AKDENIZ UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Gilizide KAYITMAZBATIR

NETFLIX’IN YERLI YAPIM DIZILERINDE ERKEKLIK BiCIMLERI VE
TEMSILLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Antalya, 2025



AKDENIZ UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Gilizide KAYITMAZBATIR

NETFLIX’IN YERLI YAPIM DIZILERINDE ERKEKLIK BiCIMLERI VE
TEMSILLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

Danisman
Dog. Dr. Sibel KARADUMAN

Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Antalya, 2025



T.C.
AKkdeniz Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisiit Miidiirliigiine,

Giizide Kayitmazbatir’in bu ¢aligmast, jiirimiz tarafindan Radyo, Televizyon ve Sinema

Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Programi tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Prof. Dr. Nurdan AKINER (Imza)
Uye (Danisman) : Dog. Dr. Sibel KARADUMAN (Imza)
Uye : Dog. Dr. Ahmet OKTAN (imza)

Tez Basligi:  “Netflix’in Yerli Yapim Dizilerinde Erkeklik Bigimleri ve Temsillerinin

Gostergebilimsel Analizi”

Onay: Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Tez Savunma Tarihi : 13/01/202
Mezuniyet Tarihi : 23/01/2025



AKADEMIK BEYAN

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Netflix’in Yerli Yapim Dizilerinde Erkeklik
Bi¢imleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi” adli bu ¢alismanin, akademik kural ve
etik degerlere uygun bir bigimde tarafimca yazildigini, yararlandigim biitiin eserlerin
kaynakgada gosterildigini ve ¢alisma igerisinde bu eserlere atif yapildigini belirtir; bunu

serefimle dogrularim.

(Imza)

Giizide
KAYITMAZBATIR



T.C.
AKDENIiZ UNIVERSITESI
SOSYAL BILiIMLER ENSTITUSU

/ .../ 20..
TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU BEYAN BELGESI
Ogrenci Bilgileri
Adi-Soyadi GUZIDE KAYITMAZBATIR
Ogrenci Numarasi 202152056004
Anabilim Dali RADYO TELEVIZYON VE SINEMA
Programi YUKSEK LISANS
Damsman Ogretim Uyesi Bilgileri
Unvani, Adi-Soyadi DOC. DR. SIBEL KARADUMAN
Doktora Tez/Yiiksek Lisans NETFLIX’IN YERLI YAPIM DIZILERINDE ERKEKLIK
Tez/Donem Projesi Bashg: BICIMLERI VE TEMSILLERININ GOSTERGEBILIMSEL
ANALIZI
Turnitin Bilgileri
Odev Numarasi 2550047791
Rapor Tarihi 14.01.2025
Benzerlik Orani Alintilar harig: %9 Alintilar dahil: %15

SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE,

Yukarida bilgileri bulunan 6grenciye ait tez ¢alismasinin a) Kapak sayfasi, b) Giris, c) Ana
Boliimler ve d) Sonug kisimlarindan olusan toplam 223 sayfalik kismina iliskin olarak Turnitin adl
intihal tespit programindan Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Calismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmas1 Uygulama Esaslarinda belirlenen filtrelemeler uygulanarak yukaridaki detaylar
verilen ve ekte sunulan rapor alinmigstir.

Danigman tarafindan uygun olan se¢enek isaretlenmelidir:

( x) Benzerlik oranlar1 belirlenen limitleri asmiyor ise:

Yukarida yer alan beyanin ve ekte sunulan Tez Caligsmasi Orijinallik Raporunun dogrulugunu
onaylarim.

() Benzerlik oranlar1 belirlenen limitleri astyor, ancak tez/donem projesi danigmani intihal
yapilmadigi kanisinda ise:

Yukarida yer alan beyanin ve ekte sunulan Tez Caligsmasi Orijinallik Raporunun dogrulugunu
onaylar ve Uygulama Esaslarinda 6ngoriilen yiizdelik sinirlarinin asilmasina karsin, agagida
belirtilen gerekge ile intihal yapilmadigi kanisinda oldugumu beyan ederim.

Gerekce:

Benzerlik taramasi yukarida verilen 8lgiitlere uygun olarak tarafimca yapilmustir. ilgili tezin
orijinallik raporunun uygun oldugunu beyan ederim.

Danigman Ogretim Uyesi
Unvani, Adi-Soyadi

Imza




ICINDEKILER
SEKILLER LISTEST ..ccuuiuiiicicinissisnisncsscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss \
TABLOLAR LISTEST couccouiuinininincsscsncissississcsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss vi
GORSELLER LISTESI..cucuiiiinincsscsncississississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ix
KISALTMALAR LISTESI cuuccuuiiicincincininssssncsssssssnssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssss X
OZET ..uuooneiiiinninniecsnensnesssessssscssessssesssessssssssesssassssssssassssesssssssssssssssssssssassssssssassssssssssssassssassnss xi
ABSTRACT ..ccuuiiiriisnicsnisncssicssisesssecssissssssesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass xiii
TESEKKUR c..ouinininnincsncsscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss Xiv
GIRIS couiitcininincsncascinsississssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 1
BIRINCI BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET VE ERKEKLIK BiCIMLERI

1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavraminin Tanimi...........ccoeeeeeiieriieniiieniienieeieeeie e 5
1.2. Toplumsal Cinsiyet ROIIETI........cciiriiiiiiiiiieiiieeii ettt 9
1.3. Toplumsal Cinsiyet Kuramlart ............cccoeciieiiiiiiiiienieeiieie et 16
1.3.1. Biyolojik KUTQm ......ooiiiiiiiiiiiiieeii ettt ettt e e e esaeseneens 17
1.3.2. Psikanalitik KUFam .........cccoooiiiiiiiiiiiiiecieeiece ettt st saeeens 18
1.3.3. Sosyal OFrenme KUAMI ............cc.oveveiueeiieeeeeeeeeeeeseseese e sen e 21
1.3.4. Bilissel Gelisim KUIamil ..........cccoeiiviiiiiiiiiiie e e 22
1.3.5. Toplumsal Cinsiyet Semast Kurami..........ccceecuierieriienieniieiieeieeeeeie e 23
1.3.6. FeminiSt KUTAM ......cooiiiiiiiiiiiiieceeee ettt st 24
1.3.6.1. Feminist Hareket ve Feminist Dalgalar.............cccoooiiiiiiiiiiniiiiniieeeeiee 25

1.3.6.2. Feminizmde Ug¢ Temel Bakis Acist: Liberal Feminizm, Radikal Feminizm ve

Marksist FEMINIZIM .....cc.eiiiiiiiiiieiieiee ettt st 28

1.4. Erkeklik Kavramina Yonelik YaKlasimlar ..........cccccooeeoviiiiiiiiiiiieeeieeecee e 33
1.4.1. Erkeklik CaliSmMalart ..........cc.eeeeviiiiiiiiiiie et 34
1.4.1.1. Erkeklik¢i YaKIasimlar.............cooviiiiiiiiiiicciee et 35
1.4.1.2. Erkek Kurtulusgu Yaklasimlar .............ccoovieiiiiiiiiiiiiiecee e 36
1.4.1.3. Profeminist YakIagimlar............cccoeoiiiiiiiiiiiiiccee e 38
1.4.2. Elestirel Erkeklik CaliSmalari.............ccceieeiiiiiiiiiiiiicciieeeee e 39
1.4.2.1. I. Dalga Erkeklik Calismalart ...........cccoeoiiriiinieniieiecieeeee e 40
1.4.2.2. 1. Dalga Erkeklik Calismalart...........cccocoeroiirniiniiiiiiiieieciceeeee e 41
1.4.2.3. III. Dalga Erkeklik Cali$malart ............ccceeevieiieniiieniienieeiecceeeee e 42

1.4.3. Erkeklikler ve Erkeklik BiGImIEri.......cccceeeiiiiiiiiiiiiiieciieeeiee e 43



i

1.4.3.1. Hegemonik ErkeKIiK.........cccooiiiiiiiiiiiiiiiecee e 48
1.4.3.2. ISDIrliKQi EIKEKIIK .......vvvieeeeeeeeee e 55
1.4.3.3. Madun ErkeKIIK .......coouiiiiiiiiiiie e 57
1.4.3.4. Marjinal ErkeKIiK.........ccoooiiiiiiiiiiicieece et 59
1.4.3.5. Kurilgan Erkeklik ve Erkeklik KIizi ......cccooveriiriiniiiiniiniiieiieeceiecece 60

1.5. Geleneksel Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Temsilleri......................... 63
1.6. Dijital Platformlarda Toplumsal Cinsiyet Temsilleri........c.ccoccevieveriieniinenienieicienene 65

IKINCi BOLUM
DIiJITAL YAYINCILIGIN GELIiSiMi VE DiJITAL PLATFORMLAR

2.1. Kitle Iletisim Araglar1 ve Dijital Yaymctligim Gelisimi ............ocoovvevveeeeveeevcenereennan. 66
2.1.1. Internet Teknolojilerinin GeliSimi ............coevoveiveveviveveeeeeeeeeeeeee e, 69
211010 WED L0ttt bbbttt 70
210120 WED 2.0ttt ettt ettt e eaes 70
2.1.1.3. Web 3.0 (Semantik Web) .......c.coooiiiiiiiicciieeeee e 71

2.2. Dijital Yayincilik MOd@IIETi ........c.oevuiiiiiieiiieiiecie ettt 74
2.2.1. Internet Protocol Television (IPTV).....ccuiioiiiiiiiiiiciieeee e 75
2.2.2.WED TV ettt eb bt ettt et b ene 76
2.2.3. Over- The-Top Television (OTT).....cccoecieriieiiieieeieeie ettt ens 76
2.2.3.1. Video on Demand (VOD) .....cc.oeeouiiioiieecieeeeee et 77
2.2.3.2. Subscription Video on Demand (SVOD) .......cccovviiiiiiiiiiniieieeieeeece e 78
2.2.3.3. Advertising Video on Demand (AVOD).......ccccuieiiiiiiiiiiiiieieeieeeeee e 78

2.3. Tiirkiye’deki Ulusal Dijital Platformlar .............ccoooieviiiiiiniiiiiiiececeeeeee e 80
2.3, 1 PURUT V...t ettt et ettt e e st eebeeeabeesseessbeesaesasaens 81
2.3.2.BIUTV ettt ae ettt st bt 83
2.3.3. GAIMN cainieieie ettt ettt b e bbbt a ettt e bt e bt bt en e e st et e benbeebe et 86
2314, EXXETLniiiiiiteiieete ettt ettt ettt ettt sttt e b e et b e sttt s bt e e b e saneens 88
23,5, TADIL ettt bttt b et h bt en et et e nbenae et 90
2.4. Tirkiye’deki Uluslararasi Dijital Platformlar............ccccoooieviiiiniininiiniinecccenee 91
24 T INEUTIX coe ettt ettt ettt et bbbt en et e et e sbeeae et 91
2.4, 1.1 Netflix TUIKIYE .oovvieiieiie ettt ettt e 96
2.4.2. AMAzon Prime VIA@O ......cc.ceouiriiriiiiiiiiieeieeieteee sttt 99

2 4.3, DISNEY Tttt ettt b et e b et ee e eanes 101

244, ADPIE TVA ettt et 104



il

2.5. Tiirkiye’de Dijital Platformlar ve RTUK ..........cccocoeiuivriimeriereeeeeieeeeeeeeeesse e, 105
2.6. Dizi Izleme Deneyimleri ve Tiirkiye’de Televizyon izleme Pratikleri........................... 108
2.7. COVID-19 Pandemisi ve Dijital Platformlar .............cccoocioiiiiiiiiiiniiieeeeee 112

UCUNCU BOLUM
NETFLIX’IN YERLI YAPIM DiZiLERINDE ERKEKLIK BICIMLERI VE
TEMSILLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.1, AraStirmManin ATNACT ...cccuuveeeeiuiieeeeiiieeeeeiieeeeeetteeeeestaeeeeestaseeeesssaeeeessseaeeasssseeesesssseaeaanns 114
3.2, Arastirmanin ONEIM .........c.ovoveviveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 114
3.3. Arastirmanin Kavramsal Cercevesi ve Kuramsal Dayanagi ............ccoccceevveeciieniienneenen. 115
3.4, Arastirmanin Y ONTEIMI .......eeeiuiiiiiieeiieeeciieeeiieeeteeeete e e eaeeeeaeeeeaaeeeeaaeeeaseeesaeessaeesaseeenns 116

3.4.1. Gostergebilimsel COZUMICME. ..........c.eevuiiiiieiieeiieiie e 117
3.5. Arastirmanin Kapsami ve Sintrliliklari...........oocooviiiiiiniiiiiiiiceeeeee e, 122

3.6. Aragtirmanin Bulgular1 ve Yorumlari: Netflix’in Yerli Yapim Dizilerinde Erkeklik

Bigimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel ANalizZi.........ccccvevieriierieniiienieeiieieeieeeee 122
3.6.1. Kuliip Dizisinde Erkeklik Bigimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi.....125
3.6.1.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet TiSKisi ..........cocovoveriereerereeieeeeeeeeeeeeeeens 126
3.6.1.2. Hegemonik Erkeklik, Siddet Ve GUG ........cccveviieriiiiieiieeieeee e 131
3.6.1.3. Isbirlikgi ETKEKITKIET ........o.eiuieeeieeeieieeeeeee s 138
3.6.1.4. Oteki Erkekler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bigimleri...............cccovvvevrvnnnee. 140
3.6.1.5. Smif Atlayan ErkeKIKIer........ccoooviiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 144
3.6.2. Uysallar Dizisinde Erkeklik Bigimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi. 148
3.6.2.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet TiSKisi.........ococoveverierererereeeeeeeeeeeeeeeeeens 149
3.6.2.2. Hegemonik Erkeklik ve Siddet..........ccocieiiiiiiiniiiiieieeeeece e 155
3.6.2.3. ISbIrliKGT ETKEKICT .......eeeeieieeeeeeee s 164
3.6.2.4. Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bigimleri .............cccocovvvenee... 166
3.6.2.5. Smif Atlayan ErkeKIKIer........cc.cooviiiiiiiiiiiiiie e 171
3.6.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Erkeklik Bigimleri ve Temsillerinin Gdstergebilimsel
ANALIZ e ettt ettt et st b e et 174
3.6.3.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet TiSKisi.........ccocovovevierererereeeeeeeeeeeeeeeeeens 175
3.6.3.2. Hegemonik Erkeklik ve Siddet..........ccooouieiiiiiiiniiiiieieieece e 183
3.6.3.3. ISbIrliKGT ETKEKICT ......eeeeeieeeeeee et 187
3.6.3.4. Oteki erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bigimleri.............ccccovvvvene... 189

3.6.3.5. Smif Atlayan ErkeKIKIer.........c.coovuiiiiiiiiiiiicec e 191



v

3.6.4. Terzi Dizisinde Erkeklik Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi ...... 193

3.6.4.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet TiSKisi..........cocovoveveererererceeeeeeeeeeeeeeeens 194
3.6.4.2. Hegemonik Erkeklik, Siddet ve GUG ........ccvevevieiieniieiieeieeiieeieeieeee e 199
3.6.4.3. ISIrliKGT ETKEKICT ........eeieeieeeeeee s 204
3.6.4.4. Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bigimleri .............cccocovvveeee... 206
3.6.4.5. Smif Atlayan ErkeKIKIer........cccooviiiiiiiiiiiiiee e 208
SONUC ccuuveeiiernrnniecsssnniecsssssseosssssssesssssssssssssssssssssssssesssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnans 211
KAYNAKCAL..ccocretiennnnnticssssnsiesssssssscsssssssesssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssassssssss 220

OZGECMIS aeveeererrenrererrerenesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssess 238



SEKILLER LISTESI

Sekil 2.1 Web 2.0 (Naik ve Shivalingaiah, 2008: 500). .........ccccceeriiriiieriiiieeieeie e
Sekil 2.2 2020'den 2027'ye kadar Diinya Capinda Tahmini SVOD Abone Sayilari
(Statisca’dan akt. IThan ve Ciltas, 2023: 446)........cooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees
Sekil 2.3 TIAK, 2020 Yil1 Tipolojilerin Toplam Izlemedeki Paylar:
https://tiak.com.tr/upload/files/2020yillik.pdf.........cccoerviieriiniiiiiiiiieeeeee
Sekil 2.4 TIAK, 2022 Yil1 Tipolojilerin Toplam Izlemedeki Paylart ..............ccccccoevevernnn.n.



vi

TABLOLAR LISTESI
Tablo 1.1 Pisagor’un karsitliklar tablosu (akt. Lloyd, 2021: 24)......ccceviiiiiiniieieeieeeeeee 10
Tablo 1.2 Philo’nun varolus farkliliklar1 (akt. Lloyd, 2021: 50). .ccoeoieeiiiiieeiieieeieeieeee 11
Tablo 2.1 Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0 (Textinart, 2012'den akt. Yengin, 2015: 49).............. 72
Tablo 2.2 Kablo TV, Uydu Tv ve IPTV'nin karsilastirilmasi1 (Maissonneuve vd.'den akt.
Medin ve Kaymak, 2022: 54).....ccciiiiiiiieieeieeeie ettt 76
Tablo 2.3 IPTV ve OTT Arasindaki Temel Farklar (Roberts ve Muscarella’dan akt. Ozel,
2020121 ettt ettt et ettt et b e bbb enee 77

Tablo 2.4 Tiirkiye Video Akis Servisleri Karsilastirilmasi (Sezen ve Kara, 2023: 143)....... 111
Tablo 2.5 Tiirkiye’de Video Akis Servisleri Sosyal Medya Takipgi Sayilar1 Karsilagtirmast

(Sezen ve Kara, 2023: 144). ...oooiiiiieeee ettt 111
Tablo 3.4.1. Diiz anlam ile Yan anlamin Karsilagtirilmasi (Berger, 2022: 109). .................. 121
Tablo 3.6.1.1.1. Kuliip Dizisinde Erkek ve Kadinlarin Calisma Alanlart ...........c.cceeneeeeee. 126
Tablo 3.6.1.1.2. Kuliip Dizisinde Diana ve Fistik Ismet Karakterleri ................ccccccevunnee... 127
Tablo 3.6.1.1.3. Kuliip Dizisinde Ozel Alanda Yer Alan Erkek Karakterler ........................ 129
Tablo 3.6.1.2.1. Kuliip Dizisinde Celebi ve Tasula Karakterleri..........cccccooevienerienenncnnne 131
Tablo 3.6.1.2.2. Kuliip Dizisinde Fistik Ismet ve Rasel Karakterleri.............c..ccoevevunnenn. 132
Tablo 3.6.1.2.3. Kuliip Dizisinde Orhan Bey ve Celebi Karakterleri...........cccocevveninnennnen. 134
Tablo 3.6.1.2.4. Kuliip Dizisinde Bahtiyar ve Tasula Karakterleri ..........c.ccoceevvriininncnnns 135
Tablo 3.6.1.2.5. Kuliip Dizisinde 6-7 Eylil Olaylari...........ccoocoeeriiiiiiininiiieieeiieieeieee. 136
Tablo 3.6.1.3.1. Kuliip Dizisinde Mordo ve Fistik Ismet Karakterleri................ccccccouvn..... 138
Tablo 3.6.1.3.2. Kuliip Dizisinde Miimtaz Karakteri ...........ccooceevueriienieneriienieieeieneeienns 139
Tablo 3.6.1.4.1. Kuliip Dizisinde Madun Erkeklik Bi¢imi: Selim Karakteri ..........c..cc..c...... 140
Tablo 3.6.1.4.2. Kuliip Dizisinde Hegemonik ve Marjinal Erkeklik: Celebi ve Ali Seker,

Bahtiyar ve Hact Karakterleri.........oooueviiiiiiiiiiiiiieceeeee e 141
Tablo 3.6.1.4.3. Kuliip Dizisinde Marjinal Erkeklik Bigimleri.........c.ccoocervviniininieniincnnn. 142
Tablo 3.6.1.5.1. Selim Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Sinif Atlamasi............ccccu....... 144
Tablo 3.6.1.5.2. Celebi Karakterinin Erkeklik Bigcimlerinde Sinif Atlamasi........................ 145
Tablo 3.6.1.5.3. Kuliip Dizisinde istanbul’a Yeni Gelen Bahtiyar Karakteri........................ 146
Tablo 3.6.1.5.4. Bahtiyar Karakterinin Erkeklik Bi¢cimlerinde Sinif Atlamast ..................... 147
Tablo 3.6.2.1.1. Uysallar Dizisinde Nil Karakterinin Is Bagvurusu ..............cococooevevevevennnen. 149
Tablo 3.6.2.1.2. Uysallar Dizisinde Kamusal Alan ve Erkeklik..........ccccoovinininiininninn. 151

Tablo 3.6.2.1.3. Uysallar Dizisinde Ailenin Temsilleri.........ccocevervienieniniininneiieneeienne 153



vii

Tablo 3.6.2.2.1.Uysallar Dizisinde Siddet ve Yagmur KaraKteri .........cccceevveveenierieneeniennne 155
Tablo 3.6.2.2.2. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Zehra Karakteri ......... 157
Tablo 3.6.2.2.3. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Dijital Siddet............cccccuenneee 159
Tablo 3.6.2.2.4. Uysallar Dizisinde Siddetin Yansimalart .........c..cccceveevirininninicneenennns 160
Tablo 3.6.2.2.5. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Duygusal Siddet..................... 161
Tablo 3.6.2.2.6. Uysallar Dizisinde Erkek Karakterler ve Fiziksel Takip.......ccccccccvvvevennnene 163
Tablo 3.6.2.3.1. Uysallar Dizisinde Oktay ve Moloz Karakterleri...........ccccovceevieriiniincnnne 164
Tablo 3.6.2.3.2. Uysallar Dizisinde Isbirlik¢i Erkek Olarak Oktay Karakteri....................... 165
Tablo 3.6.2.4.1. Uysallar Dizisinde Marjinal Erkek Karakterler............ccoccovoiininiininnennns 166
Tablo 3.6.2.4.2. Uysallar Dizisinde Marjinal Erkeklik Bi¢imi Olarak Coban Karakteri ...... 169
Tablo 3.6.2.5.1. Uysallar Dizisinde Berhudar Karakterinin Farkli Erkeklik Bigimlerinde

YOI AIMAST..ccnviiiiiiiiiietec e sttt st 171
Tablo 3.6.2.5.2. Uysallar Dizisinde Oktay Karakterinin Sinif Atlamast..........c.cceveeviennee 173
Tablo 3.6.3.1.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman ve Defne Karakterleri-1........................ 175
Tablo 3.6.3.1.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman ve Defne Karakterleri-2........................ 177
Tablo 3.6.3.1.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Erenay Komutan ve Harekat Subay1 Yonca

KaAraKEETIOIT ... ettt s 178
Tablo 3.6.3.1.4. Yakamoz S-245 Dizisinde Umut Karakterinin Aglamast ...............ccc.o....... 179
Tablo 3.6.3.1.5. Yakamoz S-245 Dizisinde Fedakar Erenay Komutan Karakteri................. 180
Tablo 3.6.3.1.6. Yakamoz S-245 Dizisinde Yonca Karakterinin Geminin Komutani Olusu 181
Tablo 3.6.3.2.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Umut Karakteri ve Siddet.............ccceeevveeeneenn. 183
Tablo 3.6.3.2.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman ve Umut Karakterleri............cccoceevuennee 184
Tablo 3.6.3.2.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Astsubay ve Cem Karakterleri................ 185
Tablo 3.6.3.2.4. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Astsubay ve Siddet ............cccceevuiennnnen. 186
Tablo 3.6.3.3.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Erenay ve Arman Karakterleri ......................... 187
Tablo 3.6.3.3.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Karakteri ve Isbirlik¢i Erkeklik Bigimi.. 188
Tablo 3.6.3.4.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Cem Karakteri ..........ccccevvveveriinieniniicneeniennns 189
Tablo 3.6.3.4.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Marjinal Erkek Bi¢imi Temsili: Felix

KATAKEETT ..ottt ettt ettt et 190
Tablo 3.6.3.5.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman Karakterinin Kabul Gortsii................... 191
Tablo 3.6.3.5.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman Karakterinin Erkeklik Bigimleri

Arasinda Sinif AtIamasT ....cc.eevieiiiiiiiei e 192
Tablo 3.6.4.1.1. Terzi Dizisinde Peyami Karakterinin Defilesi.........ccceverviniininicneenennne 194

Tablo 3.6.4.1.2. Terzi Dizisinde GelinlIKIer ...........ooooiiiiiiiiiii 195



Tablo 3.6.4.1.3. Terzi Dizisinde Kadin ve Erkek Calisanlar............c..cccccoeeeiieiiiiiiiiieinenn, 197
Tablo 3.6.4.1.4. Terzi Dizisinde Esvet ve Peyami Karakterleri ...........ccccoeeveevieniiiniennnnnn. 198
Tablo 3.6.4.2.1. Terzi Dizisinde Peyami Dede Karakteri...........ccoceevviienieiviienienciieiieeieee. 199
Tablo 3.6.4.2.2. Terzi Dizisinde Dimitri Karakteri ve Siddet...........c.cccooveieviiieiiiiiiiiecees 200
Tablo 3.6.4.2.3. Terzi Dizisinde Dimitri Karakteri, Siddet ve GUG...........cccvveeeeireeiieenneen, 201
Tablo 3.6.4.2.4. Terzi Dizisinde Ari Karakteri ve Hegemonik Erkeklik.............cccccceeenennnee. 202
Tablo 3.6.4.2.5. Terzi Dizisinde Dimitri ve Peyami Karakterlerinin Cocuklugu.................. 203
Tablo 3.6.4.3.1. Terzi Dizisinde Faruk Karakteri ve Isbirlik¢i Erkeklik Bigimi................... 204
Tablo 3.6.4.3.2. Terzi Dizisinde Peyami Karakteri ve Isbirlik¢i Erkeklik Bigimi ................ 205
Tablo 3.6.4.4.1. Terzi Dizisinde Mustafa Karakteri ve Oteki ErkeKIik..............cccocevevvrneen. 206
Tablo 3.6.4.4.2. Terzi Dizisinde Marjinal Erkeklik Bi¢imi ve Faruk Karakteri.................... 207
Tablo 3.6.4.5.1. Terzi Dizisinde Dimitri Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Sinif

ARLAIMAST. ettt sttt 208
Tablo 3.6.4.5.2. Terzi Dizisinde Dimitri Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Sinif

ATLAMASTI-2 oo 209



X

GORSELLER LIiSTESI
Gorsel 2.1 PuhuTv Kullanict ATaylzil.........cooveerveerieiiieiiesie et ens 81
Gorsel 2.2 PuhuTv Kullanict ATaylzil.........coovveeveeiieiiieiiesie et eee e ens 81
Gorsel 2.3 BIuTV Kullanict AraylizZil. .......c.cevveeeieeiieiiieiiecie et ens &3
Gorsel 2.4 BIuTV Kullanict AraylizZil. .......c.covueevieeriieiiieiiecie ettt e ens &3
Gorsel 2.5 Gain Kullanict ATaylizZU. .......cooceveeriierieeriieeieeie et ettt e sene et eaaeens 86
Gorsel 2.6 Gain Kullanict ATaylizZU. .....c.coooeveeriieriieiieeie ettt ettt et saaeens 87
Gorsel 2.7 Exxen Kullanict Araylzil. .......cc.eevuierieiriieeiieiieeieeiee ettt ens 88
Gorsel 2.8 Exxen Kullanict Araylizil. ........ceevveerieerieiiieiiecie ettt ens 88
Gorsel 2.9 Tabii Kullanict ATaylzZl. ......c.eecvieruieniiiiiieeiieieecie ettt ettt sae e ens 90
Gorsel 2.10 Tabii Kullanict Araylzii.........c.cooeerieeiieiiieiiesie ettt ens 90
Gorsel 2.11 Netflix Kullanict ATaylzil. ......c..coveeeveeiieeiiieiiecieesiieeie ettt ens 96
Gorsel 2.12 Netflix Kullanict Araylzil. ........cceeeeveeiieiiieiiesie ettt saeesiee e e 96
Gorsel 2.13 Amazon Prime Video Kullanict Araylizil. ........ccoeveeviieenieniieniieeieeeeeieeieeene 99
Gorsel 2.14 Amazon Prime Video Kullanict Araylizil. ........ccoeeeeviienieniiieniieeieeeeeieeiee e 99
Gorsel 2.15 Disney+ Kullanict Araylizil........ccceoveeeiierieeiiienieeiieesee et 101
Gorsel 2.16 Disney+ Kullanict Araylizil........c.cceocveeeieenieeiiienieeieesee et 101
Gorsel 2.17 Apple Tv+ Kullanict Araylzil. .......c.ceeeveerieeiiienieeieeie et 104
Gorsel 2.18 Apple Tv+ Kullanict Araylzil. .......c.ceeeveerieeciienieeieerieeieeiie et 104

Gorsel 2.19 Netflix’te Yayinlanan Designed Survivor Dizisinin Tiirkiye Kullanicilarinda

Kaldirtlan BOIUMU. ....ooooieiiieieie 107



KISALTMALAR LiSTESI

ABD : Amerika Birlesik Devletleri

ARPANET  :Advanced Research Projects Agency Network
AVOD :Advertising Video on Demand

DVD :Digital Versatile Disc, Digital Video Disc
HTML :Hypertext Markup Language

IPTV :Internet Protocol Television

KPSS :Kamu Personeli Se¢gme Sinavi

OTT :Over-The-Top Television

RTUK :Radyo Televizyon Ust Kurulu

SVOD :Subscription Video on Demand

TDK :Tirk Dil Kurumu

TIAK :Televizyon Izleme Arastirmalar1 A.S.
VOD :Video on Demand

WEBTV :Web Televizyonu

TDK :Tiirk Dil Kurumu

WWW :World Wide Web

W3C :World Wide Web Consortium



X1

OZET

Toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, kadin ¢aligmalarinin uluslararasi alanda yayilmasiyla
gelismistir. Toplumsal cinsiyet calismalari, kadin ve erkeklerin 6zel ve kamusal alanda
kapladig1 yeri, rollerini, toplumsal diizeni ve kadin ve erkek arasindaki hiyerarsisini
incelemektedir. Toplumsal cinsiyet diizenini anlamak i¢in yalnizca tek bir cinsiyeti ele almak
kapsayiciliktan uzaktir. Bu alan, kadinlar1 ve erkekleri ¢ok yonlii bicimde ele almayi
gerektirmektedir. Elestirel erkeklik ¢alismalari, bu ihtiyacin bir uzantisidir ve erkeklik tanimini
yapmayi1, toplumsal cinsiyet rollerinin iliskileri nasil etkiledigini incelemektedir. Erkeklik,
kadimlar kadar erkekler iizerinde de etkiye sahiptir. Erkeklik, toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel
bir ingadir ve bu insa, toplumsal cinsiyet rollerine bagl olarak sekillenmektedir. Bu baglamda
erkeklik caligmalar1 ayrica 6nem tasimaktadir. Erkeklik bi¢imleri temsillerine, aile, devlet ve
medya gibi farkli alanlarda rastlamak miimkiindiir. Medya igeriklerinin bu temsillerin nasil inga
edildigini gozlemlemek i¢in incelenmesi gerekmektedir. 287 milyondan fazla aboneye sahip
olan Netflix ise dijital platformlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismada, Netflix Tirkiye’nin yerli yapim dizilerinde erkeklik bigimleri ve
temsillerinin nasil insa edildigi incelenmistir. Caligmada R. W. Connell’in erkeklik bigimleri
siiflandirmasi temel alinmis ve R. Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir.
Netflix’te yaymlanan Kuliip, Uysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi dizilerinin birinci sezonlari
orneklem olarak secilmistir. Analizler sonucunda, erkek ve kadinlarin zit kutuplarda
konumlandirildigr goriilmustiir. Erkek karakterler toplumsal cinsiyet diizenine uygun olarak
giiclin ve iktidarin sahibidir. Erkek karakterler isveren, iist kademe c¢alisan, baba ve es gibi
rollerde siddetin faili olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri, dizilerde yeniden
iiretilmis ve pekistirilmistir. Erkek karakterler arasinda, erkeklik bi¢imlerine dayanan bir
hiyerarsi oldugu ve egemen 1rka, dine mensup erkeklerin hem kadinlar hem de diger erkekler
izerinde iktidar sahibi oldugu saptanmigtir. Hegemonik erkeklik bi¢imi farkli karakterlerle insa
edilmistir. Isbirlik¢i erkeklik bicimi ise dizilerde, erkeklerin cinsiyet hiyerarsisinden
faydalanmasini saglamaktadir. Otekiler olarak tanimlanan madun ve marjinal erkeklik bigimleri
kadmsiliga yakinlik, alt ekonomik sinifa dahil olma ve engelli olma ile iligkilendirilmistir.
Netflix Tiirkiye’de yayinlanan dizilerde erkeklik bigimlerinin ¢esitli temsilleri yer almaktadir.
Bu temsiller geleneksel roller ¢ercevesinde insa edilmektedir ancak kalici bigimler degildir.
Erkelik bi¢imleri temsilleri, coklu ve ge¢isgendir. Erkeklik bigcimleri temsillerinin dijital bir

platform olan Netflix’te 6ne ¢iktig1 saptanmaistir.
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ABSTRACT
SEMIOTIC ANALYSIS OF FORMS AND REPRESENTATIONS OF MASCULINITY
IN NETFLIX'S DOMESTIC PRODUCTION SERIES

The increased interest in women's studies brought with it a new field of research,
namely, gender studies which examines the place of women and men, their roles in the social
order and the hierarchy there within. Requiring a multifaceted approach to both genders, this
field stands in equal distance to both men and women for inclusivity. Therefore, critical
masculinity studies are an extension of this need and they seek to define masculinity, which,
like gender, is a cultural construction shaped by gender roles. Thus, In this context, masculinity
studies are of particular importance. Different fields such as family, state and media etc., display
different representations of forms of masculinity. To observe the said representations, one needs
to analyze the current media content, and to this end, Netflix stands out among other similar
digital platforms with its high subscribers count.

This study examines how Netflix Turkey's domestic TV series construct forms and
representations of masculinity. The study employs R. W. Connell's classification of forms of
masculinity and R. Barthes' semiotic analysis. The first seasons of the series Kuliip, Uysallar,
Yakamoz S-245 and Terzi, which were on Netflix, constitute the sample. The result of the
analysis showed that men and women were positioned on opposite poles. Male characters are
the owners of power and authority in accordance with the gender order, appearing perpetrators
of violence in roles such as employers, senior employees, fathers and husbands. The series in
question reproduced and reinforced the gender roles, revealing that the hierarchy among male
characters were based on their forms of masculinity and that men belonging to the dominant
race and religion had power over both women and other men. Different characters in the series
aided with the construction of hegemonic form of masculinity. The collaborative form of
masculinity enables men to benefit from the gender hierarchy in the series, while subaltern and
marginal forms of masculinity, defined as others, are associated with closeness to femininity,
belonging to the lower economic class and being disabled. There are various representations
of forms of masculinity in TV series broadcast on Netflix in Turkey. Traditional gender roles
and the framework therein construct the framework of traditional roles, but they are not
permanent forms. Representations of forms of masculinity are multiple and transitional.
Representations of forms of masculinity were found to be prominent on Netflix, a digital
platform.

Keywords: Masculinity, Types of Masculinity, Gender, Digital Platforms, Netflix.
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TESEKKUR

Siire¢ boyunca bana yol gosteren, sorularima anlayis ve tecriibesiyle yanit veren tez
danigsmanim Sayin Dog. Dr. Sibel Karaduman’a en derin saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Hayat yolculugumu bin bir emegi ve sevgisiyle destekleyen ve caligmalarimin
konusunda belirleyici rol oynayan sevgili annem Hicran Kayitmazbatir’a, giivenini ve emegini
eksik etmeyen, her zaman omzumda hissettigim sevgili babam Kenan Kayitmazbatir’a 6zel
olarak tesekkiir ve siikkran bor¢luyum. Beni kitaplarla tanistiran ve okumama her zaman destek
olan ablama, onu izlerken kendime giivenmeyi 6grendigim ve gelisimimi her zaman
destekleyen agabeyime ayrica yanimda olduklart i¢in tesekkiir ederim.

Yasadigim sehrin evim olmasina ve kendimi gelistirmeme katki sunan hem c¢alisma
arkadaglarim hem de dostlarim Mehmet Erol, Salih Ertosun ve A. Giiray Basakcioglu'na
tesekkiir ederim. Biiyiirken hep yanimda olan sevgili dostum Ipek ve her zaman mutlu anlar
paylastigim dostlarim Nazlican ve Sinan’a destekleri i¢in tesekkiir ederim.

Bana giilmeyi ve hayata olumlu yaklagsmay1 6greten, hayatimi giizellestiren, beni hep
destekleyen en yakin arkadagim ve yol arkadasim Diyar’a ayrica tesekkiir ederim.

Kadin olarak yasamanin zorluklarinin yani sira ataerkil diizenin akademisinde ¢alismak,
hayatin her alaninda yasanan ayrimci politikalarin farkinda olma diizeyini arttirtyor ve hayattan
alinan zevklere ket vuruyor. “Adi duyulmus kadin bilim insani, filozof, edebiyatc1 vs. var m1?
Neden kadinlarin ad1 az duyuluyor, demek ki kadinlar bir sey yapmiyor.” diisiinceleriyle her an
savasilan bir alandan s6z ediyoruz. Bu bakis ve sartlar altinda kiiltiir tiriinleriyle karsilagsmak,
dizi ya da film izlemek, basat ideolojinin izlerini takip etmek anlamma geliyor. Iste izleme
siirecinde yasanan takip, bu tez ¢alismasinin ¢ikis noktasidir. Egitim hayatim boyunca olumlu
ya da olumsuz katkilarla bana bu bilinci kazandiran herkese ayrica tesekkiir ederim.

Teknolojinin her alaninda yasanan gelisim ve degisimler, bizleri esitsizlikler alaninda
da gelisme yasaniyormus gibi bir illiizyona kapilmamiza da neden oluyor. Halbuki iiretilen
sanatsal ya da ticari her diisiin iiriinii, icinde bulundugumuz toplumun izlerini tasimakta. Bu
bakis acilari, Netflix gibi gilincel ve en ¢ok tercih edilen platformlarin asil mesajlarin1 ve
olusturulduklar1 toplumlart anlamay1 zorunlu kilmaktadir. Umarim, bu tez ¢aligmasi s6z konusu
bakisa bir katki saglar.

“Neseli bir feminist olmayt denedim fakat ¢ok ofkeliydim.”
Agnes Varda
KASTAMONU-2025



GIRIS

Toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik cinsiyeti ayri tutarak kadin ve erkek arasinda
kurulan toplumsal ve kiiltiirel rollerin anlagilmasina yardimci olmaktadir. Toplumsal cinsiyet
caligmalari i¢in cinsiyet rolleri, fiziksel ve hormonal durumlar1 baz alan biyolojik bakis agisinin
aksine, toplumsal olarak kodlanir. Bireylerin davraniglari, i¢inde bulunduklari toplumla
yakindan iligkilidir. Bugilin kullanilan haliyle Robert Stoller tarafindan ortaya konulan
toplumsal cinsiyet kavram, kadin ve erkek arasindaki sosyo-kiiltiirel farkliliklart
tanimlamaktadir. Toplumsal cinsiyet, 6grenilmis davranis kaliplartyla bireylerin cinsiyetine
dair kabul goren rolleri listlenmelerini saglar ve bu kaliplar toplumsal normlara gore yeniden
iretilir. Giinliik hayattaki etkilesim ve pratiklerin bir {iriinii olan toplumsal cinsiyet iliskileri,
bireylerin eylemlerini, ortak toplumsal diizenlemeleri etkiler ve onlardan etkilenir (Giddens,
2012: 510). Bu sebeple giindelik hayat ve kiiltiir belirleyicidir ve bu alanlardaki degisimler,
toplumsal cinsiyeti de etkiler. Toplumsal cinsiyet biitiin pratiklerle yeniden iiretilir ancak
toplumsal degisimlerden etkilenerek degisime ugramasi da kaginilmazdir (Connell, 2019a:
191). Bu 6zellikleriyle toplumsal cinsiyet kavramu, bir siire¢ niteligi gostermektedir. Kiiltiirel
olarak insa edilen toplumsal cinsiyet, toplumdaki kabullerden yola ¢ikarak bireylere ¢esitli
gorev ve sorumluluklar yiiklemektedir. Bu gorev ve sorumluluklar, toplumsal cinsiyet
rolleridir. Toplumsal cinsiyet rolleri, eski caglardan beri kadin ve erkeklerin yaratilistan itibaren
diisiinme bi¢imlerine, karakterine, yeteneklerine ve kisilik 6zelliklerine kadar birbirinden zit
tabanlardan farkli oldugu inancidir. Toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin hayatlarmi belirli
kaliplar icine dahil etmekte ve biyolojik cinsiyete dayali olarak yasamin her alaninda
birbirinden ayirmaktadir. Giinliik dile, yagam pratiklerine ve toplumsal kurumlara kadar isleyen
bu kalipyargilar ve roller, 6zel ve kamusal alanlarin cinsiyetlere tedarik edilmesini de ortaya
cikarmaktadir. Pierre Bourdieu da (2019: 76) kamusal alan ve 6zel alanin cinsiyetlere tabi
olmasint ele almistir. Kamusal alan, eril evrendir ¢iinkii maddi kazang elde edilen ve
tehlikelerin mekan1 kamusal alandir. Ozel alan ise disil evrendir, duygular alanina dahildir ve
daha ¢ok kontrol edilebilir, tehlikesiz alandir. Ev, 6zel alanken sokaklar kamusal alandir.
Cinsiyetlere dayali biitiin ayrimlar ve cinsiyetlere gore atanan roller, kamusal ve 6zel alan
cercevesinde sekillenir. Kadin, 6zel alana aittir bu sebeple duygusal, kirilgan, matematiksel
diistinceden yoksun, ev i¢i sorumluluklar1 alan ve bakim saglayan, korunup kollanmasi
gerekendir. Erkek ise kamusal alana ait oldugu i¢in 6zgiir, cesur ve para kazanan, kamusal
alanda kendini gerceklestiren ve koruyup kollayandir. Bu roller, i3 yagamindan kamusal

kurumlara kadar islemis durumdadir. Toplumsal cinsiyet rolleri, hiyerarsik bir iliski



kurmaktadir. Bu hiyerarsik iligki bir iktidar dogurmaktadir (Kergoat, 2022: 124). Dolayistyla
toplumsal cinsiyet ayn1 zamanda, cinsler arasindaki esitsiz giic iliskilerini ve toplumsal cinsiyet
hiyerarsisini ifade etmektedir. Bu yapi, kadinlarin yani sira erkekleri de etkisi altina almaktadir.
Ote yandan toplumsal cinsiyetin ¢alisma alani her iki cinsiyete dzgii alanlar1 da kapsamaktadir.
Toplumsal cinsiyetin insasinda erkeklik kavrami, ¢esitli sosyo-Kkiiltiirel degiskenlere
gore sekillenen bir yapr olarak ele aliir. Erkeklik {izerine yapilan calismalarin, feminist
kuramlarla paralel ilerledigi sdylenebilir. ilk donem erkeklik galismalari, feminist kuramlara
bir kars1 durus olarak gelisirken zaman i¢inde erkekligin kendisini sorgulayan bir ¢aligma alani
haline gelmistir. ilk donem erkeklik ¢alismalar1 igin erkeklik, ideal cinsiyettir ve bir rol
modeldir. ikinci déneme gelindiginde eril giig, erkeklerin yasadig1 sikintilar ele alinmug, ataerkil
diizenden en c¢ok erkeklerin etkilendigi fikri benimsenmistir. Son dénem erkeklik caligmalari
icin ise erkeklik, toplumsal bir ingadir ve o6zellikle 1990’larda erkeklik, belirli degiskenler
icinde sekillenen bir insa olarak goriilmustiir. Erkekligin nasil inga edildigi sorgulanmistir. Bu
sorgulama, elestirel erkeklik ¢aligmalarinin Oniinii agmaktadir. Elestirel erkeklik ¢aligmalari,
erkeklerin homojen bir grup olmadigint ve farkli erkeklik tiirlerinin varligin1 ortaya
koymaktadir. Elestirel erkeklik ¢alismalarinin 6nde gelen ismi olan R.W. Connell ise erkeklik
bigimleri kuramini gelistirmistir. Connell, erkeklik bi¢imlerini hegemonik erkeklik, isbirlik¢i
erkeklik, marjinal erkeklik ve madun erkeklik gibi kategoriler olarak sunarak erkekler
arasindaki giic iligkilerini de incelemistir. Hegemonik erkeklik en {ist diizeydeki gii¢ ve prestijle
iliskilendirilirken, marjinal ve madun erkeklik daha alt konumlarda yer almaktadir. Isbirlikgi
erkeklik bi¢imi ise hegemonik erkeklik kadar kesin bir sekilde gii¢ sahibi degildir ancak onu
destekleyerek diizenin siirdiiriilmesinde su¢ ortakligi yapmaktadir. Bu hiyerarsi, toplumsal
diizenin erkeklere ve kadinlara dayattig1 rollerin karmasik yapisini ortaya koymaktadir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve erkeklik bi¢imleri temsilleri, giiniimiizde medya ve dijital
platformlar {izerinden genis kitlelere ulastirilmaktadir. Dijitallesmenin hizla artmastyla birlikte
film ve dizilerin yapim, iiretim ve izleme siiregleri de dijitale yonelmistir. Dijital platformlarin
ortaya ¢ikisindan itibaren uluslararasi alanda oncii olan Netflix, iiretim ve izleme pratiklerinde
yeniliklere yol agmis, Tiirkiye’de de en cok tercih edilen dijital platformlardan biri haline
gelmistir. Netflix gibi dijital platformlar, izleme aligkanliklarinda yenilikler sunmasina karsin,
yerli yapimlarda toplumsal cinsiyet ve erkeklik temsillerinde geleneksel kaliplardan
styrilamamaktadir. Netflix'in Tiirkiye yapimlarinda erkek karakterlerin basrolde yer almasi ya
da anlatinin merkezinde olmasi, geleneksel erkeklik rollerinin giiclenmesine katkida

bulunmaktadir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet rollerinin Netflix yapimlart iizerindeki



etkisinin gostergebilimsel analiz yoluyla ele alinmasi, platformdaki erkeklik temsillerinin ve
bunlarin toplum {izerindeki yansimalarinin anlagilmasini saglayabilir.

Uluslararasi bir platform olan Netflix’te, 2018 ve 2024 yillar1 arasinda toplam 23 adet
yerli yapim dizi yayinlanmistir. Dizi {iretim ve yayincilifinda hizla artan dijitallesme ve bu
alandaki temsil bi¢cimleri, akademik alanda incelenmeye degerdir. Bu tez ¢alismasinda erkeklik
bicimleri ve temsillerini, Netflix’in yerli yapim dizilerinden Kuliip, Uysallar, Yakamoz S-245
ve Terzi dizileri 6rneklemleri 6zelinde incelenmistir. Calismada Netflix Tiirkiye’de Orijinal
kategorisinde yayinlanan yerli yapim dizilerde erkeklik bigimleri ve temsillerinin nasil insa
edildigini ve hangi erkeklik bigimlerinin temsil edildigini arastirmak, erkelik bigimleri ve
toplumsal cinsiyet rollerinin iligkisini 6rneklemler iizerinden incelemek, erkeklik bigimlerinin
sahip olup olmadigim1 arastirmak amacglanmistir. Ama¢ dogrultusunda ¢alismada,
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami ve toplumsal cinsiyete
yonelik gelistirilen baslica kuramlar agiklanmistir. Yine birinci boliimde, toplumsal cinsiyet
caligmalar1 ve feminist hareketlerden etkilenerek ortaya c¢ikan erkeklik caligmalart ve
yaklagimlar1 ele alinmistir. Ardindan elestirel erkeklik ¢alismalari icinde R. W. Connell’in
erkeklik bigimleri siniflandirilmalar1 agiklanmis ve birinci boliimiin sonunda ise geleneksel
televizyon dizilerinde ve dijital platformlardaki temsiller ulusal literatiir baglaminda
incelenmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde kitle iletisim araglarinin gelisim siireci  kisaca
ozetlenmistir. Dijital platformlar, Web teknolojilerinin gelisimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
sebeple dijital platformlarin ortaya ¢ikisi, Web teknolojilerinin gelisimlerinden bahsedilerek
aciklanmigtir. Dijital yaymcilik modelleri ve bu modellerin farkli ve benzer yanlar1 agiklanarak
Tiirkiye’de ulusal ve uluslararasi dijital platformlar listelenmistir. ikinci bdliimiin sonunda ise
izleme pratiklerini son yillarda oldukga etkileyen Covid-19 pandemisinin izleme bigimlerine
etkileri belirtilmis ve dijital platformlara getirilen yasal diizenlemeler ve yasal diizenlemeler
kapsaminda Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun (RTUK) dijital platformlarla ilgili kararlarina
ornekler sunulmustur.

Calismanin analiz ve bulgular boliimiinii olusturan iiglincii ve son boliimiinde ise
caligmanin amaci, yontemi ve sinirliliklar gibi caligmayi belirleyen kuramsal kisim agiklanmis
ve Netflix Tiirkiye’de yaymlanan Kuliip, Uysallar, Yakamoz s-245 ve Terzi dizilerinin birinci
sezonlarindaki bdliimleri analiz edilmistir. Analizde Roland Barthes’in gostergebilimsel analiz
yontemi ve R. W. Connell’in erkeklik bigimleri siniflandirmasi kullanilmigtir. Bulgular ve

analiz bashiginda diziler, tematik olarak 6 baslikta ele alinmis ve “gdsterge, diiz anlam, yan



anlam” ifadelerini net bir sekilde ortaya koymak i¢in tablolar kullanilmistir. Analiz sonucunda

elde edilen bulgular, sonu¢ boliimiinde tartigilmistir.



BIiRINCi BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET VE ERKEKLIK BiCIMLERI

1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavraminmin Tanimi

Feminist toplumsal hareketlerin etkisi ile birlikte gelismeye baglayan kadin hareketleri,
toplumsal cinsiyet odakli calismalarin yolunu agmistir. Bonnie Smith (2022: 129), toplumsal
cinsiyet teriminin kadin ¢alismalarinin kiiresellesmesiyle birlikte, neredeyse es zamanli olarak
ortaya c¢iktigini belirtmektedir. Kadin ¢alismalarindan etkilenen ve paralel olarak ilerleyen bu
caligma alani, alisilagelmis toplumsal pratikleri kiiresel ¢apta sorgulamaya baslanmasini da
saglamistir. Toplumsal cinsiyet c¢alismalari, giinlik yasamda bireylerin hareketlerinden
televizyon izleme tercih ve aligkanliklarina kadar ¢esitli alanlarda toplumu ve kiiltiirii anlamak
acisindan yararhidir (Smith, 2022: 129-130). Ciinkii bireyler, tercih ve aligkanliklartyla i¢cinde
bulunduklar1 toplumu yansitmaktadir. Ote yandan toplumsal cinsiyet ¢alismalari, kadin
hareketleriyle birlikte ilerledigi i¢in yalnizca kadin yararina ¢alisildig1 ya da yalnizca kadinlar
ifade ettigi gibi bir yanilgt mevcuttur. Ancak toplumda yer alan cinsiyet pratiklerini anlamak,
yalnizca bir cinsiyetin lehine ¢aligmalar yapmakla miimkiin olamayacak kadar karmasik ve
onemli bir ugragtir. Smith (2019: 130) de toplumsal cinsiyet kavraminin halk arasinda “kadin”
ya da “kadinlar” ifadelerinin yerine kullanildigini diislintildigiinii ifade etmektedir. Aksine,
toplumsal de toplumsal cinsiyet lizerine ¢calismak, kadinlar1 ve erkekleri esit sekilde ele almay1
ve tanimlamay1 gerektirmektedir (Smith, 2022: 129-130). Toplumsal cinsiyet iizerine ¢alismak
ve diistinmek kadin olmanin toplumsal konumunu, toplumlarin kadina kars1 bakist agilarini ve
kadinlardan beklenen toplumsal rolleri anlamanin yan1 sira ayni1 bakis agilarini erkege karsi
yoneltmek anlamina gelmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin kdkenine bakildigindaysa kavramin, Bati kaynakli ve
ozellikle Anglo-Sakson, akademik diinyasi icinde gelistirilmis bir kavram oldugu
goriilmektedir (Aydin, 2016: 14). Tiirkge’ye c¢evrildigi bicimiyle toplumsal -cinsiyet,
Ingilizce’de gender kelimesine karsilik gelmektedir. Latince’de “tiir, tip, cesit, cins” gibi
anlamlara gelen genus kelimesi, once Anglo-Norman dillerde ve Eski Fransizca’da
kullanilmaya baslanmistir (Aydin, 2016: 14). Bu erken kullammlariyla gender, Ingilizce,
Fransizca gibi Latin kdkenli dillerde, kelimelerin eril, disil ya da cinsiyetsiz oldugunu belirtmek
icin kullanilmistir ve Aristo’ya gore, dilde bu siniflandirmaya giden ilk kisi Protagoras’tir
(Aydin, 2016: 14). Dildeki siniflandirma, toplumun bakisini yansitirken ondan da etkilenir. Bu

durum, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimini yapmay1 da gerektirmektedir.



Temelde toplumun ana iki unsuru olan kadin ve erkegin biyolojik farkliliklar1 cinsiyet
olarak adlandirilirken kadin ve erkek olmanin biyolojik 6zelliklerinin o6tesinde var olan
toplumsal anlamlar ve iliskileri toplumsal cinsiyet olarak adlandirilmaktadir (Milestone ve
Meyer, 2012: 12). Toplumsal cinsiyet, biyolojik farkliliklarin Gtesinde, bireylerin yasam
bicimlerinden toplumsal konumuna kadar etki etmekte, erkeklerin ve kadinlarin giyim kusamini
ve davranislarimi belirlemektedir. Ote yandan kavram, kadin ve erkeklerin yasamlarini
stirdiirdiikleri alanlar1 belirli kaliplarla damgalamakta, ailede ve daha genis toplumsal yasam
icinde sahip olduklar1 giicii 6diillendirmektedir (Smith, 2022: 131). Toplumsal cinsiyet, belirli
rol ve kaliplarla damgalanan bireylerin, cinsiyete dayali bir ayristirmaya tabi tutuldugunu da
ifade eder. Ciinkii toplumsal cinsiyet, 6zel alani etkiledigi gibi kamusal alan1 da etkilemektedir.
Kiiltiirel olarak kadin ve erkegi, toplumsal alanda bir kadin ve erkege dontistiiren bir kategoridir
(Saygihigil, 2022: 10). “Toplumsal cinsiyet, erkeklerin ve kadinlarin 6znel kimliklerinin
yalnizca toplumsal kokenlerine isaret etmenin bir yoludur. Bu tanimlamada toplumsal cinsiyet,
cinsiyetli bir bedene zorla yiiklenen toplumsal bir kategoridir.” (Scott, 2010: 116).

Douglas A. Gentile (1993), sosyal bilimler literatiiriinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlarinin es anlamli kullanildigin1 belirtmis ve cinsiyet veya toplumsal cinsiyet
kavramlarini siklikla kullanilan bes anlami tanimlamistir (120). Bu tanimlar asagidaki gibidir:

1. Cinsiyet (sex): biyolojik isleve atifta bulunmaktadir.

2. Biyolojik olarak cinsiyetle baglantili (biologically sex-linked): biyolojik olarak erkek
veya kadin olmakla nedensel olarak baglantili olan 6zelliklere veya kosullara atifta
bulunmaktadir.

3. Toplumsal cinsiyetle baglantili (gender-linked): erkeklik veya kadinlikla nedensel
olarak baglantili olan ancak biyolojik temelli degil kiiltiirel temelli olan 6zelliklere veya
kosullara atifta bulunmaktadir.

4. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetle baglantili (sex and gender linked): hem biyolojik hem
de kiiltiirel bir bilesenle nedensel olarak iliskili olan 6zellikleri veya durumlar: ifade
etmek icin kullanilmaktadir.

5. Cinsiyetle iligkili (sex-correlated): biyoloji veya kiiltiirle nedensel bir iligski oldugunu
iddia etmeden erkek veya kadin olmakla iliskili olan 6zellikleri veya durumlart ifade
etmek icin kullanilmaktadir (Gentile, 1993: 120).

Ancak Zehra Dokmen’in belirttigi iizere, Gentile’in bu terminolojik 6nerisi, sorunun
cinsiyet baglantili davraniglar nedeni hakkindaki goriis farkliliklar1 oldugu, nedensel
aciklamalarin zaman i¢in degisim gosterdigi ve aslinda sorunun terminolojik olmadig1 yoniinde

goriisler ileri siiriilerek Deaux, Unger ve Crawford gibi kuramcilar tarafindan kullanish



bulunmamistir (D6kmen, 2021: 20-21). Zaman iginde gerceklestirilen ¢aligmalarin yol gdsterici
olmasiyla birlikte gliniimiizde, 6zellikle sosyal bilimler alaninda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
ayrimi temel alinmakta ve ¢aligmalar, toplumsal cinsiyet iizerinden yiiriitiilmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami bugiin kullanilan haliyle ilk defa 1968 yilinda Robert
Stoller tarafindan Sex and Gender (Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet) isimli kitabinda
kullanilmistir. Kavram, toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten nasil farkli olabilecegini
gostermek amaciyla gelistirilmistir. 1970’lerin basinda Ann Oakley tarafindan popiiler hale
getirilen toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimi, cinsiyetin, fiziksel ve hormonal durumlar ve
biyolojik inganin aksine, toplumsal cinsiyetin erkeklik ve kadinligin psikolojik fenomoni olarak
kiiltiirel ingasin1 vurgulamistir. Bu baglamda, psikologlar toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
yaygimligini dogrulamis ve deneklerinin kadinlar ve erkekler hakkinda geleneksel goriislere
sahip oldugunu belirtmislerdir (Segal, 2007: 56; Imanger, 2006: 1). Toplumsal cinsiyet iizerine
farkl1 disiplinlerde yapilan ¢alismalar, bireylerin yalmizca fiziksel ve biyolojik olarak
degerlendirilmesinin dogru olmadigini kanitlar niteliktedir.

Toplum dinamikleri, bir cinsiyetten beklenenler iizerinde katalizér gorevi gérmektedir.
Bu sebeple toplumsal cinsiyet Ann Oakley’e (1985: 158) gore, biyolojik olmaktan Ote
psikolojik ve kiiltiirel cagrisimlari olan bir terimdir; eger cinsiyet i¢in uygun terimler 'erkek’ ve
'kadin' ise, toplumsal cinsiyet i¢in karsilik gelen terimler ‘eril’ ve ‘disil’dir; bu sonuncusu
(biyolojik) cinsiyetten oldukca bagimsiz olabilmektedir. Biyolojik olarak belirli organlara sahip
olmak kadar giyim kusam, jestler ve mimikler, meslek, sosyal alanlar ve kisiligin kendisi de
erkek ya da kadin olmak iizerine belirleyicidir (Oakley, 1985: 158). Benzer bir sekilde
Giddens’e (2012: 505) gore de sosyologlar, cinsiyet terimini genellikle bedenin erkek veya disi
olarak tamimlanmasina sebep olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 belirtmek icin
kullanmaktadir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda kurgulanan erillik ve
disillikle ilgilidir (Giddens, 2012: 505).

Bireyin biyolojik cinsiyeti, toplumsal cinsiyetin tam olarak nedeni degildir. Ciinkii
toplumdaki erkeklik ve kadmlik kodlar1 ve bunlarin birbiriyle iliskileri, toplumda var olan
diizen iizerinden tretilmektedir. Toplumsal cinsiyet diizeni, erkek ve kadinlar arasindaki gii¢
iligkilerinin sistemli olarak gergeklestigi ideolojik ve maddi eylemler Oriintiisiidiir (Bastiirk
Akca ve Ergiil, 2019: 18). Toplumsal cinsiyet kavramini biraz daha oOteye tasiyan Jill
Matthews’e gore toplumlar, kadin ve erkekleri farkli bigimlerde birbirilerinden ayrilmistir ve
bu ayrimin mutlaka hiyerarsik olmasi gerekmemektedir. Toplumsal cinsiyet diizeni yaygin
olarak ataerkil olabilecegi gibi anaerkil de olabilmektedir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2019: 18).

Ancak toplumsal cinsiyet diizeni, gliniimiizde tiim diinyay1 kapsayan bi¢imde ataerkil yapiya



tabidir. Anaerkil diizen ornekleriyle ¢cok sik karsilagilmamaktadir. Bu sebeple birey, diinya
tarihinde kadin ve erkek iligkilerinin her zaman degismez bir sekilde sabit oldugunu diisiinebilir
ve bu iliski diizenlerini kolayca benimseyebilir.

Connell’e gore, toplumsal cinsiyet iligkileri gilindelik etkilesimlerin ve pratiklerin
uriinleridir, insanlarin giindelik hayatlarindaki eylemleri, ortaklaga toplumsal diizenlemelerle
dogrudan baglantilidir ve bu diizenlemeler, dmiir boyu ve kusaktan kusaga yeniden iiretime tabi
olabilecegi gibi degisebilmektedir (Connell’den akt. Giddens, 2012: 510). Giindelik hayat ve
kiiltiir bu noktada oldukga belirleyici bir rol oynamaktadir. Toplumsal degisimler, toplumsal
cinsiyeti etkiler ve toplumdaki degisimlerle kavram evrim gegcirir, donligiime ugrar. Toplumsal
cinsiyet, bir nesne olmaktan c¢ok bir siire¢ niteligi gostermektedir (Connell, 2019a: 191).
Tarihten ve donemden etkilenen toplumsal cinsiyet, degisimlerden etkilenmektedir. Bu
degisimler, zaman zaman kriz egilimlerine neden olabilmektedir. Bu kriz egilimleri, ¢alismada
yer alan 1.4.3.5. Kirilgan Erkeklik ve Erkeklik Krizi bagliginda da ele alinacaktir.

Kadin ve erkegin gorlintirliigli, degeri ve sosyal islevleri, tarihsel siire¢ boyunca
yasanilan toplumsal yapiya, doneme ve kiiltlire gore belirlenmektedir (Zeybekoglu, 2013: 9).
Ancak bu diizenin, tarihsel siirecte sert sapmalara ugradigiyla ¢ok sik karsilagilmamaktadir. Bu
sebeple toplumsal cinsiyet caligsmalari, toplumsal olay ve hareketlerle de dogrudan baglantilidir.

Aksu Bora’ya (2021: 38) gore toplumsal cinsiyetin kavramsallagtirilmasi, kadinligin ve
erkekligin dogasiyla iliskilendirilen farklilik ve esitsizliklerin toplumsal yansimalarin1 gérmeyi
kolaylastirmis (...) ve toplumsal cinsiyet kutuplagsmasini yeniden iiretmistir: iki cinsiyet varsa
iki de toplumsal cinsiyet vardir: Eril/disil ve kadin/erkek (Bora, 2021: 38).

Toplumsal cinsiyet, biitiin toplumsal kurum ve pratiklerle iliskilidir (Ytiksel, 1999: 70).
Hartsock, kadinlar ve erkeklerin farkli sekilde insa edilmis ve deneyimlenmis i¢ ve dis
diinyalarla ve farkl: iligkisel konularla mesgul oldugunu ve bunlarin kadinligin ve erkekligin
ogrenilmesine yardimei oldugunu sdyler (Hartsock’dan akt. Massey, 1996: 70; Yiiksel, 1999:
70; Ozgiir, 2010: 7). Ogrenme siireci, deneyimler ve iliskiler, toplumsal hayatta kazanildigindan
dolay1 ondan ayr diisiiniilemez. Cinsiyetlerin farkli ve esitsiz bir sekilde insa edildigi bir
toplumda biiyiiyen erkek c¢ocugun kendisini annesinden farklilastirma ihtiyaci, kimlik
duygusunun insasinda karsitlik ve sinir ¢izme iizerine vurgu yapilmasini tesvik etmektedir
(Massey, 1996: 170). Bu sekilde tesvik edilen kiz ya da erkek cocuklari, deneyimleriyle
ogrenmekte ve ¢ocugun bu deneyimlerini hayat boyu sabitmis gibi benimsemesi
beklenmektedir. Kadin ve erkegi belli konularda kisitlayan deneyimler sonucunda kadin
kendini bagimli, erkek ise agik, belirgin ve bagimsiz olarak tanimlamaktadir (Yiiksel, 1999:

70). Aile ve devlet gibi toplumsal kurumlar, bireye kadin ve erkek kaliplarini agilamakta ve



dayatmaktadir. Yiksel (1999:70), bu kurumlar yoluyla denetimin de saglandigini
belirtmektedir. Toplumsal kurumlar, denetim saglarken esitsiz iligkileri de beraberinde
getirmektedir. Ciinkii toplumsal kurumlarin yapisi halihazirda esitsizliklere dayanmaktadir.
Toplumsal cinsiyet kavrami yalnizca cinsiyet farklarini vurgulamaz, ayni zamanda
cinsler arasindaki esitsiz gii¢ iliskilerini de 6ne ¢ikarir. Toplumsal cinsiyet, cinsiyet hiyerarsisi
anlamina da gelmektedir (Kandiyoti, 2013: 169). Kandiyoti’nin belirttigi cinsiyet hiyerarsisi,
sikca erkegin gii¢ sahibi olmasiyla saglanmaktadir. Zeynep Direk (2021: 189), Joan Scott’un
toplumsal cinsiyetin temel ve birincil iktidar alan1 oldugunu belirtmesinden bahseder ve iktidar,
kiiltiir ve tarihin asir1 bigimlerde kadinlar ve erkekler arasinda esitsiz dagildigini belirtir. Bu
esitsiz dagilim bir asimetri olusturmustur ve bu asimetri, “eril tahakkiim”, “kadinlara boyun
egdirilmesi”, “ataerkillik™, “sistemli kadin diismanhig1”, “fallokrasi”, “kadinlarin ezilmesi” gibi
cesitli bicimlerde adlandirilabilmektedir (Direk, 2021: 189). Asimetrinin bir diger adi,
toplumsal cinsiyettir (Direk, 2021: 189). Esitsiz dagilim, gii¢ iligkileri, hiyerarsi ve asimetri
kavramlarinin hepsi, toplumsal cinsiyetin esitsiz bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Bu
sebeple Zeynep Direk’in de belirttigi gibi toplumsal cinsiyet tarihsel bir olgu olarak degil, norm
olarak diigiiniilmelidir (Direk, 2021: 189). Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkeklere uygun
varolus ve davranig bicimlerini regetelendirirken bir yandan da onlar arasinda bir iktidar iliskisi
de saglamaktadir. Sonu¢ olarak toplumsal cinsiyet, bireyin giinliikk hayatini, se¢imlerini,
davraniglarini, yagam bi¢imini cinsiyetine 0zgii belirlenen davranis kaliplariyla yasamasi
gerektigini belirtmektedir. Ayni1 zamanda toplumsal kurumlari etkilemekte ve toplumsal
kurumlari, iktidar iliskileri i¢inde siniflandirmaktadir (Direk, 2021: 189). Bu siniflandirmalar
sonucunda toplumsal cinsiyet, kadin ve erkeklere uymasi gereken sinirlar ve davraniglar
belirlemekte ve onlara biyolojik cinsiyetlerine bagl sorumluluklar yiiklemektedir. Bu davranig
ve sorumluluklar toplumsal cinsiyet rolleri olarak adlandirilmaktadir. Bireyin giinliikk

yasaminda toplumsal cinsiyet rolleri goriilmez kilinmakta ve normallestirilmektedir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Judith Butler (2020), Cinsiyet Belas: adl1 kitabinda kimlige dayali bir dayanisma insa
etmek ugruna da olsa “kadinlar” seklinde ¢ogul ve genellestirmeye dayanan bir kullanimin,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda bir ayrim kurmasi sebebiyle feminist 6zne boliinmesine
sebep oldugunu belirtir (50). Toplumsal cinsiyet, bir 6nceki baslikta da belirtildigi {izere,
topluma dayattigi kalip ve esitsiz iligkiler sonucunda halihazirda toplumu kadin ve erkek olarak
ikiye ayirmakta ve yasam alanini sinirlandirmaktadir. Kadinlar ya da erkekler gibi

siniflandirmalar da diizenin siirdiiriilmesine yardimci olmaktadir. Cinsiyetin ve toplumsal
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cinsiyetin ifade edilmesi icin kullanilan kadinlar ve erkekler gibi kategoriler, kalip yargilar
olusturmakta, anlamlar1 sembolize etmekte ve toplumsal cinsiyet rollerini de
normallestirmektedir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda bir ayrim yapilmasi, bu konudaki tutumlarin ilk
basta biyolojinin kader olarak goriilmesine kars1 kullanilmakta oldugunu belirten Butler, zaman
icinde bu ayrimin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi ve dolayisiyla da ne
cinsiyetin nedensel sonucunun ne de onun kadar sabit bir sey oldugu diisiincesini belirtmek i¢in
kullanilmakta oldugunu ifade eder (Butler, 2020: 50). Toplumsal cinsiyet ve dolayisiyla
toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel olarak insa edilmektedir, cinsiyetin bir sonucu olmadig1 gibi
sabit bir olgu da degildir. Butler, Simone de Beauvoir’in Ikinci Cins kitabina da génderme yapar
ve Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” ifadesinin toplumsal cinsiyetin insa edildigini
ifade ettigini belirtmektedir (Butler, 2020: 54; Beauvoir, 2019: 13). Biyolojik cinsiyet ile
dogulur ancak toplumun biyolojik cinsiyetten bekledigi davraniglar, zaman i¢inde kazanilir.
Kazanim, kadinlar: ve erkekleri ikiye ayirir ve bu ayrim, uzun zamandir stiregelmektedir.

Kadimlar ve erkeklerden beklentiler birbirinden farklidir ve bu beklentiler yalnizca
modern ¢agin getirileri degildir. Eski ¢aglardan beri, kadin ve erkegin yaratilis, diisiiniis bi¢imi,
karakter, yetenek ve kisilik yapilar1 bakimindan tamamen birbirinden farkli olduguna dair
kanilar yerlesmis durumdadir (Yiiksel, 1999: 67). Ornegin Pisagor’'un M.O. 6. yiizyilda
diizenledigi karsitliklar tablosu, kadin ve erkek farkliliklarini ve kadinlik ve erkeklige yiiklenen
degerleri agiklamaktadir (Yiiksel, 1999: 67). Tabloda erkegi ifade eden en net 6ge, tablonun sol
siitununda bulunan “eril” sifatidir. Erilin yer aldigi kisim, rasyonel diisiinceyi erkege
atfetmektedir. Erkeklik, diisiincenin acik ve kesin, kadinlik ise muglak ve belirsiz alanlarda

oldugu diisilincesi goriilmektedir (Llyod, 2021: 24).

Tablo 1.1 Pisagor’un karsitliklar tablosu (akt. Lloyd, 2021: 24).

Sinirh Sinirsiz
Tek Cift

Sag Sol

Eril Disil
Duragan Hareketli
Diiz Egri
Aydmlik Karanlik
Iyi Kot

Kare Dikdortgen
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Tablo 1.1’e gore aralarinda karsithik kurulan diger terimler gibi “eril” ve “disil” de
dogrudan betimleyici bir siniflama islevi gormez. “Eril” tipki tablonun kendisiyle ayni tarafta
verilen terimler gibi, tablonun sag tarafinda yer alan karsitindan daha iistiin yorumlanmaktadir
(Llyod, 2021: 24). Philo’nun Alegorik Yorum eserinde yer alan var olus farkliliklar: listesi de
Pisagorcu karsitliklar tablosunu animsatmaktadir (akt. Lloyd, 2021: 50).

Tablo 1.2 Philo’nun varolus farkliliklar1 (akt. Lloyd, 2021: 50).

Cansiz Canli
[rrasyonel Rasyonel
Iyi Kot
Kole Ozgiir
Geng Yash
Disil Eril
Yabanci Yerli
Hastalikli Saglikli
Sakat Saglam

Tablo 1.2°de goriilen Philo’nun tablosunda duyularla algilanabilir maddi diinyanin
ruhtaki goOriintiisti, kadin olarak simgelestirilirken erkeklik, tam tersine zihin alanini ve
Tanrt’nin kendisini temsil etmektedir (akt. Lloyd, 2021: 50-51). Bu iki tablodan da goriildiigii
iizere kadin ve erkek arasindaki ayrim, kadin ve erkeklere bicilmis diisiince bi¢imi, karakter ve
yetenek gibi kaliplar, ilk caglardan itibaren yerlesmeye baglamistir. Tablolarda verilen
karsitliklarin giinliik dilde de karsilig1 goriilmektedir. iki tabloda da goriildiigii iizere tarihsel
stirecte kaliplagmis diisilinceler siirdiiriilmektedir.

Alfred Alder’e (2016: 12) gore, tarihsel siirecte erkek, egemenligini hakli gostermek
icin, bulundugu konumunun doga tarafindan tanidig1 bir hak oldugunu ve disi olan her seyin
ikincil oldugu efsanesini ortaya atmistir. Bu efsane yiizyillardir siirlip gitmekte ve toplumsal
cinsiyet rollerinin sekillendirilmesinde de etkili oldugu goriilmektedir. Disi olan her seyin
ikincil oldugu efsanesinin sonucunda “kavramlar tuhaf bir bigimde” ikiye boliinmektedir
(Adler, 2016: 13). Ikiye boliinme, aym zamanda toplumsal cinsiyet hiyerarsisini de
belirginlestirmektedir ve ikiye bdliinmeden dolay1 yalnizca bir taraf giiglii olacaktir. Sonug
olarak bir tarafta degerli, giiclii ve listiin kavramlariyla 6zdeslestirilen erkek; diger tarafta ise
boyun egen, kolelesen ve bagimli olan kavramlariyla 6zdestirilen kadin vardir (Adler, 2012:

13). Disi olan her seyin ikincil konumu ve kutuplasan kavramlar, kiiltiire derin bir kdk salmistir.
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Bunun sonucu olarak kusursuz olan her seye erkeksi bir nitelik yakistirilir, ancak daha degersiz
ve elestirilecek her sey kadina atfedilir. “Kadin kilikl’” en biiyiik hakaretken “erkek gibi”
benzetmesi kiiciiltiici degil (Adler, 2016: 14), neredeyse yiiceltici bir benzetmedir. Adler’e
(2016: 14) gore, sozciiklerin vurgulanmasi dahi kadini ¢agristiran her seyin “asagilik” oldugu
izlenimini verecek bi¢cimde yerlestirilmektedir.

Gilman (2022), toplumsal cinsiyetin dil kullanisimizda bile agik¢a ortada oldugunu
belirtmektedir. Kadinin farkliliklarina dair sifatlar ve tiiremis sozciikler, insan iligkileri goz
ontine alindiginda egzotik ve asagilayicidir, “efemine” sozcugii, fazla kadin olmay1
kiigiimserken fazla erkek olmak, asagilayici bir sey degildir. Ote yandan yeteri kadar erkek
olmamak “hadim” sozciigii ile kiiclimsenirken ayni anlama gelen disil bir ifade yoktur.
Gilman’a (2022: 17) gore erkek, insan tiirii olarak addedilirken kadin sadece nesli siirdiirmek
icin gerekli olan bir ¢esit refakat¢i ve madun muavin olarak kabul edilmektedir. Kadin, erkege
endeksli bir sekilde isimlendirilmektedir (Gilman, 2022: 17). Ornegin Ali’nin annesi, Ahmet’in
kiz kardesi, Veli’nin esi' seklinde tanimlanan kadin erkegin yaninda yalnizca onun annesi, kiz
kardesi ya da esi olabilir. Kadinin Ali, Ahmet ya da Veli gibi bizzat kendisi olma ihtimali yok
sayilmaktadir. Ote yandan bir kadinin isini &vmek igin dahi “maskiilen bir zekaya sahip” oldugu
yoniinde iltifatlar kullanilabilmektedir (Gilman, 2022: 17-18). Bu gibi karsitliklar, toplumsal
cinsiyet kokenli olmakla birlikte toplumsal cinsiyet rollerine de isaret etmektedir. Benzer
sekilde Gilmore’a (1990: 10) gore de erkekler i¢in daha az erkek olma yani daha ¢ok kadinsi
olma gibi durumlarda kadinlara kiyasla ¢ok daha saldirgan ve daha sik karsilagilan bir
durumdur. Hayvanlar isimlendirilirken dahi, erkek olan tiir ismi kabul edilmekte ve disil olana,
disilligini ifade eden 6zel bir ek koyulmaktadir; aslan ve disi aslan, leopar ve disi leopar. Tiim
insan semalar1 da benzer Ortiik varsayimlaria dayalidir. En biiyiik korku, kadina benzetilerek
ya da kadinlara yiiklenen rollere dahil olarak asag: sinifta yer almaktir. Bugiin kullandigimiz
haliyle dil, insan iiretimidir ve bu dili kullanan toplumlarin bakis acis1, dogay1 siniflandirmada
da goriilmektedir. Ornegin doga, toprak anadir. Topraga ekin ekme ve bigme islemleri erkegin
gorevleri oldugu i¢in siiriilen toprak, disil olarak goriilmektedir. Erkek ve kadinlarin gérevleri,
tarihsel siire¢ icinde genellikle keskin cizgilerle belirlenmis ve bireylere, biyolojik
cinsiyetlerine dayali roller bigilmistir.

Rol kavrami, belirli bir toplumsal duruma iliskin davranis kaliplar1 ya da beklenen
davranis kaliplari olarak tanimlanmaktadir (Iimanger, 2006: 3). Cinsiyet rolii kavrami ise bireyin

kadm ya da erkek olmasindan kaynaklanan ve cinsiyetine 6zgii yerine getirecegi eylemleri

! Gilman’in (2022: 17) orijinal metninde 6rnekler “Sydney’in Kizkardesi”, “Pembroke’un Annesi”
seklinde verilmistir. Calismada bu kullanim uyarlanmstir.
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anlatmaktadir (Imanger, 2006: 3). Cinsiyet rolleri, bireyin eylemlerini cinsiyetine gore tanimlar
ve hatta bireyin kendisini cinsiyetine gore konumlandirir. Bireyin cinsiyet roliinii grenmesi ise
yasam i¢inde toplumsallasma veya bireysellesme ile gerceklesmektedir (Imanger, 2006: 3).

Toplumsal cinsiyet rolleri bireylerin, gruplarin ve toplumlarin cinsiyetlerine ve her
toplumun toplumsal cinsiyetle ilgili deger ve inanglarina dayali olarak bireylerden farkli
beklentilerine dayanmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyler ve cevreleri arasindaki
etkilesimlerin yani kiiltiiriin {irtiniidiir ve bireylere hangi cinsiyet i¢in ne tiir davraniglarin uygun
olduguna dair ipuglar1 vermektedir. Uygun cinsiyet rolleri, bir toplumun cinsiyetler arasindaki
farkliliklara iligkin inanglarina gore tanimlanmaktadir. (Blackstone, 2003: 335).

Toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal diizen i¢inde sosyal olarak yaratilan bir kavram
oldugu i¢in toplumsal cinsiyetin sosyal bir inga olarak adlandirildigint sdylemek miimkiindiir.
Toplumsal cinsiyetin sosyal insasi, bireylerin, gruplarin ve toplumlarin, bireylere yalnizca
cinsiyetleri nedeniyle belirli 6zellikler, statiiler veya degerler atfetmesi, ancak bu atiflarin
toplumlar ve Kkiiltlirler arasinda ve ayni toplum ic¢inde zaman i¢inde farklilik gdstermesi
gercegiyle ortaya konmaktadir (Blackstone, 2003: 225; Oakley, 1985). Adler’in bahsettigi

kavramlarin ikiye boliinme diisiincesi, toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesiyle keskinlesir.
“Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkeklerin cinsiyetlerine gore iistlenmeleri beklenen
rollerdir. Geleneksel olarak, birgok Bati toplumu kadinlarin erkeklerden daha besleyici olduguna
inanmigtir. Bu nedenle, geleneksel kadinsi cinsiyet rolii goriisii, kadmlarin besleyici bir sekilde
davranmasi gerektigini dngoriir. Bir kadiin geleneksel kadinsi cinsiyet roliinii yerine getirmesinin bir
yolu, ev disinda bir iste calismak yerine ev icinde tam zamanl calisarak ailesini beslemek olabilir. Ote
yandan erkekler, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin geleneksel goriisler tarafindan lider olarak
varsayilmaktadir. Dolayisiyla, eril toplumsal cinsiyet roliine iligkin geleneksel goriis, erkeklerin aileye
maddi destek saglayarak ve 6nemli aile kararlarini alarak hanelerinin reisi olmalar1 gerektigini 6ne siirer.
Bu goriisler toplumun birgok alaninda baskin olmaya devam ederken, toplumsal cinsiyet rollerine iligkin
geleneksel inanglara alternatif bakis agilar1 yirmi birinci ylizyilda giderek artan bir destek kazanmustir.”

(Blackstone, 2003: 337).

Daniéle Kergoat’a (2022: 123) gore, cinsiyetler arasinda var olan toplumsal iliskiler
diizeyi incelendiginde, cinsiyetlendirilmis gruplar biyolojik yazgilarin {iriinii degil, toplumsal
ingalardir ve bu gruplar emek meselesinin etrafinda gerilim, karsithk ve c¢atigmayla
olusmaktadir. Cinsiyetler aras1 toplumsal iliskilerin maddi bir temeli de vardir (Kergoat, 2022:
123). Toplumsal iligkiler, cinsiyetler arasi hiyerarsik bir iliskiye dayanmaktadir ve s6z konusu
olan “basit” bir smiflandirma iligkisi degil, gz Oniinde olan bir iktidar iligkisi, bir simf
iliskisidir (Guillaumin’den akt. Kergoat, 2022: 123-124). Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri,
bireyleri dogustan gelen bir siniflandirmaya tabi tutmaktadir. Kergoat’in belirttigi cinsiyetler

aras1 toplumsal iligkilerin maddi temeli, cinsiyetlerin kamusal alana dahil olma bigimleri ve
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nedenleriyle de baglantilidir. Kamusal alana katilan ve para kazanma, ailesini gegindirme gibi
gorevleri iistlenen erkek, ev i¢i alana dahil olan ve ev ve aile iiyelerinin bakimi gibi gorevler
iistlenen kadina gore daha st bir sinifta yer almaktadir. Bu noktada maddi temel i¢in para
kazanma, belirleyicidir ve cinsiyetler aras1 sinif olusturan konulardan biridir.

Toplumsal cinsiyet, kamusal alan1 da 6zel alan1 da etkilemektedir. Connell ve Mac an
Ghaill de bu noktada toplumsal cinsiyet farkliliklarinin nadiren tarafsiz oldugunu ve toplumsal
cinsiyetin, hemen her toplumda Onemli bir tabakalasma bi¢imi oldugunu belirtmektedir
(Giddens, 2012: 514). Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rolleri, toplumlarin zemininde yer
almaktadir ve bu nedenle toplumsal cinsiyet, bireylerin ve gruplarin sahip olabilecegi firsatlar
ve yasam bigimlerini etkileyen hayati bir etkendir ve belirleyicidir. Bu etken ve belirleyici
bireyin, ev yagamindan devlet kademelerine kadar tiim toplumsal kurumlarda elde edebilecegi
rolleri ciddi bir sekilde etkilemektedir (Giddens, 2012: 514). Sonug olarak toplumsal cinsiyet
smiflar1 ve hiyerarsisi gézle goriiliir bir hale gelmektedir. Erkek ve kadinlarin rolleri, kiiltiirel
farkliliklara gore degisebilse de kadinlarin erkeklerden daha giiglii oldugu bilinen bir toplum
bulunmamaktadir (Giddens, 2012: 514). Erkek, 6zel ve kamusal alanlarda gii¢ sahibidir.
Neredeyse her kiiltiirde ev i¢i sorumluluklar oncelikle kadma aittir ve erkekler, geleneksel
olarak eve ekmek getiren, ailenin refahini saglayandir. Cinsiyetler arasindaki bu igbdliimii,
erkeklerin ve kadinlarin gii¢, saygimlik ve maddi varlik agilarindan esit olmayan konumlarda
bulunduklarinin benimsenmesine de yol agcmistir (Giddens, 2012: 514). Pierre Bourdieu’ya
(2019: 76) gore, kamusal evren erilken 6zel diinya disil olarak adlandirilir, 6rnegin tiim
tehlikelerin mekan1 olan sokak eril diinyaya aitken ev disil diinyaya aittir. Erkeklere yonelik
mekanlar ile “disil” olduklar1 sdylenen mekanlar arasinda karsitliklar kazanmis haldedir.
Bourdieu, reklamlarda veya karikatiirlerde kadinlar c¢ogu zaman ev mekani iginde
resmedilmesine karsi erkeklerin nadiren evle iliskilendirilmesi ve siklikla egzotik yerlerde
gosterilmesi sayisiz kez gozlemlendigini belirtir (2019: 76). Egzotik, zorlu ve vahsi alan erkege,
narin ve kirilgan alan kadina tahsis edilmistir. Ote yandan kadin ve erkek birlikte caligsalar dahi
en azindan is doniisli erkegin yeri televizyonun karsisi, kadinin yeri ise mutfaktir (Dékmen,
2021: 17). Toplumsal cinsiyet rolleri, erkek ve kadinin ¢alistig1 islerde de belirleyicidir. Narin
ve kirilgan alanlar kadinin ¢aligma alanidir, zorlu, zeka ve giic gerektiren alanlar ise erkegin

alani1 olarak belirlenmistir.

“Yonetim, toplumsal ve kiiltiirel senliklerin organizasyonu ve bunlara katilim, sosyal hizmetler
ve yollar, okullar, saglik vs. gibi olanaklarin saglanmasi kamusal ¢alismalardir. Hem kadinlar hem
erkekler, ama yine “kadin” isleri ve “erkek” islerini tanimlayan belirlenmis normlara gore bu etkinliklerde
gorev alir. Toplumsal cinsiyete dayali isboliimii, bu nedenle yalnizca ev i¢indeki tireme ve yeniden iiretim

etkinliklerinde degil, cogunlukla ev disinda gergeklesen iiretim ve kamusal etkinlikler i¢in de gegerlidir.
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Toplumsal cinsiyete dayali isboliimii gliniimiizde, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ve asimetrinin nasil

korundugunu ve yeniden kuruldugunu anlamak i¢in kilit kavram kabul edilmektedir.” (Bhasin, 2003: 31).

Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 ise kadinlar1 duygusal, ev i¢i alanda ve annelikle
iligkilendirilirken erkekleri, gii¢, para kazanma ve cesaretle iligskilendirmektedir. Bu davranis
erkek ve toplumun onaylamadigi seylere uymak zorunda olan kadinlar vardir. Toplumsal
cinsiyet kalip yargilar1 ve toplumsal cinsiyet ayrimeciligi hem kadinlarin hem de erkeklerin
yasamina sekil vermektedir (Oguz, 2019: 99). Ancak bu durum kadinin aleyhine islemekte ve
toplumsal alanda erkekler iktidar olarak goriilmektedir. Ataerkilligin goriildiigii Tiirk toplumu
gibi toplumlarda kiz ¢ocuklarina duygusal, anlayislt ve hosgoriilii gibi nitelikler atfedilirken
erkek cocuklarina sert, kavgaci, hirsli ve bagimsiz kisilik kazanmast i¢in ¢aba gosterilmektedir
(Oktan, 2008: 152). Toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilari, aile ve okul gibi toplumsal
kurumlarda pekistirilmektedir. Kiz ¢ocuklarinin cesur ve ozgiir davranislar sergilemesi, hem
aile icinde hem de okulda erkek gibi kiz, erkek fatma gibi sifatlarla anilmasina neden olmaktadir.
Kiz ¢ocugu, bastirilarak biiyiimeyi 6grenmelidir. Ote yandan erkek cocugu kibar ve uslu
davrantyorsa kiz gibi, muhallebi ¢ocugu gibi anilmaktadir. Erkek ¢ocugu da sert ve girisken
davranmay1 6grenmelidir. Bu kalip yargilara uymamak, ¢ocugun ve bireyin hayatin1 kamusal
alanda gii¢lestirmektedir. Kiz ve erkek cocugu orneklerinde goriildiigii gibi cinsiyet rolleri,
karsit1 tizerinden anlamlandirilir. Kadinlik ve erkeklik bigimleri tisluplagtirilirken ayn1 zamanda
yoksunlagtirilir (Butler, 2020). Erkek iktidar1 karsit1 izerinden kurulmaktadir. Boylece kadinlik
ve erkekligin karsilikli iligkisi, erkeklerin kadinlar tizerindeki kiiresel egemenligi yapisi lizerine
oturtulur. (Connell, 2019a: 267). Cinsiyet rollerinin karsitlig1, toplum tarafindan 6gretilir.

Bourdieu’ya (2019: 38-39) gore, fiziksel ve toplumsal diizen kurallari, yatkinliklar
dayatmakta ya da yatkinliklar1 6giitlemektedir. Bourdieu (2019: 38-39), tarihsel toplumdan
orneklerle bu savimi desteklemektedir: kadinlar, sabanin siiriilmesi gibi en asil islerden
dislanmakta ve onlara, saygin erkeklerin 6niinde bedenlerini nasil tagiyacaklar1 6gretilmektedir.
Bourdieu, beden tagimaya ornek olarak kadinlarin 6ne egik ve kollar gégiiste kavrulmus halde
durmasi gerektiginin 6gretildigini vurgular (2019: 39). Bu durus bi¢imi kadinin cinsiyetine tabii
olan gogiislerin gizlenmesini amaglarken durus bozuklugunu da beraberinde getirmektedir.
Yine Tiirkiye gibi ataerkil toplumlarda ergen kiz ¢cocuklarinin gégiislerin biiyiimesiyle birlikte
benimsemeye bagladiklar1 bu egilim, ergen kiz ¢ocugunun yetiskinlik hayatinda da durus
bozukluklarini1 beraberinde getirmektedir.

Kadinlara tezegin tasinmasi ya da zeytinin toplanmasi sirasinda sirik kullanan erkeklerin
yaninda cocuklarla beraber yere egilerek dokiilen zeytinleri toplamasi gibi adi, zahmetli ve

asag1 gorevler verilmekte veya genel olarak temel Ongdriiler dogrultusunda, ayni zamanda
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toplumsal farkliliklarin da temeliymis gibi goriinen biyolojik farkliliklara dayanarak kadinlar
ve erkekler glindelik yasamin herhangi bir alaninda ayrilmaktadir (Bourdieu, 2019: 38-39).
Bourdieu’nun vurguladigi bu gibi kurallar, toplumsal cinsiyet rollerini agiga ¢ikarmaktadir.
Toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilari, toplum iginde
belirlenmekte ve bireyin hayatin1 sekillendirmektedir. Bireyin bu diizeni ve rolleri nasil 6grenip
stirdiirdiigiine dair ¢esitli yaklagimlar bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyet kuramlari ise biyoloji,
psikoloji ve psikanaliz gibi c¢esitli disiplinler tarafindan incelenmistir. Toplumsal cinsiyetin
farkli disiplinler tarafindan ele alinmasi, toplumda ne kadar derin bir temelde 6nemli oldugunu

da kanitlar niteliktedir.

1.3. Toplumsal Cinsiyet Kuramlari

Teori kelimesinin kokeni, Yunancadir ve bakma, inceleme, tefekkiir, kuram anlamlarina
gelmektedir (Dursun, 2013). Arapga kokenli nazar kelimesinde oldugu gibi gérme giicii,
goriilecek sey; seyirci ve bakan kisi gibi anlamlart da icermektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore
kuram, “Sistemli bir bi¢imde diizenlenmis bir¢ok olayr aciklayan ve bir bilime temel olan
kurallar, yasalar biitiinli; nazariyat, nazariye, teori” olarak agiklanmaktadir (TDK, 2024).
Kuramlar, diinyayr ac¢iklamanin ve anlamlandirmanm bir yolunu sunmaktadir. Bilimsel
geligsmeleri saglanmasi yeni olaylar ve kuramlarla miimkiindiir (Zeybekoglu, 2013: 23). Ayni
konuda bir¢ok goriis olabilecegi gibi aym1 konuyu da agiklamayi amaglayan birgok kuram
bulunmaktadir.

Toplumsal cinsiyetin kazanilmasina ve cinsiyetler arasi farkliliklarin agiklanmasina dair
farkli kuramlar bulunmaktadir (Dokmen, 2021: 41). Cinsiyet, ¢esitli disiplinler tarafindan farkl
yonleriyle ele alinan bir degisken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet,
psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi sosyal bilimlerin ve biyoloji gibi fen bilimlerinin
inceleme alanlarindan biri haline gelmistir (Dokmen, 2021: 36). Kavramlarin hem sosyal
bilimler hem de fen bilimleri alaninda tartisilmasinin sebebi, toplumsal diizenlemelerin her
tiirliistinde cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin belirleyicilerden biri olmasi ve her iki kavramla da
baglantili olarak toplumsal farklilagmalarin ortaya ¢ikmasidir.

Caligmanin bu boliimiinde, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin kazanilmasina
dair farkli kuramlar ele alinacaktir. Birgok farkli toplumsal cinsiyet kurami var olmakla birlikte
caligmada biyolojik kuram, psikanalitik kuram, sosyal 6grenme kuramu, biligsel gelisim kurami
ve toplumsal cinsiyet semast kuramlarinin temel goriisleri ve son olarak feminist kuramda

toplumsal cinsiyetle ilgili diisiinceler aktarilacaktir.
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1.3.1. Biyolojik Kuram

Kadin ve erkek arasindaki farkliliklara, bazi bilim insanlar1 ve 6zellikle biyolog ve
hekimler tarafindan farkli agiklamalar getirilmistir. Bireylerin biyolojik cinsiyetlerine bagh
olarak ¢esitli egilimlerinin bulundugu ve cinsiyetler arasindaki farkin bu egilimler oldugu fikri,
biyolojik kurami ortaya ¢ikarmaktadir. Kadmin, erkekten daha sevecen, kiskang, sinirli,
utanmas1 ve kendine saygisi olmayan, kandiran gibi 6zelliklerle tanimlayan Aristoteles, bu
ozellikleri bir tiir salgiya, viicuttaki safra, kan ve sevda salgist gibi salgilara, baglamaktadir
(Dokmen, 2021: 48). Aristoteles’ten bu yana, sevecen, kiskang, sinirli ve ana¢ gibi 6zellikler
kadinin hormonlariyla, sert, cesur, gii¢lii ve maceraci gibi 6zellikler de erkegin kas giiciiyle
bagdastirillmistir. Bu sebeple biyolojik yaklasim, kadin ve erkek arasindaki farkin temelde
biyolojik yaratilislarindan kaynaklandigini iddia eder. Bu bakis agisina gore, cinsiyetler
arasindaki farkli roller, lireme ve hormonal yapidaki farklardan kaynaklanir. Kadinlik
genellikle annelikle iliskilendirilirken, erkeklik daha ¢ok glicle 6zdeslestirilir. Bu nedenle,
biyolojik yaklagimi benimseyenler, tam bir esitli§in miimkiin olamayacagin1 ve insanlarin
dogustan getirdikleri kapasiteler oldugunu diisiiniirler. Bu kapasiteler, bireylerin yeteneklerini
gelistirebilecekleri smirlar belirler. Ancak, biyolojik dogalar1 geregi, insanlar daha fazlasini
gerceklestiremezler (Ozgiir, 2010: 13).

Eagly ve digerlerine gore, kadinlar ve erkekler biyolojik ve psikolojik alanda bazi
farkliliklara sahiptir ve bu farkliliklar degisebilecek farkliliklar da degildir (Eagly ve
digerlerinden akt. Buss, 1995; Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 101; Anar, 2011: 20). Evrimsel
psikoloji yaklagimina gore psikolojik farkliliklarin kaynagi, kadin ve erkegin evrimsel siireg
boyunca farkli uyum sorunlariyla karsilagmalari, kadinlarin, erkeklere gére ¢cocuga daha fazla
zaman ayirmalaridir (Anar, 2011: 20). Cocugun biiyiitiilmesi gorevi kadina aittir ancak kadin
bunu hi¢bir zaman tek bagina yapmamustir (Anar, 2011: 20). Erkek de bu noktada devreye
girmekte ve dis diinyaya acilarak, ¢ocugun maddi ihtiyaglarini karsilamaktadir. Yiyecek, para
gibi gerekli kaynaklarin saglanmasi ve giivenlik tehditlerinin giderilmesi zorunludur (Anar,
2011: 20). Erkegin de bu gorevleri yerine getirdigi savunusu, kadin ve erkeklerin 6zel ve
kamusal alandaki yerlerini somutlagtirmaktadir. Biyolojik yaklasima goére kadin, ¢ocugun
bakimint tistlenir ¢linkii annelik i¢ giidiisiine sahiptir. Annelik i¢ giidiisiiniin beynin belirli bir
bolgesinde yer aldigi ya da ilireme organlarinda bulundugu oOne siiriilmiis, 19. yiizyilin
ortalarinda ise yiiksek zihinsel islemlerin merkezi olarak goriilen beynin 6n loblarimin
kadinlarda, erkeklere kiyasla daha kiigiik ve az kivrimli oldugu ve algilama gibi daha basit
zihinsel siireglerin merkezi olarak kabul edilen yan loblarin da kadinlarda daha biiyiik oldugu

one siirtilmiistiir (D6kmen, 2021: 48).
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Biyolojik kuram yaklasimina gore, cinsiyetler aras1 davranigsal farkliliklarin biiyiik bir
boliimii, erkek ve kiz ¢ocuklari arasinda erken yaslarda da gortilmektedir. Kuram, hem kiz hem
de erkek cocuga sahip olan ebeveynlerin yaklagimlar iki ¢ocuga da esit oldugu durumlarda
dahi ¢ocuklarin davranis ve ilgilerinin farkli yonlerde gelistigini savunmaktadir. Cocuklarin
cinsiyetleriyle baglantili olarak oyuncak se¢imi (kiz ¢ocuklarin bebeklere ve yumusak
oyuncaklara, erkek ¢ocuklarin araba ve silahlara ilgi duymasi), oynama tarzi (kiz ¢ocuklarinin
konusma, 6pme, dokunma gibi duygusal hareketler sergilerken erkek ¢ocuklarmin atlama,
kosma ya da giiresme gibi fiziksel hareketlere egilim gostermesi) ve bir araya geldiklerinde de farkli
yonelimler (erkek cocuklarin hiyerarsik diizen kurma egilimi ve kiz ¢cocuklarin bu egilime sahip
olmamasi) gelistirdigi belirtilmektedir (Babugcu, 2018: 32; Esel, 2005: 138-139). Biyolojik kuram
yaklasimi, bireylerin dogustan gelen biyolojik ve fizyolojik 6zellikleriyle belirlendigini ve duygu,
diisiince ve davranislarinin ¢ikis noktasinin bu belirlenmeler oldugunu 6ne siirdiigii i¢in ¢ocuk da
elbette bunu 6grenerek biiyliyecek ve yetiskin hayatinda da bunu siirdiirecektir.

Biyolojik yaklasim i¢inde erkek ve kadin olmanin sosyal tanimlamalardan bagimsiz bir
biyolojik bir 6zellik olarak goriildiigii egilimler bulunmaktadir. Bu tarz egilimlere gore kadinin
oncelikle annelik olmak {izere, davraniglari ve kadinlik 6zellikleri hem ¢ok kiymetli hem de
toplumun iyiye gitmesi i¢in 6rnek olarak goriilmektedir. Kadin, uygarlasmada ¢ok énemli bir yere
sahip oldugu icin erkek {stiinliigiinii kabul eden anlayis1 dengeleme amaciyla “kadmn karsiti
biyoloji” anlayisi yerine “kadin i¢in biyoloji” anlayis1 getirmiglerdir (Dokmen, 2021: 52; Babugcu,
2018: 32). Ancak kadin i¢in biyoloji anlayisi, egemen yaklasimin yaninda goriiniir halde degildir.
Hala toplumsal cinsiyet ¢aligsmalarinda biyolojik kuram yaklagimi, basat ideolojiye yakin sekilde

anlatilmaktadir.

1.3.2. Psikanalitik Kuram

Sigmund Freud, kadin ve erkegin ‘eril” (masculen), ‘disil’ (feminine) 6zelliklerinin nasil
olustugunu sorgulayan ilk diisliniirdiir (Zeybekoglu, 2019: 23). Kadin ve erkekte bu 6zelliklerin
olusumlara dair agiklamalari, kendisinden sonra gelen diisiintirlere de yol gosterici olmustur
(Imanger, 2006: 12). Psikanalitik kurama gére cinsel gelisim dogumla birlikte baglamakta ve
cocuk, dogduktan sonra dis diinyadaki nesnelerle iliskiler kurarak “ego”yu yapilandirma
siirecini gerceklestirmektedir (Zeybekoglu, 2013: 23; Babugcu, 2018: 33).

Freud, kisinin cinsel gelisimini bes gelisim asamasinda incelemistir. Freud’a gore
cocuklar cinse bagl kimliklerini, ebeveynleriyle kurduklari iliskilerdeki ¢catigsmali ve kiskanglik
duygularint ¢ézerek kazanmaktadir (Freud’dan akt. Anar, 2011: 21). Birey, dogumundan

itibaren bir 6grenme siireci i¢indedir. Bu 6grenme siireci, kendini, annesini, bedenini ve diger
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bedenleri tanimak seklinde ilerler. Freud’un bes gelisim evresi oral donem, anal donemi fallik
(6dipal) donem, latent (gizli) donem ve genital donemdir (Anar, 2011: 21).

Oral ve anal gelisim donemleri, bireyin bebeklik donemlerini kapsamaktadir ve bu ilk
donemde dogumdan itibaren kiz ve erkek ¢ocuklarin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet deneyimleri
aynidir (Anar, 2011: 21). Oral donem, 0-2 yas araligim1 kapsamaktadir. Bu evre, lireme
oncesidir ve agizla ilgili goriiliir (Freud, 2000). Anal donemde erkek ve disi arasi karsithigin
farkina varilmamistir (Freud, 2000).

Odipal dénem olarak da adlandirilan, {i¢iincii donem olan fallik donemde ise, cocuklar,
erkek ve kadin arasindaki farkliliklar1 anlamaya baglar ve bes yas civarinda cinsel kimlikleri
olusmaktadir. Dolayistyla ¢ocukta toplumsal cinsiyet rollerinin gelisimi bu dénemde yer alir
(Imanger, 2006: 12). Erkek g¢ocugu, babasimin yerine gecerek annesine sahip olma arzusu
giiderken kiz ¢ocugu da annesinin yerine gecerek babasina sahip olma arzusu giitmektedir.
Frued, cocuklarin bu doénemde yasadigi karmasayi, Yunan mitolojisinde yer alan Kral
Odipus’un ismini vermistir (Yazgan inang ve Yerlikaya, 2012: 33). Kral Odipus miti, bilmeden
kendi babasint Oldiiren ve annesiyle evlenen Odipus’u anlatmaktadir (Kayitmazbatir ve
Yasartiirk, 2023: 479). Freud’a gore erkek cocuklar, anneleri i¢in babalariyla erkeklik yarigina
girmekte ve kastrasyon (hadim edilme) korkusuyla babalariyla olan cekismelerden ve
annelerine olan cinsel yonelimlerinden vazgecerek babalariyla 6zdeslesmektedir (Freud’dan
akt. Dokmen, 2021: 44). Kiz cocuklariin gelisimi ise bu donemde daha karmasiktir. Kiz
cocuklari, kendilerinin cinsel organ1 olmadigini ya da ¢ok daha basit bir organlar1 oldugunu
diistinerek bunu bir kayip olarak goriirler ve kiskanma duygulariyla tepki verirler (Anar, 2011:
22-23). Bu durum, elektra kompleksi olarak da adlandirilmaktadir ve kiz cocuklarinin, bir giin
eksikligi gidereceklerini umut ettikleri belirtilmektedir. Hayal kiriklig1 ve 6fke, kiz ¢ocugunu
anneden babaya dogru yoneltmekte ve bu yonelim, heteroseksiiel olarak kadinsilik yoluna
girigin baglangici olarak goriilmektedir (Anar, 2011: 23; Dokmen, 2021: 44-45). FElektra
kompleksinin ismi ise yine Yunan mitolojisinden gelmektedir. Elektra, kardesi Orestes’i,
babalarinin katili olan ve annelerini, asigin dldiirmeye ikna eden karakterdir (Yazgan Inang ve
Yerlikaya, 2012: 33). Freud, elektra kompleksi terimini reddetmis ve kiz ¢ocuklari i¢in de
ddipal yoriinge kavramini kullanmistir (Ewen, 2003’ten akt. Yazgan Inang ve Yerlikaya, 2012:
33). Freud’a gore, erkek lireme organi, biyolojik olarak kadin lireme organindan istlindiir.
(Freud’dan akt. Imanger, 2006: 13). Connell, Freud’u ataerkil kiiltiiriin etkisinde kaldig1 ve
Oidipus kompeksi ile vurgulanmak istenenin ataerkil toplumdaki erkegin kiiltiirel degerinin

kaginilmaz sonucu oldugunu belirterek elestirir (imanger, 2006: 13). Ataerkil kiiltiiriin yani1 sira
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Freud’un 6ne siirdiigii ¢ocugun gelisim evreleri basamaklari, heteroseksiiel bir gelisim ¢izgisi
urertmektedir.

Latent (gizli) donem, Freud’a gore ¢ocugun 2-5 yas arasi kisa bir agilma déneminden
sonra gelmektedir (Freud, 2000). Bu donemde ¢ocuklar, kendi cinsiyetlerinden olan ¢ocuklarla
oynamay1 ve arkadaslik etmeyi tercih ederken c¢ocuklarin, karsi cinse ve cinsellige iliskin
konulara ilgisiz oldugu gériilmektedir (Yazgan Inang ve Yerlikaya, 2012: 35). Fallik donemin
sonunda yasanan ayni cinsten ebeveynle 6zdeslesme, benimsenen cinsel kimlik ve cinsel
kimlige dayali toplumsal roller, latent ddnemde pekistirilmektedir (Yazgan inang ve Yerlikaya,
2012: 35).

Genital donem ise, normal gelisimin son hedefidir ve gercek olgunlagmay1 temsil
etmektedir (Yazgan Inang ve Yerlikaya, 2012: 35). Ergenlik ve sonrasmi tanimlayan genital
donemin en belirgin 6zelligi, lireme organlarinin gelismesi, ¢ocuklarda kars1 cins ve kendi cinsi
arasindaki biitiin farkliliklar1 fark edis ve cinsel ilgi duyma, cinsel kimlik olusumlarimin
baslamasidir (Saglik, 2021: 445). Psikanalitik yaklagima gore cinsel kimlik ve cinsel kimlikle
baglantili olarak toplumsal cinsiyet rolleri, bu gelisim evrelerinde 6grenilir ve pekistirilir.

Genital donemde artik bireyin bebekliginden itibaren yasadigi 6grenme siireci nihayete
erer ve birey, 0grendiklerini hayat1 boyunca uygular. Birey, bebekliginde ebeveyninden yeterli
bakimi (fiziksel, duygusal ve sosyal) almadiysa duygusal ve cinsel gelisim siirecinin yanlis
ilerleyecegi kanisi vardir. Ancak bu bakis acisi, her sorunun kokenini bebeklik ve ¢ocukluk
travmalarinda arar ve kisisel ugras ve 6grenimleri ihmal eder.

Nancy Chodorow ise gocugun cinsiyet kimliginin 0-3 yas aralig1 olan 6dipal dncesi (pre-
oedipal) donemde gelistigini 6ne siirmektedir. Hem kiz hem de erkek ¢ocuk i¢in yaklasik olarak
iic yasindayken cinsiyet kimligi, geri doniilemeyecek sekilde olusmaya baslar (Erdogan, 2008:
78; Babugcu, 2018: 34). Odipal éncesi donemde cinsel nesne ve dzdeslesme nesnesi olan
anneyle iliskisel bir deneyim yasanir ve i¢sel nesne diinyalar1 kiz ve erkek ¢ocuklarda farkl

bicimlerde olusur ve kisilik 6zellikleri de farklilagir (Erdogan, 2008: 78).

“Chodorow’un (1997:182) tespitiyle, erkek ya da kadin olarak deneyimlerimiz; derinlerden,
gecmisimizden, bilingsiz anlamlarin en derindeki yapilarindan ve giindelik yasantilarimizin olusmasina
yardimer olan en duygusal iliskilerden meydana gelir. Kadinlarin benligi, diger bireylerle iliskisel
deneyimlerine bagli olup, dtekilerin benlikleriyle birlesmesi ve ayrilmasi ile ilgilidir, erkeklerin benligi
ise, kat1 smurlart ile otekilerin benliginden daha uzaktadir ve baskalarmin benliginin yadsinmasina

dayanmaktadir.” (Erdogan, 2008: 78).
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1.3.3. Sosyal Ogrenme Kuram

Cinsiyetin kiiltiirel olarak bireylere yiikledigi anlamlar, toplumsal cinsiyet rolleri olarak
goriiniir hale gelmektedir. Cocuklar sosyallesme siireciyle birlikte ¢esitli nesneleri, etkinlikleri,
oyunlar1, meslekleri ve hatta kisilik 6zelliklerini kendileri i¢in uygun ya da uygun degil seklinde
ayirt etmeyi 0grenirler (Dokmen, 2021: 29). Bu 6grenme asil olarak cinsiyet rollerinin ¢ocuk
zihninde kategorilestirilmesidir. Sosyal 6grenme, toplumsal cinsiyet rollerinin dogal oldugu ve
bu rollerin yasamin her alaninda goriiliip gézlemlendigini 6ne siirmektedir.

Toplumsal cinsiyete yonelik kuramlardan biri olan sosyal 6grenme kuraminin temelleri,
Albert Bandura’nin sosyal Ogrenme teorisi lizerine ¢izdigi kuramsal ¢erceveden yola
cikmaktadir (D6kmen, 2021: 59). Bandura, 6grenmenin sosyal ortamda etkilesim, gozlem ve
taklit yoluyla gerceklesen bir siire¢ oldugunu one siirmektedir. Bandura’ya gore insanin
sosyallesme siirecinde 6grenmenin énemli bir pay1 vardir ve kisiler, bagkalarinin deneyimlerini
gozlemleyerek birgok seyi 6grenebilmektedir (Bandura’dan akt. Tatlioglu, 2021: 22).

Kadinlar ve erkekler, toplumsal yagamda pek ¢ok farkli davranis kaliplar1 sergilemekte
ve bu kaliplar kisilerin cinsiyet tipini belirlemektedir. Insanlar, sosyal ortamda gordiikleri her
seyi taklit ederek 6grenmekte ve cinsiyet tipi toplumsallasma siireci i¢inde kiigiik yaslarda
ogrenilerek kazanilmaktadir. Cocuk kendisine 6rnek olan (anne, baba, 6gretmen gibi) kisileri
taklit ederek kendi davranislarini olusturmaktadir (imancer, 2006: 9-10).

Sosyal 6grenme kuramina gore ¢evre, bireyin kendi cinsiyetine uygun rolleri §grenmesi
stirecinde zengin bir kaynak olarak goriilmektedir. Cinsiyete iliskin benzerlikleri algilamak
cocuklarin, diger kisilerin davraniglarini taklit etme olasiliklarini da arttirmaktadir. Bu noktada
toplumdaki mevcut algi ve hiyerarsiyi (cinsler arasi hiyerarsiyi) gozler oniine serdigi i¢in sosyal
o0grenme mekanizmasi oldukea giicliidiir. Erkeklerin ve kadinlarin 6zellikleri, yaptiklar isler,
ilgi alanlar1 ve aktiviteleri de birbirilerinden farkli olarak tanimlanmistir (Anselmi/Law’dan akt.
Giildi ve Ersoy-Kart, 2009: 105). Bu durum kavramlarin ve cinsiyetlerin ikiye boliinmesinin
somut bir 6rnegidir.

Osborne’a (2004: 17) gore, davraniglardaki toplumsal cinsiyet farkliliklari, kadin ve
erkeklerin  ¢esitli  sosyal rollere farkli dagilimindan kaynaklandigi  seklinde
kavramsallastirilmaktadir. Tarihsel olarak, kiiltiirlerde kadin ve erkekler hem isgiiclinde hem
de evde farkli roller iistlenme egiliminde olmustur. Erkekler tipik olarak ev disinda kadinlardan
daha fazla calismakta ve daha yiiksek iicretler kazanip ve daha fazla otorite, statii ve gii¢
pozisyonuna sahip olmaktadir. Kadinlar ise daha fazla ev isi yapmakta ve isgiiclinde daha az
otorite pozisyonuna sahip olabilmektedir. Sosyal rol teorisyenleri bu rol farkliliklarinin

erkeklerde daha iddiali, bagimsiz ve baskin davranislarin, kadinlarda ise daha toplumsal,
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evcimen ve ikincil davraniglarin gelismesine katkida bulundugunu 6ne siirmektedir (Eagly ve
digerlerinden akt. Osborne, 2004: 17). Bu roller ve ilgili davranigsal farkliliklar biiyiik ol¢lide
hem toplumsal beklentiler hem de bireylerin bu beklentilere uygun sekilde davranma egilimleri
tarafindan siirdiiriilmektedir. Sosyal rol teorisinin cinsiyet farkliliklarin1 kadin ve erkeklerin
iistlendikleri sosyal rollerdeki farkliliklarin bir sonucu olarak gordiigii g6z oniine alindiginda,
bu teori kadin ve erkeklerin sosyal rolleri daha benzer hale geldikg¢e (6rnegin, daha fazla kadin
isgiliciine katildikca ve otorite pozisyonlarina ulastik¢a) cinsiyet farkliliklarinin azalmasi
gerektigini ongormektedir (Osborne, 2004: 17). Toplumsal cinsiyete iligkin sosyal 6grenme
teorileri toplumsal cinsiyet gelisiminin ve toplumsal cinsiyet farkliliklarinin sekillenmesinde
sosyal ¢cevrenin 6nemini vurgulamaktadir. Cinsiyete 6zgii davranislar1 edinme siireci, cinsiyete
Ozgii davraniglar arasinda ayrim yapmay1 6grenmeyi ve ardindan bu bilgiyi yeni durumlara
genellemeyi icermektedir (Osborne, 2004: 18). Baska bir deyisle, cinsiyetle ilgili beklentilerin
yiiksek oldugu durumlarin, cinsiyet ve/veya cinsiyete dayali davraniglarin daha az belirgin
oldugu durumlara kiyasla cinsiyete dayali davraniglart ortaya ¢ikarma olasilig1 daha ytiksektir
(Osborne, 2004: 18). Toplumsal cinsiyet rolleri ne kadar keskin bir sekilde ayrilirsa birey, bu

rollere o kadar bagl kalmak durumunda kalacaktir.

1.3.4. Bilissel Gelisim Kuram

Toplumsal cinsiyet gelisimine iliskin biligsel teoriler, bireylerin ¢evrelerinden
edindikleri bilgileri aktif bir sekilde kategorize ve organize ettiklerini 6ne siirmektedir. Biligsel
teorilere gore toplumsal cinsiyet, sosyal bilgilerin organize edildigi temel ve anlamli bir
kategori oldugu varsayimina dayanmaktadir (Osborne, 2004: 19). Kurama goére ¢ocugun
cinsiyet rolii kazanimi, biligsel siireclerle agiklanmaktadir (Dokmen, 2021: 64). Cocuklar ilk
olarak kendi cinsel kimliklerini, sonra bagskalarinin cinsel kimliklerini 6grenir ve bu
ogrenmelerin hemen ardindan kendi cinslerine iliskin kaliplagsmis tutumlar1 6grenir (Vatandas,
2011: 35). Kendi cinsine iligskin kaliplasmis tutumlart 6grenen gocuk, bunlara uygun olarak
davranmak zorunda oldugunu fark eder. Kurama gore birey, ancak tiim bu siireclerden sonra
cinsiyet damgali davranislar sergileyebilmektedir (Vatandas, 2011: 35). Bilissel gelisim kurami1
yaklagimina gore ise cinsiyet damgali davranislar, elbette toplumsal cinsiyet rollerine uygun
olmak zorundadir.

Bilissel gelisim kuraminin en 6nemli isimlerinden olan Kohlberg’e gore ¢ocuklarin
cinsiyet rol gelisimleri iic donemde gergeklesmektedir (Dokmen, 2021: 64-66). Cocuk, iki ve
iic bucuk yaglar1 arasinda cinsiyet etiketleme donemindedir. Bu donemde ¢ocuk, insanlarin iki

cinsiyetten birine ait oldugunu fark etmeye baslar ve cinsiyetini dogru olarak etiketleyebilir.
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Ancak bu dénemde ¢ocuk cinsiyetin kalic1 oldugunu fark etmeyebilir. U¢ buguk ve dort buguk
yaslar1 arasinda ise ¢ocuk cinsiyetin kalici ve siirekli oldugunu fark etmeye baslar ve bu doneme
cinsiyet kararliligt donemi denmektedir. Cocuk cinsiyetin kaliciligin1 fark etmesine ragmen
fiziksel ozelliklerle iligski kurdugu icin bir kiz ¢gocugunun sag1 kesilince erkek ¢ocugu olacagini
diisiinebilir. Cinsiyetin degigsmezligi donemi ise dort buguk ve yedi yaslar1 arasindaki donemdir
ve bu donemde cocuk artik cinsiyetin degismezligi ilkesini kazanmistir ve cinsiyetin fiziksel
goriinimden bagimsiz oldugunu, fiziksel goriiniimii degisse de cinsiyetin degismeyecegini
kavramistir. Bu donemde c¢ocuklar, cinsiyetlerine bagl olarak tercihler ve begenirler gelistirir,
cinsiyetine uygun goriilen etkinliklerde bulunur ve davranislarini cinsiyetle tutarli oldugunu
diisiindiikleri i¢in yerine getirir (Dokmen, 2021: 66-67). Bilissel gelisim kuraminin bakis agisi

ise toplumsal cinsiyet rollerinin kirilmasini neredeyse imkansiz hale getirmektedir.

1.3.5. Toplumsal Cinsiyet Semas1 Kurami

Sema kuramina gore, bireyler ve sosyal gruplar hakkindaki kalip yargilar, biligsel
sistemde iki farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, diger insanlarin zihinlerimizde
somut drneklerle temsil edildigi anlayisa dayanmaktadir. Ornegin, bir kisinin kadinlara yénelik
kalip yargilari, cevresinden aldig1 dogrudan veya dolayli 6grenmelerle sekillenebilir. Aile, okul,
ders kitaplar1 veya medya gibi faktorler, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin olusmasinda etkili
olmaktadir. Ikinci ortaya cikis biciminde ise insanlar zihinlerinde her grup icin karakteristik bir
temsile sahip olduklar1 diisiiniilmektedir. Bu temsiller, belirli bir gruba atfedilen niteliklerle
iliskilendirilmistir. Ornegin, bir kadmin zihninde erkeklerle ilgili bir kalip yarg: varsa ve bu
yargt “hirsh”, “giiclii”, “cinsellik meraklis1” ve “kaba” gibi Ozellikleri iceriyorsa, bu kisi
erkekleri siirekli bu sekilde algilayacak ve yorumlayacaktir. Bu iki yaklagim da bireylerin ve
gruplarin algilanmasi, degerlendirilmesi ve anlasilmasinda 6nemli bir rol oynar. Ancak kalip
yargilar, genelleme yapmaya dayali oldugundan ve gerceklikten uzak olabileceginden,
bireylerin 6nyargilardan kaginarak bireysel 6zelliklere odaklanmasi 6nemlidir (Babugcu, 2018:
36).

Sandra Bem’in toplumsal cinsiyet sema kuramina gore c¢ocuklar cinsiyet kimligini
kazanmak icin kendilerini ve digerlerini erkekler ve kadinlar olarak etiketlemeyi basarmak
zorundadir. Kurama gore bir kiiltiir, erkek ve kadin arasindaki ayrimi belirginlestiriyor ve
vurguluyorsa, cocuk da kiiltiirin kendine ve diger insanlara dair bilgi siirecini ve cinsiyetleriyle
baglantili olan seyleri 6grenerek biiytimektedir (Bem, 1985; 1998). Toplumsal cinsiyet sema
kuramina goére 6grenme siireciyle ¢ocuklar bir cinsiyet semasi gelistirir ve bu semalari cinsiyete

dayali ozellikleri betimler (Bem ve Franzoi’den akt. Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 105-106).
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Kiiltiirdeki feminenlik ve maskiilenlik (kadinsilik ve erkeksilik) tanimlarina gére ¢ocuk, kendisi
hakkindaki bilgilerini analiz eder ve orgiitler. Bu sebeple hem biligsel gelisim kuram1 hem de
toplumsal cinsiyet sema kurami, cinsiyetleri tiplestirmenin, ¢ocugun biligsel siirecine araci
oldugunu o6ne siirmektedir (Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 106). Toplumsal cinsiyet semasi
kurami igerik kurami degil, bir slire¢ kuramidir (D6kmen, 2021: 70). Kuram, kadin ve erkek
olarak diinyada iki sinif olusturur ve bu iki sinifin igerigi ile ilgili degildir. Cinsiyet semas1 olan
bir kisi ne giyecegini, nasil davranacagini, neyin pesinden kosacagini ve baskalarina ne gibi
duygularin sunulduguna karar vermek i¢in cinsiyet semalarin1 kullanmaktadir (Giiler, 2020:
24). Toplumsal cinsiyet semasi kurami bir silire¢ kurami oldugu i¢in toplumsal cinsiyet
rollerinin tarihsel siirecte degismesiyle bireyin davranmiglari kategorize etme bigimleri de

degisecektir.

1.3.6. Feminist Kuram

Feminist arastirmalarin temel Ozelliklerinden biri toplumsal cinsiyet iligkilerine
odaklanmasidir. Kadin ve erkekler arasinda giic ve pozisyonlardaki ugurumlarin agiga
cikarilmas: onem tagimaktadir. Geleneksel bilim ve geleneksel bilimin bakis agilar1 biiyiik
olgtide eril olmakla birlikte kadin deneyimlerinin gériinmez kilindigi, erkek deneyimlerinin ise
genellestirildigi ve ndtr olarak sunuldugu bir cerceveyi benimsemektedir. Ornegin sinif kavrami
genel olarak erkek ese bakarak tanimlanmakta, issizlik aileyi ge¢indiren erkek oldugu ig¢in
erkegin igsizligi olarak ele alinmakta ya da gd¢gmen is¢i kavraminda yalnizca gogmen erkeklerin
deneyimlerin odaklanilmaktadir (Oztan, 2022: 276). Bu gibi sebeplerle feminist kuram ve
arastirmalar, Oncelikle sosyal yasamda kadin deneyimlerinin gérmezden gelinmesi ve bu
deneyimlerin ¢arpitilmasinin dniine gegmeyi hedeflemektedir (Oztan, 2022: 276). Feminist
kuram, biligsel gelisim kurami, psikanalitik kuram, sosyal 6grenme kurami gibi toplumsal
cinsiyet kuramlarindan ayrigmakta ve bireylerin 6zel ve kamusal alanda, toplumsal kurumlarda
nasil yer aldig1 ve bu yerlerin neye gore belirlendigini incelemektedir. Yukarida ele alinan
kuramlarin ¢ogu, genel olarak toplumsal cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rollerini giinliik
yasamda siirekli karsilasilan normal bir siire¢ olarak ele alirken feminist kuram ve c¢aligmalar,
bu siireclerin degistirilmesi i¢in adimlar atilmasi gerektigini de savunarak harekete
gecmektedir. Diger toplumsal cinsiyet kuramlarindan feminist kurami ayristiran en biiyiik
faktor budur.

Heywood’a (2018) gore, feminist ideoloji kadinlarin cinsiyetleri nedeniyle dezavantajl
olduklar1 ve bu dezavantajin ortadan kaldirilmasinin gerekli oldugu temellerine dayanmaktadir.

Ote yandan feminist kuram ve toplumsal cinsiyet kuramlarinda yasanan gelismeler, feminist
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arastirma yontemlerinin de zenginlesmesine sebep olmustur. Feminist kuramlar, yalnizca
kadmin goriinmezligi ve ikincil konumuyla ilgilenmekle kalmamis erkeklerin konumunun
anlasilmasi ve erkeklik ¢aligmalarinin dogusuna da 6n ayak olmustur. Natalie Davis, feminist
tarih alanina iliskin olarak yalmizca kadmlarin tarihiyle degil, erkeklerin de tarihiyle

ilgilenilmesi gerektigini sdylemektedir (Davis, 1975: 90; Oztan, 2022:277; Scott, 2010: 129).

“Bana Oyle geliyor ki hem kadinlarin hem de erkeklerin tarihiyle ilgilenmeliyiz; bir sinif
tarih¢isinin yalnizca koyliillere odaklanamayacagi gibi biz de yalnizca tabi kilinan cinsiyete
odaklanmamaliy1z. Amacimiz, cinsiyetlerin, cinsiyet gruplarinin tarihsel gegmisteki 6nemini anlamaktir.
Amacimiz, farkli toplumlarda ve donemlerde cinsiyet rolleri ve cinsel sembolizmdeki ¢esitliligi
kesfetmek, bunlarin ne anlama geldigini ve sosyal diizeni korumak ya da degisimi tesvik etmek i¢in nasil
islev gordigiinii agiga ¢ikarmaktir. Amacimiz, cinsiyet rollerinin neden bazen siki sikiya belirlenmis,
bazen de degisken, bazen belirgin bir sekilde asimetrik bazen ise daha dengeli oldugunu agiklamaktir.”
(Davis, 1975: 90).

Bireyin toplumsal yasamda nasil bir yer kapladigi, toplumsal cinsiyet rollerinin
sekillenmesine nelerin sebep oldugunu anlamak yalnizca tek tarafli (kadina yonelik) bakis

acistyla miimkiin degildir. Toplumda yer alan her 6ge, bu anlamlandirma siirecinde etkin rol

oynamalidir.

1.3.6.1. Feminist Hareket ve Feminist Dalgalar

Heywood, feminizm kavraminin kdkeni yakin zamanlara ait olsa da feminist goriislerin
pek cok farkl kiiltiirde ifade edildiklerini ve izlerinin eski Yunan ve Cin medeniyetlerine kadar
stirilebildigini belirtmektedir (Heywood, 2018: 261). 15. yiizyilin heniiz ilk on yil1 iginde ise
Christine de Pizan’in Hamimlar Kentinin Kitabit (Le Livre de la Cité des Dames) adli eseri
basilmistir. Eser, ge¢cmisin tinlii kadinlariin eylemlerini kaydetmis, kadinlarin egitim hakkini
ve siyasi etkilerini savunmak gibi bircok modern feminizmin fikirlerinin habercisi olmustur
(Heywood, 2018: 261). Mary Wollstonecraft’in 1792 yilinda tamamladig1 Kadin Haklarinin
Savunusu (A Vindication of the Rights of Woman) adl1 eseri, feminist teori tarihindeki ilk 6nemli
calisma olarak ele alinmaktadir (Donovan, 2021: 21). Kadin Haklarimin Savunusu, sonraki
yillarda gelisen feminist diisiince i¢in basat eser olmustur (Donovan, 2021: 21). Bu eserlerin
yani sira Orgiitlii bir kadin hareketinin geligsmesi, 19. yiizyila kadar pek miimkiin olmamustir.

17. ylizyilda kapitalizmin yiikselmesiyle birlikte ortaya ¢ikan orta simif kadinlar,
kendilerini yeni toplumun disinda hissetmiglerdir. Yeni burjuva sinifinin 6zgiirliik ve esitlik
taleplerine kadinlar da dahil olmaya baslamis olmasina ragmen, Fransiz Devrimi’nin etkisiyle
sekillenen devlet, siyasal ve sivil toplum alanlarinda kadinlara yeterince yer vermemistir. Aile,
kadmin asli yeri olarak kabul edilmesine ragmen, ylikselen sanayi toplumunda ikinci plana

atilmistir. Bu baglamda, feminizmin ortaya cikisi ile modernlesme, burjuva devrimi ve
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“rasyonel insan” temelinde gelisen dogal ve evrensel haklar teorisi arasinda siki bir iligki
bulunmaktadir. Ancak, burjuvazinin 6ne ¢ikardigr “esitlik” ve “6zgiirliik” idealine ragmen,
kadinlar1 diglayan bir soyutlama yapist siirdiiriilmiistiir. Bu zihinsel ve kurgusal yap1 iginde,
kadmlarin talepleri genellikle egitim hakkiyla sinirli kalmistir. Kadinlar, egitim hakki
taleplerini erkeklerin destegini kazanmak ve ataerkil toplumsal cinsiyet normlarina uygun
olarak sunmuglardir. Egitim haklar1 i¢in ileri siirdiikleri arglimanlarin merkezinde, ulus-devlete
sadik ve yetenekli ogullar yetistirebilmeleri amaciyla “ulusun analar1’” olma roli
bulunmaktadir. Ancak, bu taleplerin arkasinda yatan gercek amacin, kadinlarin toplumsal ve
politik rollerinde daha fazla goriiniirlik kazanmalar1 ve haklarini giiclendirmeleri oldugu
sOylenebilir. Sonu¢ olarak, kadinlarin talepleri, kapitalizmin gelisimi ve modernlesme
siiregleriyle siki bir bag i¢inde sekillenmistir. Ancak, bu taleplerin ardinda yatan nihai amag,
kadmlarin toplumsal, ekonomik ve siyasal alanlarda esitlik ve ozgiirliik elde etmeleridir
(Berktay, 2010; Aktas, 2013: 60). Bu gelismeler, ilk dalga feminizmi etkilemistir.

18. ylizyildan itibaren, 6zellikle Aydinlanma donemi sonrasinda, kadinlar toplumsal,
siyasal, sosyal, hukuki ve idari alanlarda var olan esitsizliklere ve toplum i¢indeki rollerine
kars1 miicadele etmeye baglamigtir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren ise kadinlarin erkeklerle
esit statii, haklar ve ozgiirlikler i¢in verdikleri miicadeleler, feminizm kavraminin ortaya
cikmasina yol agmistir. Feminizm, temelde cinsiyet ayrimciliina karsi duran, kadinlarin maruz
kaldig1 baskilarin ve denetimlerin ortadan kaldirilmasini savunan ve ataerkil yapilanmalarin
ontine gecerek kadinlarin mesru haklarina ulasma miicadelesi veren bir yaklagimdir (Tas, 2016:
163). Tarihsel siire¢ i¢inde bu yaklagima, erkek caligsmalari, siyahi kadin ¢aligmalari, cinsel
yonelim calismalar1 da dahil olmus, feminist ¢calisma alan1 ¢ok yonlii ve kapsayict bir hale
gelmistir. Calisma alanmin ¢ok yonlii olmasin1 saglayan ise feminizmin her alanda hak ve
ozgiirliik arayigini temel almasidir.

Feminizm, 19. yilizyilda kadinlara adaletsiz davranildigina dair diisiince arttik¢a
organize bir hareket haline gelmistir. Feminist hareketin kokenleri olan ilerlemeci hareket,
ozellikle 19. yiizyildaki reform hareketleri i¢inde yer almaktadir. Feminizmin isim Onciisti,
Charles Fourier’dir ve harekete “feminisme” adim vermistir (Glilmez, 2007: 69). Fourier,
1800’lerin bast gibi erken bir donemde kadin haklarmin genisletilmesinin, tiim toplumsal
ilerlemenin temel prensibi oldugunu 6ne siirmiistiir (Glilmez, 2007: 69).

Feminist hareketler, temel olarak {i¢ dalga halinde meydana gelmis ve bu ii¢ dalga, uzun
yillar boyunca kabul gormiistiir. Feminist hareketin ilk dalgas: olarak adlandirilan déonem, I.
Diinya Savagi dncesine karsilik gelmektedir ve bu donemdeki feminizm hareketi, kadinlarin

kamusal diinyaya esit bir sekilde girmek i¢in verdikleri miicadele ile birlikte sekillenmistir
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(Parsa ve Akgora, 2017: 20). 11k dalga, esit vatandashk talebiyle ortaya ¢ikmistir ve siyasi ve
hukuki alani da kapsamaktadir (Sevim Adiglizel, 2022: 30).

19. ylizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda kadinlar, 6ncelikle goriintirliiklerini kabul
ettirmek istemistir. Feminist hareketin ilk dalgasi, kadinlarin 6zel alandan ¢ikip kamusal alana
girme, esit hak ve 6zgiirliikler, fikir beyan etme taleplerini yansitmaktadir. {1k dalga feminizm,
temel hak taleplerinden olusmaktadir. 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise elde edilen haklar
ve bu haklar1 kabul ettirme g¢abalar1 dogrultusunda kadinlarin yasadigi toplumsal ve sosyal
hayata odaklanmaya baslanmistir. Bu odaklanama, ikinci dalgay1 beraberinde getirmistir.

Ikinci dalga feminizm ise 1968 yili dogumlu olarak da tanimlanmaktadir ve ‘kadinlarin
ortak ezilmisligi’ sdylemi ekseninde bir gelisme gdstermistir (Parsa ve Akgora, 2017: 20). Bu
donemde, i yasami ve sosyal sorunlar iizerine daha ¢ok odaklanilmis, kadinin geleneksel
cinsiyet rolleri sorgulanmaya baslamistir (Sevim Adigiizel, 2022: 30). Ikinci dalga feminizmin
ayirt edici yani, bir¢ok feminist yazarin siyasal ideolojilerdeki bakis agilarinin 6tesine gegmis
olmalaridir (Heywood, 2018: 278). 1960’lar ve 1970’lerde feminist hareketler, ataerkilligin
etkisinin yalnizca siyaset, kamusal hayat ve ekonomide degil, toplumsal, kisisel ve cinsel var
olusun biitiin yonlerinde agiga ¢ikarmayr amaclamistir (Heywood, 2918: 278). Ikinci dalga,
Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” goriisiinden hareketle, kadinlarin
erkeklerden farkli olduklar1 ve farkli bir kiiltiir ve tarza sahip olduklar1 diisiincesinden de
beslenmistir.

20. yiizy1lin ortalarinda yasanan bu gelismeler, kadinlarin artik sosyal hayattaki yerini
ve kadinlardan beklenen toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulandigi bir doneme isaret
etmektedir. Toplumsal cinsiyet {izerine diistinmek ve hak talepleri, feminizmin yalnizca siyasal
alanda kalamayacagi aciga c¢ikmustir. Toplumsal cinsiyet diizeni, yasamin her alanini
etkilemektedir. Kadinlarin paylastig1 ortak deneyimler ve kadinlarin ortak ezilmisligi fikri, her
ne kadar biiylik gelisme ve ozgiirlesmelere yol agsa da birtakim kimliklerin disarida kaldigi
fikrini uyandirmistir. 20. ylizyilin sonlarinda ise artik farkli durumlar ve kimlikler, feminist
hareketin 6zneleri haline gelmistir. Bu 6zneler, tigiincii dalganin 6niinli agmastir.

Uciincii  dalga ise bireysel kimliklerden hareketle farkli kadmlik durumlarina
odaklanilmistir (Sevim Adigiizel, 2022: 30). Bu farkli kadinlik durumlari i¢inde siyahi kadinlar,
kadinlarin sosyal ve is yasamindaki hiyerarsik iliskiler, LGBTI+ kimlikler de yer almaktadir.
1990’lardan baslayarak yayginlik kazanan ti¢lincii dalga feminizm, bir noktada ikinci dalga
feminizme duyulan tepkiden kaynaklanmaktadir (Giilmez, 2007: 71). Ikinci dalga feministlerin
ortak noktalar1 kadin olmakti ve bu ortak noktayr paylasanlarin verdigi miicadeleyle

ilgilenilmisti. ikinci dalga feminizm diisiiniirleri, toplumsal cinsiyetin ve toplumsal cinsiyet



28

rollerinin biitiiniiyle yikilmasi gerektigini one siirmekteydi. Uciincii dalga feminizm ise
gormezden gelinen farkliliklarin dile getirilmesi gerektigini ve bu farkliliklarla var olunacagini
one stirmekteydi. Bu diisiincenin temel sebebi ise her kesimin farkli sekillerde ezilmesi ve
farkliliklarin  goriilerek ortak noktalar tizerinden ilerlemenin en dogru yol oldugunun
savunulmasidir (Giilmez, 2007: 71).

Internet kullamminin yayginlasmasi ise kuramcilara gére dérdiincii dalgaya zemin
hazirlamig ve kadmlarin hak arama miicadelelerinde sosyal medya ve sanal ortamlar 6nemli
araglar haline gelmistir (Sevim Adigiizel, 2022: 30).

Feminist hareket ve dalgalar, tarihsel siirecte toplumsal degisimlerden etkilenmis ve
onlara da dnayak olmustur. Kadinlarin dncelikle goriiniirliigiinii kanitlama ¢abasiyla baglayan
bu hareketler, elde edilen sonuclarla birlikte zaman igerisinde toplumsal hayatta cinsiyet
rollerini sorgulamaktan, her alanda 6zgiirlesme taleplerine dogru evrilmistir. Bu evrilme, farkli
kimlik ve durumlarinda sorunlarini ve yasam 6zgiirliigii taleplerini de karsilamaya baglamistir.
Toplumsal cinsiyetin tarihsel siirecten etkilendigi gibi feminizmin de bu siireclerden ve
geligsmelerden ayr1 kalmayacagi ortadadir. Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet rol kuramlarinda
oldugu gibi feminizmde de farkli bakis acilar1 vardir. Siyasi, toplumsal ve sosyal hayati ele alan

feminizm, bu alanlardaki fikir ve ideolojik bakis a¢ilarindan etkilenmektedir.

1.3.6.2. Feminizmde U¢ Temel Bakis Acisi: Liberal Feminizm, Radikal Feminizm ve
Marksist Feminizm

Feminist hareketlerin gelisimi ve feminist dalgalarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yillar
icinde bircok farkli bakis agis1 da ortaya ¢ikmistir. Bu bakis agilari, kadin erkek iligkileri,
kadmlarin sosyal ve is yasamimin ele alinmasinda farkli goriisler sunmus, farkli miicadele
yontemleri ve ¢oziim Onerilerinden dolay: farkl isimler altinda orgiitlenmistir. Feminizm ve
farkli bakis agilari, onceden daha sinirl alanlarda miicadele gosterirken zamanla sayisiz isimler
altinda miicadele etmeye devam etmektedir. Bu ¢aligmada feminist diisiincelerde 6ne ¢ikan ii¢

feminist bakis, kadin ve toplumsal cinsiyete dair yaklagimlar1 bakimindan ele alinacaktir.

1.3.6.2.1. Liberal Feminizm

Liberal feminizm, liberal teorinin izinden gitmektedir ve liberal teorinin esitlik,
ozgiirlik ve Dbireysellik kavramlarina yaptigi  vurgulari, kadin perspektifinden
degerlendirmektedir. Kadin da erkek de liberal feminizm tarafindan “birey” olarak goriilmekte
ve ikisinin de insan olmasi gercekliginden yola ¢ikmaktadir. Erkegin, kadin iizerindeki
egemenligini sonlandirmay1 amag edinmektedir (Sevim Adigiizel, 2022: 30-31). Kadinlarin hak

arama miicadelesi oy verme hakkinin aranmasiyla baglamis ve sonrasinda egitim ve is yasami
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gibi alanlara dogru genislemistir. Liberal feministler, egitim hakkindan erkeklerle esit sekilde
faydalanmayi, is yasaminda esit rekabet kosullarinin da saglanmasini talep etmistir ve daha
sonralari ise “esit ige esit licret” sOylemi benimsenmistir (Sevim Adigiizel, 2022: 31). Liberal
feminizm, diisiince yapilariin toplumsal yasamin neredeyse her alaninda aktif olma goriistinii
benimsemektedir.

Fatmagiil Berktay (2015: 9), liberal feminizmin feminizm tiirleri i¢inde belki de en
etkilisi ve kokenleri 19. ylizyila dayandig1 i¢in tarihsel olarak en erken geliseni oldugunu
belirtmektedir.  Liberal feminizm, kapitalizmi veri olarak kabul etmis ve kadin-erkek
esitsizliginin liberal demokrasi i¢in 6nemli bir ¢eliski oldugunu belirtmistir. Kadinlar i¢in esit
O0zne konumu talep eden bu goriis, kadinlara yonelik esitsizligin devlet miidahalesi ile
giderilmesi gerektigini savunmus ve kamusal alanda 6nemli kazanimlar elde etmistir (Berktay,
2015:9).

Zoonen (2014: 369), liberal feminist sdyleme gore kadinlarin esler ve anneler olarak
‘dogal’ rolleri hakkindaki kalip yargilarin, kadinlarin toplumdaki esitsiz konumunun
gostergeleri oldugunu belirtmektedir. Yani toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin esitsiz
konumunu pekistirmektedir. Kamusal alanla ilgilenen liberal feminizm, her iki cinsiyetin de
toplumsal cinsiyet rollerinin yikilarak toplumsal hayata katilmasi gerektigini savunmaktadir.
Ozgiirliik ve esitlik ile ilgili genel liberal ilkeler, kadinlar i¢in de uygulanmalidir (Zoonen, 2014:
369). Kamusal alanda sadece erkegin goriilmesi, 6zgiirlesmenin 6niinde bir engeldir. “Liberal
feminizmin felsefi temeli, ‘bireyselcilik?” ilkesinde, insan bireyinin en dnemli varlik oldugu ve
bu nedenle de biitlin bireylerin esit ahlaki degerlere sahip oldugu inanci yatmaktadir.”
(Heywood, 2018: 275). Bireyler arasinda cinsiyet, 1k, renk, inang¢ ya da din gibi herhangi bir
ayrim gozetilmeden esit davranilma hakkina sahip olmalidir. Bireyler {izerinde verilecek
kararlarin akilci temellerde ve bireylerin karakter, yetenek ya da kisisel degerleri gozetilerek ve
bunlar iizerine olmasi1 gerektigi savunulmaktadir. Liberalizm ve liberal feminizm, bu temeller
izerine esit hak talebi gelistirmekte ve biitlin bireylerin kamusal veya siyasi hayata katilim ve
erisim saglama haklarmi savunmaktadir. Kadinlara yonelik her tiirlii ayrimecilik ise bu
sebeplerle yasaklanmalidir (Heywood, 2018: 275).

Aile kurumunda, egitim kurumunda ve medyada degisikligi arayan liberal feministler,
bireyin kat1 cinsiyet rollerin i¢inde saglikli olarak sosyal hayata katilamayacagini 6ne siirerek
toplumsal cinsiyet konusuna hassas yaklagmaktadir. Bu bakis agisina gore degisim, sosyallesme

siireciyle baglantili olarak ilerlemelidir. Toplumsal degisim, uzun bir siire¢ gerektirmektedir

2 Bireyselcilik: insanin, toplumsal gruplar veya kolektif organlar karsisindaki merkezi 6nemine olan inang
(Heywood, 2018: 275).
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(Sevim Adigiizel, 2022: 31). Yasam, ¢alisma, 6zel ve kamusal alandaki rol ve gorevler, bu uzun
stire¢ icerisinde toplumun her kesimi tarafindan benimsenmeli ve uygulanmalidir. Liberal

feminizm, birinci ve ikinci dalga feminist hareketlerde de rol oynamustir.

1.3.6.2.2. Radikal Feminizm

Radikal feminizmin ilk ayak sesleri, Simone de Beauvoir’in Ikinci Cinsiyet (The Second
Sex) isimli eseridir (Sevim Adigiizel, 2022: 32). Beauvoir’a gore, erkek 6zne iken kadin 6teki
olarak tanimlanmaktadir. Ikinci Cinsiyet’in birinci cildi, psikanalitik ve tarihsel diyalektik bir
bakis acistyla Yazgi, Tarih ve Mitlerin kadina yaklasimini sunarken ikinci cildi, Beauvoir’in
yasadigr kadmn/lik deneyimleri ile kadinin 6zgiirlestirilmesi diislincelerini ele almaktadir.
Beauvoir eserinde kadin ve erkekler arasindaki fizyolojik, psikolojik ve biyolojik farkliliklar
gormezden gelmez, farkliliklar1 kabul eder. Ancak kadin ve erkek arasindaki bu farkliliklar
Beauvoir’a gore kadinlar i¢in baskilanma, ikinci sinif olarak kalma, herhangi bir erkek gibi
birey olmak yerine yalnizca annelik ve dogurganlik dongiisiinde hapsolma anlamina
gelmektedir. Evlilik ve dogurganlik, kadinin kimligine kiiltiirel olarak farkli kurumlar
tarafindan (devlet, kiiltiir, inan¢ gibi) dayatilmis rollerdir. (Beauvoir, 2019; Aydinalp, 2020:
472-474). Kadinlk, erkeklik tarafindan belirlendigi i¢in mutlak &tekidir ve yine erkeklik
tarafindan inga edilmistir. Beauvoir’un eserinde de goriildiigii gibi kadinlik durumu, tarihsel
stirecte insa edilmekte, toplumsal cinsiyet kadin ve erkek olmak iizere kavramsal boliinmeye
sebep olmakta ve kadinlik deneyimi, farkli toplumlarda ve tarihsel siire¢lerde benzer anlamlara
gelmektedir. Bu nedenle feminizm ve feminist hareketlerin kapsayici ve biitiinciil bir yaklagima
sahip olmast 6nem arz etmektedir. Feminizmin kapsama alanlarinda 6zel hayatin yeri de
onemlidir.

Berktay (2015: 9), radikal feminizmin daha ¢ok kadin bedenine ve cinselligine
odaklandigini, kadmlarin ezilmesinin ve ezilme bi¢imlerinin kokenini olusturan bir olgu
oldugunu belirtmektedir. Radikal feministler kadinlarin sinifsal, irksal ya da etnik gibi birgok
diger farkliliklar1 g6z Oniine alinmadan yalnizca kadin olduklari i¢in erkek baskisina maruz
kaldigim 6ne siirmektedir. Ikinci dalga feminizmin erken dénemlerine damga vuran ve kiz
kardeslik kavramini doguran ise bu bakis acisidir (Berktay, 2015: 9). Kadinlik deneyimi benzer
anlamlar tagir ve kadinlar birbirine her alanda destek olmalidir, kiz kardesligin geregi de budur.

Radikal feminizm, cinsiyet temelli baskilarin, toplumun temel niteligi oldugu ve diger
tiim adaletsizlik tiplerinin ikinci derecede kaldigini 6ne siirmektedir (Heywood, 2018: 279).
Toplumsal cinsiyet, en derin ve siyasi olarak da en anlamli toplumsal ayrisma olarak

goriilmektedir. Toplumsal cinsiyetin toplumsal siiftan, irktan ya da milliyetten daha 6nemli
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oldugu 6ne siiriilmektedir. Toplumun ataerkil bir toplum olarak goriilmesi, cinsiyet baskisinin
merkezi roliinii a¢iga ¢ikarmak i¢in 6nemlidir. Boylece ataerkillik, sistematik, kurumsallagsmis
ve niifuz edici toplumsal cinsiyet baskisini anlatmaktadir (Heywood, 2018: 279). Radikal
feminizm i¢in bireyin kadin ve erkek olarak ayrilmasi, en biiyiik sinifsal ayrimdir ve pek ¢ok
sorunu da toplumsal cinsiyet dogurmaktadir.

Radikal feminizm, kadinlarin sOmiriilmesi ve baski altinda tutulmasinin temel
nedeninin kadin ve erkek arasindaki biyolojik farklilikta gérmektedir (Imanger, 2006: 32). Kate
Millett ve Shulamith Firestone, bu bakis acisiyla genis Olgiide kuramsal diisiinceler
olusturmustur. Kate Millett, ailenin gencleri ataerkil ideolojinin rol, miza¢ ve statii
kategorilerince dngoriilen tutumlar i¢inde toplumsallastirdigini ve ailenin ataerkil diizen i¢inde
kadimlart hizmet etme roliinii kabul etmeye sartlandiran, erkek egemen ideolojinin birimi
oldugunu 6ne siirmektedir (Millett’den akt. imanger, 2006: 32). Aile, erkek egemen ideolojinin
yeniden iiretimini saglamaktadir.

Firestone ise kadinlarin baski altinda tutulmalarinin temel nedeninin biyolojik cinsiyet
farkliliklar1 oldugunu belirtmektedir (Firestone’dan akt. Imanger, 2006: 32). Kadnlar dogum
ve annelik rolleri ile sinirlandirilmaktadir ve Firestone’a gore bunun ¢oziimii, teknolojinin
kadilar1 biyolojik kaderlerinden kurtarmak i¢in kullanilmasinda yatmaktadir. Her iki cinsin
yararl i¢in yalniz bir cins tarafindan iireme yerine yapay iireme alacaktir (Imanger, 2006: 32).

Radikal kuram, dogaya aykir1 dnerilerden dolay: elestirilmektedir.

1.3.6.2.3. Marksist Feminizm

Donovan (2021: 133), Marx ve Freud’un teorilerinin temelde erkeklere 6zgii ve erkeksi
kosullarda gelistirdiklerini, bundan dolay1 da bu teorilerin ve teorilerden ¢ikan kavramlarin
kadinlara uyarlanmasinin mesru olup olmadigindan kusku duyuldugunu belirtmektedir. Ancak
yine de feminist teorinin gelisiminde Marx ve Engels’in diisiinceleri, bu diistincelerin ardili olan
Marksist teori, merkezi dnem tagimaktadir. Donovan (2021: 134), cagdas feminist teorilerin
one stirmiis oldugu, kadinlar i¢in ‘biling yiikseltme?” kavrami gibi 6nemli yonlerin Marksist
onciillerde koklerini buldugunu belirtmektedir.

Marksist feminizm, kadinlarin 6zgiirlesmesi sorununu, oncelikle kapitalizm temelinde
ele almakta ve bu kosullarda toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin nasil yeniden iiretildigine

odaklanmaktadir. Kadinlarin 6zgiirlesmesi ve kurtulusu, 6zel miilkiyetin ve sinif miicadelesinin

3 Heywood (2018:279), biling yiikseltmeyi toplumsal kimligi yeniden bi¢gimlendirme ve gurur, 6z deger
ve benligi One c¢ikarma hususlarini vurgulayarak kiiltiirel asagilamayla basa ¢ikma stratejileri olarak
tanimlamaktadir. Feminizmde biling yiikseltme, ikinci dalga feminizmin “kisisel olan politiktir” vurgusu ile
kadinlarin kendileri i¢in politika yapmalar1 anlayisini birlestiren feminist bir yontemdir (Zorlu, 2021).
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var oldugu kapitalist toplumun biitiiniiyle doniisiimii ile miimkiin olacag1 diisiincesi hakimdir.
Kadinlarin 6zgiirlesmesi sorunu, 19. ylizyil ortalarindan itibaren tartisma konularindan biri
olmustur ve Marksist feminizm, bu donemden itibaren kapitalist {iretim tarzinda, kadinlarin
ticretli emekten mahrum birakilmasi ve hane i¢i tiretimde yeniden iiretim siireci haline gelmesi,
kadinlarin 6zgiirlesmesi sorunlarini miicadele alanlar1 olarak ele almistir. Marksist feminizm
icin kadinlarin ezilmesi konusu, bir yandan esitsiz bicimde isleyen kadin-erkek iligkilerinde
gizlidir ve yeniden tretilmektedir, diger tandan ise toplumsal miicadele konusudur. Marksist
feministler, kadilarin toplumsal olarak ikincil konumda kalmasimi emek iligkisi lizerinden
agiklamaktadir (Parlak: 2021%). Kadmin ev igindeki emegi, ¢ocuk ve aile bireylerin, esin
bakimi, ev islerinin diizenli yiiriitilmesi gibi gorevleri, dogrudan iicretlendirilmemektedir.
Kadimin bir iicret almadan anne ya da es olarak yapmak zorunda kaldigi bu ev i¢i emek,
kapitalizmin siirekliligine yardimci olmaktadir. Kadin, bu islerde iicret aldiginda, erkegin
egemenligi ve ekonomisi zarar gorecektir. Zoonen da kadin i¢in ¢ocuk biiyiitme, ahlak, egitim
ve ev isleri gibi kadinlarin ailede gordiikleri islevler ve yerine getirdikleri gérevlerinin,
kapitalizmin siirdiiriilebilmesinde yasamsal islevler oldugunu belirtir. Bu emeklerin ticreti
O0denmis olsa, kapitalizmin kar oran1 ciddi bigimde azalacaktir (Zoonen, 2014: 373).

Marksist feminizmin vurguladig: bir diger nokta, kadinlar arasi sinifsal farkliliklardir.
Biitlinsel bir kategori olarak kadinlarin ezilmesinden sz etmek, biitiin kadinlarin her yerde ayni
deneyimleri yasadiklar1 ve ayni1 ¢ikarlar1 paylastiklarini varsaymaktadir. Marksist feministlere
gore kadinlar cinsel ozelliklerinden dolayr benzer baskilara maruz kalsalar dahi kadinlar
arasindaki sinifsal, irksal, etnik ve sosyo-ekonomik alanlardaki farkliliklarin da kadinlarin
kendi aralarinda bir esitsizlik alani yaratildiginin kabul edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.
Ornegin iist stmif mensubu kadinlar, gesitli baski bigimlerinden korunmak icin ekonomik ve
toplumsal giiclere bagvurabilirken genel alt sinif ¢alisan kadinlar ya da genel olarak yoksul
kadinlar, ekonomik ve sosyal gli¢siizliik, ¢esitli baski ve ezilme big¢imlerine daha acik hale
gelmektedir (Berktay, 2015: 10). Marksist feminizm i¢in kadinlarin 6zgiirlesmesini yolu,
kapitalizm elestirisinden ve doniistiiriilmesinden ge¢mektedir. Kadinlarin toplumsal hayattaki
rolii, cok yonlii bir sekilde ele alinmalidir. Yalnizca tek bir sinif bigimi olmadig: gibi tek bir
kadinlik bi¢iminin olmasi da miimkiin degildir. Marksist feminizm i¢in sinif iligkileri icerisinde
kadmin yeri, esitsizdir. Ayn1 zamanda kadinlar arasinda da smifsal farkliliklar vardir. Ornegin
yiiksek sinif bir kadinin evinde ¢alisan alt sinif kadinlar icin esitsizlik iki kat1 isler.

Zaman i¢inde Marksist feminizm, etnik farklilik, cinsel tercih, yas ve fiziksel yetenek

gibi ortaya ¢ikan diger toplumsal parcalanmalari da birlestirmeye ve ele almaya ¢aligmaktadir.

4 https://feministbellek.org/marksist-feminizm/, (erisim tarihi: 25.01.2024).
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Bunun sebebi ise ornegin siyahi, lezbiyen ve yalniz bir kadinin yasam deneyimleri, 6nceki
toplumsal cinsiyet/sinif modeline tam olarak uymamaktadir. Zamanla ideolojinin kendisi de
Marksist feministler i¢in ¢alisma konusu haline gelmistir. Ekonomik kosullarin yani sira aile,
okul, kilise gibi devletin ideolojik aygitlarini vurgulayan Althusser’in ¢aligmalar1 ve egemen
ideolojinin hegemonya bicimine geldigini 6ne ¢ikaran Gramsci’nin g¢aligmalari, Marksist
feminizm i¢in etkili ¢aligmalar olmustur (Zoonen, 2014: 374).

Yaganan toplumsal gelismelerden ve doniisiimlerden etkilenen {i¢ farkli feminist dalga
ve bakis agilari, ayn1 zamanda erkeklige bakis1 ve erkeklik ¢alismalarini da etkilemistir. Esit
hak ve o6zgiirliikleri 6n planda tutan liberal feminizm, ailede, egitimde ve medyada degisiklik
aramistir. Kadin bedeni ve kadinin cinselliine, kadinlarin sistematik olarak ezilmesine
odaklanan radikal feminizm ise cinsiyet temelli baskilar1 elestirmistir. Marksist feminizm ise
kadmlarin 6zgiirlesmesini, kapitalizm ve tiretim kosullarinda aramaktadir. Erkeklik iizerine

yapilan calismalar da feminist dalga ve yaklasimlarla paralel bir gelisim sergilemistir.

1.4. Erkeklik Kavramina Yonelik Yaklasimlar

Toplumsal cinsiyet caligmalar1 uzun yillar kadinlar iizerine yogunlasmistir. Ancak
kadmlar ve kadinlik, toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin yalnizca bir boyutunu olusturmaktadir.
Toplumsal cinsiyetin iliskisellik temelinde diistiniilmesi icin erkeklerin ve erkekligin de bu
caligmalara dahil edilmesi gerekmektedir (Onur ve Koyuncu: 2004: 31). Toplumsal diizeni,
cinsiyetler arasi esitsizligi ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisini anlamak, yalnizca kadinlarin
toplumdaki roliinii ya da giinliik hayat pratikleri gibi konular1 incelemekle miimkiin degildir.
Toplumsal cinsiyet diizeni, kadin-erkek karsitlig1 i¢ginde kurulmaktadir. Bu sebeple erkekler ve
erkeklige dair olgular da ele alinmali, kimliklerin ingas1 ve giinliik yasam davranislar1 gibi
alanlar erkek icin de incelenmelidir. Ge¢mis yillarda, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinda, kadina
kiyasla erkeklik calismalarina daha az rastlanmaktadir. Onur ve Koyuncu’ya (2004: 31-32)
gore, erkeklik caligmalarinda dikkat ¢ceken nokta siklikla erkegin zafer kazanan, fail, zorba ya
da tecaviiz eden olarak tek tip altinda genellestirilmesidir. Bu genellestirmeler, erkekler
hakkinda bir stereotip olusturmaktan 6te gidemezken ayni zamanda kesin ve tek yanli bir
cergeve c¢izdigi icin “gergek erkek budur” gibi yorumlara hizmet etme tehlikesi de
bulundurmaktadir. Erkekler ve erkeklikler ¢ok yonlii ve iligkisel bir bicimde ele alinmalidir. Bu
inceleme icin bir¢ok noktaya deginmek gerekmektedir.

Eril kimliklerin nasil insa edildigi, erkeklerin bireysel ya da bir topluluk olarak
benzerlikleri ve/ya farkliliklarini arastiran bagimsiz bir arastirma alani olarak kabul edilmesi,

R. W. Connell’in Masculinities (Erkeklikler) adl1 eserini 1995 yilinda yayinlamas: ile birlikte
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miimkiin olmustur (Horzum, 2018: 76). Safak Horzum’a (2018: 76) gore, Connell’in bu eseri
yayimlanana kadar, erkek ve erkeklik ¢caligmalari, 1950’li yillardan itibaren feminist kuramlar
ve kadin ¢aligmalarinin gosterdigi gelisime gore daha az gelismis ve ihmal edilmis, erkeklerle
ilgili konular {izerine fazla diisiilmemistir. Erkekler ve erkeklikler iizerine yapilan ¢aligmalar
ancak 20. yiizyilin sonlar itibariyle Michael Kimmel, Chris Haywood, Mairtin Mac an Ghaill,
Tim Hitchcock, Michéle Cohen, Jeff Hearn ve Todd W. Reeser gibi pek ¢ok ¢agdas kuramci ve
arastirmacinin katkilariyla ilerleme kaydedebilmistir (Horzum, 2018: 76-77). Calismanin bu
boliimiinde, erkekler lizerine yapilan ¢aligmalarin tarihsel gelisimi ve farkli yaklagimlar

aciklanmistir.

1.4.1. Erkeklik Calismalar:

Toplumsal cinsiyet ¢alismalarmin ortaya ¢ikmasimi etkileyen kadin hareketleri ve
feminist teoriler, erkeklik ¢alismalarinin ortaya ¢ikmasinda da rol oynamistir. Cinsiyet temelli
ayrimcilik ve sosyal yapilar {izerine genis bir ¢erceve olusturan feminist ¢aligmalar, erkek ve
erkeklik calismalarinin giindemini belirlemistir (Bastiirk Akca ve Tonel, 2011: 18). Feminizm,
erkeklik caligmalarini ii¢ 6nemli yonden etkilemistir. Bunlar: dil ve kavramlar yoniinden, erkek
kimlikleri ve toplumsal cinsiyet rolleri yoniinden ve erkek kimligine bakis agilar1 getirmesi

yoniindendir.

“Birincisi, Kidder'm da belirttigi gibi, kadinlar1 oldugu kadar erkekleri de tartismak igin
kullanilan dili ve kelime dagarcigim olusturmustur. ikincisi, feminizmin éncelikle kadimlarin rollerini ve
kimliklerini tanimlamaya ve gelistirmeye odaklandig1 yerlerde bile, ataerkillige yonelik saldirilart ve
kadinlarm iligkilerdeki ve toplumdaki kimliklerini ve rollerini yeniden tanimlamasi, kagiilmaz olarak
erkeklerin kimlikleri ve rolleri hakkinda onemli tartigmalar icermistir. Bu durum bugiin de devam
etmektedir. Calisan ve ¢cocuk sahibi kadinlar {izerindeki baskilara iligkin giincel tartismalar, erkeklerin is,
babalik, ev ve aile i¢i katilimla ilgili rolleri ve kimliklerine iligkin tartigmalarla ayrilmaz bir sekilde
baglantilidir ve kadin sorunlarma iliskin pek ¢ok feminist tartismanin bir yan {irlinii de erkekler
hakkindaki séylemlerdir. Ugiincii olarak, feminizmin bazi unsurlari, erkekler ve erkek kimligi iizerine
belirli goriisler gelistirmistir.” (Macnamara, 2006: 21).

Ikinci dalga feminizmle birlikte feminist hareket ve ¢alismalar hem erkekler iizerinde
yanki bulmaya baslamis hem de destekgileri ve karsitlariyla erkeklik caligmalarina katki
saglamistir. 1970’1i yillarda bir yandan toplumsal cinsiyet rollerini elestirel bigimde sorgulayan
ve feminist diisiinceyi destekleyen erkek hareketleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ote yandan
feminist hareketin gittikce artan kazanimlarindan rahatsiz olan erkek hareketleri de ortaya
cikmaya baslamistir (Bastliirk Akca ve Tonel, 2011: 19). Erkeklik ¢alismalar1 {izerindeki

etkilerinden de goriildiigii tizere toplumsal cinsiyete yonelik feminist kuram ve ¢aligmalar, ¢ok

yonlii ve kapsayicidir. Feminist kuramlar, erkekler ve erkeklikler iizerine diisiinmeye tesvik



35

ederken karsitlarina da rastlamak miimkiindiir. Bozok’a (2009a: 432) gore, erkekler ve
erkeklikler iizerine yapilan ¢aligmalar feminizm, erkeklik ve toplumsal olgularla iligki i¢inde
erkeklik¢i (masculinist)’, erkek kurtuluscu (men’s liberationist) ve (pro)feminist olmak lizere
temelde ii¢ koldan ilerlemistir. Erkeklik¢i ve erkek kurtulus hareketlerinin her ikisi de erkekligi
sorunlastirmaktadir. Ancak bu iki yaklasgimin birbirinden ayrildigt nokta, erkeklikei
hareketlerin antifeminist ve erkek kurtuluscu hareketlerin feminist duruslara sahip olusudur

(Bozok, 2009a: 432-433; Bozok, 2009b).

1.4.1.1. Erkeklikc¢i Yaklasimlar

Erkeklik¢i yaklagim, feminist kuram ve ¢aligmalarinin karsisinda konumlanmaktadir.
Bozok’a (2009a: 435-436) gore, erkek egemenligini mesrulastirma g¢abasidir. Kadinlar ve
erkekler arasinda kokten bir farklilik oldugu, cinsiyet rollerinin sorgulanamaz ve degisemez
oldugu, heterosekstielligin tek normal cinsel yonelim oldugu gibi yaygin kabuller, ataerkil bir
ideoloji olan erkeklik¢i yaklasimdan kaynaklanmaktadir (Brittan’dan akt. Bozok, 2009a: 435).
Toplumsal degerler ve kurulan her toplumsal iliskide ortaya ¢ikan erkek odakli normlar, erkek
cinsiyetine ait olan karakteristik 6zellikleri yine erkeksi degerlerle belirlenmektedir. Erkek
odakl1 biitlin normlar, disil odakli olgulardan {istiin goriilmesi, erkeklik¢iligin temellendigi
noktalardir (Dolan vd. akt. Tekke ve Yildiz, 2020: 138). Erkeklik¢i yaklagim, var olan
toplumsal cinsiyet diizeninin dogal ve korunmas1 gereken bir diizen oldugunu savunmaktadir.
Bu bakis acgisinin, gergekligin algilanmasima ve degisime kapali oldugunu sodylemek
miimkiindiir.

Erkeklik¢i yaklasimin odak noktalarmni oncelikle erkeklik ve beyaz heteroseksiiel
erkeklerin Kuzey Amerika ve Avrupa toplumlarindaki yeri olugturmaktadir (Blais ve Dupuis-
Deri, 2012: 23). Erkeklik¢i yaklagima gore kadinlar, kadin degerleriyle ve femisnitlerle birlikte
erkeklere ve cagdas topluma hiikmetmektedir. Halihazirda bir “kimlik krizi” ile bogustugu
diistintilen erkekler, ataerkilligin yerini anaerkilligin almasiyla sonuglanan feminist
miicadelelerin kurbanlar1 olarak tasvir edilmektedir. Bu sdylem, popiiler dergilerde,
akademisyenler ve serbest gazeteciler tarafindan yazilan ¢ok sayida kitapta iiretilmekte ve
yayilmaktadir. Erkeklik¢i yaklagimin savunucular: erkekleri, reddedilen eril kimligi savunmak
icin toplanmaya cagirmaktadir (Blais ve Dupuis-Deri, 2012: 23; Cakir, 2015: 83). Bu yaklasim,
cinsiyetler arasindaki hiyerarsinin korunmasi gerektigini savunmaktadir. Kadimnlarm hak

taleplerinin ve feminist calismalarinin karsisinda yer alan tepkisel bir bakis agisina sahiptir.

5 Kavramin orijinali masculinist’tir. Tiirkiye’de erkeklik hareketleri ve erkeklik yaklagimlarini ele alan az
sayida ¢alisma bulunmaktadir. Kavram ise Tiirk¢e’ye temel anlamiyla direkt olarak ¢evrilmistir.
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1.4.1.2. Erkek Kurtuluscu Yaklasimlar

Erkeklerin ozgiirlesmesi ya da erkek kurtulus¢u yaklagim olarak Tiirk¢e’ye cevrilen bu
yaklasimin Ingilizce’deki orijinal karsiigi men’s liberation ya da men’s rights movement
groups olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, 1970'lerde baz1 erkekler arasinda erkekligin
kiiltiirel kalip yargilarindan, feminizmin sundugu yeni erkeklik elestirisinden ve erkeklerin
baskict bir “roliin” kisitlamalarindan kurtarilmasi gerektigine dair genel bir huzursuzlugu
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Kimmel, 2005: 524). Kismen sosyal hareket, kismen
de psikolojik kendi kendine terapi olarak adlandirilan erkek kurtulusculugu, Kimmel’a (2005:
524) gore, protesto ve degisim zamanlarinda bir baski kiskancligi vakasi olarak medyada sik
sik alay konusu olmustur.

IIk olarak hareket liderleri, cinsiyet¢iligin kadimlar igin bir sorun oldugunu ve
feminizmin toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ele almak i¢in gerekli bir sosyal hareket oldugunu
kabul etmistir. Ancak ayn1 zamanda erkek cinsiyet roliiniin erkeklerin sagligi, duygusal
yasamlar1 ve iliskileri iizerindeki yliksek maliyetinin de esit derecede onemli oldugunu
vurgulanmigtir. Yaklagim, “erkek roliiniin” erkekler i¢in nasil “yoksullastiric1”, “sagliksiz” ve
hatta “6limciil” oldugunu vurgulayan bir sdylem insa ederek erkekleri feminizme ¢ekmeye
caligmistir (Messner, 1998: 256). Erkek kurtulusculugu yaklasimi, profeminist yaklagimlardan
farkli olarak erkeklerin kendi arasindaki haksizlik ve iktidar miicadelelerine daha fazla 6nem
vermektedir (Cakir, 2015: 88).

Erkek kurtulusgu yaklagima goére erkek olmak, bir ciizdan olarak kullanilmak,
bagkasinin harcadigi parayr kazanmaktir ve erkeklerin daha yiiksek oOliim orani,
somiiriildiiklerinin  kanit1 olarak gortilmektedir (Farrell’den akt. Ashe, 2004: 199).
Ozgiirliikgiiler icin bu durum erkeklerin gii¢siizliigiine isaret etmektedir; kendi kimliklerini
tanimlama giiciine sahip olmayan erkekler, kendilerine dayatilan sagliksiz ve kisitlayict bir
toplumsal erkeklik idealine sahiptir (Ashe, 2004: 199).

Geleneksel erkeklik¢i anlayisin aksine erkek kurtuluscu yaklasim, erkekligin geleneksel
bigimlerini dogal bir siire¢ olarak degil, kiiltiirel kimlige islenen bir olgu olarak gérmektedir.
Ancak erkek kimligine islenen bigimler, kadinlardan ¢ok erkeklere zarar vermekte ve erkekleri
baski altina almaktadir. Erkek kurtulusgulara gore ataerkil diizende daha fazla zarar goren yine
erkeklerdir (Ashe, 2004: 199; Cakir, 2015: 87). Bu yaklasimin erkeklik¢i yaklagimlara gore
daha ilerlemeci bir tavir sergiledigini sdylemek miimkiin olsa da kadin ve erkeklerin esitlik
arayisin1 desteklemek yerine erkegin zarar gordiigii tarafinda yer almaktadir.

Glinlimiizde erkek kurtuluscu yaklasimin halen siirdiigli goriilmektedir. Utterback’a

(2024: 1706) gore, biiyiik ol¢iide kadin hareketinin ikinci dalgasina tepki olarak, erkek haklari
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hareketi gruplari, ya da erkek kurtulusgu yaklasim, kadin haklarina erkeklerin haklara gore
orantisiz bir vurgu yapildigini diisiindiikleri konuyu ele almaya baslamistir. Bu yaklasimdaki
erkek gruplari, erkek haklarini savunmaya devam etmis ve internetin ve sosyal medyanin ortaya
cikmasiyla ¢evrimigi alanlarda bir varlik gelistirmistir. Ging (2017: 639-640), erkek haklari
hareketi gruplar1 ve benzer gruplarin bu c¢evrimic¢i agint manosfer olarak adlandirmistir.
Manosfer, Tirkge’ye erkek diinyast olarak c¢evrilmektedir. Ging ve Utterback’a gore
manosferdeki en sorunlu gruplardan biri istemsiz bekarlar olarak gevrilen Incel toplulugudur
(Utterbakck, 2024: 1706; Ging, 2017: 640). Istemsiz bekar teriminden kisaltilan incel,
kargilanmamis bir cinsellik arzusu olan istemsiz bekarligr deneyimleyen asir1, kadin diigmani
bir erkek alt grubunun iiyeleri tarafindan kullanilan bir terimdir. Asir1 Incel gruplari, kadinlarla
cinsel birliktelik yasamay1 haklar1 olarak gormekte ve bu istegin kargilanmamasindan otiirii
kadinlara kars1 6fke duymaktadir. Incel toplulugu, cevrimici platformlarda toplanarak
kendilerine 6zgii bir diinya goriisii, ideoloji, ahlaki sistem ve argo dil gelistirmistir. incel
ideolojisi, Ozellikle ikinci dalga feminizme karsi g¢ikarak, feminizmin toplumda kadinlara
gereginden fazla gii¢ sagladigin1 ve bu kazanimlarin geri alinmasi gerektigini savunmaktadir.
Kadinlari, diisiik statiilii erkekleri daha yiiksek statiilii olanlarla aldatan ve “hipergamik®” olarak
nitelendirilen bireyler olarak géren Incel ideolojisi, feminizmin kazanimlarini geri cekmeyi ve
cinsiyet ikiligine dayali, geleneksel ataerkil diizene dénmeyi hedefleyen bir "Incel Isyam"
cagrisinda bulunmaktadir (Utterbakck, 2024: 1706-1707).

Gliniimiizde bu gruplar, erkek kurtulus hareketinin asir1 bir 6rnegini temsil etmektedir.
Tiirkiye’de de Discord isimli yasaklanan bir yaym platformunda Incel gruplari yer almaktadir.
Discord’a 9 Ekim 2024 tarihinde Tiirkiye’de erisim yasagi getirilmistir. Platformun
yasaklanmasinin sebepleri arasinda 4 Ekim 2024’te yasanan kadin cinayetinin katili olan
erkegin, Discord’da Incel grubuna iiye oldugunun ve cinayetlerin ardindan su¢ unsuru
iceriklerinin paylasildig1 ¢ok sayida Incel gruplarmin oldugu ve Discord gibi platformlarda
iiyelerin suca 6zendirici paylagimlarda bulundugu ortaya ¢ikmistir. 5 Ekim 2024°te ise bir kiz
cocugunun Discord iizerinden kisisel verilerinin ele gegirilip santaja ugradigi ortaya ¢ikmistir
(BBC, 20247). 9 Ekim 2024 tarihinde ise Adalet Bakani Yilmaz Tung, “Cocuklarin cinsel
istismart ve miistehcenlik suclarinin iglendigine dair yeterli sliphenin bulunmasi nedeniyle”
platforma erisim engeli getirildigini agiklamustir®. Erkek kurtulus¢u yaklagimin agir1 drnegi olan

Incel gruplari, benzer sekilde tiim diinyada da sosyal medya iizerinden benzer paylasimlarda

® Hipergami, ozellikle kadinlarin bulunduklan statiilerini yiikseltmek igin es adaylari igerisindeki en
zengin, egitimli ya da prestijli erkekleri aramasini ifade eder (Baele, Brace, & Coan, 2019).

7 https://www.bbc.com/turkce/articles/cx2y4wyznwgo (erisim tarihi: 03.11.2024).

8 https://x.com/yilmaztunc/status/1843794353476481226



https://www.bbc.com/turkce/articles/cx2y4wyznwgo
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bulunmaktadir (Ging, 2017). Bu gruplar, kadinlarin, ¢ocuklarin ve dezavantajli gruplarin

giivenligi acisindan biiylik tehdit unsurlaridir.

1.4.1.3. Profeminist Yaklasimlar

Erkeklik kavramina yonelik yaklagimlar arasinda profeminist yaklagimlar, ¢aligmada
aciklanan diger yaklasimlardan farkli bakis acilar1 tasimaktadir. Ataerkil diizenin siirdiiriilmesi
zorunlulugunu savunan erkeklik¢i yaklasim ve toplumsal cinsiyet diizeninin yarattig
esitsizligin farkinda olsa da bundan en ¢ok etkilenen cinsiyetin yine erkekler oldugunu savunan
erkek kurtuluscu yaklagima karsi profeminist yaklagimlar, genel olarak ataerkil diizenin
karsisinda konumlanmaktadir.

Profeminist erkekler, cinsiyetciligi ortadan kaldirmaya ve toplumsal cinsiyet esitligini
saglamaya yonelik feminist hedefleri agikca desteklemektedir. Bazi profeministler faaliyetlerini
tanimlamak i¢in “antiseksist” terimini tercih etmektedir (Kimmel, 2004: 634). Biyolojik
cinsiyete dayali ayrimciliga kars1 ¢ikan profeministler, hayatin her alaninda yasanan esitsiz
diizeninin farkindadir. Profeministler kisisel yasamlarini, sosyal aktivizmlerini veya siyasi
caligmalarini feminist ilkelere dayandirmaya caligirlar. Diinya ¢capinda bir dizi erkek grubu daha
olumlu erkeklik kavramlarini tesvik etmeye ¢aligmaktadir. Bu gruplardan bazilari, 6zellikle de
erkek haklar1 gruplar1 feminizme diismanca yaklagsa da profeminist gruplarin ¢ogu, toplumsal
cinsiyet esitligini gorevlerinin bir parcasi olarak goérmektedir. Ancak profeminist terimi,
yalnizca kadinlara yonelik erkek siddetine son vermek; tecaviiz, cinsel saldir1 ve pornografiye
kars1 ¢ikmak; isyerlerinde toplumsal cinsiyet adaletini tesvik etmek, kadinlarin tireme haklarini
savunmak ve kadinlarin ekonomik ve siyasi esitligi i¢in kiiresel capta kampanya yiiriitmek gibi
feminist projelere agikca bagli olan erkek gruplar i¢in gecerlidir (Kimmel, 2004: 634).
Profeminist olarak taninmak i¢in sosyal ve toplumsal alanlarin hepsinde bir durus sergileme
gerekliligi goriilmektedir.

Profeministler, toplumsal cinsiyeti kiiltiirel olarak iiretilmis bir kategori olarak gérmekte
ve kadinlarla erkekler arasindaki iliskiyi esitsizlik olarak tanimlamaktadir (Ashe, 2004: 2000).
Profeministler, feminist pozisyonu benimseyerek erkek iktidarinin, kamusal alan, rasyonellik,
kontrol ve digerleri lizerinde dstiinlik kurdugunu ve bu dustiinliigiin kiltiirel olarak
desteklendigine inanmaktadir. Birgok profeminist i¢in erkeklerin iistiin sosyal ve ideolojik
konumu, geleneksel erkeklik deneyiminin kadinlarin ezilmesi ve somdiiriilmesi etrafinda isledigi

anlamina gelmektedir (Ashe, 2004: 2000).

? Ingilizce’de anti-sexist olarak gegen kavram, cinsiyetgilige karsi ¢ikan veya cinsiyetgiligi onlemeyi
amagclayan eylemler anlamina gelmektedir (Cambridge Dictionary, 2024).
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Birbirinden farklilasan ve birbiriyle anlasamayan yaklagimlar, feminist goriislerde
oldugu gibi erkekler arasinda da goriilmektedir. Baz1 erkekler, toplumda erkek egemenligi ve
ataerkilligin gerekli oldugu goriisiinii savunurken bazi erkekler ise kadinligin ve erkekligin
toplumsal cinsiyet rolleri tarafindan olusturuldugunu savunmaktadir (Flood, 1998: 66; Cakir,
2015: 89-90). Flood’a (1998: 66) gore, profeminist erkekler, sinif, irk, cinsiyet, yas ve engellilik
gibi toplumsal iligkilerdeki diger esitsizlerin de 6neminin farkinda olan erkeklerdir. Profeminist
yaklagim, erkeklige dair yaklasimlar arasindan en elestirel olanidir. Hem kadinlara karsi
erkeklerin lehine isleyen toplumsal cinsiyet diizenine karsi ¢ikmaktadir hem de irk, sinif, yas
ve engellilik gibi esitsiz iliskilerin etkisinin de farkinda olarak elestirel erkeklik caligmalarina

yaklagsmaktadir.

1.4.2. Elestirel Erkeklik Calismalari

Micheal Kimmel ve Amy Aronson’a (2004: xviii) gore, tarihsel olarak erkekler ve
erkeklik iizerine sosyal bilimsel arastirmalarda temel olarak {ic model 6ne g¢ikmaktadir:
biyolojik, antropolojik ve sosyolojik modeller. Biyolojik modeller, erkekler ve kadinlar
arasindaki dogustan gelen biyolojik farkliliklarin sosyal davraniglari nasil etkilediklerine
odaklanmaktadir. Antropolojik modeller, erkekligi kiiltiirler aras1 bir alan olarak incelemis ve
erkek olmakla iliskilendirilen davranig ve niteliklerdeki farkliliklar1 vurgulamistir. Sosyolojik
modeller ise yakin zamana kadar kiz ve erkek cocuklarin sosyallesmesinin, biyolojik cinsiyete
Ozgili bir “cinsiyet roliine” uyum saglamayr nasil igerdigini vurgulamistir. Kimmel ve
Aronson’a (2004: xviii) gore, bu bakis agilar1 erkeklik ve kadinlifin ne anlama geldigini
kavramamiza yardimei1 olsa da toplumsal cinsiyetin herhangi bir kiiltiirde nasil isledigini tam
olarak acgiklama yetenekleri sinirlidir. Ug temel model de toplumsal cinsiyete yalnizca belirli
acilardan yaklagmistir. Toplumsal cinsiyetin kavranmasi, erkeklik ve kadiligin toplumda ne
anlama geldiginin tam olarak anlasilmasi i¢in s6z konusu alanlara ¢ok yonlii bir bakis agisina
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyag, ilk donem erkeklik ¢alismalarinda da goriilmektedir.

Alanda yapilan ilk ¢aligmalar, erkekligi tek basina bir olgu olarak degerlendirmistir.
Erkekligin sadece diger bireylerle kurulan iligkilere dayanarak degerlendirilemeyecegini
vurgulamistir (Tekke, 2021: 1). Erkeklik, toplumsal yagamda kurgulanan cinsiyet rollerinin
siiflandirilmasidir ve bu smiflandirilmaya bagli olarak erkegin yasam igindeki sinirlari,
biyolojik ve fiziksel o6zellikleri basta olmak tizere psikolojik niteliklerle de desteklenerek
toplumun kiiltiirel normlariyla sekillendirilmektedir. Erkeklik kavrami yalnizca erkekler
cercevesinde tanimlanmamaktadir. Erkeklik, kadinsi ozelliklerden uzak ve belli kiiltiirel

davraniglarla, uygulamalarla devamlilig1 saglanan bir olgudur. Cinsiyet rollerinde oldugu gibi
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erkeklik bicimleri ve erkeklik rolleri de kiiltiirden kiiltiire ve zaman i¢inde degisiklikler
gosterebilmektedir. Erkeklige dair sdylemler genellikle erkegin biyolojik ve fizyolojik
niteliklerinin bir getirisi gibi sunuluyor olsa da farkl1 donemlerde ve farkli sekillerde goriilmesi
miimkiindiir. Tek tip bir erkeklik algis1 olas1 bir durum degildir (Tekke, 2021: 5-6). Erkeklik,
birgok farkli perspektifle {iiretilmektedir. Erkekligin iiretildigi perspektiflerden bazilar
sunlardir: kadin-erkek, feminen-maskiilen, cesur-korkak gibi ikili karsitliklar {izerinden, farkl
erkeklikler {izerinden, kiiltlir ve tarihsel akis {izerinden. Kimmel ve Aronson, yaygin olarak
kabul edildigi gibi, erkekler iizerine yapilan ¢alismalari ii¢ doneme ayirmistir (2004: xxi). Bu
donemleri 1. dalga erkeklik caligmalari, II. dalga erkeklik caligsmalar1 ve III. dalga erkeklik

caligmalar1 olusturmaktadir.

1.4.2.1. I. Dalga Erkeklik Calismalari

I. dalga erkeklik caligmalari, 1970'lerin ortalarinda, feminist elestirinin toplumsal
cinsiyet farkliliklarma iligkin geleneksel agiklamalardan etkilenen erkekler ve erkeklik tizerine
ilk grup calismalar ile ortaya ¢ikmistir (Kimmel ve Aronson, 2004: xxi). I. dalga erkeklik
caligmalari, erkekligin ne anlam ifade ettigi iizerine yogunlasmistir ve donemsel olarak kadin
ve escinsel bireylere yonelik olan ¢alismalarin yer aldigi doneme yakindir (Tekke, 2021: 10).
Bu donemde, erkek olmanin ve erkeklik kavraminin ne anlama geldigi lizerine diistinme bi¢imi
yaygindir.

Kadin ve erkek arasinda ortaya ¢ikan gii¢ iliskilerine odaklanilmis ve bu gii¢ iliskilerinin
olusturdugu farkliliklar konu edilmigtir. Ayn1 zamanda eril tahakkiimiin toplumsal iligkiler
tizerindeki etkisi de ele aliman konular arasinda yer almaktadir. 1970’lerdeki erkeklik
caligmalari, erkekligi miimkiin oldugunca kendi i¢inde degerlendirmis ve bireylerin yagamina
erkekligin olumlu ve olumsuz yansimalarini degerlendirmistir (Tekke, 2021: 10). Erkek
olmanin toplumsal cinsiyet rollerinde ne anlama geldigi de incelenmistir. Sancar (2020: 28), I.
dalga erkeklik ¢aligmalar1 temsilcilerini Joseph Marc Feigen-Fasteau ve Jack Sawyer oldugunu
belirtmektedir. 1. dalga erkeklik calismalarinda yazilan bazi kitaplar, geleneksel toplumsal
cinsiyet rolii kaliplarinin erkeklere nelere mal oldugunu belirterek erkeklikle iligskilendirilen
diger davraniglar1 sergilemeye yonelik baski nedeniyle erkeklerin yasamlarinin ve
deneyimlerinin bazi yonlerinin nasil kisitlandigin1 ve az gelistigini aciklamaya ¢alismistir. Bu
kitaplardan bazilar1 Marc Feigen-Fasteau'nun The Male Machine (1974) ve Warren Farrell'in
The Liberated Man (1975, Ozgiirlesen Adam) gibi kitaplardir. Bu ¢aligmalar geleneksel erkek
cinsiyet roliiniin, erkeklerin fiziksel ve psikolojik sagligina; erkeklerin kadinlarla, diger

erkeklerle ve gocuklariyla olan iliskilerinin kalitesine olan maliyetini tartisnustir. Ote yandan
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bazi caligmalar ise erkekleri ve erkekligi gormek icin feminist odakli bir yaklagim benimseyerek
Amerika Birlesik Devletleri'nde erkekligin anlamini arastirmistir. Ornegin Deborah David ve
Robert Brannon'in The Forty-Nine Percent Majority (1976) ve Joseph Pleck ve Jack Sawyer'in
Men and Masculinity (1974) adli kitaplari, geleneksel toplumsal cinsiyet diizenlemelerine
yonelik feminist elestirileri kabul eden bir ¢cer¢eveden erkeklerin yasamlarina dair daha genis
ve ¢cok yonlii goriisler sunmustur. Elizabeth Pleck ve Joseph Pleck'in The American Man (1980)
adli kitab1 ise cagdas temalarin tarihsel evrimini 6nermektedir. Bu ¢alismalar, modern ABD
toplumunda erkek olmanin hem “bedellerini” hem de ayricaliklarini aragtirmistir. Erkeklik
iizerine yapilan bu ilk nesil arastirma, 6zellikle erkekligi hem erkeklerin hem de kadinlarin
ol¢iildiigli toplumsal cinsiyet normu haline getiren incelenmemis ideolojiye meydan okudugu
icin son derece degerli goriilmiistiir (Kimmel ve Aronson, 2004: xxi-xxii). I. Dalga erkeklik
caligmalari, elestirel diislince biciminin ilk admmdir. Erkeklige yonelik elestirel bir bakis

acisinin gelistirilmesi i¢in toplumsal cinsiyet rolleri {izerinde durulmustur.

1.4.2.2. 1. Dalga Erkeklik Calismalar:

1980’li yillarin ortalarinda, toplumsal yasama hékim olan ve kadmn-erkek iizerinde
temellenen ikili cinsiyet ve toplumsal cinsiyet anlayislarina karst ¢esitli elestiriler
getirilmektedir. Bu donemde, I1. dalga erkeklik ¢alismalari canlanmaya baslamistir. Feminizmi
odak noktasina alan bu ¢alismalar, tek bir erkeklikten ziyade birden fazla erkeklik temsillerinin
olabilecegini savunmustur (Tekke, 2021: 10-11). Bu a¢idan kadinlarin ortak ezilmisligi yerine
ik, sinif ve cinsel yonelim gibi kadinlik deneyimlerini etkileyen faktorleri de goéz Oniinde
bulunduran III. dalga feminizmle II. dalga erkeklik ¢alismalar1 benzerlik gostermektedir.

1980'lerin baginda kadinlar iizerine yapilan arastirmalar yine erkekler ve erkeklik
izerine yapilan arastirmalardan daha oncelikli bir hal almigtir. Ancak bu kez odak noktasi, tek
bir kadinlik deneyimi olmadig1 yani kadinligin ¢esitli sosyal gruplardaki kadinlar tarafindan
nasil farkli sekillerde deneyimlendigi olmustur. Yavas yavas kadinlarin cinsiyet rolii
beklentilerinin 1rk, smif, yas, cinsel yonelim, etnik koken, bolge ve milliyete gore nasil
farklilagtig1 incelenmeye baslanmistir. Benzer olarak da erkekler ve erkeklik iizerine yapilan
arastirmalar, erkekler arasindaki farkliliklarin erkeklerin yasamlarini anlamanin merkezinde
goriildiigli yeni bir bakis acgisina evrilmistir. Erkekler iizerine yapilan daha 6nceki ¢caligsmalarda,
erkekligin beyaz, orta yasli, orta sinif, heterosekstiel bir versiyonunun, tiim erkeklerin uyum
saglamaya calistig1 cinsiyet rolii oldugu sorgulanmayan bir varsayim olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla, calisan siif erkekleri, beyaz olmayan erkekler, escinsel erkekler, geng ve yash

erkeklerin hepsinin  geleneksel erkeklik tanimlarindan o6nemli sekillerde ayrildig:
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gozlemlenmistir. Ancak bu tiir teorik iddialar, bu erkekleri toplumda ikincil konumda tutan gii¢
iligkilerini tam olarak yeniden iiretmektedir. Orta sinif, orta yasli, heteroseksiiel beyaz erkeklik
sadece tiim erkeklerin 6l¢iildiigii bir standart degildir. Bu erkeklik bi¢imi ayn1 zamanda tanima
uymayanlar1 agagida tutmanin bir yolu haline gelmistir. Erkekligin normatif tanim1 “dogru”
olan degil, ancak baskin olan tanimdir. Zamanla is¢i smifindan erkekler, beyaz olmayan
erkekler, escinsel erkekler, geng ve yasl erkeklerin hepsinin geleneksel erkeklik tanimlarindan
onemli sekillerde ayrildig1 gozlemlenmistir. II. dalga erkeklik ¢aligmalarinda artik erkeklikten
tekil bir terim olarak bahsedilemeyecegi, farkli erkeklerin ve farkli erkeklik versiyonlarini inga
etme yollarinin incelenmesi gerektigi anlagilmaya baslanmistir (Kimmel ve Aronson, 2004:
xxii-xxiii). Bu sayede, elestirel erkeklik caligmalarinin perspektifi genislemistir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin, sinif ve hiyerarsiden etkilendigi gibi erkeklik deneyimleri de simf
iliskilerinden, toplumsal hiyerarsiden, dezavantajli konumlardan etkilenmektedir. Toplumda
kabul goren erkeklik bi¢imleri, sorgulanmaktadir.

Beyaz, orta sinif, heteroseksiiel, orta yasli ve tam giin is sahibi 6zelliklerine karsilik
gelen hegemonik erkeklik tanimi ve bundan sapan farkli erkeklik deneyimleri anlagilmaya
baglanmistir (Sancar, 2020: 27). “Bu donemde hegemonik erkeklik kavrami etrafinda yapilan
tartigmalar, bu tanima uymayan erkeklerin nasil yonetildigi ve denetlendigini anlamay1 olanakli
kildig1 iddiastyla ortaya atildi” (Sancar, 2020: 27). Gelismeler ile birlikte ¢alisma alani, farkli
olarak goriilen escinsel, etnik azinlik mensubu gibi erkeklikler tizerine yapilan yeni ¢aligmalar
ile beslenmistir (Sancar, 2020: 27). Artik erkeklik ¢aligmalari, I. dalgada oldugu gibi yalnizca
erkekleri ve erkekligi kendi i¢inde ele almak yerine erkekleri ve erkeklikleri etkileyen iligkileri

cozlimlemistir. Tek bir kadinlik bigimi olmadig1 gibi tek bir erkeklik bigimi de yoktur.

1.4.2.3. II1. Dalga Erkeklik Calismalari

III. dalga erkeklik c¢alismalari, 1990’11 yillardan baglayarak elestirel toplumsal
cozlimleme alan1 ve kuramsal alana egemen olmaya baslayan toplumsal insa yaklagiminin
etkisiyle de gelismistir (Sancar, 2020: 27). I11. dalga erkeklik ¢caligsmalari, feminizmi ve kadinlik
caligmalarini takip eden bir ilerleme gostermistir. Bu g¢alismalarda, ikinci dalgada farkl
erkeklik kategorileri olarak ele alinan olgular daha fazla incelenmis, yasa ve yaslardaki
tecriibelere gore sekillenen konular tespit edilmistir (Tekke, 2021: 11). Bir erkegin farkli yas
donemlerinde farkli erkeklik deneyimleri yasadigini ifade eden “life course perpective'®“

kavraminin kabuliinden hareketle yeni aragtirma konular1 ortaya ¢ikmistir. Bireylerin ¢ocukluk,

ergenlik ve yetigkinlik donemlerinde deneyimleri, birbirinden ayrilmaktadir. Bunu etkileyen

10 Tiirkge’ye “yasam siireci perspektifi” olarak ¢evrilmektedir.
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erkekligi etkileyen cesitli toplumsal ve kiiltiirel pratikler ve toplumsal cinsiyet rollerinin
bireylerden beklentileridir. Toplumsal cinsiyet rolleri, erkeklerden cesur, giiclii ve maceraci
ozelliklere sahip olmasini beklerken farkli dénemlerde bu rollere yenileri de eklenmektedir.
Ornegin, yetiskin bir erkekten aile sahibi olmasi, para kazanmasi ve evi gecindirmesi
beklenirken ergenlik doneminde olan bir erkekten toplumsal cinsiyet rollerinin bu ydnde
beklentileri yoktur. Yasam siireci perspektifi, bu gibi degiskenlerin farkli erkeklik
deneyimlerini etkiledigini ortaya koymaktadir.

II. dalga erkeklik calismalari, 1990’lardan itibaren, edebiyat, kiiltiir ve medya
caligmalar1 gibi alanlar1 da igeren disiplinlerarasi bir alana taginmistir (Bastiirk Akca ve Tonel,
2011: 26). Caligmalar farkli alanlara dogru yayilmis olsa da temelde, temsilin 6nemi ve tarihsel
olarak temsilin erkeklikler ve kimliklerle iligkileri iizerinde ¢alisilan ortak konu haline gelmistir
(Bastiirk Akca ve Tonel, 2011: 26).

Erkeklik caligmalar1 ve donemlerini 6zetlemek gerekirse 1970’lerde ilk dalga erkeklik
caligmalari, erkegi ideallestirir, rol modeli olarak ele alir ve iktidarin erkekler iizerindeki roliinii
reddeder. 1980’lerde eril/erkeksi giice, erkegin yasadigi sikintilara ve zahmete vurgu yapan
yeni talepler dogmustur. Ornegin sair Bly, Amerikan erkeklerini “kurban erkek” olarak niteler.
1980’ler ve 1990’larda erkeklik, artik kesin bir dille toplumsal insa olarak ele alinmistir ve
ozellikle 1990’11 yillarda genel bir kategori olarak degil, belirli baglamlar i¢inde sekillenen
erkeklikler olarak goriilmiistiir (Yiicel, 2014: 40).

1.4.3. Erkeklikler ve Erkeklik Bicimleri

II. dalga erkeklik ¢alismalarinda erkekligin tek bir bigimde olmadig1 ve erkekligin de
ik, sinif, kiiltiir, cinsel yonelim gibi bir¢cok toplumsal iliskilerden etkilendigi gézlemlenmistir.
Erkeklik caligmalarinin II. dalgasi, farkli bakis agilarinin kazanilmasini saglamistir. Bu bakis
acilari, erkeklik bicimlerinin algilanmasinda da gecerli olmustur. Erkeklik caligsmalari ve
erkeklik hareketleri, feminist hareketlerle benzer gelismeler gostermistir. 1970'lerin yeni
feminizmi yalnizca kadinlarin endiselerini dile getirmekle kalmamis, toplumsal cinsiyet sistemi
hakkindaki tiim varsayimlara meydan okumus ve erkeklerle ilgili bir dizi sorunu da giindeme
getirmistir (Connell, 2000: 3).

J. H. Pleck ve J. Sawyer 1974 yilinda yayimlanan Men and Masculinity (Erkekler ve
Erkeklik) isimli calismalarinda eril roliin, giindelik hayattaki iliski bi¢imlerinde cesitli
beklentiler ve beraberinde sorunlar1 da getirdigini belirtmektedir. Bu beklentilerden ilki
erkegin bir iligski kurmasidir (30). Erkegin bir randevuya, bir sevgiliye veya bir ese sahip olmasi,

erkek i¢in devamli olarak iyi bir seydir. Iliski i¢inde ise beklentiler devam etmektedir, erkek
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iliskiye giic vermeli ve bunun sorumlulugunu istlenmelidir. Ancak erkek ayni zamanda
bagimsizligini ve diger islerini de siirdiirmelidir. Bir kadinla iliskisinde nihai sorumlulugu
almasi gerektigini diisiinen ve bunu yapan bir erkek, kendisini yalniz, kadini ise nankor
bulabilir. iliskisinin hayatmin geri kalanini rahatsiz etmesine izin vermemeyi basaran bir erkek,
iligkisinin zarar gordiigiinii ve beklenen duygusal sicakligi saglamadigini gorebilir. Pleck ve
Sawyer’e (1974: 31) gore, erkegin duygularini kontrol altinda tutma ihtiyaci ve buna yonelik
erkegi sert, cesur ve duygularin1 kontrol altinda tutan bireyler olarak tanimlayan toplumsal
cinsiyet rolii, bagkalariyla yakinlik kurmasimi da engellemektedir. Bu durumda erkegin bir
cikmazda oldugu goriilmektedir. Kamusal ve 6zel alanlarda erkeklerden beklenen davranislar,
toplumsal cinsiyet roliinlin bireyleri belirli kaliplar i¢cinde hapsettigini de gostermektedir.
Erkek, ayn1 anda bir¢ok rolii gerceklestirmek zorundadir ve erkekten bu siiregte her zaman
giiclli, kararli, duygularin1 gizleyen ve basarili olmasi da beklenmektedir. Bu beklentiler,
erkeklerin farkli konumlarda da olsa basa ¢ikmasi zorunlu gibi goriilmektedir. Pleck ve Sawyer,
erkeklerin feminist hareketleri, kadinlarin giindelik ve is yasamindaki yerini ve toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulamasinin bir¢ok erkek i¢in kendi cinsiyet rollerini sorgulamasina dair
tesvik edici oldugunu belirtmektedir (Pleck ve Sawyer, 1974: 31). Bu sorgulamalar sayesinde
cinsiyetler arasi iligkiler de aciga ¢ikacaktir.

Serpil Sancar’a (2020: 15) gore, cinsiyetler arasindaki iktidar iligkilerini anlamak i¢in
yalnizca erkek ve kadin arasindaki ezilme-somiirii iliskilerine bakmakla yetinilmemelidir.
“Toplumsal iligkilerin tasidiklar1 anlamlarin olusumu cinsiyet farklarinin olusumu ile birlikte
gerceklesir ve bu sayede cinsiyet farklari diger toplumsal farklar ile birlikte ayni toplumsalligin
farkli boyutlar1 olarak ortaya ¢ikar.” (Sancar, 2020:15). Aile hayati ve toplumsal yasamda farkli
ahlaki, hukuki ve siyasi ilkeler yer almaktadir, toplumsal olan her sey ayni zamanda disil ve
eril anlamlar tasimaktadir. Bu durumlar ise eril tahakkiim ve cinsiyete dayali iktidar
iliskilerinden dogmaktadir. Dolayisiyla yalnizca kadin-erkek arasindaki toplumsal iligkilere
bakmak yeterli degildir. Erkek egemenliginin erkekler icin ne ifade ettigi ve nasil yasandig: da
ele alinmasi1 gerekmektedir. Bu sayede cinsiyetlendirilmis toplumsalligin biitiinciil bir
elestirisini yapmak miimkiin olacaktir (Sancar, 2020: 15). Erkeklik ¢alismalar1 ve erkekligin ne
anlama geldigini anlamak konusunda yapilan bu ¢aligmalar, tarihsel ve toplumsal gelismelerden
de etkilenmistir.

Erkeklik caligmalarinin zaman i¢inde farkli yonleri 6ne ¢ikmistir. Margareth Mead’in
1930’1u yillarda Papua Yeni Gine’de yiiriittiigii calisma, cinsiyet norm ve degerlerinin kiiltiirel
insa siirecine dahil oldugunu ortaya koyan ilk aragtirmalardan biridir (Sahin, 2018: 34). Bu

calismada Mead, karsilastii ii¢ toplulugun kadin ve erkege yonelttigi anlam ve pratikleri
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incelemistir. Ik toplumda kadm ve erkekler, Bati toplumlarinda oldugu gibi davranis
normlariyla hareket ettigi gozlemlenmis, kadinin uysallik, sevecenlik ve duyarlilik gibi
ozelliklerle 6zdeslestirildigi one ¢ikmistir. Ikinci toplulukta hem kadinlarin hem de erkeklerin,
genel olarak erkeklikle iliskilendirilen saldirgan, sert ve uyumsuz yapi gibi 6zellikler sergiledigi
gozlemlenmistir. Uciincii toplulukta ise erkekler uysal, yumusak huylu, ev ve ¢ocuklarla
ilgilenen, ¢ocugu biiyiiten kisilerken kadinlar, tam aksine sert, egemen, kavgaci ve ¢atismaci
yaptya sahip olan kisilerdir (Mead’den akt. Sahin, 2018: 34-35; Atay, 2004: 20). Bu ¢alisma,
sosyal bilimcileri cinsiyet normlarinda hosnutsuz olunan durumlarin giderilmesi i¢in daha fazla
calisma yapmaya yonlendirmistir. Kadinligin ve erkekligin toplumdan topluma, tarihsel siire¢
icinde donemden doneme degisiklik gdsterdigini vurgulayan ¢aligmalar yapilmistir. Erkekler
yerine farkli erkekliklerden bahsetmenin daha dogru olacagi vurgulanmaktadir (Sahin, 2018:
35; Atay, 2004: 20).

Erkeklik ¢aligmalari, yalnizca erkeklerin yasamlarint ve kimliklerini incelemekten ote,
cinsiyetler arasi iktidar iligkilerini ve bu iligkilerin toplumsal yapiyla etkilesimini anlamay1
amaclamaktadir. Bu alanda yapilan ¢aligmalar, erkekligin tek bir homojen kimlik olmadigini,
farkli toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik kosullara gore sekillenen ¢esitli erkeklik bigimlerinin
var oldugunu ifade etmektedir.

Cengiz, Tol ve Kiigiikural’a (2004: 51) gore, erkeklik calismak deyimi, yalnizca bir
aragtirmadan degil, bir alandan bahsetmektir. T. Carrigan, R. W. Connell ve J. Lee’nin farkli
erkeklik bi¢imleri ve 6zellikle hegemonik erkeklikleri ele aldiklart Toward a New Sociology of
Masculinity (1985, Yeni Bir Erkeklik Sosyolojisine Dogru) makalelerinde erkeklik {izerine
yazmanin politik anlaminin, esas olarak iktidarin ele alinisina dayandigini belirtmektedir (552).
Bu caligma alanin temeli, erkekler ve kadinlar arasindaki genel iligkinin tahakkiim veya bask1
iceren bir iliski olduguna dair temel feminist kavrayistir. Sosyal diinyanin, erkeklerin karakteri
izerinde derin izler olusturdugu bir gergektir. Bu gercek, erkekler tarafindan yazilan erkeklikle
ilgili literatiiriin ¢ogunda sikca olarak g6z ardi edilmekte ve bazen de agikc¢a reddedilmektedir
(Carrigan, Connell ve Lee, 1985: 552).

R. W. Connell’a (2000: 10) gore, bir biitiin olarak sosyal arastirmalarda, her yerde
bulunan tek bir erkeklik modelinin olmadig1 agik¢a goriilmektedir. Farkl kiiltiirler ve tarihin
farkli donemleri cinsiyeti cesitli sekillerde yapilandirmaktadir ve erkeklikten degil,
‘erkekliklerden’ bahsedilmesi gerekmektedir. (Connell, 2000: 10). Erkeklik, yalnizca biyolojik
cinsiyete ve erkek bedenine ickin degildir. Erkeklik, erkek bedenlerinin 6zelliklerine atifta
bulunan, toplumsal olarak verilmis bir tanimdir. Bedenin toplumsal tanimla ve kabullerle,

transseksiiellerin durumunda oldugu gibi, ¢ok celisiyorsa sorun olarak goriilmektedir. Beden
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toplumsal tanima uyuyorsa, erkeklige dair anlamlarin yerlesmesi daha kolaydir (Connell, 2000:
76-77). Erkeklik, yalnizca bir biyolojik cinsiyet tanimi1 degildir; toplumsal ve kiiltiirel kodlarla
sekillenmis bir kimliktir. Erkek bedeni, bu kimligi tagiyan bir arag olarak goriilse de erkekligin
ozl toplumsal kabullerle ve normlarla bigimlenir. Bu normlardan sapma, 6rnegin feminen
davranis sergileme ya da escinsel olmak, “erkeklik” kavrami iginde alt statiiye diisme anlamina
gelebilir.

Sancar’a (2020:20) gore, erkeklik, bir kavram olarak belirsiz ve agiklayici olmaktan ¢ok
betimleyici olan bir kavramdir. Sadece olumsuzluklar1 tanimlayan ve oldukga basitlestirilmis
bir terim haline gelme riski tasimaktadir (Connell, 2019b: 149; Sancar, 2020: 20). Bu tez
calismasinda kadinlar ifadesinin genelleyici ve feminist bir 6zne bdliinmesine sebep oldugu
belirtilmistir. Erkeklik ifadesi de benzer bir sekilde genelleyici bir ifadedir ve kavram,
toplumsal cesitlilikleri gérmezden gelmektedir. Erkekler ve erkeklik kavramlari, her erkegin
ayni deneyimleri yasadigini ve degismez durumlar oldugunu ifade etmemektedir. Onur ve
Koyuncu’ya (2004: 33-34) gore, erkeklik tanimiyla ilgili iki 6nemli husus vardir: erkekligin
sosyal ve kiiltiirel bir kurgu olusu ve birden ¢ok erkeklik bigiminin oldugu iddiasi ile erkekligin
homojen bir grup olusturmamasidir. Erkeklik, sinif, kiiltiir, cinsel tercih, din ve irk gibi bir¢ok
faktore baglidir ve bu gesitli faktorlerle iliski icinde diisiiniilmelidir. Erkekliklerin, bu
farklilagmalarla esit olmadiklar1 goriilmelidir (Onur ve Koyuncu, 2004: 34). Erkeklik
bicimlerini ve etkilerini anlamak i¢in erkegi etkileyen unsurlart cok yonlii ele almak
gerekmektedir.

Erkeklik, erkek bedenlerine (bazen dogrudan, bazen sembolik ve dolayli olarak) atifta
bulunur ancak sadece erkek biyolojisi tarafindan belirlenmez. Erkeklikler, toplumsal
kurumlarin ve ekonomik iligkilerin yani sira toplumsal cinsiyet iliskileri i¢indeki pratik
yapilandirmalardir. Erkeklik bireysel karakterin veya kisiligin bir yonii olarak bu pratiklerle
kurumsallasmistir (Connell, 2000: 29). Erkekligin kurumsallagtirilmasi, gilinlik hayatta
somutlagtirilmasi ve biitlin toplumsal iliskilerde normallestirilmesine sebep olmaktadir. Ancak
erkeklik, bu kurumsallagma icerisinde 6zel bir miicadele alanidir.

Erkek benliginin nasil tanimlandig1 ve kuruldugu iizerine yapilan ¢aligmalarin siklikla
“erkekligin dogumdan baslayan bir kendini gerceklestirme miicadelesi” oldugunu
vurgulamaktadir (Oktan, 2008: 152-153). Beauvoir da benzer bir sekilde “kadin dogulmaz,
kadin olunur” demistir. Iki ifade de bireylerin biyolojik cinsiyetleri géz dniinde bulundurularak
toplumsal cinsiyet rollerini 6grenmesini ve bu rollere uygun davranma zorunlulugunu ifade
etmektedir. Kadin cinsiyet rolleri, kendisine bicilen gorevlere uymay: ifade ederken erkek

cinsiyet rolleri, genel olarak roliin karsit1 tarafindan tanimlanir ve kurgulanir. Kendini kadinlar,
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escinseller, biseksiieller gibi “oteki” tizerinden tanimlayan erkeklik kimligi, toplumdaki diger
erkeklerin gozetim ve denetimi altinda, devamli olarak onaylanma siirecidir. Siirekli olarak
pekistirilmesi gereken erkeklik kimligi, erkekligini kaybetme tehlikesiyle kars1 karstyadir
(Oktan, 2008: 153). Bu sebeple kalici bir erkeklik bi¢cimi olmadigi gibi erkekligin kazanimi i¢in
cesitli hiyerarsik yapilara ve iliskilere ihtiya¢ duymaktadir.

“Erkeklik, bir habitus olarak isler” (Cengiz ve digerleri, 2004: 57). Habitus, Pierre
Bourdieu’nun cinsiyetler arasindaki farkliliklari, bu farkliliklar c¢ergevesinde olusan
toplumsallasmay1 ve erkek egemenlik gibi bir¢ok sosyolojik durum ve olguyu inceledigi Eril
Tahakkiim (2019) adli calismasinda sikg¢a karsilagilan bir kavramdir. Habitus, bir tiir pratik hissi
ya da anlayisiyla yakindan iliskilidir ve belirli bir durumda ne yapilacagini ve ne yapilmasi
gerektigini  belirlemektedir (Tiirk, 2008: 7). “Habitus, ‘toplumsallasmis 6znelliktir.”
(Bourdieu’dan akt. Tiirk, 2008: 7). Habitus, belirli hal, durus ve giinliik hayat pratiklerini
belirlerken ve c¢esitli davranig bigimleri i¢in nesnel bir zemin olusturmaktadir. Hem bireysel
tarihle hem de aile ve sinif iizerinden gelisen kolektif bir tarihtir (Tiirk, 2008: 7). Yasam tarzlari
ve sosyal zevklere dair ayrismalar da habitus {izerinden gerceklesmektedir (Tiirk, 2008: 7).

Bourdieu’ya (2019: 23) gore cinsler arasinda eril ve disil beden olarak biyolojik
farkliliklar, cinsler arasinda toplumsal olarak insa edilmis farkliliklarin, 6zellikle cinsellige
iliskin igboliimiiniin dogal gerekgesi olarak goriilmektedir. Erkeklik, “er, erdem, seref
meselesinin” 6zii olarak, serefin korunmasi ve arttirilmasi temel alinmasi temel alinarak fiziksel
erillikten ayrilmaz haldedir (Bourdieu, 2019: 23). Erkek i¢in, seref, cesaret ve gii¢ gibi sifatlar

hayati derecede onemlidir ve bu sifatlar, erkek i¢in tanimlanmustir.

“Cinsel veya toplumsal iireme becerisinin dtesinde, savasma veya siddet uygulama (bilhassa
intikam durumunda) becerisi gibi de algilanan erkeklik, dncelikle ve her seyden ¢ok, bir gorevdir. Kadin
icin seref, negatif olarak tanimlanir ve yalnizca korunabilir ya da kaybedilebilir, zira kadinin erdemi
sirastyla bekaret ve sadakatten ibarettir; oysa “gercek” bir erkek, zafer ve ayricalik elde etmek igin
kamusal alanda oniine ¢ikan firsatlar1 degerlendirmeye alma ihtiyacini hissedendir.” (Bourdieu, 2019:
69).

Ozellikle Avrupa geleneginde, fiziksel ve ahlaki cesaret, erillikle zdeslestirilmektedir
(Bourdieu, 2019: 23). Kadm ig¢in fiziksel ve ahlaki cesaret bir kadinlik gostergesi degildir.
Kadinin cesareti, erkek olma ¢abasidir. Bununla baglantili olarak da Bourdieu’ya (2019: 36)
gore, erkek i¢in en agir asagilanma, bir kadina dontigmektedir. “Feminen erkekler”, escinseller
ya da transseksiieller kadina yaklastig1 ya da kadina doniistiigii icin erkekligi asagilamakta ve
“gercek” erkeler tarafindan asagilanmaktadir. Erkeklik, diger erkeklerin 6nilinde ve onlar i¢in,
kadinliga karsit olarak ve her seyden 6nce kendi i¢indeki disil korkusuyla insa edilmisi, iliskisel

bir kavramdir (Bourdieu, 2019: 71). Erkeklerin benimsedigi tutumlar, toplumsal baglamda
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adeta dogal veya normal olarak kabul edilir. Bu baglamda, erkeklik siirekli olarak toplumsal
gozetim altinda yenilenir, pekistirilir ve diger erkekler veya kadinlar karsisinda onaylanma
ihtiyac1 giider.

Erkekler, neredeyse hi¢ farkinda olmadan kazandiklari davraniglari, yasamin her
alaninda tekrarlamaktadir. Henliz dogmadan ¢evre ve toplum tarafindan belirlenmeye baglayan
erkek, erkek olmanin gerekliliklerini ve hareket kaliplarint uzun bir silire¢ iginde
icsellestirmektedir. Yiriimek, kadeh tutmak, parmak kaldirmak ya da laf atmak, direksiyon
tutmak gibi genis bir aralikta nasil hareket edecegini 6grenir. Ancak habitus i¢inde, ge¢cmis,
gelecek ve simdiyi barindirmaktadir ve bu habitus i¢cinde erkege Ogretilen hareketler sabit
degildir, degisiklik gostermektedir. Erkek olmanin “alameti faikasi” zaman iginde iyi
doviismek, iyi dans etmek, iyi icki igmek gibi ¢esitlenebilmektedir. Ote yandan habitus, sinifsal
konumla da dogrudan baglantili oldugu icin erkeklik bi¢cimlerinde ve davranislarinda énemli
farkliliklar yaratmaktadir. Ancak siniflar arasi farkliliklar: olsa da erkeklik davranislari, ortaya
ciktig1 toplumsal baglama gore pratik kazanir, dogallasir ve normal davraniglar haline
gelmektedir (Cengiz ve digerleri, 2004: 57). Toplumsal cinsiyet rolleri ne kadar benimsenir ve
giinliik pratiklerde tekrarlanirsa hem erkekler hem de kadinlar i¢in kirilmasi gii¢ baski unsurlari
halini almaktadir. Bu baski unsurlari, kadinlarin ve erkeklerin davranislarini belli kaliplar i¢cinde
degerlendirir ve siiflara ayirir. Smiflandirilan davraniglar, glinlik hayatta farkinda olunan
yapilar degildir. Siiflandirmanin farkinda olmak ancak elestirel ¢aligsmalar kapsaminda
miimkiin olmaktadir.

Farkli erkeklikler iizerine yapilan ¢alisma ve smiflandirmalarda R. W. Connell’in
erkeklik bi¢imi siniflandirmalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Birden fazla erkekligin var oldugunu
kabul etmek Connell’e (2019b: 149) gore, yalnizca ilk adimdir ve bu erkekliklerin arasindaki
iliskilerin de irdelenmesi gerekmektedir. Ote yandan sinifsal ve irksal toplumsal gevreleri de
incelemek ve bu cevrelerde isleyen toplumsal cinsiyet iliskilerini agiga ¢ikarmak
gerekmektedir. Bu incelemelerin kisilik tipolojilerine doniismemesi i¢in ise erkekler arasindaki
toplumsal cinsiyet iliskilerini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir (Connell, 2019b: 149-

150).

1.4.3.1. Hegemonik Erkeklik
Hegemonik erkeklik kavramu, ilk olarak S. J. Kessler, D. J. Ashenden, R. W. Connell
ve G. W. Dowsett tarafindan 1982 yilinda gerceklestirilen Avustralya liselerindeki toplumsal

esitsizlige iliskin bir alan arastirmasinda yer alan raporlarda ele almmistir (Kessler ve
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digerlerinden akt. Messerschmidt, 2019: 56). Bunun yam1 sira kavram, Connell’in
calismalarinda'! gelistirilmistir (Messerschmidt, 2019: 56).

Hegemonik erkeklik, belli kaliplara uyan erkeklerle 6zdeslestirilmistir ve bu kaliplari
yalnizca belli bir erkek kitlesi karsilayabilmektedir. Sancar’a (2020: 30) gore hegemonik
erkeklik, iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip oldugu bir erkeklik imgesidir.

“En genel anlamuyla, ‘iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip oldugu erkeklik imgesi’ne isaret eden
bir kavram olarak tartigmalarin merkezine oturdu. Hegemonik erkeklik izinin aranacagi genel harita asag1
yukari soyle ¢izildi: Geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is sahibi, makul olgiilerde dindar,
spor dallarinin en azindan birisini bagarili olarak yapabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip

erkeklerin temsil ettigi erkeklik.” (Sancar, 2020: 30).

Sancar’in hegemonik erkeklik i¢in aranan 6zelliklere bakildiginda yasli, kirsal akanda
yasayan, escinsel, issiz, bedensel engeli bulunan erkekler otekilestirilmektedir. Bu otekiligin
kurulmasi ise iktidar iliskilerine baghdir. Yonetici sinifin kiiltiirel ve entelektiiel alanlarda
istiinliigli elinde tutmasi, iktidar1 yaratmaktadir. Bu anlamda Hegemonya kavrami biiyiik
Olciide Marksist analiz baglaminda gelistirilmistir (Hearn, 2004: 53). Connell’in erkeklik
caligmalarinda yararlandigi hegemonya kavrami, Anthony Gramsci’nin c¢alismalarina
dayanmaktadir. Gramsci’nin hegemonya formiilasyonunda kiiltiirel ve entelektiiel alan, Marx
ve Engels'e gore cok daha 6nemlidir ve yalnizca ekonomik yapinin bir etkisi olmaktan ¢ok daha
fazla siyasi etkiye sahiptir (Hearn, 2004: 53). Ekonomik ve kiiltiirel alanlar, biitiin toplumsal
yapt ve iligkiler etkilemekte ve belirlemektedir. Bu alanlar, belli gruplarin yiiksek sinifa ait
olmasina da sebep olmaktadir. Gramsci'nin hegemonya teorisi, egemen (ekonomik) sinifin
toplumu nasil kontrol ettigini, durum tanimina baski yaptigin1 agiklamaktadir. Hegemonya,
tahakkiim altina alinan gruplarin aktif rizasin1 icermektedir ve hegemonyanin ingasinda devlet,
hukuk, kapitalizm ve entelektiieller gibi bir¢ok siyasi aktorlerin aglar1 da yer almaktadir (Hearn,
2004: 53-54). Tahakkiim altindaki gruplarin rizasi, popiiler kiiltiir iiriinleri ile birlikte tiretilir.

Popiiler iirtinlerin tiikketimi egemen ideolojinin benimsenmesine yardime1 olmaktadir.
“Bugiin bile sozlii iletisim yazili iletisimden ¢ok biiyiik bir hiza, eylem alanina ve duygusal
eszamanliliga sahip olan bir ideolojik niifuz aracidir. Meydanlardaki hoparlorler her tiirlii yazili iletigim
aracidir (Tiyatro-sinema-radyo-kitaplar, dergiler, gazeteler ve duvar gazeteleri- karsisinda {istiin

durumdadir: fakat yiizeysel olarak, derinlemesine degil).” (Gramsci, 2012: 466).

Gramsci’nin smif iligkileri analizinden ortaya ¢ikan hegemonya kavrami, bir grubun

toplumda yonetici konumu {iizerinde hak iddia edip bunu siirdiirmesini saglayan kiiltiirel

' Messerschmidt’in belirtmis oldugu ¢alismalar: Connell, R. W. (1982). “Class, Patriarchy and Sartre’s
Theory of Practice”. Theory and Society, (11), 305-320. ve Connell, R. W. (1983). Which Way Is Up? Essays on
Sex, Class and Culture. Allen & Unwin, Sydney. Kiinyeli ¢alismalardir.
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dinamigi ifade etmektedir (Connell, 2019b: 150). Toplumsal yapida gii¢ ve iktidar sahibi olan
erkekler, hem kadinlar hem de erkeklerin karsisinda s6z sahibi olarak konumlandirilir.

Erkeklik bigimleri i¢inde her zaman bir erkeklik bi¢imi, kiiltiirel olarak diger erkeklik
bicimlerinin 6niine ge¢gmektedir. Hegemonik erkeklik, toplumsal cinsiyet pratigidir (Connell,
2019b: 150). Hegemonik erkeklik, toplumda erkeklerin baskin, kadinlarinsa madun konumda
kalmalarin1 teminat altina almaktadir. Ancak teminati saglayan, hegemonik erkekligin en
belirgin tasiyicilarinin, toplumdaki en niifuzlu insanlar olmasi gerekmez. Hegemonik erkekligin
temsili, giinliik yasamdan yer alan erkeklerden kiiltiirel iirlinlere ve toplumsal kurumlara kadar
genis bir alana sahiptir. Connell’e (2019b: 151) gore, “sinema oyunculari, hatta hayali
karakterler ile film karakterleri bile hegemonik erkekligin timsalleri, yani emsal erkeklik[ler]
olabilirler”. Bu sebeple kiiltiirel iirlinler olarak goriilen dizi karakterlerinin toplumsal cinsiyet
rolleri ve erkeklik temsillerinin incelenmesi nem kazanmaktadir.

Gramsci’nin hegemonya kavrami, her zaman tarihsel degisim icinde liderlik i¢in
toplumsal bir miicadele gerektirmektedir (Connell, 2019b: 151). Benzer bir sekilde hegemonik
erkeklik de erkekler icin kalic1 bir statii degildir. Hegemonik erkeklik elde edilmelidir ve elde
edildikten sonra her an korunmasi i¢in ¢aba gosterilmesi gerekmektedir. Siirekli bir miicadele
olan bu erkeklik bi¢imiyle her zaman belirgin ve tek bir bicimde karsilagmak da miimkiin
degildir. Hegemonik erkeklik, karmasik iliski yapilarinda elde edilir ve bu iligki yapilartyla i¢
ice bir yapiya sahiptir. Bu yapilar, Carrigan ve digerlerine (1985: 592) gére, belirli bir erkeklik
tanimin1 diger erkeklik tiirlerine dayatma yetenegi “hegemonya” ile vurgulanan noktanin bir
pargasidir.  Ote yandan Carrigan ve digerleri, hegemonik erkekligin taniminmn
basitlestirilmesine kars1 c¢ikar, hegemonik erkeklik oldukca karmagsiktir (1985: 592).
Hegemonik erkekligi tanimlamak, belirli erkek gruplarinin gii¢ ve zenginlik konumlarinda nasil
yerlesik hale geldikleri ve egemenliklerini saglayan toplumsal iligkileri nasil mesrulastirdiklar
ve yeniden {rettikleri ile ilgili bir sorgulamadir (Carrigan ve digerleri, 1985: 592).
“Hegemonya” her zaman tarihsel bir duruma, giiciin kazanildig1 ve elde tutuldugu bir dizi
duruma igaret etmektedir (Carrigan ve digerleri, 1985: 594). Hegemonik erkekligin insasi, farkli
erkeklik bi¢imleri arasinda bir “itme ve ¢ekme meselesi” degil, farkli erkeklik gruplarmin
olusturulmas: meselesi olarak goriilmelidir (Carrigan ve digerleri, 1985: 594). Hegemonik
erkeklik statiisiine erigim, siirekli ¢aba ve onay gerektiren bir durumdur; sabit bir konum
degildir. Ayrica bu tiir erkeklik, toplumda genis bir erkek kesiminin sug ortaklig1 ve onayiyla
mesrulagtirilmaktadir

Connell’e (2000: 30) gore, hegemonik erkeklik en yaygin erkeklik modeli olmak

zorunda degildir. Diger erkeklik bi¢imleri de ayni anda var olmakta ve ayn1 anda iiretilmektedir.
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Bu durumun ¢agdas Avrupa/Amerikan kiiltiiriinde en énemli 6rnegi, escinsel erkekligi olan
ikincillestirilmis erkeklikler yer almaktadir. Ayrica, etnik azinliklar gibi somiiriilen ya da ezilen
gruplarda tiretilen, hegemonik erkeklikle bir¢cok 6zelligi paylasabilen ancak toplumsal olarak
“yetkisizlestirilmis” toplumsal cinsiyet bi¢imleri olan marjinallestirilmis erkeklikler de
bulunmaktadir. Ataerkil kazanglarin kabulii etrafinda orgiitlenen, ancak ataerkilligi savunmak
icin militan olmayan erkeklikler de vardir. Bunlar sug ortagi erkeklikler olarak adlandirilabilir
(Connell, 2000: 30-31). Sonraki basliklarda bu erkeklik bicimleri agiklanacaktir.

Hegemonik erkeklik kavrami, kiiglik bir azinlik erkegin biitiin iktidar ve gii¢
pozisyonlarini nasil elde tuttugunu, bu giicii nasil mesrulastirdigini ve tahakkiimii yeniden var
edebildigini agiklamaya ¢alismaktadir (Sancar, 2020: 32). Iktidar1 elinde tutan hegemonik
erkeklik, sayica ¢cok az olmasina ragmen genis bir erkek kesiminin onay1 ve sug ortaklig ile
beslenen bir hegemonik olusumdur. Hegemonik erkeklik pratiklerini onaylama, katilma ya da
bu pratikler karsisinda sessiz kalmanin karsiliginda farkli erkeklikler, maddi kazang ve
ayricaliklar elde etmektedir (Sancar, 2020: 32). Erkek, yalnizca hegemonik gruba dahil olmak
zorunda degildir, sessiz kalarak bile kazang saglayabilmektedir. Bu kazang ve ayricaliklar, eril
fanteziler ve zevk alma odagindaki erkek eglenceleri diinyasina katilma, kadinsi-escinsel
erkekleri asagilama ve diglama 6zgiirliigii, alt sinif erkeklerin kizginliklarini bosaltmak i¢in
barlarda, sokaklarda ya da futbol maglarinda taskinlik yapmalarinin hos goriilmesi, erkeklerin
kadmlar iizerinde sagladigi iktidardan yararlanma gibi ayricaliklardir (Sancar, 2020: 32).
Hegemonik erkeklik bigimine dahil olamayan ancak kars1 da durmayan erkeklik bi¢imleri, bu
diizenin siirekli tiretilmesine sebep olmaktadir. Bu erkeklik bi¢cimleri, hegemonik erkekligin de
cesitli alanlardaki yansimalarimi da gostermektedir. Hegemonik erkeklik tek bir bigimde
islemez, oteki erkekliklere ve toplumsal iligkiler karsisinda gii¢ sahibi olabilir.

Hegemonik erkeklik, farkli sinifsal baglamlarda ve aile modelleri icinde cesitli
sekillerde isleyebilmektedir (Sancar, 2020: 31-32). Yonetici smifindaki ailelerde yasam,
erkegin kariyer ve basarilarina odaklidir ve bunu devamli kilacak sekilde erkegin 6zgiliveninin
yiiksek tutulmasina cabalanmaktadir. Is¢i sinifi erkeginde motive edilecek bir kariyer olmadig
icin eril Ustiinligiini ve ayricalikli konumunun ailenin geg¢imini saglama becerisine
baglamaktadir. Is¢i smifi ailesinin erkeginin konumunu giiclendirmesi ise dinle ya da etnik
kimliklerle desteklenen erkek iistiinliigii ve dnceligi zihniyetinden saglanabilmektedir. Farkli
erkeklik stratejilerinin var olmasi, is¢i sinifi erkekliginin hegemonik erkek olmadigi anlamina
gelmez, her ikisi de bir tiir hegemonik erkekliktir (Sancar, 2020: 32). Farkli erkekliklerin

arasindaki hegemonik miicadelenin temeli zorla boyun egdirmekten ¢ok, ikna yoluyla
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onaylatilan bir iktidar olmasina dayanmaktadir (Sancar, 2020: 32; Carrigan ve digerleri: 195:
587). Hegemonik erkeklik i¢in yalnizca tek bir ¢esit ikna ve dayatma yolu yoktur.

Hegemonik erkeklik, her zaman kadinlarla ilgili oldugu kadar ikincil konuma itilmis
cesitli erkeklik bigimleriyle ilgili olarak da insa edilmektedir (Connell, 2019a: 268). Farkl
erkeklik bi¢imleri arasindaki etkilesimler, ataerkil toplumsal diizeninin isleyisinin pargasidir.
Hegemonik erkeklik asil olarak bir erkek grubunun silah zoruyla ya da issiz birakma tehditliyle
baska bir erkek grubunun iizerinde kurdugu tstiinliik degil, dinsel 6greti ya da pratikten kitle
iletisimin igerigine, iicretlendirme yapilarindan ev tasarimina gibi birgok karar verme
mekanizmasina kok salan iistiinliik hegemonyadir (Connell, 2019a: 269). Hegemonik erkeklik
ayni zamanda, egemen olmasi nedeniyle diger secenekleri ortadan kaldirmaz. Giigler dengesi
icinde kazanilan bir Ustiinliik anlamina gelmektedir (Connell, 2019a: 269). Hegemonik
erkeklik, bir hiyerarsi olusturur. Diger Oriintiiler, yani otekiler, ve (erkeklik bigimleri gibi)
gruplar, ortadan kaldirilmaz, ikincil konuma itilir (Connell, 2019a: 269). Hegemonik erkeklik,
kadinlarla ve tabi kilinmis, ikincil konumdaki erkekliklerle iliski icinde insa edilmektedir
(Connell, 2019a: 271). Atay’in (2004: 13) belirtmis oldugu “erkeklik en c¢ok erkegi ezer”
ifadesi, erkekligin iiretimi ve yeniden liretimi silirecinde yasanilan toplumsal kabullerin,
erkekleri de erkeklikten muzdarip ettigini ortaya ¢ikarmaktadir. “Tiirkiye’ de de hakim erkeklik
sertlik, saldirganlik, siddet, dfke ve uzlasmazlhiktir.” (Laloglu, 2018: 397). Ote yandan
hegemonya, giice dayali tistiinliikk anlamina gelmese de giice dayal: iistiinliigli de biinyesinde
barindirir ve hegemonya ve tstiinliik, birbiriyle uyumludur. Hegemonik erkeklik ve eril siddet
arasindaki baglanti ise basit bir baglant1 degildir ancak birbirine yakindir (Connell, 2019a: 269).
Kadinlar acisindan bakildigindaysa, kendilerini hegemonik olmayan erkekler tarafindan da
ezilmis hissedebilen kadinlar, hegemonik oOriintiiyli daha tanidik ve katlanilir bulabilirler
(Connell, 2019a: 271). Hegemonik erkeklik, mesrulugunu kaybetmekte tehlikesiyle her zaman
yiiz ylize oldugu icin toplumsal cinsiyet rollerine uymayan davraniglardan siirekli kaginir. Bu
kacinma, hegemonya karsisinda teki olan her seyi kapsamaktadir.

Hegemonik erkeklik kodlarina uygun davranmayan ve dolayisiyla toplumdaki erkeklik
algisinin disinda kalan erkekler, kilibiklik, yumusaklik, kadinsilik ya da erkek olmamak gibi
benzer ifadelerle asagilanmaktadir. Bu agsagilanmaya maruz kalmak istemeyen erkekler, bu tiir
davraniglart onaylamiyor olsa da zaman zaman bir “erkegin” davranmasi gerektigi gibi
davranmaya ¢alismakta, belirlenmis kodlarin disinda kalan davranislardan kaginmaktadir. Bu
noktada hegemonik erkeklik dikey (hemcinsler arasi) ve toplumsal gii¢ iligkileri {izerine
kurulmustur (Cakir, 2015: 77-78). Hegemonik erkekligin pekistirilme alanlarindan biri dikey

iliskilerdir. Bu pekistirme pratiklerinden dolay1 erkekler arasindaki iligkilerin samimi ve kalict



53

iligkiler olduguna inanilmakta ve bu durum, delikanli, harbi, dobra, racon ve benzeri sifatlarla
pekistirilmektedir. Ancak delikanlilik anlatisin1 kuran biitiin unsurlar, erkekler arasinda
hiyerarsik yapilar olusturmaktadir (Cakir, 2015: 77-78). Delikanlilik anlatisi, erkegin kendisini
daha ¢ok kanitlama ihtiyact yaratir ve bu ihtiya¢ karsi cinsle oldugu kadar hemcinsleri
iizerinden de giderilir. Hegemonik erkeklik, yalnizca erkekler arasinda goriilen farkliliklar
vurgulamaz, erkekler arasindaki ittifak, egemenlik ve boyun egme iliskilerine de
deginmektedir. Bu ittifak, egemenlik ve boyun egme iliskileri ise sikca escinsel erkeklere karsi
goriilmektedir. Escinsel erkekler, hakim taraf olan heteroseksiiel erkekler tarafindan
dislanmakta ya da saldirtya ugramaktadir (Cakir, 2015: 77-78). Oteki olarak kabul edilen
escinsel erkekler ya da bedensel engellere sahip erkekler karsisinda toplumda kabul goren
heterosekstiel ve saglikli erkekler kendini daha ¢ok kanitlar. Hem 6teki erkekler karsisinda hem
de kadinlar karsisinda hegemonik erkekligin kanitlama bigimleri arasinda siddet iliskileri de
goriilmektedir.

Tiirk’e (2015: 91) gore, hegemonik erkeklik ve siddet iligskisinde dikkat edilmesi
gereken ilk nokta siddetin bir erkeklik ideolojisi olusudur ve siddet hegemonik erkeklik icinde
aragsal bir pratiktir. Siddet ve erkeklik iliskisi sik¢a erkekligin siddet gostererek kanitlanmasi
seklinde somutlagmaktadir (Collier’den akt. Tiirk, 2015: 91). Hegemonik erkeklik ve siddet,
somut olarak en sik kadinlara kars1 uygulandig: goriilmektedir. Siddet, kabul gérme, sorun
cozme, erkekligi pekistirme, kendini kanitlama gibi amaclara hizmet etmektedir.

Erkekler sevgili, baba ya da koca gibi tikel goriiniimleriyle, siddeti potansiyel olarak
uygulayabilecek bir giice sahiptir ve bu gii¢, zaman zaman kabullenme, saygi gérme ya da sorun
¢ozme gibi belirli bir amacin gerceklestirilmesi i¢in siddetin edimsellige c¢evrilmesine yol
acmaktadir (Tirk, 2015: 91-92).  Siddet, pratik bir sorun ¢dzme metodu olarak
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda siddet, hegemonik erkekligin kurulus ve yeniden iiretim
stirecini igeren bir performanstir. Erkege atfedilen gii¢, dayaniklilik, cesaret, kahramanlik gibi
motifler (Tiirk, 2015: 92) hem erkeklerin kendi homososyal toplulugu i¢cinde hem de toplumsal
yasamda yeniden tiretilmektedir. Dolayisiyla siddet, yalnizca hegemonik erkeklik pratiklerinin

bir sonucu degildir, hegemonik erkekligi de yeniden iireten bir zemin olugturmaktadir.
“Erkeklik bir yandan her seyi diizenleyen muktedir bir bakisa dayanirken, bir yandan da baktig:
her yerde kendisi i¢in yeni bir sinav ve risk goren bir egilimi tasir biinyesinde. Erkeklik ideolojisinin
zayiflayacagindan, hegemonik erkekligin hegemonik olmaktan ¢ikacagindan, ezclimle mesru erkeklik
hallerinin kaybolacagindan duyulan korku hegemonik erkekligin yeniden iiretiminde siddeti
aragsallastirir. Hegemonik erkekligin degerleriyle uyumlu igleyen siddet, basitce bir uzanti olmaktan ¢ikip

kurucu bir zemin halini alir.” (Tiirk, 2015: 94).
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Erkeklik stirekli kanitlanmas1 ve yeniden {iretilmesi gereken, sosyo-kiiltiirel olarak
garantiye alinmis toplumsal bir degerdir ancak ayni zamanda siirekli olup olmadigindan emin
olunamayan bir konumdur (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 118). Bu emin olamama ve giivensiz
konum, erkekligin siddetle iliskisini saglamlastirmaktadir (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 118).
Kaufman, erkegin uyguladig: siddet bigimlerini {iggen seklinde bir zeminle agiklamaktadir
(Kaufman’dan akt. Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 117). Bu tliggeni olusturan ii¢ noktayi
erkeklerin kadinlara yonelttikleri siddet, erkekler arasi siddet ve erkegin kendine yonelttigi
siddet olusturmaktadir. Kadina yonelik siddet, evrensel diizeyde en yaygin ve yikici problemdir
ve en ¢ok incelenen konuyu olusturmaktadir. Ote yandan eril siddet, yalmzca kadina yénelik
degil, erkeklerin hemcinsine uyguladig1 ve hatta kendisine de uyguladig1 siddet olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Uggeni olusturan noktalar, birbiriyle iliski i¢indedir ve her siddet tiiriinii
anlamak icin diger noktalar1 da incelemek gerekmektedir. “Kaufman'in sematik ¢ergcevesinde
aktarilan noktalar birbiriyle iligki i¢inde islemekte ve siddetin toplumsal diizeyde beslenmesine,
daha genis Olgekte toplumsal cinsiyet diizeninin devaminin saglanmasina katkida
bulunmaktadir.” (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 117).

Kadinlara yonelik olan eril siddet, farkli bicimlerde sergilenmektedir. Bhasin’e (2003:
29) gore, cinsel siddet ve cinsel somiirli yoneten sinifin somiiriilen sinifi yola getirmek i¢in
kullandig1 araglardir. Arazi sahiplerinin ya da giicli elinde bulunduranlarin isyanci koyli ve
tarim iscisi erkekleri, yalnizca doverek ya da kuliibelerini yakarak cezalandirmakla tatmin
olmadigini, pek ¢ok durumda kadinlarin cinsel siddete maruz kaldigini belirten Bhasin, bu
eylemlerin hedefinin kadinlardan ziyade yoksul smifin erkekleri oldugunu vurgulamaktadir
(Bhasin, 2003: 29). Kadinlar, yoksul erkeklerin sahip oldugu tek miilkiyet olarak goriilmektedir
ve yoksul erkeklerin kadinlarina uygulanan cinsel siddet, erkeklerin giicsiiz ve miilkiyetsiz
konularin1 pekistirecek bir derstir (Bhasin, 2003: 29). Yoksul kadinlara yonlendirilen cinsel
saldir1 ve siddet, erkekleri bastirmanin ve gii¢ iliskilerini sabitlemenin bir silah1 olarak
goriilmektedir. Smifin yonetimi ve kadinlar tizerindeki baski i¢ ige gegcmistir ce topraga sahip
olan erkek, toprak iizerinde yasayan kadinlara da sahiptir (Mies’ten akt. Bhasin, 2003: 29).

Diinyada erkeklik c¢alismalarinin ¢oklu erkeklikler olarak algilanmasi ve iktidar
elestirileriyle birlikte ele alinmasinin ardindan gelismis ve 1980 ve 1990’11 yillarda 500°e yakin
kitap yaymlanmistir (Yiicel, 2014: 71). Tiirkiye’de erkeklik ve hegemonik erkeklik iizerine
yapilan ¢aligmalar ise diinyadaki gelismelerle paralel zamanlarda ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de
erkeklik ¢alismalari, ¢ok sinema ve politika elestirisi olarak goriilmektedir (Yiicel, 2014: 71).
Volkan Yiicel, 2014 yilinda yayinlanan Kahramanin Yolculugu: Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramasi
adli galigmasinda, 1966-2012 yillar1 arasinda yayinlanan, Tiirkiye’de erkeklik literatiiriinii tablo
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seklinde derlemistir. Yiicel (2014: 72-79), tablosunda Tiirkiye’de erkeklik literatiiriinii Cevdet
Kudret’in 1966 yilinda yayinlanan Dilleri Var Bizim Dile Benzemez kitab1 ve ayni yil Agah
Surr1 Levend’in Tiirk Dili Dergisi’nde yayinlanan Baba Oglu Neden Anlamaz? makalesiyle
baslatmistir. Tiirkiye’de kuramsal bir literatiiriin olusmast ve erkegin sorunsallagtirilmasini
saglayan en kapsamli yaymlar ise Kandiyoti'nin (1992) Ataerkil Oriintiiler makalesi ve
Saraggil’in (2005) Bukalemun Erkek, Aslan’in (2005) Bu Kabuslar Neden Cemil?, Sancar’in
(2009) Erkeklik: Imkansiz Iktidar ve Selek’in (2009) Siiriine Siiriine Erkek Olmak kitaplari
olarak listelenmistir!? (Yiicel, 2014: 71, 80). Calisma 2014 yilinda kitap olarak basildigi i¢in,
2024 yilina kadar yayinlanan lisansiistii tezler, makale ve kitaplar yer almamaktadir. Bu yillar
arasinda erkekligin ve hegemonik erkekligin sorgulanmasi medya alanlarinda, kiiltiirel
iriinlerde, din, ideoloji, askerlikte ve benzeri, toplumun kamusal ve 6zel yasami kapsayan her
alaninda gerceklesmistir. Yillar i¢cinde ¢esitli ¢alismalar odak grup goriisme yoOntemiyle il
bazinda, tiniversite 0grencileriyle ya da meslek gruplariyla gerceklestirilmistir. Calismalar,
Tiirkiye’de erkekligin ve hegemonik erkekligin sorgulanmasi ve agiga ¢ikarilmasi amaciyla

gerceklestirilmektedir.

1.4.3.2. Isbirlikei Erkeklik

Gli¢ ve iktidar1 elinde tutan hegemonik erkeklik, az sayida erkekler tarafindan temsil
edilmesine ragmen, erkekler arasi hiyerarsinin en {ist basamagidir. Irk, sinif, cinsel yonelim, is
sahibi olma gibi toplumsal alanlarda belirlenen hegemonik erkeklik, tek basina bir erkeklik
bicimi degildir ve diger erkeklik bigimleriyle gii¢lii bir iliski i¢indedir. Bu iliski bigimlerinden
biri de hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil olamayan ancak hegemonik erkeklik tarafindan
dislanmayan ve onun giiclinden yararlanan erkekliklerdir.

Erkeklik bi¢imleri arasinda isbirlik¢i ya da sug ortagi (complicity) olarak adlandirilan
bu erkeklik bi¢cimi, Hearn’e (2004: 59-61) gore, diger bigimler arasinda hegemonik erkeklige
en yakin olanidir. Hegemonik erkeklik, giic ve etki alanindan dolay1 genis capli erkek
gruplarinin dahil olmas1 olasi degildir. Bu sebeple hegemonik erkeklik, az sayida erkegin
karakterine karsilik gelebilirken yine de ¢ok sayida erkek, hegemonik modelin siirdiiriilmesinde
birer sug ortagidir (Reeser, 2020:21). Isbirlik¢i erkekler, bariz bir sekilde gii¢ ve iktidar sahibi
degildir. Hegemonik bi¢ime firsat buldugunda dahil olmak ister ve bu yiizden onu destekleyen
fikirlere ve eylemlere sahiptir. Messerschmidt (2019: 62), isbirlik¢i erkekligin hegemonik
erkekligi icermedigini ancak esitsiz toplumsal cinsiyet iliskilerinin bazi yararlarini

kullandiklarim1 ve dolayisiyla pratikte hegemonik erkekligin siirdiiriilmesine yardimci

12 Yiicel’in (2014) calismasinda, ad1 gegen eserlerin ilk basim yillarina yer verilmistir.
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olduklarmi belirtmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizliginin karsisinda durmayan isbirlik¢i
erkeklik bi¢imi, bu esitsizligin de sebeplerinden biridir.

Connell’e (2019a: 271) gore, hegemonik erkeklige yardimei olan isbirliginin/sug
ortakliginin ¢esitli nedenleri vardir ve bu nedenlerin incelenmesi, cinsel politika sisteminin
tiimiiniin aydinlatilmasin1 saglayacaktir. Isbirlik¢i erkegin toplumda kendisine yer bulma
cabasi, bastirilmis siddet ve gii¢ istenci, sug ortaklik nedenlerinden bazilaridir. Ote yandan
fantezilerin tatmini, bu nedenlerden biri olarak goériilmektedir. Bir diger neden olarak goriilen
yer degistirmis saldirganlik ise aksiyon ve “vurdulu kirdili” pek ¢ok filmin popiiler olusunun
ornegi olarak goriilmektedir (Connell, 2019a: 271). Siddetin bir erkeklik ideoloji olmasi,
isbirlik¢i erkeklerin bu tarz aksiyon filmlerine ilgi duymasinin sebebidir. Giinliik hayatinda bu
aksiyon ve siddeti yasayamayan erkekler, katarsis duygusunu filmler iizerinden yasama istegi
duyabilir. Isbirlikgi erkekligin temel nedeni ise erkeklerin biiyiik bir cogunlugunun kadimlarin
tabi kilinmasindan faydalanmasi ve hegemonik erkekligin de kadinlarin tabi kilinmasindan elde
ettigi istiinliigii kiiltiirel olarak ifade etmesidir (Connell, 2019a: 271). Isbirlik¢i erkekler,
hegemonik degildir ancak bu bicimden yarar saglamakta, ¢ikarlarini1 kullanmaktadir ve ataerkil
diizenle ve hegemonik modelle ilgili bir sorunlar1 yoktur (Anbarli, 2019: 91).

Connell, bir¢ok erkegin hegemonya yapisindan faydalandigin1 ve bdylece 'ataerkil kar
paylart' elde ettigini, ancak aksi takdirde kendilerini erkekligin baskin diizenlemelerinden veya
ifadelerinden uzak tutabileceklerini belirtmektedir (Laurie, 2022: 68). Ataerkil kar payi,
erkeklerin bir grup olarak toplumsal cinsiyet esitsizliginin siirdiiriilmesinden elde ettikleri
avantajlardir. Para kazanmanin yani sira 6tekiler iizerinde otorite kurma, saygi gorme, hizmet
gorme, toplumsal kurumlarda gii¢ elde edebilme ve erkegin kendi hayatinda kontrol sahibi
olmas1 da ataerkil kar payidir. Bu kar payi, kadinlar iizerinden kazanilirken erkeklik
hiyerarsisinde de gecerlidir. “Ataerkil kar paymi gerceklestirecek sekillerde inga edilen
erkeklikler, ataerkilligin 6n cephe birlikleri olmanin gerilimleri veya riskleri olmadan, bu
anlamda sug ortagidir” (Connell’den akt. Laurie, 2022: 68). Bu sekilde Connell, hegemonik
erkekligin, yalnizca hegemonik bir projeyi pekistirmedeki islevleriyle baglantili olan ¢ok ¢esitli
cinsiyetli toplumsal pratikler tarafindan desteklendigini kabul etmek icin “su¢ ortakligi”
kavramini kullanmaktadir. Sug ortagi olmak, bir 6tekinin ortak durumuna ya da ¢ikmazina dahil
olmaktir. Kisi bu ortak durumdan fayda saglayabilir ve sug ortagi olabilir (Laurie, 2022: 68).

Ataerkinin kazanglarindan yararlanan birgok erkek, bu durumda isbirlik¢i erkeklerden
bahsedilmektedir, eslerine ve annelerine saygi gosterir, kadinlara kars1 siddete bagvurmaz, ev
islerini paylasmaya aligkindir ya da aylik maasini eve getirebilir ve “kendisini feministlerin

sutyen yakan asirilik¢ilar olduklarina kolaylikla inandirabilmektedir” (Connell, 2019a: 154-
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155). Ataerkil kazanglar, erkegin toplumsal cinsiyet diizenine ve erkeklik hiyerarsisine karsi
cikmadan kolayca siirdiirmesine yardimci olur. Bu durum, isbirlik¢i erkekler i¢in bir konfor
alan1 olusturmaktadir. Konfor alanindan yararlanmay1 tercih eden isbirlik¢i erkeklik bigimi,
erkeklik hiyerarsisinde kendinden daha alt basamaklarda olan erkeklik bigimleri karsisinda ise
hegemonik erkeklige dahil olma sansi elde etmektedir. Erkekligin ve erkeklik bigimlerinin
stirekli kazanilmasi1 ve korunmasi gereken bir alan oldugunu ve bu bigimlerin kalic1 bir durum
olmadigimn isbirlik¢i erkeklik iizerinden somut bir sekilde gérmek miimkiindiir. Isbirlikci
erkekler hem kadinlar hem de diger erkekler arasinda kurulu olan esitsiz diizenden kar elde

etmekte ve baski mekanizmasi olarak hareket edebilmektedir.

1.4.3.3. Madun Erkeklik

Hegemonya, toplumun geneline hakim olan kiiltiirel tahakkiim ile baglantili bir olgudur
ve bu genel sinirlar dahilinde, erkek gruplari arasinda toplumsal cinsiyetten kaynaklanan ve
kesin olarak belirlenmis bir takim egemenlik ve madunluk iligkileri yer almaktadir (Connell,
2019b: 152). Madun, Tiirk Dil Kurumu’na gore “alt, ast” anlamina gelmektedir (TDK, 2024).
Erkeklik bigimleri arasinda da madun erkeklik bi¢imi, hegemonik ve igbirlik¢i erkeklik
bicimlerinin altinda yer almaktadir.

Hegemonik erkeklik, “erkek rolii” olarak degil, aralarinda gen¢ ve efemine erkeklerin
yani sira escinsel erkeklerin de bulundugu digerlerinin tabi oldugu belirli bir erkeklik ¢esididir
(Carrigan ve digerleri, 1985: 587). Toplumsal normlar heteroseksiiel, cesur, giiclii, maceraci,
geng ve saglikli erkekleri en giiclii erkeklikler olarak konumlandirirken madun ve marjinal
erkeklik bigimlerini, zay1f ve 6teki olarak gormektedir. Ataerkil cinsel iligkiler i¢inde ezilenler
genel olarak erkekler degil, belirli erkek gruplaridir ve durumlar1 kadinlarin erkeklere tabi
kilinmasinin genel mantigiyla farkl sekillerde iligkilidir. Escinselligin ele alinmasi, toplumsal
iliskilerin bir yapis1 olarak erkekligin dinamik bir kavranisinin baslangicini saglayacaktir
(Carrigan ve digerleri, 1985: 587). Erkekler s6z konusu oldugunda en 6nemli ayrim, hegemonik
erkeklik ile gesitli ikincil erkeklikler arasindadir (Carrigan ve digerleri, 1985: 590). Ikincil
erkekliklerden en ¢ok On plana ¢ikani ise madun erkekliktir. Hegemonik erkekligin tam
karsisinda, hegemonik formda temsil edilen mesru erkeklik bi¢imlerinin disinda
konumlandirilan ve kontrol edilen, baski altinda tutulan ve boyun egdirilen ikincil erkeklik
bicimleri yer almaktadir (Swain, 2005: 221). Hegemonik erkeklik ne kadar giicliiyse madun
erkeklik bi¢imi de o kadar karsisinda, gii¢siiz goriilmektedir. Ttim erkeklik bigimleri kadinsiliga
karsit olarak inga edildiginden, eril hiyerarsinin en altinda konumlandirilanlar sembolik olarak

kadmsiliga asimile edilecek ve kadinsi bigimlerle pek cok ortak noktaya sahip olma
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egilimindedir (Gilbert ve Gilbert’den akt. Swain, 2005: 221). Madun erkeklik bi¢imi ise
kadmsiliga yakin goriilmekte ve bu nedenle, zay1f, gligsiiz, 6teki ve sapkin goriilmektedir.

Bird, homososyal ve heteroseksiiel etkilesimler yoluyla hegemonik erkekligin
erkeklerin sorumlu tutuldugu norm olarak siirdiiriildiigiinii savunmustur (Bird’den akt.
Collinson ve Hearn, 2005: 299). Bird'e gore erkek homososyalligi (erkeklerin sahip oldugu
cinsel olmayan ¢ekicilikler olarak kavramsallagtirilmistir) duygusal kopus, son derece rekabetci
olma ve kadinlar1 cinsel nesneler olarak gorme ile ilgilidir. Birbiriyle iliskili bu degerler
hegemonik erkekligi siirdiiriir, ikincil erkekligi bastirir ve erkekler arasinda bir hiyerarsi
diizenini yeniden {iretir (Collinson ve Hearn, 2005: 299).

Toplumsal baski, escinsel erkekleri, erkekler arasindaki toplumsal cinsiyet hiyerarsisi

yapisinda en alt basamaga yerlestirmektedir (Connell, 2019b: 153).

“Ataerkil ideolojide escinsellik, hegemonik erkeklikten simgesel olarak diglanan ne varsa onu
biinyesinde barmdirir (...). Dolayisiyla hegemonik erkekligin goziinden bakildiginda escinsellik,
kolaylikla kadinsilik olarak goriilebilmektedir. Bu da -kimi escinsel kuramcilara gore- homofobik
saldirllarin gaddarliginin asil nedenidir. Escinsel erkeklik en géze carpan erkeklik olmakla beraber,
yegane madun erkeklik tipi degildir. Baz1 heteroseksiiel erkekler ve oglanlar da mesruiyet alanindan

dislanmaktadirlar. Zengin bir hakaret dagarcigi bu siirece damgasin1 vurmaktadir: “pisirik”, “mubhallebi
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¢ocugu”, “ahmak”, “beceriksiz”, “hanim evlad1”, “tabansiz”, “donek”, “6dlek”, “citkirildim”, “bamya”,
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“stimsiik”, “salon erkegi”, “ilik”, “miymint1”, (...) “siit oglan1”, “ana kuzusu”, “dort g6z”, “miilayim”,
“ebleh”, “korkak” vb. Burada da simgesel olarak erkekligin kadinsilikla bulaniklastirildig: asikardir.”
(Connell, 2019b: 153).

Madun erkekligin diglanmasinin en biiyiik nedeni, giinliik dile yansiyan ifadelerden de
goriildiigii iizere kadinlara ve kadmnsiliga yakin goriilmesidir. Erkegin daha az erkek olmasi,
daha ¢ok kadinsi olmasi anlamima gelmektedir. Kadin olmak halihazirda toplumda ikincil
olmak demektir bu sebeple kadins: bir erkek olmak erkegin sinifin1 diistirecektir.

Heteroseksiiel erkeklerin tahakkiimii ve escinsel erkeklerin madunlastirilmasi,
Connell’e (2019b: 152) gore, ¢agdas Avrupa/Amerika toplumlarindaki en 6nemli sorundur. Bu
durum escinselligi ya da escinsel kimligi kiiltiirel anlamda damgalamakta ve ayni zamanda
yalnizca damgalanmaktan fazlasini igermektedir. Escinsel erkekler, tamamen maddi pratikler
aracilifiyla heteroseksiiel erkeklere bagimli kilinmaktadir. Escinsel erkekler, giinliik
hayatlarinda siyasi ve kiiltiirel dislanma, kiiltiirel taciz, yasal siddet, sokak siddeti, ekonomik
ayrimcilik ve kisisel boykotlar gibi ayrimer pratiklere maruz kalmaktadir (Connell, 2019b: 152-
153). Toplumda dislanan bu erkeklik bi¢imi giinliik yasamdan is yasamina kadar ayrimcilik ve
siddetle kars1 karsiya kalmaktadir.



59

1.4.3.4. Marjinal Erkeklik

Connell’in (2019b: 155) smiflandirmasina gore, hegemonya, isbirligi ve madunluk,
toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde kurulan iliskilerdir. Toplumsal cinsiyetin sinif, irk ya da din
gibi diger yapilarla etkilesimi, erkeklik big¢imleri arasinda daha fazla iliskiyi olanakli
kilmaktadir (Connell, 2019b: 155). Ancak erkeklik bi¢imleri arasindaki farklar, toplumsal
cinsiyet diizeninin yani sira erkekligin sinif, 1rk, etnik koken ve din gibi ¢esitli toplumsal yapilar
tarafindan da belirlenmektedir. Ornegin hegemonik erkekligin temelleri olan “geng, kentli,
beyaz, heteroseksiiel, tam zamanl bir is sahibi, makul 6l¢iilerde dindar, spor dallarinin en
azindan birisini basarili olarak yapabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip” olma
(Sancar, 2020: 30) durumlar1 ve kriterlerinin yalnizca toplumsal cinsiyet diizeni tarafindan
belirlenmedigi goriilmektedir. Erkeklik hiyerarsisinin belirlenmesinde hayatin her alaninin
etkisi vardir. Dolayisiyla erkeklik bigimleri arasindaki farkliliklar, marjinal erkeklikte
goriildiigii iizere her zaman toplumsal cinsiyet temelli olmak zorunda degildir.

Carrigan ve digerleri (1985: 591), erkekligin toplumsal tanimlarinin, bireylerin
kisilikleri kadar devlet, sirket, sendika ya da aile gibi kurumlarin dinamiklerine de gomiilii
oldugunu belirtmektedir. Farkli erkekliklerin aralarinda 6zellikle hiyerarsi iliskileri olmak
iizere belirli sosyal iliskiler vardir. Bunun nedeni ise bazi erkeklik bigimleri baskin
konumdayken digerleri ikincillestirilmekte ya da marjinallestirilmektedir (Connell, 2000: 10).
Ancak erkeklik bigimleri, daha dnce de belirtildigi iizere, kalic1 bicimler degildir. Ozellikle
hegemonik erkeklik ve marjinallestirilmis erkeklik kavramlari, belirli karakter tiplerine
sabitlenemez, bu kavramlar belli kosullarda, iliskilerin degisken yapisi i¢inde meydana
gelmektedir ve eyleme dayali yapilanmalarla belirlenmektedir (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015:
116).

Hegemonik erkeklik, sadece kadinlar ve farkli gruplarla degil, ayn1 zamanda 1rkla da
ilgilidir (Reeser, 2020: 24). Irk iliskileri de erkeklikler arasindaki dinamigin ayrilmaz parcasi
haline gelmektedir (Connell, 2019b: 155). Egemen 1rk, hiyerarsi i¢inde her zaman en {ist
basamakta yer almaktadir. Connell, hegemonik erkekligin bazi unsurlar1 6rneklendirirken
Amerika’daki siyah erkekligi marjinal olarak nitelendirmektedir (Connell’den akt. Reeser,
2020: 24). Hegemonik erkekligin beyaz olmasi, goz ardi edilememektedir ve “beyaz
uistlinliikciiliigii baglaminda siyah erkekler, beyaz toplumsal cinsiyetinin ingasinda simgesel bir
rol oynarlar.” (Connell, 2019b: 155). Toplumda kabul goren 6zellikler, diger 6zellikleri 6teki
haline getirir. Ornegin toplumun biiyiik kesimi tarafindan inamilan din ve dini deger yargilari,

o inanig disinda kalanlar1 marjinallestirmektedir.
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Marjinallestirme, her zaman hegemonik erkekligin yetkilendirilmesiyle baglantilidir
(Connell, 2019b: 156). Connell'm bu kategorideki ornekleri biiyiik olgiide wrkla ilgilidir:
Amerika Birlesik Devletleri'nde belirli siyahi sporcular hegemonik erkeklik i¢in 6rnek teskil
edebilir. Ancak bireysel yildizlarin sohret ve servetinin damlama etkisi yoktur; genel olarak

siyah erkeklere toplumsal otorite saglamaz (Connell, 2019b: 156).

“Kisacasi, sintf, etnisite, engellilik durumu gibi toplumsal cinsiyet disinda kalan ancak toplumsal
konumlanis1 hakkinda bilgi veren 6zellikleri itibariyle standardin (veya “idealin”) disinda olup “marjinal”
olarak nitelendirilebilecek biitiin erkeklikler marjinal erkeklik kategorisinde degerlendirilebilir.” (S1gin

ve Canatan, 2018: 169).
Ataerkil yapiya sahip toplumlarda farkli kalan irk, smif ya da etnisiteye dahil olan

marjinal erkekler ikincil konumda olsa da kadina kars1t hegemonik pratiklere sahip olabilir ve
hegemonik erkeklik pratiklerin sagladig1 yarardan faydalanabilmektedir (Orhun ve Delibas,
2021: 26). Marjinal erkeklik, ikincil konumda olsa da hegemonik erkeklik pratiklerinden yarar
saglayabilmektedir.

1.4.3.5. Kirilgan Erkeklik ve Erkeklik Krizi

Erkeklik, kazanilmasi ve kalici olmasi i¢in pekistirilmesi gereken bir toplumsal pratiktir.
Horrocks’a (1994: 89) gore, erkekligin pek ¢ok cesidi bastan asagi kirilgandir ve erkekler
stirekli olarak erkeksi olmamaktan endise duyuyor gibi gdriinmektedir. Bu durum, kiiltiirel
alanda farkli bicimlerde ortaya c¢ikmaktadir. Horrocks (1994: 89), erkek ve kadinlarin
giysilerinden ornekler verir. Ornegin, kadmlarin pantolon, ceket, kravat, ¢izme giymesi
tamamen kabul edilebilir ve cogu zaman modadir. Bir erkegin etek ya da bluz giymesi ise son
derece tabudur ve bunu yapmakta israr eden erkek ¢cocuklar genellikle bir ¢ocuk psikologuna
yonlendirilir (Horrocks, 1994: 89). Erkegin, feminen olmasi ve kadinlara, kadinsiliga
yaklasmasi basli basina bir tehlikedir. Ote yandan erkek giysileri muhafazakardir, kadinlardan
daha parlak renklere sahiptir ve pek ¢ok erkek i¢in neredeyse bir iiniformadir: takim elbise ve
kravat, bireysel ihtiya¢ ve arzularin biirokratik prosediirlere ve sadakatlere yiiceltilmesini
kolaylastirmaktadir (Horrocks, 1994: 89). Ancak bu kirilgan yap1 ve kadinsi olan seylerden
kac1s yalnizca kiyafet tercihleri ile sinirli degildir. Glinlimiizde daha kabul gorebilir bir duruma
gelmis olsa da erkeklerin saglarini uzatmasi, kiipe takmasi ya da renkli giyinmesi gibi yine dis
goriinlise baglt degisikliler, kadinsiliga yakinlagsmasi nedeniyle her zaman hos karsilanmaz.
Duygular alan1 da kaginmaya dahildir. Bu kaginmalarin yani sira kadin ve erkeklerin toplumsal
hayata dahil olma bicimlerinin tarihsel siire¢ icinde degismesi de erkeklik yargilarini ve

bigimlerini etkilemektedir.
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Kadinlarin is yasamina daha fazla katilmasiyla birlikte, erkekler hem is diinyasinda hem
de ailede giderek egemenliklerini kaybetmekte ve bu degisime adapte olmakta zorlanmaktadir.
Geleneksel erkek rollerini siirdiirmeye ve erkekligini yeniden iiretmeye calisirken, ayni
zamanda ev isleri, cocuk bakimi gibi geleneksel erkeklik tanimlarina uymayan sorumluluklar
yerine getirmesi ve kadinsi degerleri sergilemesi beklenmektedir. Bu durum, erkek kimligini
tastyan bireyin kimlik ve benlik arasindaki ¢atigmayr giinlilk yasaminda daha belirgin bir
sekilde yasamasina neden olmaktadir. Bu c¢atisma, erkeklik bunalimi olarak
adlandirilabilmektedir. Degisimle basa c¢ikma ¢abasi, erkeklerin geleneksel ve modern
beklentiler arasinda denge kurmalarini zorunlu kilmaktadir. Geleneksel erkeklik normlarma
uymaya calisirken, ayn1 zamanda modern toplumun taleplerine cevap vermek, erkekler igin
karmagik bir dengeleme siirecini beraberinde getirmektedir. Bu durum, erkeklerin kendi
kimlikleriyle, toplumsal beklentilerle ve aile i¢i rollerle basa ¢ikma konusundaki zorluklarina
isaret etmektedir (Oktan, 2008: 153). Is, aile ve toplumsal yasamdaki degisimler, erkeklik
bicimlerini tehdit ettigi durumlarda kriz egilimlerini ortaya ¢ikmaktadir.

Connell’e (2019b: 161) gore, erkeklik “toplumsal cinsiyet iligkileri i¢inde kurulan bir
pratik tertibatidir”. Toplumsal cinsiyet diizeni ve pratikleri, sekteye ugrayabilir ya da kriz
egilimleri gosterebilir ve dolayisiyla erkeklikler de bu kriz egiliminden payini alacaktir.
Connell’e (2019b: 162) gore kriz egilimleri, egemen olan bir erkekligin, yeniden {iretilme
bicimlerini tetikleyebilir. Connell, yeniden iiretilme bigcimlerine 6rnekler vermektedir. ABD’de
kadinlarin oy hakki hareketleri, bir korku yaratmis ve doga adami (outdoorsman)'? kiiltiiriiniin
onlinii agmig, kadinlarin oy hakki hareketleri ve Almanlarin Birinci Diinya Savasi’nda
yenilmeleri ise fasizmin cinsel siyaset {lireten daha vahsi bir siirece yonlenmesine sebep
olmustur (Connell, 2019b: 162). Kadin miicadeleleri ve toplumsal travmalar, toplumsal yapiy1
ve iligski bicimlerini etkiledigi gibi erkeklik pratiklerini de etkilemistir. Toplumsal cinsiyet
diizeninin barmdirdigi kriz egilimlerinin haritasini olusturan Connell, iktidar iliskileri, iiretim
iligkileri ve kateksis iliskileri olarak li¢ ana boyuta vurgu yapmaktadir.

Iktidar iliskileri, zellikle ataerkil iktidarin tarihsel olarak zayiflamasi ve diinya
genelinde kadimlarin 6zgiirlesmesi icin baslatilan hareketin etkilerine ve toplumda gozle
goriiniir kriz egilimlerine isaret etmektedir (Connell, 2019b: 162). Kriz egilimi ¢ergevesinde
erkeklik rolleri, mesruiyet stratejileri ve feminizme yonelik farkli tepkilerle yeniden

sekillenmektedir (Connell, 2019b: 163). Uretim iliskilerinde de énemli degisiklikler meydana

13 Outdoorsman kavramu, Cambridge ve Oxford Sozliik’lerinde “agik havada vakit gegirmekten, 6zellikle
balik tutma ve avlanma gibi aktiviteler yapmaktan hoslanan bir adam” ve “6zellikle kirsal kesimde acik hava
sporlar1 ve aktiviteleri i¢in ¢ok zaman harcayan bir adam” olarak tanimlanmaktadir (Cambridge Sozliigt, 2024;
Oxford Sozligi, 2024).
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gelmistir. Ozellikle zengin iilkelerde, diinya savaslari sonrasinda evli kadinlarin istihdaminda
bliylik bir artis yasanmisg, yoksul iilkelerde ise kadin iggiici ekonomiye daha fazla katkida
bulunmaya baslamistir (Connell, 2019b: 163). Ancak erkekler ve kadinlar arasinda iiretime esit
katk1 yapilmasi ile toplumsal emegin cinsiyete dayali boliistimii arasinda temel bir celiski
bulunmaktadir. Ataerkil denetim, servet iizerindeki hakimiyetini siirdirmek ic¢in miras
mekanizmalarini kullanarak kadinlar miilkiyet sistemine dahil etmektedir. Bu siireg, toplumsal
cinsiyete dayali birikimde calkantilara ve erkekler arasinda cikar esitsizliklerine neden
olmaktadir (Connell, 2019b: 163). Kateksis iliskileri, escinsel cinselligin, heteroseksiiel diizen
icinde istikrarlt bir kamusal alternatif haline gelmesiyle birlikte 6nemli dlglide degismistir.
Ataerkil diizen, duygu, baglanma ve haz bi¢imlerini sinirlayarak ozellikle cinsel esitsizlik,
evlilik haklar1 ve escinsel iligkilerin yasaklanmasi gibi konularda gerilimlere yol agmaktadir
(Connell, 2019b: 163-164). Ev ici iliskilerin yan1 sira ekonomik, devlet ve kiiresel iliskileri de
iceren bir manzara ¢izmektedir (Connell, 2019b: 164). Connell’in kriz egilimlerine dair bu
kapsamli ozeti, degisen erkeklik rollerini modern toplumun cesitli alanlarin1 dahil edecek
sekilde sunarak genis bir perspektif sunmaktadir.

Deneysel yontemlerle tespit edilmeyen erkekligin yapisi Vandello, Bosson, Cohen,
Burnaford ve Weaver tarafindan incelenmis ve Kirilgan Erkeklik Kurami (Precarious Manhood
Theory) ortaya atilmigtir (Sakalli ve Tiirkoglu, 2019: 62). Kirilgan erkeklik kurami, toplumdaki
erkeklik statiistintin ne kadar kirilgan oldugunu gostermeyi hedefleyen ¢aligmalar1 incelemis ve
erkekligin, kadmliga gore “a) toplumsal olarak kazanmasi daha zor, b) kazanildiginda
kaybetmesi daha kolay, c¢) tehdide agik ve baskalarinin goziinde ispat gerektiren kaygili ve
giivencesiz bir statii” olarak goriildiigli nermelerini ortaya koymustur (Vandello ve digerleri,
2008; Sakalli ve Tiirkoglu: 2019: 63). Onermeler, Amerika’da sik¢a kullanilan atasozlerinin
katilimcilara sorulmasi gibi deneysel calismalarla elde edilmistir (Sakalli ve Tiirkoglu, 2019:
63). Giinliik yasamda kullanilan dilin toplumsal cinsiyet ve erkeklik bicimlerine etkileri,
yapilan ¢alismayla somutlagtirilmigtir.

Kirilgan erkeklik kuramina gore, erkeklik zor kazanilan ancak ¢abuk kaybedilen bir
yapida oldugu icin erkekler cinsiyet igerikli tehdit karsisinda kaygi ve stres hissetmektedir,
Sosyal yasamda erkeklige yonelik tehdit unsurlar erkegin isini kaybetmesi, ailesine
bakamamasi ya da evi gegindirememesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Erkekler, erkekliklerini
korumak ya da geri kazanmak i¢in daha riskli ve saldirgan davranislar gostermektedir.
Erkekligine yonelik bir tehditle karsilasma, finansal olarak riskli hareketler, saldirganlik, siddet
ve 6fke ile erkekliklerini yeniden iiretebilmektedir (Sakall1 ve Tiirkoglu, 2019: 63). Ote yandan

kesin ¢izgilerle ayrilamayan ve degiskenlik gosteren erkeklik bigimleri ve pratikleri, toplumsal
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yapida kurulan iligkilerle birlikte erkeklik bicimleri arasinda sinif degisikliklerine de sebep
olmaktadir. Bir geng, saglikli ve isinde basarili olan bir erkek, kendisinden daha giiglii ve
yiiksek sosyo-ekonomik grupta olan patronun karsisinda, toplumsal cinsiyet diizeni ve erkeklik
hiyerarsisinin siirdiiriilmesine karsi ¢ikmiyor ve bundan fayda sagliyorsa isbirlik¢i erkeklik
bi¢ciminde yer alacaktir. Ancak ayni is yerinde kendinden diisiik bir pozisyonda ¢alisan is¢i i¢in
yetki alanlar1 i¢inde gii¢ ve iktidarin sahibidir. Erkeklik sabit bir konumda bulunmaz, neredeyse

devamli olarak hareket i¢indedir.

1.5. Geleneksel Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin biyoloji, sosyoloji ve iletisim gibi bir¢cok farkl
disiplinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet diizeni ve iligkileriyle giinliik
hayatin her alaninda karsilagilmaktadir. Bu nedenle iletisim alaninda toplumsal cinsiyet iizerine
yapilan calismalar da onem kazanmaktadir. Toplumsal cinsiyete dair sdylemlerin radyo,
televizyon, sinema ya da sosyal medya gibi mecralarda nasil iiretildigini aragtirmak ve
sOylemlerin alt metnini incelemek, iletisim alaninda yapilan ¢aligmalarin genel kapsamidir. Bu
kapsamda Sener, Cavusoglu ve Irkli (2022: 167), medya ve toplumsal cinsiyet iizerine yapilan
akademik caligmalarin dort ana baslikta toplanabildigini belirtmektedir. Bunlar “1-Medyanin
toplumsal cinsiyet rollerini nasil temsil ettigine dair ¢aligmalar, 2-Medyanin farkli kadinlik ve
erkeklik  bi¢imlerinin  insasindaki  rolii, 3-Kadinlarin  ve  erkeklerin  medya
kullanimlari/tiketimleri, 4-Medyanin ekonomi politigi baglaminda medya sektoriindeki ve
haber {iiretimindeki cinsiyet¢ilik” olarak smiflandirilmistir (Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2022:
167). Medya metinleri, birbirine benzer mesajlar iiretmelerine ragmen farkliliklar icermektedir
(Sener ve digerleri, 2022: 171). Bu farkliliklar farkli medya araglarinin igerik ve bigim
yontemleri bakimindan olusan farkliliklardir. Medya metinleri, bu farkliliklar gdzetilerek
incelenmektedir.

Medya metinleri i¢inde televizyon dizileri, farkli toplumsal cinsiyet temsillerinin en agik
ve ¢arpict bigcimlerde goriildiigli alanlardandir (Sener ve digerleri, 2022: 171). Gorsel ve isitsel
ogelerin bir arada bulundugu televizyon dizileri, gilinliik yasamda gorebildiklerimizi ve
goremediklerimizi birlikte vermektedir. Televizyon dizileri, giindelik yasamdan ¢ikan ve ona
gonderme yapan Oykiiler tiretmektedir. Bu Oykiiler, egemen degerleri yeniden iiretmekte ve
oldukca genis bir hedef kitleye iletmektedir. Dizilerin igerigi, gercekligin bir ¢esit sunumu
olarak anlagilmakta ve seyirci bu sunulan gergeklikle 6zdesleserek kendi deneyim ve yargilar
ile karsilastirmaktadir (Imanger, 2006: 58). Televizyon dizilerinde goriilenler zaman zaman

seyirci tarafindan degismez dogrular olarak goriilebilmektedir.
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Toplumun degerlerini izleyiciye sunan televizyon dizileri, giindelik yasamda
karsilasilan toplumsal cinsiyet rollerinin devam etmesinde de 6nemli bir rol oynamaktadir
(Sener ve digerleri, 2022: 171). Ote yandan televizyon dizilerinin izleyici kitlesi ¢ocuk, geng
ya da yetiskin bireyler olabilmektedir. Ozellikle ¢ocuk izleyicilerin televizyon dizilerinde
gordiikleri toplumsal cinsiyet rolleri, ¢ocuk i¢in giinliik yasamda gordiigii rollerin pekistirilmesi
anlamma gelebilmektedir. izleyici, giinlik yasamdaki toplumsal cinsiyet pratiklerini
televizyonda da gorerek pekistirmektedir. Kadin ve erkeklerin toplumsal cinsiyet rolleri,
televizyon dizilerinde ayirt edici bir sekilde verilmektedir (Aslan, 2021: 90). Toplumsal
normlar, medya araglar1 ve 6zellikle televizyon dizilerinde en ¢ok dikkat ¢ekilen noktalardir.
Ornegin aile konulu dizilerde, ideal aile modeli ¢ekirdek ailedir ve bu aile anne, baba ve
¢ocuklardan olusmaktadir (Imanger, 2006: 59). Heteroseksiiel iliski pratikleri aile kurabilir ve
normal yagamini siirdiirebilir. Ataerkil toplum diizeninden ve toplumsal cinsiyet rollerinden
farklilasan karakterler, toplumsal olarak basarisiz sunulmaktadir (Imanger, 2006: 60). Ornegin,
escinsel bir karakter dizilerde asla bir aile kuramaz. Televizyon dizilerinde sunulan kadin ve
erkeklik rollerinin geleneksel kaliplar i¢inde oldugu goriilmektedir (Ag¢ik Giirkaya, 2022: 161).
Sunulan toplumsal cinsiyet rolleri i¢inde kadin siklikla i¢ alanlarda, ¢alissa bile masa basinda
goriilmekte, calisma amact giizel gériinmek ve kendi bakimi i¢in sunulmakta ya da anne, es
gibi geleneksel kadinlik rollerinde goriilmektedir. Erkek karakterlerin sunumu ise tam tersidir,
iyi, caligkan ve cesur karakterler erkektir. Kadin ve erkek arasindaki ¢atisma ve uzlagma,
televizyonun popiiler anlatilarinin temelini olusturur ve bu temsil, toplumsal olaylar ve
geligsmelerle paralel olarak metinlerde yer bulur. Yillar i¢cindeki degisen temsillerde, kiiresel
kapitalist degerlerin evrimiyle birlikte, yerel ve otantik degerlerin bazen rekabet bazen de
uzlasma icinde vurgulandigi gériilmektedir (Ozsoy, 2019: 241). Tarihsel siirecte yasanan
degisimler, yasamin her alaninda oldugu gibi zaman i¢inde medya metinlerine, televizyon
dizilerine de yansimaktadir.

Toplumsal cinsiyet, televizyon igeriklerinde belirgin bir sekilde yapilandirilmistir ve
hatta bu igeriklerde hakim bir konumda yer almaktadir. Televizyondaki erkek ve kadin
karakterleri genellikle stereotipik olarak maskiilen ve feminen kavramlar gergevesinde tasvir
edilmekte, bu da toplumsal cinsiyet rollerinin erkek ve kadinin yakin iligkilerinde belirleyici
olmasina neden olmaktadir. Erkek karakterler genellikle gii¢lii ve boyun egmeyen davraniglar
sergileyerek beklenen normlara uygun hareket etmektedir (Erdal, 2010: 33). Teknolojinin ve
iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, dijital platformlar ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu
platformlar, glinimiizde geleneksel televizyon yaymligimin alternatifi ve hatta internetteki

televizyonlar halini almigtir.
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1.6. Dijital Platformlarda Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Gelisen teknoloji imkanlartyla birlikte geleneksel televizyon yayinciliginin yerine dijital
platformlar yiikselmekte ve igerikler, farkli formatlara evrilmektedir (Yiiksel, 2022: 536;
Yurdigiil ve Batur: 2023: 85). Djjital platform igerikleri, internet televizyonu haline gelmistir.
Bu platformlarda dizi, film, belgesel ve ¢esitli formatlarda igerikler yaymlanmaktadir. Bu tez
caligmasinin ikinci boliimiinde dijital platformlarin gelisimi ve lilkemizdeki dijital platformlar
detaylica acgiklanacaktir. Dijital igerikler arasinda dizilere bakildiginda ise genellikle sezonluk
ve geleneksel televizyon dizilerine kiyasla kisa siirelerde olduklar1 gériilmektedir. Ote yandan
dijital platformlar da idealize edilmis kadinlik ve erkeklik temsillerini izleyiciye sunmaktadir
(Yurdigiil ve Batur, 2023: 85). Dijital platformlar, sunduklar1 igerikler aracilifiyla giindelik
yagsam bi¢imlerini ve diisiince tarzlarin etkileyerek toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 doniistiirme
potansiyeline sahiptir (Yurdigiil ve Batur, 2023: 85). Dolayisiyla dijital medyanin etkisi altinda
olan izleyici, maruz kaldig: iceriklerin etkisiyle sekillenen yeni diisiince kaliplar1 ve yasam
tarzlar gelistirdikleri goriilmektedir.

Televizyon dizileri, uzun yillar boyunca hayatimizda énemli bir yer tutmus ve simdi
dijital televizyon platformlarinda izleyiciyle bulusmaya baslamistir (Akdeniz ve Ersanli, 2022:
85). Bu dijital platformlar, ana akim medya ile karsilastirildiginda ¢ift yonlii iletisim imkani
saglayarak izleyicilerin geri bildirimlerine odakli igerik gelistirme sansi sunar. Ancak, icerik
denetimi konusundaki zorluklar da ortaya ¢ikmistir ve bu durum, farkli yas gruplari ve toplum
genelinde olumsuz etkiler yaratabilecek mesajlarin ve gorsellerin paylasilmasina yol agmustir.
Erisim kolayligi, ayn1 zamanda yanlis toplumsal mesajlarin igsellestirilmesine neden olabilir.
Bu yanlis mesajlar, siddet iceren eylemler veya geleneksel cinsiyet algisinin tekrari gibi
konulari igerebilir. Bu durum, toplumun genel bilincini olumsuz yonde etkileyebilir (Akdeniz
ve Ersanli, 2022: 85).

Ulusal literatiirde Tiirkiye’de faaliyet gdsteren dijital platformlardaki toplumsal cinsiyet
temsillerine yonelik sinirli calismalar mevcuttur. Mevcut ¢alismalar ise siklikla Netflix dizileri

iizerinden gergeklestirilmistir.
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IKiNCi BOLUM
DIiJITAL YAYINCILIGIN GELIiSiMi VE DiJITAL PLATFORMLAR

2.1. Kitle Tletisim Araclar1 ve Dijital Yaymciigin Gelisimi

Insanin ¢aglardan beri siire gelen iletisim ihtiyaci, teknolojinin gelismesiyle birlikte
hizla artmistir. Teknolojik gelismeler, MacLuhan’a gore kiiresel bir kdy olusturmustur.
Castells’e (Castells, 2008) gore ise teknolojik geligsmeler, yeni bir sayisal iletisim sistemi
kurmustur ve yeni sayisal iletisim sistemi giderek evrensel hale gelen yeni bir dil
konusmaktadir. Bu yeni dil, kiiltiirlerde bulunan sozciiklerin, seslerin ve imgelerin iiretimini ve
dagitimini kiiresel olarak entegre hale getirmektedir. Entegre olan dil, bireylerin kimliklerini ve
ruh durumlarini kendi begenilerine uygun hale getirmekte, hayati sekillendirmekte ve hayatla
sekillendirilip katlanarak biiyiimektedir (Castells, 2008: 3). Teknolojik gelismeler, iletisim
ihtiyact ve yeni dilin sonucu olarak kitle iletisim araglar1 ortaya ¢cikmistir. Ortaya ¢ikan ilk kitle
iletisim araci radyodur.

Radyonun gelistirilmesi 19. ylizyilda baslayan bir dizi kesif ve arastirmalar sonucunda
miimkiin olmustur (Soydan, 1998: 1). 1855 yilinda Ingiliz fizik¢i Maxwell, elektromanyetik
dalgalar kesfetmis ve 1888 yilinda Alman fizik¢i Hertz, elektromanyetik dalgalar1 laboratuvar
ortaminda tiretmistir. Marconi’nin 1896 yilinda ses dalgalarin1 bir aygit yoluyla iletebilmesi,
bu caligmalarin radyo aygitinin gelistirilmesini miimkiin kilmistir (Soydan, 1998: 2). 1907
yilinda gergeklestirilen ilk radyo yayminin ardindan radyo yayinlar1 hizla artmaya baslamistir.
Hizla artan ve gelisen radyo yayinlariin gokytiziinde kargasa yaratmasi ile birlikte diinyada ilk
defa 1912 yilinda Amerika’da ¢ikarilan bir yasayla ses yayinlarini izne baglamistir.

Radyo, Birinci Diinya Savasi’nda yaygin bir bigimde kullanilirken bu donemde
radyonun kullanim amaci askeri haberlesmedir (Cazenave’den akt. Soydan, 1998: 2). Radyo,
yillar igerisinde teknik agidan gelistirilirken kullanim amaci da degisime ugramistir. Bu
degisim, radyonun haber alma ve eglence araci haline gelmesidir. 1922 yilinda ingiltere’de
BBC’nin kurulmasiyla diizenli radyo yayinlar1 baglamistir (Goneng, 1993: 67).

Tiirkiye’de ilk radyo yaymi 6 Mayis 1927 tarihinde Istanbul’da baslarken Ankara’da
yapilan ilk yayinmn kesin bir tarihi bulunmamaktadir (Cankaya, 2015: 17). Istanbul’daki ilk
deneme yayinlarindan birinin Istanbul Biiyiik Postanesi’nin kapisinin iizerine yerlestirilen bir
vericiden halka miizik dinletilerek yapildig1 bilinmektedir. Radyo alicilar1 yaygin olmadigi i¢in
radyo yayinini dinlemek isteyenler postanenin 6niine gelmektedir. Zamanla artan alicilarla on
yillik siire icinde Istanbul Radyosu’nun yayin siiresi yaklasik dort buguk saat, Ankara

Radyosu’nun yayin saati ise yaklasik ii¢ saattir (Cankaya, 2015: 21).
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Radyo, 1930-1940’l1 yillarda altin ¢agimi yasamstir (Aziz, 2018: 10). ikinci Diinya
Savasi’nda propaganda araci olarak kullanilan radyo, giinliik yasamda eglence ve haber alma
aract olarak kullanilmistir. Radyo, uzun yillar boyunca en etkili kitle iletisim aract olmus ancak
teknolojinin ve iletisim teknolojilerinin gelisiminden etkilenmis ve yerini zamanla televizyona
birakmigtir. Televizyonun gelisimi ve yayginlagmasiyla birlikte ise eski giiclinii yitirmis,
giinlimiizde ancak ara¢ yolculuklarinda ya da yalnizca hobi olarak dinlenir hale gelmistir.
Televizyon ise 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren giindelik yasamin igine girmis ve onun
vazgecilmez unsurlardan biri olmustur (Tirkoglu’ndan akt. Soydan, 2015: 67). Televizyon,
uzun yillar en etkili iletisim araci olarak kabul edilmistir (Kirik, 2010: 21; Kirik ve Karakus,
2013: 6; Giinindi Ers6z, 2002). Televizyonun bu etkisinin ve popiilerliginin sebebi, ayn1 anda
hem goze hem de kulaga hitap ediyor olusudur. Ancak 1950’li yillarin ortalarindan itibaren
izleyici ¢cogunlugunun haber alma, ilgilenme, se¢gme ve toplumsal yasama katilma haklarini
engelledigi gibi sebeplerle elestirilen ve giderek sucglanan bir kitle iletisim araci haline gelmistir
(Tiirkoglu’ndan akt. Soydan, 2015: 67). Zaman iginde radyonun kullanim aligkanliklar1 ve
siklig1 degisip azalsa da televizyon, hala olduke¢a popiiler bir aractir.

Televizyon, kavramsal olarak Yunanca tele (uzak) ve Latince vision (gorme)
sozciiklerinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir ve “uzaktakini gérme” anlamina sahiptir.
Televisio kelimesi ilk kez 1900 yilinda Constantine Perksy tarafindan kullanilmistir (Kirik,
2010: 21). Radyoda oldugu gibi televizyonun bulunusunda da tek bir kiginin degil, bir¢ok bilim
insaninin rolii vardir (Aziz, 2018: 12). Degisik zaman ve yerlerde yapilan buluslar sonucunda
televizyon teknigi, bugiinkii durumuna gelmistir. Televizyonun goriintiisel niteliginden 6tiirii
daha karmasik bir teknige sahip olmasi radyoya kiyasla daha yavas gelismesine sebep olmustur.
Ancak Nurettin Bay’in belirttigi gibi, televizyon teknigi lizerine ¢aligmalar radyonun icadindan
once de vardir (Bay, 2007: 39). Bunun sebebi, 19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan sinemadir
(Bay, 2007: 39). Televizyonun yapmas1 gereken ise elde edilen goriintiilerin uzak noktalara
ulastirtlmasi ve ulastirilan goriintiiniin alicilar vasitasiyla izlenme isidir (Bay, 2007: 39). Radyo,
sinema ve televizyon lizerine yapilan ¢alismalar sonucunda ses ve goriintii alanlarinda birbirini
etkilemis ve 6zellikle sinema ve televizyonu gelistirmistir. Televizyon teknigi ile biitiinlesen
yayincilik, aygitin asil fonksiyonunu olusturmaktadir. Bu fonksiyon, televizyonun genis halk
kitlelerini etkilemesinde rol oynayan temel faktordiir (Bay, 2007: 40). Zaman iginde
televizyonun kullanimi gittikge kolaylasmasi da genis halk kitleleri tarafindan tercih edilmesi
ve kitlelerin etkilenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Televizyon izlemek yalnizca bir alict
(televizyon) ve vericinin (uydu, internet, kablolu yayin imkanlar1) kullanimina baglidir. Ancak

televizyon her zaman erisilebilir olmamustir.
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[lk diizenli radyo yayinma benzer olarak ilk diizenli televizyon yaym da 1936 yilinda
Ingiltere’de baslamistir ve elektronik tarama teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir (Aziz,
2018: 14). Ik yaynlar, biiyiik ilgi uyandirmis olsa da radyo ile benzer bir sekilde, alic1 sayisinin
fazla olmamasindan dolay1 genis bir seyirci tarafindan izlenememistir. Ikinci Diinya Savasi
nedeniyle ara verilen yayinlara 1945 yilinda yeniden baslanmis, bu siirecte ise televizyon
yayinlari, yayinlarin kapsama alanlari, izleyici sayisi ve programlarin niteliginde gelismeler
yasanmustir. Televizyonun asil ¢ikisi, ikinci Diinya Savasi’ndan sonrasi olarak gériilmektedir
(Bay, 2007: 42). ikinci Diinya Savas1’nin ardindan alic1 ve vericilerin artis1, degisen ekonomik
ve politik ortam, televizyonun asil ¢ikisin1 saglayan unsurlardandir. Diizenli televizyon
yayinlar1 baslatan ikinci iilke ise Amerika Birlesik Devletleri’dir. 1941 yilinda ABD’de ilk kez
reklama izin verilmistir ve yine aym1 y1l Federal Iletisim Komisyonu (Federal Communication
Comission, FCC) tecimsel yayinlara izin vermistir (Aziz, 2018: 14). Sovyetler Birligi de

diizenli televizyon yayinlari baglatan {ilkeler arasinda yer almaktadir.

“Yeni bir teknoloji olarak televizyonun kesfi ve gelisimi 1930’lar boyunca Tiirkiye’de de
yakindan takip edilmis, 1940’larda artarak siiren bu ilgi, ikinci Diinya Savas1 sonrasinda yénelinen yeni
politikalar ¢ercevesinde 1950’lerde televizyon kurma istegi ve girisimlerine doniiserek yogunluk
kazanmis ve 1960’larda, dzellikle Birinci ve Ikinci Bes Yillik Kalkinma Planlar1 gergevesinde, siyasi
giindemin 6nemli tartigmalar1 arasinda yerini almigtir. Bu uzun tartigma siirecine ve girisimlere ragmen,

ilk televizyon yaymlar1 ancak 1968 yilinda baslatilabilmistir.” (ilaslan, 2014: 482).

Gilinlimiizde televizyon ve internet teknolojilerinin gelisiminin getirmis oldugu dijital
platformlar arasinda cift yonlii bir etki s6z konusudur. Internet teknolojilerinin geligimi,
internete erigimin artmasi, internet araciligiyla hem filmlerin hem de televizyon yaymlariin
seyredilebilir hale gelmesi, televizyonun evlerdeki vazgecilmez ve en onemli konumunu
sarsmustir. Ancak televizyon da dijital platformlar1 etkilemistir. Internette de bir televizyon
yayinciligi olusmaya baslamustir. Internet teknolojilerinin gelisimi, dijital platformlar1 ortaya
cikarmis ve birgok yeniligi beraberinde getirdigi gibi yapim, dagitim ve izleme aligkanliklarini
da etkilemistir.

Televizyon, sinema, radyo ve basili mecralarda ¢ikarilan yayimlardan olusan kiiltiirel
driinler, dijitallesme ve dijital platformlar ile birlikte sanayi {riinii gibi kitlesel olarak
iiretilmektedir (Temelli Cosgun, 2022: 245; Bur¢ ve Tanyeri Mazici, 2023: 135). Tiiketiciler
(izleyiciler) geleneksel izleme, okuma ya da dinleme aligkanliklarini zamanla terk ederek dijital
platformlara yonelmeye baslamislardir. Bu degisen tiiketim aligkanliklarinin basinda ise
televizyon izleme aliskanliklar1 gelmektedir (Bur¢ ve Tanyeri Mazici, 2023: 135) ve dijital

yayincilik, televizyon icin ayr1 bir dneme sahiptir (138). Dijital yaymciliga gegis ile izleme
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aligkanliklarinin yani sira televizyon formati da degismistir. Glinlimiizde dizi ve filmler

yalnizca televizyondan degil, dijital platformlarda da yayinlanmaktadir.

2.1.1. internet Teknolojilerinin Gelisimi

Iletisim teknolojilerindeki gelismeler 6zellikle de dijitallesme basta olmak {izere
medyanin smirlarini siirekli olarak zorlamaktadir (Soydan, 2023: 154). Internet temelinde
gerceklesen dijitallesme oldukca hizli meydana gelmistir. Internetin tarihgesi ile ilgilenen
bir¢ok bilim insan1 bu teknolojinin ARPANET (Advanced Research Projects Agency Network/
Gelismis Arastirma Projeleri Ajanst Ag1) ile basladigini kabul etmektedir (Kirik, 2010: 58).
ARPANET, 1960’11 yillarda askeri miirettebat ve arastirmacilarin bilgisayarlariin birbiriyle
baglantili hale gelmesi amaciyla Amerikan Savunma Bakanlig: tarafindan gelistirilmistir ve
tamamen 6zel bir agdir. Zamanla akademik iletisimde ve egitim kurumlarinda da kullanilmaya
baslayan internet teknolojileri, 1983 yilinda giiniimiiz internet anlayisinin temellerini olusturan
TCP/IP ortak protokoliine gecis yapmistir (Kirik, 2010: 59). Internetin ticari boyutta
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte 1991 yilinda Tim Berners-Lee tarafindan Web (WWW,
World Wide Web/Diinya Capinda Ag) teknolojisi kurulmustur. Web, gorsel bir temele
dayanmaktadir ve bilgi paylagimini kolaylastirmaktadir. Web, kullanicilara internet ortaminda
bilgiyi arama firsatinin sunulmasimi amaglamaktadir (Ozden, 2022: 29). 1992 yilinda ise ilk
defa internet {izerinden ses ve goriintii transferi gerceklestirilmistir (Ozen ve Naralan, 2006: 67;
Kirik, 2010: 60). HTML (Hypertext Markup Language/Koprii Metni Isaretleme Dili) ise web
sitelerinin olusturulmasini saglayan zel bir programlama dili olarak tanimlanmaktadir (Ozden,
2022: 29). HTML web sayfalari, sunucu bilgisayarlarda bulunan yazi, ses, resim ve video gibi
coklu ortamlarin, kullanic1 bilgisayarlarindan gelen talepler ¢ercevesinde kullanicilara
iceriklerin aktarilmasi mantig1 iizerine kurulan bir web yapisidir (Ozden, 2022: 29; Demirli ve
Kiitiik, 2010: 98). Web hizmetleri, internet {izerinden bilgisayarlar arasi etkilesim ve iletigimi
desteklemek i¢in tasarlanmis yazilimlarken web ise internet {izerinden erisilen hipermetinlerden
olusan bir sistemdir ve bircok sektorde vazgecilmez bir kaynaktir (Dogan ve Ova, 2022: §;
Kalsin, 2018: 65). Web’in gelisimi, Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0 (Semantik Web), Web 4.0 ve
Web 5.0 olarak nesillere ayrilmistir. Hala caligmalari devam eden, insan ve makineler
arasindaki etkilesimi isaret eden ve literatlirde net olarak tanimlanamayan Web 4.0 ve Web
5.0’a dijital platformlarin gelisimi ile ilgisi bulunmamasindan dolayr bu bdliimde

deginilmemistir.
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2.1.1.1. Web 1.0

Web 1.0., web teknolojilerinin ilk adimidir. Berners-Lee'ye gore “salt okunur web”
olarak tanimlanmaktadir (Naik ve Shivalingaiah, 2008: 500). Web 1.0 teknolojisi, hipertmetin
tabanli bir sistemdir ve bilgiye ulagmanin en kolay yolu olarak kabul edilmektedir. Bu nesildeki
internet yalnizca bilgi iletir, tek yonliidiir ve igerigi siirekli olarak glincellenmemektedir. Web
1.0’da kullanicilar bilgiyi okuyan ve alan konumdadir ve tiim siire¢ kontrolii web sitesi
yonetimindedir (Dogan ve Ova, 2022: 9). Kullanici, web sitesiyle etkilesime gegememekte ve
icerigin diizenlenmesine ya da ekleme yapilmasina izin verilmemektedir. Amag genel olarak

kullanicilarin bilgiye erismesini saglamaktir.

2.1.1.2. Web 2.0

Web 2.0, 2004 yilinda Tim O'Reilly tarafindan gelistirilmis ve formiile edilmistir
(Ozden, 2022: 30). Bilginin toplanmasi ve etkili bir sekilde paylasilmasini saglayarak diinyayi
birbirine baglamanin baska bir yolunu getirmistir ve Web 2.0 tabanli pek ¢ok web sitesinin
ortaya c¢ikmasiyla web teknolojileri parlak bir gelecege sahip olmaya baglamistir (Naik ve
Shivalingaiah, 2008: 501). Web 2.0 ile kullanicilarin goriislerini paylasabildigi web sayfalari
(Youtube, Facebook vb.) gelistirilmis, blog sayfalar1 yaygilasmis ve internet, dinamik igerikli

bir hale gelmistir (Dogan ve Ova, 2022:9).

Dijital Yerliler
insanlar

islem Teknoloji
internet Ekonomisi Salt Okunur Web

Sekil 2.1 Web 2.0 (Naik ve Shivalingaiah, 2008: 500).

Web 2.0 teknolojileri, sosyal etkilesimlerde ortak ilgi alanlarina sahip biiytik kiiresel
kalabaliklarin bir araya getirilmesine ve yonetilmesine olanak tanimistir. Sekil 2.1°de de
goriildiigi tizere, Web 2.0'n baslica belirgin 6zellikleri arasinda “iligki” teknolojileri, katilimct
medya ve terim olarak bilgelik ag1 olarak da tanimlanabilecek sosyal bir dijital teknoloji

bulunmaktadir (Choudhury, 2014: 8097). insan merkezli web ve katilimc1 web sdz konusudur.
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Web 2.0, interneti Web 1.0°1n aksine ¢ift yonlii hale getirmistir. Web 2.0 doneminde, internet
tarayicilart gelistirilmis, internet lizerinden ses, video ve fotograf paylasilabilir hale gelmistir.
Web 2.0 kullanicilari, sistem hatalarini ve eksikliklerini site sahiplerine iletebilmistir, bu sayede
sorun ¢oziimi hizlanmistir. Web 2.0 sadece Web 1.0'1n yeni bir versiyonu degil, ayn1 zamanda
esnek web tasarimi, yaratict yeniden kullanim, giincellemeler, is birligine dayali igerik
olusturma ve degistirme anlamina da gelmektedir. Web 2.0'in 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri i

birligini desteklemesi ve Web 1.0'dan ziyade kolektif zekanin toplanmasina yardimci olmasidir.

2.1.1.3. Web 3.0 (Semantik Web)

2001 yili itibariyle W3C (World Wide Web Consortium/Diinya Capinda Ag
Konsorsiyumu) tarafindan Web 3.0 ile ilgili calismalar baslatilmistir (Ers6z, 2020: 61). Web
3.0, ayn1 zamanda semantik (anlamsal) web olarak da bilinmektedir ve 2010 yi1lindan giiniimiize
degin uzanmaktadir. WWW’nun mucidi Tim Berners-Lee, Web 3.0’1 “oku-yaz-ger¢eklestir”
olarak tanimlamaktadir (Dogan ve Ova, 2022: 11). Web 3.0 tamamiyla ¢evrimici ¢aligmakta ve
dijital ortamdaki verilerin anlamsal olarak birbirileriyle iliskili olmasini saglamaktadir (Kalsin,
2018: 66). Web 3.0'in temel fikri, ¢esitli uygulamalar arasinda daha etkili kesif, otomasyon,
entegrasyon ve yeniden kullanim i¢in yapi verilerini tanimlamak ve bunlar1 birbirine
baglamaktir. Web 3.0, yeni bilgi akisi elde etmek i¢in ¢esitli veri setlerinden verileri baglamaya,
entegre etmeye ve analiz etmeye calisir; veri yOnetimini gelistirebilir, mobil internetin
erigilebilirligini destekleyebilir, yaraticilig1 ve yeniligi simiile edebilir, kiiresellesme olgusunun
faktoriinti tesvik edebilir, miisterilerin memnuniyetini artirabilir ve sosyal web'te is birligini
organize etmeye yardimei olabilir (Patil ve Surwade, 2018: 812). Web 3.0, diinya ¢apinda veri
tabanin1 ve daha Onceki asamada belge agi olarak tanimlanan web odakli mimariyi
desteklemektedir (Choudhury, 2014: 8098). Web 3.0 ile giiniimiizde bir¢ok kurumun da elde
etmek istedigi biiyiikk veri (big data) olusumunda, miisteri memnuniyetini artirmada ve
beklentilerini karsilamada verilerin toplanmasinda olduk¢a 6nemli asamalar kaydedilmistir
(Ersoz, 2020: 61).

Internetteki web sitelerinin aktif olarak yaygimlasmasiyla birlikte bu sitelerin temel
hedefi bilgiye ulagsma ve dosyalar1 indirmenin 6n plana ¢iktig1 kisisel eglencedir (Yengin, 2015:
49). Web 2.0°da ise kisisel eglence yerini kullanicilarin igerigin bir pargasi olarak giincelleme
yapabildigi ve kendisinin yeni igerikler iiretebildigi kisisel yaymciliga birakmigken Web 3.0

tamamiyla ¢evrimigi ¢alisan ve dijital ortamdaki verilerin anlamsal olarak birbiriyle iliskili

olma durumu temel haline gelmistir (Yengin, 2015: 49).
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Web 3.0°da igerik sinirsiz hale gelmistir ve Web’in diger versiyonlarindan farkli olarak
arama motorlari, kullanicilarin aradiklari sonuglara ulagmasini daha kolay ve hizli hale
getirmistir. Yapay zeka sayesinde kendi kendini yOnetebilen ve insan miidahalesi olmadan
gelisebilen Web 3.0 teknolojisinde verilerin yonetimi kolaylasmis ve kullanicilar arasindaki
etkilesim artmistir (Dogan ve Ova, 2022: 22). Bu bdliimiin konusu olan dijital yayincilik da
Web 3.0 déneminde hizla artmaya baslamistir.

Teknolojik gelismelerin ve 6zellikle internet teknolojilerinin hizlanmasi, televizyonun
da internet ile olan iligkisini arttirmis, televizyonun yapisinda degisikliklere yol agmis ve
internette televizyon donemi baslamistir (Tugtekin, 2020: 69). Televizyon yayinciligi, sadece
geleneksel yontemler ile degil ayn1 zamanda dijital teknolojiler araciligiyla da saglanmaya
baslanmustir. Internette televizyon donemi, dijital yayincilik ve dijital platformlar icin dnemli
bir noktadir. Tablo 2.1’de Web 1.0, Web 2.0 ve Web 3.0 arasindaki farkliliklar goriilmektedir.
Gilinlimiizde kullandigimiz anlamiyla interneti karsilayan Web 3.0, dnceki web siiriimlerine

gore iletisimi etkilesimli hale getirmis ve daha kisiseldir.

Tablo 2.1 Web 1.0, Web 2.0, Web 3.0 (Textinart, 2012'den akt. Yengin, 2015: 49)

Web 1.0 Web 2.0 Web 3.0
Tletisim Yayin Interaktif Cevrimigi
Enformasyon|Statik (sadece okuma) Dinamik Tagiabilir ve kigisel
Hedef Kurum Topluluk Kisisel
Kullanim Kisisel web sayfalan Bloglar/ Wikiler Dosya akislar1
Uretim Eglence Yayincilik Yaraticilik
Etkilesim Web Bigimleri Web Uygulamalari Akilli Uygulamalar
Tarama Dizinler Anahtar kelimeler Baglam-Uygunluk
Reklam Duragan Interaktif Kisisel
Arastirma  (Britannica Online Wikipedia Anlamsal Web
Teknoloji  |Html/Ftp Flash/Java/Xml Rdf/Rdfs/Owl

Web teknolojilerinin geligsmesi, her alanda dijitallesmeyi beraberinde getirmistir. Dijital
kelimesi sayisal anlamina gelmektedir ve temel nokta, verilerin bir ekran iizerinde dijital olarak
gosterilmesidir (Yidirim, 2021: 166; TDK, 2023). Sayisal yaymciligin tanimi, Radyo
Televizyon Ust Kurulu’na (RTUK) gore 6zellikle sayisal iletisim teknolojilerinin kullanimiyla
radyo ve televizyon yayincilifi alanlarinda 6nemli gelismeler yasanmis ve bu gelismeler,
analog yayin sistemlerine gore ses ve goriintii kalitesini arttirmis, ek olarak ise ¢esitli bilgilerin

daha ekonomik kosullarda ve ayni anda iletilmesini miimkiin kilmistir.
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Dijital kelimesinin kdkeni ise Latince bir sdzciik olan digitus’tur ve Romalilarin say1
hesab1 yapmak i¢in parmaklarini kullanmasindan dolay1 parmak anlamina gelmektedir. Kelime
digit olarak Avrupa dillerine gegmis ve say1 gibi anlamlar ifade etmektedir (Kazak ve Oz, 2023:
18). Dijk, dijitallesme kavramini bilginin sayisallastirilmasi olarak tarif etmektedir (Dijk’tan
akt. Hayir, 2023: 803). Dijital alanda bilgiler, 1 ve 0’larla kodlanmaktadir. Dijital alanda biitiin
icerikler, sayisal tabanlarda mevcuttur. Her alana yayilan bu sayisal tabanlar, yayincilik
teknolojilerini de doniistiirmiistiir.

Dijital yayincilik son yillarda daha ¢ok streaming platformlarla birlikte goriiniir hale
gelmistir (Medin ve Kaymak, 2022: 51). Ozel (2020: 118), streaming kavramini, video akislar
olarak ele almaktadir. Akis, 1990’larda yerel bir siiriiciiye tam dosyanin indirilmeye gerek
kalmadan sunulmasi ve tiiketilmesi yontemidir. Medyanin “gercek zamanli” olarak internet
tizerinden yayinlanmasina yonelik teknik bir siireci tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanmigtir
(Ozel, 2020: 118). Kavram, zamanla ve artan bir sekilde miizik, film, video ve televizyon
sektorlerinde yayginlasan belirli bir medya hizmetini ifade etmeye baslamis, iicretli ya da
licretsiz siiriimlerle gerceklesebildigi goriilmiistiir (Ozel, 2020: 118). Cevrimigi bir siireci temsil
eden akis, canli (live) ve talep iizerine (on demand) olarak ayrilmaktadir. Her iki sekilde de
kullanicilar, dosyanin cihaza inmesini beklemeden video dosyalarini oynatabilmektedir ve akis,
yayincilikta bir doniim noktasi olmustur (Ozel, 2015: 291-292).

Dijital yayincilifin, yayincilik teknolojisi agisindan ortaya c¢ikist 1990’1 yillara
dayanmaktadir (Medin ve Kaymak, 2022: 51). Analog yaymlarin sikg¢a tercih edildigi 90’
yillarda sayisal televizyon yaymeciliginin gelisimi ile birlikte kiiresel olgekte kullanilan
milyonlarca televizyon alicisina, kisa siirede degistirmek miimkiin olmayacagindan dolayz,
mevcut analog alicilarla sayisal yayinlari izlenebilir hale getirebilen “set iistii cihaz” (set-top-
box) adi verilen iiniteler yerlestirilmistir (Akyol, 2012: 30). Bu sayede, dijital yayinciliga dogru
bir adim daha atilmistir ancak yine de ek bir cihaz aract olmaktadir. 1990’11 yillarin sonunda
diinyanin biiylik bir kesiminde kablo ve karasal yayinlar, analog bir sekilde devam ederken
uydu yayinlar1 biiyiik oranda dijitallesmektedir (Koyuncu, 2017: 315). Bu yillarda dijitallesme,
diizenli televizyon sinyallerinin internet iizerinden yaymi yapilmaktadir ve video kalitesini
tutturmak i¢in gerekli olan yiiksek aktarim kapasitesinden dolay1 kullanilmaktadir. Bu durum,
baz1 teknolojik biitiinlesme bigimleri ortaya ¢ikarmaktadir (Castells’ten akt. Sogiit, 2019: 10).
Bu biitiinlesme, televizyonun hem bir bilgisayara hem de telefon hattina bagli oldugu WEB
TV’nin ayni alict iizerinden hem televizyon hem de internet hizmetlerini almasini saglamasidir.
Birbirinden bagimsiz iki ayr1 teknoloji kullanici dostu bir ortamda birlestirilmistir (Castells’ten

akt. Sogiit, 2019: 10). Zaman i¢inde internet aginin, internete erisim imkanlarinin artmasi ve
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kullaniciya ulagsan son uzanti agmin bant genisliginin artmasi, standart protokollerin
kullaniminin yayinlagmasi, internetin ticarilesmesi ve veri sikistirma yontemlerinin gelismesi
gibi imkanlar sonucunda internet iizerinden televizyon yayincilig1 yayginlasmaya baslamigtir
(Sogiit, 2019: 10).

Dijital yayinciligin beraberinde getirdigi yeniliklerden bazilar1 sunlardir:

e Analog yayinlara gore dijital yayinlar, daha yiiksek goriintii ve ses kalitesi sunar,

e Analog yayinda kullanilan kablo ve uydu yayinciligina nazaran dijital
yaymecilik, daha etkin ve ucuz bir iletim ortami saglar,

e Dijital yaymcilik, geleneksel televizyon-radyo igerikleri ile birlikte
abonenin/kullanicin istegine bagli olarak ¢esitli uygulamalara erigim imkani
sunar (Pagaci, Secki ve Pengereci, 2011: 9).

Ote yandan 1970’lerden sonra gelisen teknoloji, sinema yapim-dagitim alaninda birgok
sirketi olduk¢a zor durumda birakmis ve televizyon yayincilik sektoriinti degistirmistir. 1975°te
video kayit cihazlarinin piyasaya siiriilmesinin ardindan sinema sektorii zarar gormiistiir
(Yalgin, 2022: 143). Video kiralama sektor haline gelmis, istek iizerine video, DVD (Digital
Versatile Disc, Digital Video Disc/Dijital Cok Yonli Disk, Dijital Video Disk) gibi yeni
stireglerin Onii agilmis ve uydu kanallarinin hizla artisi, internetin medya sektoriinde neredeyse
her alanda etkin kullanilmaya baslanmasi, “izle ve 6de” sistemleri gibi yeni olanaklar sektorii
degistirmistir. Internetin gelisimi ve kullaniminin yayginlagmasi ise 2000’lerden sonra miizik,
video, ¢esitli programlar gibi hemen her yaymin tiim platformlardan farkli pazarlara dagitimi
miimkiin olmus, sanal bir pazar ve bu pazara hakim sirketler ortaya ¢ikmistir (Yalgin, 2022:
144). Her yeni teknoloji, kendisinden dnce var olan kullanim ve aliskanliklart etkilerken bu
aliskanliklar iizerine kurulan sektorleri zaman zaman gelistirmekte, zaman zaman ise bu
sektorlere zarar vermektedir. Bu siireg, ilerlemenin temel siirecidir. 2010’larin ortalarindan
itibaren bir seyleri izlemek i¢in sik¢a kullanilan dijital platformlar, televizyon yayinciligi
anlayisint degistirmis ve daha ¢ok tercih edilmeye baslandik¢a televizyon sektoriinde
izlenmelerin diismesine sebep olabilmistir. Ote yandan televizyon kullanimi artmasi ise
radyoyu etkilemistir. Bu siire¢, olagan bir siirectir ve yeni aligkanliklar iizerine arastirmalarin

artmasinin dogal sebebidir.

2.2. Dijital Yaymcilik Modelleri
Internet sonras1 donemde 1960 ve 2010 yillari arasinda elli yil altin devir yasayan
televizyon, tipkr diger geleneksel medya araglar1 gibi bircok yonden bozguna ya da sekteye

ugramstir (Duman, 2022: 11). Internetin gelisi, video ve onunla etkilesim kurma sekilleri
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izerinde derin bir etkiye sahip olmustur. Giiniimiizde dijital karasal yayincilik hala siirtiyor olsa
da ¢oklu platformlarin artigindan dolay1 alani oldukga kisitlanmis goriilmektedir (Yalgin, 2022:
138). Internet sonras1 dénemde yasanan teknoloji odakli déniisiimiin sonucu olarak degisime
uyum saglayan yeni yapilar olmustur. internet teknolojileriyle birlikte gelisen dijital yaymecilik

modelleri baslica IPTV, Web TV, OTT, VOD ve SVOD’dur.

2.2.1. Internet Protocol Television (IPTV)

Ozellikle genis bant ag teknolojisinin'* yayginlasmasi ile internet ve yaymcilik
hizmetlerinin yakinlagmasi, yayincilikta da yeni bir donemi baslatmistir. Yayin sinyalleri,
televizyona baglanan kablolar {izerinden aktarilmaktayken internet ilizerinden abone olan
kullanicilara yonelik dijital televizyon yayini yiiriitmek i¢in kullanilan IPTV (Internet Protocol
Television, Internet Protokolii Televizyonu) teknolojisi araciligiyla génderilmeye baslanmistir
(Kalsin, 2018:88; Medin ve Kaymak, 2022:52). O’Driscoll’e (2008:2) gore IPTV, temel olarak
internet tabanli aglar tizerinden televizyon, video, ses, metin, grafik ve veri gibi farkli igerikleri
etkilesimli bir sekilde sunan multimedya hizmetidir ve IPTV nin etkilesimli televizyon destegi,
zaman kaydirma Ozelligi, kisisellestirme, televizyon, telefon ya da bilgisayar gibi farkl
cihazlardan erisebilme gibi 6zellikleri tasimasi beklenmektedir (O’Driscoll, 2008:2; Medin ve
Kaymak, 2022: 53). IPTV ile izleyicilere yeni bir izleme deneyimi sunulmus, izleyiciler
televizyon ya da video igeriklerine bilgisayar, tablet, cep telefonu ya da internete baglh diger
cihazlar araciligiyla erisebilir hale gelmistir. Televizyon artik yalnizca planlanmis programlari
izlemeyi degil, ayn1 zamanda igerigin ¢esitli ekranlarla, farkli zamanlarda, farkli mekanlardan
ve etkilesimli olarak kullanilmasin1 ve paylasilmasin1 da kapsamaktadir (Bondad-Brown, Rice
ve Pearce, 2012: 471; Medin ve Kaymak, 2022: 53). Artik izleme deneyimi, 6zgiirlesmeye

baslamistir.

14 Genis bant, yiiksek veri hizli bir internet baglantisidir. Bu teknoloji, bilgi aktarimi i¢in kullanilabilen
genis frekans bandimin bir sonucu olarak adini alir. Bilgi, ¢ogaltilabilir ve ¢ok sayida kanalda gonderilebilir,
bdylece daha fazla bilgi belirli bir zamanda iletilebilir. Genis bant aglari, internet gezintisi, dosya indirme, video
akisi, ¢evrimici oyun ve diger veri yogun etkinlikleri daha sorunsuz ve hizli hale getirir. Farkli altyap1 ve baglanti
tiirleri araciligiyla saglanabilen genis bant aglari, giinlimiizdeki internet ihtiyaglarimi karsilamak ve gelecekteki
talepleri desteklemek icin stirekli olarak gelistirilmektedir
(https://tr.theastrologypage.com/broadband#:~:text=Genis%20bant%2C%20Internet%27¢%20yiiksek,bilgi%20b
elirli%?20bir%20zamanda%?20iletilebilir. Erigim tarihi: 31.07.2023).



https://tr.theastrologypage.com/broadband#:~:text=Geni%C5%9F%20bant%2C%20Internet%27e%20y%C3%BCksek,bilgi%20belirli%20bir%20zamanda%20iletilebilir
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Tablo 2.2 Kablo TV, Uydu Tv ve IPTV'nin karsilastiriimasi (Maissonneuve vd.'den akt. Medin ve Kaymak,
2022: 54).

Kablo Tv Uydu Tv IPTV
Siirht Etkilegim Cok sinirlt etkilesim Tam etkilesim
Sinirh kullanict merkezli Kullanic1 merkezli degil Kullanic1 merkezli

Tum kanallar her zaman | Tim kanallar her zaman | Sadece o an izlenen kanallar

yayilanmaktadir yayimlanmamaktadir yayinlanmaktadir

Sinirl igerik Sinirli igerik Sinirsiz igerik

Tablo 2.2°de goriildigii tizere IPTV, televizyon ve izleyici iligkisini izleyici merkezli
hale getirmistir. Izleyiciye siirs1z igerik ve tam etkilesim imkani sunmus ve sadece o an izlenen
kanalin yayinda bulunmasint miimkiin kilmistir. Geleneksel yayincilik anlayisindan 6nemli bir

kirilmadir.

2.2.2. Web TV

IPTV anlayisindan farkli olarak ise Web TV (Web Televizyonu), video yayinlama
sitesi/portali olarak tanimlanabilir. Web TV de internet teknolojileri ile ortaya ¢ikmistir ancak
IPTV, geleneksel televizyon yayinciligi internet teknolojileriyle bulusmustur. Web TV’de
kullanicilar istedigi zaman istedigi igerigi seyretme imkéanina sahiptir ve igerikler arasindan
secim yapar. Yeni gelisen her yayincilik anlayisi, bir dncekinden etkilenerek ve onu ilerleterek
meydana gelmektedir. “Web TV, klasik video paylasim veya video izleme sitelerinin aksine
genelde belirli bir grup, kisi veya bir kurumun kendi sitesi lizerinden kendi iirettigi veya
kendisine bagh icerik saglayicilarin iirettigi videolarn belli bir diizen i¢inde yaymlandig: bir
video yaymlama mecrasidir.” (Akyol, 2012: 50). Icerik cesitliligi yalnizca televizyon
yayinlarina baglh degildir.

2.2.3. Over- The-Top Television (OTT)

OTT (Over-The-Top Television), video igeriklerinin internet iizerinden son
kullanicilarin ¢evrimigi cihazlarina tasinmasi anlamina gelmektedir (Kalsin, 2018: 96). OTT,
video akisi olarak da bilinmektedir. Jio tarafindan daha ucuz veri paketinin piyasaya
stiriilmesinin ardindan en iist diizey uygulamalara ve icerige olan talep artmustir (Singh, 2019:
132). IPTV’den farkli olarak OTT yaymciliginda hizmet dogrudan internetten alinir,
kullanicilar OTT araciligiyla giiniin saati ya da ek bir ekipmana (sef top box) ihtiya¢ duymadan
istedikleri igerige erisebilmektedir (Moyler ve Hooper, 2009; S6giit, 2020; Medin ve Kaymak,
2022: 57-58). izleme deneyimleri hem aragsal olarak (set top box) hem de icerik olarak
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televizyondan ayrilmaktadir. Kullanici, artik genis bir igerik ¢esitliligine sahiptir. Ancak bu
cesitlilik, zaman zaman ticretsiz sunulurken zaman zaman iicret 6demeyi gerektirmektedir.
OTT servisi genel internet agi lizerinden sunulmaktadir ve goriintii kalitesinin
sabitliginin garantisi yoktur. OTT’de kullanicilar ¢evrimigi igerik kiitliphanesinden se¢im
yaparak izlemektedir. OTT uygulama ve servislerinin kullanicilara sundugu talebe bagli video
hizmetleri iice ayrilmaktadir. Bunlar, reklam temelli (AVOD), abonelik temelli (SVOD) ve
0de-izle temelli (TVOD) olarak adlandirilmaktadir. Youtube ve Vimeo gibi servisler 6ncelikle is
modelini reklam temelli olarak kurulurken Netflix, Amazon Prime, Disney+ gibi OTT servisleri ise
Abonelik temelli bir is modelini takip eder (Ozel, 2020: 127). Aboneler her ay icin belirlenen hizmet
bedelini 6deyerek iceriklere ulasmaktadir. Ode-izle temelli (TVOD) hizmet modelinde ise
normalde hizmete kaydolmak/kullanic1 profili olugturmak i¢in herhangi bir {icret talep edilmezken
izlenen icerige gore bir tutar Odenmektedir. Film alimlari 6de-izle temellidir. Exxen gibi
platformlar, ¢esitli seceneklerle spor miisabakalarini ya da Apple TV gibi platformlar da filmler i¢in

tam abonelik alinmayacaksa dde-izle temelli segenekler sunmaktadir.

Tablo 2.3 IPTV ve OTT Arasindaki Temel Farklar (Roberts ve Muscarella’dan akt. Ozel, 2020:121).

IPTV oTT

Servis Saglayici Yerel Cok Kanalli Video Yaym | Yapim Stiidyosu, TV Kanali ya da
Dagiticist (AT&T, DSMART vs) 3. Parti Saglayici

Aktarim Agi Yerel Telekom- Ozel sahipli veya | Genel Internet ve Yerel Telekom
kiralik ag

Alc Hizmet saglayici tarafindan saglanan | Miisteri  tarafindan  kullanilan
Set tistii kutu internet baglantili herhangi bir

ekran

Tablo 2.3’te de goriildiigii iizere OTT servisinin igerikleri televizyon igerikleri
olabilecegi gibi diger yapimcilardan da saglanabilmektedir. Aktarim genel internetten
yapilirken yaymin alicisi, kisisel ekranlardir. Bu ekran, sadece televizyon olmak zorunda
degildir. Kullanicinin tercihine bagli olarak telefon ya da bilgisayar ekrani ya da yine televizyon

olabilmektedir. Artik secimler, kullanicinindir. izleme deneyimleri yelpazesi genislemistir.

2.2.3.1. Video on Demand (VOD)

VOD (Video on Demand-Istege Bagli Video Hizmeti) yaymciliginda spor
miisabakalari, haber yayinlari, filmler ya da oyunlar gibi pek c¢ok hizmet kullanicilara
sunulmaktadir (Akaydin, 2014: 22). VOD ile sunulan icerikler kismen kullanicilarin kontroliine
tabidir (Karakus ve Kirik, 2013). Bu yayincilik hizmetinin temeli, videolar1 depolayan ve

erisimi saglayan sunucular, kullanicilarla baglantilar1 saglayan ag ve son kullaniciya ait olan



78

set top box’tir (Akaydin, 2014: 22) ve kullanici, igerigi kendi cihazina yiikli bir sekilde
seyrediyormus gibi ileri-geri alma ve durdurma iglemlerini yapabilmektedir. Bu islemler, VOD
servisi aboneleri cezbeden bir durumdur. Teknolojik gelismeler neticesinde bireyler gittikce
daha fazla etkilesimli ortamlarda bulunmaktadir ve teknoloji tizerindeki kontrol ihtiyaci gittikge
artmaktadir. Bunun bir neticesi olarak icerigin istenilen yer ve zamanda, istenilen hizda ve
biitiin icerigin izlenebilmesi gibi yalnizca tercih edilen pargasinin dahi izlenebiliyor olusu,
dijital platformlar1 ve gesitli internet tabanli izleme servislerini daha ¢ok tercih edilir hale
getirmektedir. Ote yandan yalnizca geleneksel televizyon kanallarm belirledigi igerik
programlarina tabi olmak zorunda kalmayan izleyicilerin VOD hizmetleriyle kismen
ozgiirlesebildigi sdylenebilir. izleyici artik platformlar icin abone/kullanict haline gelmistir ve
abonelik sistemleri sayesinde sadece ilgisini ¢eken igeriklerin bulundugu platformlar tercih
etme sansina sahiptir. Icerik iizerindeki kisith olsa dahi var olan kontroliin yan: sira izleme
edimi, bireysellesmistir. Izleyici, tek bir icerik programina ve cihaza, geleneksel televizyona,
bagli kalmadig1 icin internete baglanabilen herhangi bir cihazla bir seyler izleyebilir hale
gelmistir.

VOD hizmetleri olanaklarina bagli olarak Amazon Prime Video, Disney+, Netflix,
Exxen, Gain ya da BluTV’nin dahil oldugu SVOD (Subscription Video on Demand/Aylik
Abonelik Temelli istege Bagli Video) ya da iilkemizde Puhu Tv’nin iginde bulundugu AVOD
(Advertising Video on Demand/Reklam Temelli Istege Bagl Video) gibi farkli kategorilere

ayrilmaktadir.

2.2.3.2. Subscription Video on Demand (SVOD)

SVOD modeli, abonelik temellidir ve iicret ddendigi siire boyunca igerige erisim
saglamaktadir. Bu modelde, kullanici bir abonelik i¢in 6deme yapar ve operatoriin
katalogundan herhangi bir igerigi se¢mektedir (Kurniawati, 2021: 14). Bu modele 6rnek olarak
Netflix, Disney+, Amazon Prime Video, Netflix, Exxen, Gain ve BIuTV bu ¢alismanin konusu

olan dijital platformlar verilebilir.

2.2.3.3. Advertising Video on Demand (AVOD)

AVOD yayncilik anlayist ise reklamlarin igerige eklendigi modeldir. AVOD’da
reklamlar, geleneksel televizyon yayinciligi anlayisindaki gibi icerigi bolerek araya giren
reklamlardir, kullanict bu sayede igerigi iicretsiz bir sekilde izlemektedir. Puhu Tv, AVOD
modeline uygun olarak hizmet vermektedir.

Dijital yaymcilik ve televizyon yaymciligi arasinda siire ve reklamlar agisindan

farkliliklar bulunmaktadir. Dijital yayincilikta, televizyonda gittikce artan rekabetin ve dizi
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iceriklerinin uzun siireleri kapsamasi, igeriklerin yayini boyunca ¢ok fazla reklam gosterilmesi
televizyonun ticari alanimi genisletmis ve seyircinin istek ve beklentilerinin geri planda
kalmasia sebep olmustur (Tugtekin, 2020: 70). Ancak dijital platformlarda stiresi iki saate
cikan dizilerin yerine daha kisa siirelerde (ortalama 40-50 dakika) 6zglin anlatima sahip
yapimlar yer almaktadir. Izleyicinin internet ortaminda diledigi zamanda ve mekanda
izleyebildigi icerikler, izleyiciye 6zgiir irade yiiklemis ve televizyonun kisitlayiciligindan farkl
olarak seyirciye 0zel bir deger atfetmis, bu sayede daha ¢ok tercih edilmeye baslanmistir (Cook
2014’den akt. Tugtekin, 2020: 71). Atila (2018: 25), internet dizilerini genellikle televizyonun
kaliplarina uymayan, reyting kaygis1 glitmeyen ve dolayisiyla daha ¢ok sanat amaci giidiilerek
yapilan isler olarak tanimlamaktadir (Atila, 2018: 25; Tugtekin, 2020: 73). AVOD
yaymciliginda reklam siireleri, izleyicinin odaklanmasini kiracak uzun siirelerde olmamaktadir
(Cakar, 2015: 71). Bu yayincilik anlayisi, televizyondan oldukg¢a farklidir. Reklam gelirleri,
televizyon yayinciliginin temelini olustururken AVOD yayincilik anlayisinda reklam gereklidir
ancak yayinin ana amacini olusturmaz.

Bilgi ve iletisim teknolojilerinde meydana gelen hizli gelisme ve ilerlemeler ile yaganan
dijital devrim, giinliik yagamda, iletisimde ve bilginin aktariminda da biiylik degisikliklere yol
acmustir (Yildirrm, 2021: 167). Iginde bulunulan enformasyon toplumunda dijitallesme
ekonomi, egitim, saglik, savunma ve sosyal yasam gibi daha bircok alanda etkisini
gostermektedir. Kisilerin eglence anlayislari da bu baglamda doniismiis ve 6zellikle 2020
yilinda yasanan Covid-19 pandemisi, aligveris ya da eglence etkinliklerinin dijitallesmesini
hizlandirmigtir. ' Yine bu donemde oOzellikle Netflix olmak {izere dijital platformlarin
kullaniminda artis gézlemlenmistir. Pandemi déneminde yalnizca Netflix, 15,7 milyon yeni
abone kazanmustir (Aktan, 2020'%). Sekil 2.2°de 2020-2027 yillar1 arasinda uluslararasi alanda
tahmini abone sayilar1 verilmistir. Bu biiylimenin diger dijital platformlar ekseninde de devam
etmesi beklenmekte ve OTT servislerinin toplam pazar degeri 2020 yilinda 101.42 milyar Dolar
iken 2026 yilinda 223.07 milyar Dolar olmasi beklenmektedir (Milleni.com, 202216).

15 https://tr.euronews.com/2020/04/22/covid-19-salg-n-nda-netflix-e-yaklas-k-16-milyon-abonelikle-

rekor-art-s (erigim tarihi: 04.09.2023).
16 https://www.milleni.com.tr/blog/internet/netflix-vs-disney-plus-vs-amazon-prime-video (erigim tarihi:
09.04.2023).
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subscribers in millions
o

Disney+ Netflix Amazon Prime HBO Max Apple TV+ Paramount+
Video*

® Feb 2020 @ Sep 2020 2025 (Nov 2020 estimates) @ 2026 (Oct 2021 estimates)
2027 (May 2022 estimates)

Sekil 2.2 2020'den 2027'ye kadar Diinya Capinda Tahmini SVOD Abone Sayilari (Statisca’dan akt. ilhan ve
Ciltas, 2023: 446).

2.3. Tiirkiye’deki Ulusal Dijital Platformlar

Tiirkiye’de IPTV ve Web Tv teknolojileri ¢cok fazla ilgi gormemisken (Donmez, 2022:
60) Netflix, Disney+, Amazon Prime Video, Netflix, Exxen, Gain ve BluTV’nin i¢inde yer
aldig1 VOD ve Puhu Tv’nin dahil oldugu AVOD hizmetleri oldukga ilgi gérmiistiir.

Tiirkiye’de dijital yayinciligin artis1 2000°1i yillarda analog uydu alicilarinin yerini
dijital uydu alicilarina birakmaya baglamasi ve ilk dénemde futbol yayimnciliginin etkisi ile
kurulan Star Digital ve Digiturk ile miimkiin olmustur (Duman, 2023: 176). 2000 y1linda yayina
baslayan Digiturk, Kenan Duman’a (Duman, 2023: 176) gore Tiirkiye’de dijital yayin yapan

oncti platformdur.
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2.3.1. PuhuTv
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Gorsel 2.2 PuhuTv Kullanici Arayiizii.

PuhuTv orijinal sayfasinda “yiizlerce dizi ve filmi yiiksek gorlinti kalitesiyle hem de
licretsiz izleyebileceginiz yeni nesil online televizyondur”!” agiklamasi bulunmaktadir.
PuhuTyv, Tirkiye’nin ilk yerli dijital platformudur ve 2016 yili Kasim ayinda Dogus Yaymn
Grubu biinyesinde hizmet vermeye baslamistir. Reklam temelli yayincilik anlayisina sahip
(AVOD) olan PuhuTy, iicretsizdir. Igerik sunumu agisindan geleneksel televizyon yaymciligi
anlayisinda hizmet vermektedir. Gorsel 2.1 ve 2.2°de yer alan platformun kullanici
arayiizlerinde de goriildiigii gibi Dogus Yayin Grubu’nun televizyonda giincel olarak

yaymlanan televizyon programlart ve dizi boliimleri ve fragmanlar1 da platformda yer

17 puhuTy: https://puhutv.com/yardim-merkezi (erigim tarihi:30.07.2023).
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almaktadir. Platformdan Dogus Yayin Grubu kanallar1 olan NTV, Star TV ve Kral Pop TV nin
canli yaymlarma ve Voyage Radyo, Eksen Radyo, Kral Pop Radyo, Kral Fm Radyo ve NTV
Radyo’nun canli yaymlaria ulasilabilmektedir. Platform, dijital yaym haklarmi aldigi ve
platform tarafindan belirlenen goriintii standartlarindaki icerikleri yayinlamaktadir. PuhuTv’de
yerli-yabanci filmler ve diziler, farkl: tiir ve kategorilerde ¢ok sayida i¢erik bulunmaktadir.

PuhuTv, reklam temelli bir yayicilik anlayisina sahip oldugu i¢in kullanicilar, igerikleri
izlerken belirli araliklarla icerigi bdlen reklamlar1 gecememektedir. Platformda tiyelik sarti
gerekmemekle birlikte kullanicilar iiye olduklari takdirde kisisellestirilmis liste olusturma,
kaldig1 yerden izlemeye devam etme ve izlenen igeriklere gore Oneriler gibi hizmetlerden
yararlanabilmektedir. PuhuTv ana sayfasinda “PuhuTv Top 157, “Yesilcam Sinemas1”,
“Genglik Basimda Duman” gibi kategoriler sunmaktadir. Ayrica “Temalar” basligina sahip
olan platform, bu temalarin altinda igerikleri listelemektedir. Calismanin yapildig1 2024 yili
Kasim aymda “Uzak Dogu Riizgarlar1” basligiyla yeni bir sekme de mevcuttur. Bu sekme
altinda CGTN Documaentary-Canli Yayin ve Uzak Dogu Belgeseller basliklar1 vardir. Kablolu
TV’de yayin yapan Cin kdkenli belgesel kanalidir.

PuhuTv’nin yayinladig: ilk orijinal i¢erik 2017 yilinda yayinlanan ve Azra Kohen’in
cok satan Fi, (i, Pi isimli seri romanlarindan uyarlanan Fi isimli dizidir. Dizinin siiresi,
geleneksel yayincilik anlayisina yakinlagmistir. Dijital platform dizileri, genellikle 45-60
dakika arasinda degismekteyken Fi dizisinin siiresi 60-90 dakika arasinda degismektedir. Dizi
Five (i kitaplarinin hikayelerini takip ederek iki sezon olarak yayinlanmistir. PuhuTv’nin 2017
yilinda yayinladig1 izlenme rakamlarina gore dizinin ilk 9 bolimi 50 milyon kere izlenmistir
(Cumbhuriyet, 2017'8).

Yonetmenligini Onur Saylak’in, senaristligini ise Hakan Giinday’in yaptig1 Sahsiyet
dizisi ise PuhuTv’nin 2018 yilinda yayilanan ikinci orijinal dizisidir. Haluk Bilginer, Miijde
Ar ve Cansu Dere gibi oyuncularin yer aldig1 dizi bir sezon olarak yayinlanmigtir. Dizinin siiresi
50-100 dakika arasinda degismektedir. Emekli adliye memuru Agah Beyoglu ile cinayet
masasinda tek kadin polis olan Nevra’nin hikayesini anlatan dizi, cinsel istismara ugrayan bir
kizin 6liimiine intihar siisli verilmesini de ele almaktadir. Haluk Bilginer, Sahsiyet dizisindeki
Agah Bey roliiyle Uluslararast Emmy Odiilleri’nde En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’nii almistir ve

bu &diilii alan ilk Tiirk oyuncudur. Ayn1 zamanda Sahsiyet, Almanya’da yayinlanan ilk Tiirk

18 https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/fi-dizisinin-izlenme-rakamlari-belli-oldu-757152, (erisim tarihi:
11.08.2023).




83

dizisidir (Sputnik, 2020'°). Dizinin ikinci sezonu, bes yil aranin ardindan, 2023 yilinda Gain
platformunda yayinlanmistir.

PuhuTv’nin orijinal diger orijinal igerikleri ise PuhuTv’nin kategorileri ile belgesel
kategorisinde Bir Avu¢ Giizel Insan (2023), spor, yemek programi gibi icerikleriyle yasam
kategorisinde Riizgarin Izinde-Bir Kite Hikayesi (2022), Hayat Atélyesi: Pizza (2021), Hayat
Atolyesi: Lecia ile O Anlar (2021), Hayat Atolyesi: Sushi (2021), Mutluluk Laboratuvart
(2021), 30 Giinde Formda Kal (2021) ve Kubilay OB Tunger ile Evde Sihir (2020), dizileri ise
Seyyar (2021, Cem Ozduru), Dip (2018, Uygar Kutlu, M. Cagatay Tosun), Jet Sosyete (2018)
ve Giin On4 Pandemik Polisiye (2020) olarak listelenmektedir.

2.3.2. BluTV
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Gorsel 2.4 BluTV Kullanici Arayiizii.

19 https://sputniknews.com.tr/20201010/sahsiyet-almanyadaki-ilk-turk-dizisi-oldu-1043003649.html,
(erisim tarihi: 11.08.2023).



https://sputniknews.com.tr/20201010/sahsiyet-almanyadaki-ilk-turk-dizisi-oldu-1043003649.html

84

BIuTV, yayincilik anlayisin1 “istediginiz zaman, istediginiz yerden, birbirinden farkli
dizi, film ve canli yayi reklamsiz izlemenizi saglayan, Dogan Holding ¢atis1 altinda kurulmus

bir dijital televizyondur.”?°

olarak aciklamaktadir. Dogan Holding, Tiirkiye’de altmis yildir
cesitli sektorlerde (enerji, sanayi, otomotiv, medya ve turizm gibi) faaliyetler gostermektedir
(Dikkol, 2020: 486). Tiirkiye nin giiclii sermayelerinden biri olan sirket, diger yandan uzun
yillar boyunca Dogan Medya ismiyle medya alaninda etkin bir konuma sahip olmustur. Ancak
2018 yilinda medya alanindan ¢ekilmistir (Dikkol, 2020: 487). Dogan Medya, Demirdren
Holding tarafindan satin alinmis olsa da BluTV, Dogan Holding’e bagli olarak yayincilik
faaliyetlerini bes yil boyunca yiiriitmiistir. BluTV kurulus asamasinda Dogan Holding
tarafindan finanse edilmesine ragmen daha sonra aylik abonelikler ve yeni yatirimlarla
ekonomik sermayesini beslemistir (Dikkol, 2020: 487). Abonelik temelli yayincilik
yapmaktadir. BluTV, 2023 yilina kadar Dogan Holding’e bagli yayincilik faaliyetlerini
stirdiirmiis, 2023 yilinin Aralik ayinda “diinyanin en biiyiik medya gruplarindan Warner Bros-
Discovery tarafindan” satin alinmistir (Cumhuriyet, 2023?"). Rekabet Kurumu “Blutv Iletisim
ve Dijital Yayin Hizmetleri AS. hisselerinin Discovery Medya Hizmetleri Ltd. Sti. araciligiyla
nihai olarak Warner Bros. Discovery, Inc. tarafindan devralinmasi islemine izin verildi.”
agiklamasiyla resmi onayn verildigini duyurmustur (Kalelioglu, 202322).

Netflix, Netflix Tirkiye olarak hizmet verecegini agiklamasinin ardindan BIuTV
kurulmustur. Platformun kurulusunda Netflix, itici giiclerden birisidir.

BIuTV, aylik abonelik sistemine sahiptir. Platformun kiitiiphanesinin “her ay
giincellenen yerli/yabanci film ve dizilere, canli TV yayinina, spor, yasam igeriklerine ve en
onemlisi sadece BIuTV’de bulabileceginiz BIuTV iiyelerine 6zel yerli yapimlara?®” sahip
oldugu platform tarafindan belirtmektedir. BluTV’nin 6ne ¢ikardig1 noktalardan biri kurulum
ve taahhiit gerektirmemesi ve kolayca iptal edilebilirligidir.

BIuTV nin kurucusu ve icra Kurulu Bagkan1 Aydin Dogan Yalgindag, 2017 yilinda
platformun ilk donemine ve isleyis yapisina dair agiklamalar yapmistir. Yalgindag’a gore
BIuTV, ilk y1l hedeflenen abone sayisina ulasgamamistir ancak platformun ilk orijinal yapimi
olan ve yine 2017 yilinda yayinlanan Masum dizisi ile aboneliklerde ciddi bir artig yaganmastir.

Yalcindag, bunu izleyicilerin orijinal yapimlara ilgi gosterdigini ve bu ¢ercevede platformun

20 BIuTV, https://destek.blutv.com/hc/tr/articles/360019658379-BluTV-nedir- (erigim
tarihi:30.07.2023).

21 https://www.cumhuriyet.com.tr/turkiye/blutv-satildi-yeni-sahibi-dunyaca-unlu-sirket-warner-bros-
discovery-2149737, (erisim tarihi: 01.04.2023).

22 https://www.webtekno.com/blutv-warner-bros-discovery-satildi-h139146.html,  (erisim tarihi:

01.04.2024).
23 BIuTV, https://destek.blutv.com/hc/tr/articles/360019658379-BluTV-nedir- (erigim
tarihi:30.07.2023).
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asil amacinin televizyonda yayinlanan yapimlardan farkli igerikler iiretmek oldugunu
belirtmistir (Medin ve Kaymak, 2022: 93).

BluTV’nin igerik kiitiiphanesinde bir¢ok yerli ve yabanci icerik bulunmaktadir.
BIuTV’nin orijinal yapimi olan igerikler “Blutv 6zel yapim” olarak adlandirilmakta ve yerli ya
da yabanci televizyonlarda yayinlanan, BluTV’nin dijital icerik haklarin1 almis oldugu ve
platform {izerinden erisim saglanan igerikler ise “sadece Blutv’de” etiketiyle izleyiciye
sunulmaktadir (Donmez, 2019: 105). BluTV, dizi formatindaki igeriklerini Netflix’in getirmis
oldugu biitiin boliimlerin ayn1 anda yiiklendigi ve art arda izleme deneyiminin yasandig1 asiri
izleme (binge-watching®?) anlayigiyla sunmamakta, televizyon yayinciligina benzer olarak
haftalik planla yaymlamaktadir. Gorsel 2.3 ve 2.4’te yer alan platform arayiizlerinde de
goriildiigi iizere platformda, Warner Bros. Discovery’e ait olan izle-6de temelli HBO (agilimi
Home Box Office’tir) dizileri de yer almaktadir. BluTV’nin Warner Bros. Discovery’e
gecmesinin ardindan ise platformda yer alan “Film”, “Dizi”, “Canli TV” ve “Kids”
sekmelerinin yaninda “Discovery+” sekmesi de yer almaya baglamistir.

BluTV, Dogan Holding biinyesinde faaliyet gdsterdigi bes yil boyunca Tiirkiye’de
cevrimigi platformlarda en ¢ok orijinal igerik {ireten yerli platformdur (D6nmez, 2019: 106).
Platformun ilk orijinal yapimi olan Masum?’ dizisi olduk¢a yogun ilgi gormiistiir. Birgok
orijinal dizi ise yaymlanmaya devam etmistir. Ayrica ilk olarak YouTube’da yayinlanmaya
baslayan Sifir Bir-Bir Zamanlar Adana’da isimli dizi BluTV’ye ge¢mistir ve yayma devam
etmektedir. Ote yandan platformda 2019 yilinda Behzat C. isimli dizi, Behzat C. Bir Ankara
Polisiyesi adiyla 2010 yayinlanmaya baglayan ve yayinlandigi 3 sezon boyunca hakkinda sik¢a
konusulan bir televizyon dizisinin devam hikayesidir. Hayranlar tarafindan yillarca tekrar
yaymlanmasi istenen dizi, BluTV’de 10 bolim seklinde 4. sezon olarak yaymlanmistir.
Hikayenin ilerleyisi dizi izleyicileri tarafindan memnuniyetle karsilanmamis ve dizi final
yapmamistir. Ancak dizi, 2022 yilinda farkl bir hikayeyle Cekic ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi
olarak izleyicilere sunulmustur. Dizinin televizyonda yayinlanan ilk sezonlarindan beri olduk¢a
ilgi goéren Ercliment Cozer karakteri i¢in BluTV, 2020 yilinda Sayg: isimli bir dizi yayinlamaya
baslamistir. Saygi, iki sezon yayinlanmistir ve tiglincli sezonunun yayinlanacagi da platform
tarafindan duyurulmustur.

Platformun diger orijinal yapim dizileri sunlardir: Sahipli (2017), 7 Yiiz (2017), Bartu
Ben (2018), Yasamayanlar (2018), Dudullu Postasi (2018), Bozkir (2018), Behzat CC (2019),

24 Icerigin sezona ait biitiin boliimlerini art arda izleme deneyimi. Calismanm 2.4.1. Netflix isimli
basliginda detayl olarak ele alinmustir.
25 Masum dizisi, giincel olarak Netflix kiitliphanesinde de yer almaktadir.
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Aynen Aynen (2019), Pavyon (2019), Yarim Kalan Asklar (2020), Ankara Havasi (2020),
Sokagin Cocuklar: (2020), Alef (2020), Ciplak (2020), Sayg: (2020), Bonkis (2021), Yesilcam
(2021), Dogu (2021), Hi¢ (2021), Acans (2021), Bérii 2039 (2021), Ik ve Son (2021-2023),
Sakli (2021), Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikayesi (2022), Kiyma (2022), Ben Bu Boslugu Nasil
(2023) ve Sen, Ben, O! (2023). Ote yandan BluTV’de televizyon yayinciligina benzeyen yemek,
gezi ve tarih icerikleri de bulunmaktadir.

BIuTV’nin igerik iireticisi Sarp Kalfaoglu’nun 2017 yilindaki a¢iklamalari, platformun
yerli platformlar arasinda en ¢ok icerik lreten platform olmasinin ardindaki amaci da
aciklamaktadir:

“BluTV’nin ilk gilinlerinden beri Tiirkiye’deki televizyon tiiketicisinin davranislarim
inceliyoruz. Gozlimiize ¢arpan gesitli noktalar oldu. Birincisi, Tiirkiye’de ulusal kanallarda yayinlanan
dizilere karst mesafeli duran bir kitle oldugunu fark ettik. Bu kitleyi kaybetmek iizereydik. igerik
tilketimini tamamen yabanc1 diziler lizerinden gergeklestiren bu kitleye ‘Bizler de eger istersek lilkemizde
sizin aradigimiz igerikleri iiretebiliriz’ demek istedik. ikinci olarak da, bu kitlenin artik igerik izlemek icin
belirli bir yerde olmaya ihtiya¢ duymamasiydi. Telefonundan, tabletinden o sirada tiiketici her neredeyse
orada istedigi igerigi izleyebilsin istedik.” (Sapmaz, 2017)°.

BIuTV, Masum dizisi ile birlikte ivmelenen orijinal igerik iiretimini her yil

arttirmaktadir. Dizinin platform i¢in 6nemi, platform CEO’lar1 ve igerik yoneticileri tarafindan

da sik¢a vurgulanmustir.

2.3.3. Gain
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Gorsel 2.5 Gain Kullanici Arayiizii.

26 https://feministbellek.org/marksist-feminizm/, (erisim tarihi: 25.01.2024).
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Gorsel 2.6 Gain Kullanici Arayiizii.

Betek Grup Yonetim Kurulu Bagkanligi ve Filli Boya’nin sahibi olan Gézde Akpinar
tarafindan hayata gecirilen Gain platformu yayincilik anlayigini “Farkli seslere, baska renklere,
zamanin kiymetine 6nem veren, yenilik¢i, eglenceli kisa ve uzun igeriklerden olusan yeni nesil
bir icerik platformudur. Yerli-yabanci dizi ve filmler, belgeseller, haber, miizik, spor, eglence
programlarinin yani sira canli yayinlar da kaliteli vakit gegirmeniz i¢in icerik listesindeki yerini

alir.”?’

olarak tanitmaktadir. Platform ilk ¢iktig1 donemde, yaklasik ii¢ aylik bir siire boyunca,
yalnizca mobil cihazlar lizerinden ve ticretsiz hizmet vermekteyken 2021 yil1 Nisan ayinda baz1
icerikleri {icretli olarak sunmaktadir. 10 Bin Adim, Terapist, Vedat Milor ile En Iyisi, Ilber
Ortayli ile Zaman Makinesi ve Mirgiin Cabas ve Duygu Demirdag ile canli yapilan giindem
degerlendirmeleri gibi igeriklere iicretsiz ulasimin giinlimiizde miimkiin oldugu platform, ilk {i¢
ay sadece mobil uygulamalarda kullanima sunulmus, Mart 2021’den itibaren ise akilli
televizyonlarda da kullanilabilir hale gelmistir (Karaduman ve Unlii Karatas, 2022: 993).
Platformun igerik kiitiiphanesinde haber, dizi, film, program, belgesel, miizik, spor gibi farkli
kategorilerden igerikler bulunmaktadir. Sirket, iceriklerinin bir kismini iicretsiz yayimlarken
bir kismini ise ‘Premium Uyelik’ araciliiyla abonelerine sunmaktadir (Kocagiir, 2022: 76). Bu
platform da Bizi Aywran Cizgi (2021), Metot (2021), Hamlet (2021), 500T (2021), Orta Kafa
Ask (2021), Ayak Isleri (2021) gibi tek sezonluk kisa dizileriyle dikkat gekmektedir.

Gorsel 2.5 ve 2.6’da goriildiigii tizere Gain, orijinal dizi ya da filmlerden daha ¢ok Gain
Orijinal Programlari igerikleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Yeni nesil bir televizyonculuk anlayigina
yakin bir igerik kiitiiphanesine sahip olan platformda “Yeryiizii Belgeselleri”, “Tiirkiye
Dosyalar1”, “Gezi”, “Yemek” ve “Miizik” gibi farkl tiirlerde kategorilerde belgeseller, bir ya

da birkag sezonluk programlar yer almaktadir. Ote yandan Gain, YouTube ve Instagram gibi

27 Gain, https://www.gain.tv (erisim tarihi:30.07.2023).



https://www.gain.tv/

88

sosyal medya platformlarinda yayma baglayan ve popiiler hale gelen igerikler ve igerik
iireticileriyle anlasma yaparak biinyesine tasimustir. Ornegin YouTube iizerinden yayimn yapan
“Tirkiye’nin en derin magazin ¢ukuru” seklinde kendini tanimlayan yeni nesil magazin
programi Sokopop kanali Gain’de de yaymlanmaktadir. Oguzhan Ugur’un YouTube kanali
olan BaBalLa TV’de yayinlanan ve ilk ti¢ boliimii 34 milyon kez izlenmis olan Mevzular A¢ik
Mikrofon isimli programi da Gain ile anlagmis ve yayin hayatina Gain {izerinden devam

etmektedir.

2.3.4. Exxen

Tolgshow Filtresiz

.

fLiime v ;
TAMAN HOKUMSOZ

Gorsel 2.8 Exxen Kullanic1 Araytizii.

Acun Medya tarafindan kurulan ve 2021 tarihinde yayina baglayan Exxen, “Tiirkiye nin

9928

dijital platformu™*® sloganina sahiptir. Exxen, aylik abonelik iizerinden igerik sunarken

28 Exxen, https://yardim-exxen.ortusdesk.com/exxen-nedir/ (erisim tarihi:30.07.2023).
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reklamli ve reklamsiz olmak iizere iki farkli abonelik paketine sahiptir. Platformun reklamsiz
abonelik paketi, reklamli abonelik paketine gore daha yiiksek ticretlendirmeye sahiptir. Dijital
yaymcilik modelleri arasindan VOD modeline giren Exxen, reklamli aboneligiyle AVOD
modeline de yakinlagmaktadir. 2023 yilinda platformun giincel abone sayist 1 milyonun
tizerindedir (Asma, 2023: 79).

Exxen, YouTube'da ¢ok izlenen Konusanlar, Katarsis X-TRA ve Kagis gibi igerikleri
kendi bilinyesine almaktadir ve yerli yapim, gen¢ kesime yonelik ve ana akim medyada yer
almayan yayin tiirlerine odaklanan bir yayin stratejisi benimsemistir (Asma, 2023: 79).
Platformun hedefi, geng kitlelerin begendigi ve izlemek istedigi icerikleri iireterek abone
sayisint artirmak ve izlenme oranlarini yiikseltmektir (Asma, 2023: 79). Exxen platformu,
YouTube'daki popiiler igeriklerin, hedeflenen abone sayisinda énemli katki sagladigini ve
izlenme oranlar1 agisindan hedeflerine ulastigin1 6nemsemektedir. Enes Batur, Orkun Isitmak
gibi popililer YouTube kanal sahipleri de Exxen’de programlar yapmistir. Acun Ilicali’nin
sahibi oldugu TV8 kanalinda yayimnlanan programlara da platformdan ulasilabilmektedir.
Gorsel 2.7 ve 2.8’de Canli1 TV nin anasayfada sunuldugu goriilmektedir.

Ayrica, sosyal medya platformlarinda fenomen haline gelen Leyla ile Mecnun dizisinin
bitmesine ragmen hala biiyiik bir ilgi goérmesi iizerine, izleyicilerin taleplerini karsilayarak
dizinin devami Exxen’de yer almistir. Bu da Exxen'in izleyici odakli bir platform oldugunun
bir gostergesidir (Marketing Tirkiye, 2021%°; Asma, 2023: 79). Ayrica televizyonda
yaymlanmis ve final yapmis olan Sihirli Annem dizisinin yeniden uyarlamasi 2021 yilinda
Exxen’de yaymlanmistir. Exxen ayni1 zamanda orijinal diziler de tiretmektedir. Exxen’de yer
alan orijinal yapim diziler sunlardir: Gibi (2021), Hiikiimsiiz (2021), Vahsi Seyler (2021), Ilging
Bazi Olaylar (2021), Adim Basi Kafe (2021), Bir Yeralt: Sit-Com’u (2021), Olagan Siipheliler
(2021), iste Bu Benim Masalim (2021), Oliim Zamani (2021), Seref Bey (2021), Sizi Dinliyorum
(2022), Sadece Arkadagsiz (2022) ve Ask Kumardwr (2022).

Exxen’de ayrica canli mag yayinlar1 gosterilmektedir. Spor iceriklerinden yararlanmak
isteyen kullanicilar, aylik abonelik ticretlerine ek iicret ddeyerek UEFA Sampiyonlar Ligi,
UEFA Avrupa Ligi ve UEFA Avrupa Konferans Ligi karsilagmalarint canli olarak
izleyebilmektedir (Medin ve Kaymak, 2022: 100).

Esma Nur Asma (2023) tarafindan yapilan lisansiistli tez ¢alismasinda Asma, Exxen
Genel Miidiirii Ummii Burhan ile gériisme gergeklestirmistir. Asma’ya (2023: 79-80) gore

Ummii Burhan, “Exxen’in ana akim yayincilik anlayisindan uzaklasirken ayn1 zamanda ana

2 https://www.marketingturkiye.com.tr/soylesiler/exxen-global-arenaya-cikarma-yapacak/, (erisim tarhi:
11.08.2023).
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akim gelenegini de devam ettirdigi noktalar oldugunu belirtmistir.”. Exxen, genel izleyici
kitlesine hitap eden ve (Netflix gibi platformlarin getirmis oldugu bireysel izleme bi¢imlerinin
aksine) kisilerin ¢evreleriyle de izleyebilecegi igerikler yer almakta ve igerikler haftalik
periyotlarla platforma eklenmektedir. Bu 6zellikler Exxen’i ana akima yakinlagtirmaktadir ve
Ummii Burhan da igeriklerin haftalik periyotlarla eklenmesinin amacinin ana akim televizyon

izleyicilerini platforma ¢ekmek oldugunu belirtmistir (Asma, 2023: 80).

2.3.5. Tabii

£} tabii o
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Gorsel 2.10 Tabii Kullanic1 Arayiizii.

Tabii, 2023 yilinda TRT tarafindan kurulan yerli uluslararasi dijital platformdur. Heniiz
yalnizca Tiirkiye’de iicretsiz olarak erisilebilen platform, uluslararasi alana acilmay1
hedeflemektedir. Platform yayincilik anlayisini “tabii, dizi, film, program, belgesel ve bir¢cok
tabii orijinal igerigin izlenebilecegi Tiirkiye'nin kiiresel cevrimigi yayin hizmetidir. Once sadece

Tiirkiye'de, yakinda ise tiim diinyada. Hemen kayit olarak tabii diinyasini kesfetme sansini
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30¢ plarak tanitmaktadir. Platformun iicretsiz ve iicretli olan “Premium” olmak iizere

kacirma.
iki plan1 kullaniciya sunmaktadir. Ucretli olan plana sahip aboneler, UEFA Sampiyonlar Ligi,
Avrupa Ligi gibi futbol miisabakalarina da erisebilmektedir. Ayrica iicretli plan, tabii Orijinal
iceriklerini ve indirme, ¢evrimdisi izleme imkanlarini sunmaktadir.

Gorsel 2.9 ve 2.10’da TRT 1, TRT 2, TRT SPOR gibi tematik TRT kanallarinin
timiinlin canli yayinlarina ulagilabildigi goriilmektedir. Tabii’de TRT yapimui diziler, yerli-
yabanci filmler, ¢izgi filmler ve “tabii orijinal” igerikleri gibi birg¢ok icerik, platformun
kiitiphanesinde bulunmaktadir. #4dalet, Akif. Kiiciik Dahi Ibn-i Sina, Askimiz Yeter, Dayton,
Eyvah Ramazan Bey, Haysultan, Kizil Elma Bir Fetih Ovykiisii, Metamorfoz, Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Modern Dogu Masallari, Organizasyon Bizim Isimiz, Serhat, Son Giin,
Sanzelize Diigiin Salonu, Sebeke, Tozkoparan Iskender Gélge, Universdeli, Yangin Giinleri,

Yardimci Oyuncu ve Yesil Deniz Milenyum dizileri, Tabii’nin 2023 yilinda platforma

izleyicilere sundugu orijinal igeriklerden bazilaridir.

2.4. Tiirkiye’deki Uluslararasi Dijital Platformlar

Son yillarda dijital platformlar tiim diinyada ve Tiirkiye’de biiyiik ilgi gérmekte ve
sayilar1 her gegcen yil artmaktadir. PuhuTv, BluTV, Gain ve Exxen gibi ulusal dijital
platformlarin yan sira bu ¢alismaya konu olan Netflix gibi Amazon Prime Video, Disney+ ve
Apple Tv gibi uluslararast dijital platformlar da Tiirkiye pazarinda yer almakta ve ilgi

gormektedir.

2.4.1. Netflix

Amerika merkezli dijital yayincilik devi olan Netflix, Tiirkiye pazarinda yer alan ilk
dijital platformdur. Platform yaymecilik anlayisini diinyay1 eglendirmeyi istemek oldugunu
internet sitesinde belirtmektedir:

“Netflix olarak diinyay: eglendirmek istiyoruz. Zevkiniz ne olursa olsun ve nerede yasarsaniz
yasayin, sinifinin en iyisi olan dizilere, belgesellere, filmlere ve mobil oyunlara erismenizi saglariz.
Uyelerimiz, tek bir basit abonelikle neyi izlemek istediklerini ve ne zaman istediklerini kontrol eder. 30'u
askin dilde ve 190 iilkede yaymn yapiyoruz, ¢iinkii giizel hikayeler herhangi bir yerden ¢ikabilir ve her
yerde severek izlenebilir. Diinyadaki en biiyiik eglence hayranlar1 bizleriz ve favoriniz haline gelecek bir

»31

sonraki hikdyeyi bulmaniza her zaman yardimci olmaya ¢alistyoruz.

Netflix, 1997 yilinda Reed Hastings ve Marc Randolph tarafindan Amerika’da
kurulmustur. Platformun kurucularindan Marc Randolph, 2019 yilinda yayinlanan The Birth of

30 Tabii, https://www.tabii.com (erisim tarihi:30.07.2023).
31 Netflix, https:/about.netflix.com/tr (erisim tarihi:03.08.2023).
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Netflix and the Amazing Life of on Idea: That Will Never Work (Bu Is Asla Tutmaz Netflix’in
Dogusu ve Bir Fikrin Inanmilmaz Seriiveni) isimli kitabinda, platformun dogus hikayesini
anlatmaktadir. Reed Hasting, Blockbuster sirketinden film kiralamis ve gecikme {icreti 6demek
zorunda kaldigr i¢in bu deneyimin onda Netflix’i yaratma fikrini ortaya ¢ikarttigini
belirtmektedir. Randolph’a gore, Netflix’in kurulma hikayesi ise kiiclik kizinin gece
uyuyamamastyla film izlemeye karar vermeleriyle dogmustur. Randolph, ertesi giin DVD
kiralama isini nasil daha iyi ¢alisan bir fikir haline getirebileceklerini Hasting’e danigmustir.
Boylece ortak akil {iriinii olarak Netflix fikri ortaya ¢ikmustir (Randolph, 2019; Coruh leri,
2023: 8).

Netflix, DVD kiralama servisi olarak hizmet vermeye baglamistir. 1998 yilinda DVD
kiralama ve satis sitesi olarak Netflix.com kullanima acilmistir. 1999 yilinda abonelikle hizmet
sunan Netflix, liyelere son tarih, geciktirme iicreti ya da aylik kiralama sinir1 olmadan kiralama
imkant sunmus, 2000 yilindaysa lyelerin igeriklere gecmiste verdigi puanlari esas alan,
kisisellestirmis film Onerileri sistemi kullanmaya baglamistir. 2005 yilindaysa farkli kullanicilar
ya da farkli ruh halleri i¢in farkli liste olusturulmasina olanak saglayan “profiller” 6zelligi
getirilmistir, bu 6zellik glinlimiizdeki Netflix profillerini karsilar niteliktedir. 2010 yilinda ilk
defa Amerika disina ¢ikarak Kanada’da hizmet vermeye baglayan Netflix, yaym o6zelligini
mobil cihazlarda kullanima sunmustur. 2011 yilinda ise Latin Amerika ve Karayipler’de
faaliyete gegerken uzaktan kumandalardaki Netflix diigmesi yerini almaya baglamigtir. 2012
yilinda hizmet alanin1 25 milyon iiyeye ve Birlesik Krallik, irlanda ve Kuzey Ulkeleri’ne
acmustir. 2013 yili ise ilk orijinal dizileri olan House of Cards, Hemlock Grove, Arrested
Development ve Orange Is the New Black dizilerini yaymlamistir. 2016 yilinda iclerinde
Tiirkiye’nin de bulundugu 130 iilkede daha faaliyete ge¢mis, 21 dilde hizmet vermeye baslamis
ve c¢evrimdist izleme olanagini sunan indirme 6zelligi eklenmistir. Netflix Orijinal dizi ve

filmleri Emmy ve Oscar Odiilleri’nin bulundugu bir¢ok &diil kazanmistir.
“Netflix, yalnizca ABD'deki pazarma liderlik etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda hizmetini
Kuzey Amerika disinda da etkin bir sekilde genisletmektedir. Netflix, diinya ¢apinda ¢ok sayida abone
kazanmanin yani sira, geleneksel TV aglaria meydan okuyan House of Cards ve Orange is the New
Black gibi yiiksek profilli orijinal sovlar iiretmeyi ve dagitmay1 basarmistir. 2021°de Netflix'in orijinal
programlar1 129 Emmy Odiilii adayligi almustir; bu, ii¢ y1l dnce alman adaylik sayismin ii¢ katindan
fazladir.” (Oztiirk ve Erdogan, 2022: 141).
2021 yilinda 200 milyondan fazla tiyesi bulunan Netflix, 2022 yilinda yiiz yiize etkinlik
olarak Netflix Is A Joke: The Festival (Netflix Saka Gibi Festivali) diizenlemistir. 2023

yilindaysa Chris Rock: Selective Outrage (Chris Rock: Segici Ofke) adl1 stand-up gosterisiyle



93

canl yayin diinyasina adim atmistir®?. Netflix’in logosu ve igerigin baglangicinda yer alan ses
logolar1 (sonic logos) platformla biitiinlesmistir. Hem gorsel hem de isitsel bir logo kullanimina
sahip olan platform, Netflix “Tudum” adli kiiresel bir etkinlik gerceklestirmistir. “Tudum”
Netflix’in ses logosudur. Etkinlikte tiim diinyada popiiler olan dizi ve filmlerin oyunculari,
Netflix igerikleri ile ilgili 6zel haberleri paylasmistir. 2024 yilinin ilk ¢eyreginde 269.6 milyon
aboneye sahip olan Netflix, 2024 yiliin {giincli ¢eyreginde yayinlanan rapora gore 282.7
milyonun {izerinde aboneye sahiptir (Statista, 20243%; Gaines 2024*). Platformun kesin bir
ylikseliste oldugu goriilmektedir. Netflix, en ¢ok tercih edilen dijital platformlar arasinda yer
almaktadir. Netflix, abone sayilar1 ve orijinal icerikleriyle dijital platformlarin arasinda bir ncii
konumuna gelirken bir¢ok izleme aligkanligini da beraberinde getirmistir.

Izleyicinin dizinin birden fazla boliimiinii araliksiz olarak izlemesi seklinde
tanimlanabilen (Oxford Sozliigii, 2024; Flayelle, Canale, Vogele, Karila, Maurage, Billieux,
2019: 26) asurt izleme (binge-watching) kavrami 2013 yilinda Oxford SozIigii’ne eklenmistir
(Atesalp ve Baslar, 2020: 114). Kavramin orijinalinde yer alan “binge” terimi yiyecek, i¢cecek
veya dijital medyaya asir1 diskiinliik gibi asin1 tiiketimle iliskilendirilmektedir (Anghelcev
vd.’den akt. Rahman ve Arif, 2021: 98). Tikinircasina izlemenin tanimi1 hala gelismekte olsa da
genellikle DVD veya dijital akis kullanarak bir televizyon (TV) programinin birden fazla
boliimiinii hizl bir sekilde arka arkaya izleme istegi olarak tanimlanmaktadir. Buna ek olarak,
Netflix ve Harris Interactive “binge-watching”in bir bagka tanimini ayni televizyon
programinin iki ila alti boliimiinii bir oturusta izlemek olarak sunmaktadir. Ortaya ¢ikan bu
kavramin, sirastyla tiiketici ihtiyaglarinin karsilanmasi ve dijital medya bagimliligi gibi bir¢cok
faydas1 ve dezavantaji bulunmaktadir (Rahman ve Arif, 2021: 98). Netflix’in CEO’su Reed
Hasting, 2017 yilinda “Aslinda uyku ile rekabet ediyoruz ve kazaniyoruz” ifadesini kullanmistir
(Coruh ileri, 2023: 15). Asir1 izleme gelenegi bu anlamda uykuya karsi kazanmaktadir.
Kullanici dizi izliyorsa ve eger dizinin yayinlanan son boliimiinii bitirdiyse platform, izlenen
icerige benzer bir igerik onermekte, kullanicinin izleme deneyimlerine dayanarak ti¢ farkli
benzer tanitim filmini ekranda oynatmaktadir. Kullanicinin film izledigi durumlarda da bu 6neri
sistemi gorlilmektedir. Bu tanitimlar sayesinde kullanicinin tercih ettigi icerik bitse dahi
kullanicinin platformda kalmasi saglanmaya calisilmaktadir. Bu durum da yine asir1 izleme
edimleriyle ilgilidir. Asir1 izleme deneyimi farkli dijital platformlar iizerinden de

gerceklestirilebilmesine ragmen 6zellikle Netflix ile 6zdeslemis bir kavramdir (Cayci, 2021:

32 Netflix, https:/about.netflix.com/tr (erigim tarihi:03.08.2023).

3https://www.statista.com/statistics/250934/quarterly-number-of-netflix-streaming-subscribers-
worldwide/ (erigim tarihi: 04.12.2024).

34 https://evoca.tv/netflix-user-statistics/ (erisim tarihi: 04.12.2024).
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404). Netflix’in 2013 yili Subat ayinda ilk orijinal yapimi olan House of Cards dizisinin ilk
sezonunun tiim boliimlerini tek seferde yayinlamistir. Bu durum ile birlikte Netflix, yeni bir
yaymcilik anlayisinm ve yeni bir dénemin baslamasma 6nciiliik etmistir. Ik defa Netflix’le
birlikte hayata gecen dizinin tiim sezonunun bir anda yayinlama anlayisi, platform
kullanicilarina istedigi kadar izleme ayricaligi sunmaya baslamistir. Bu sayede Netflix, asiri
izleme pratiginin kiiresel 6lgekte yayginlasmasinda etkili olmustur (Cayci, 2021: 404) ve bu
durum Netflix’in yayginlagtirma stratejisi olarak da goriilmektedir (Kolker, 20123%; Atesalp ve
Baglar, 2020: 115). Diger yandan tiim boliimlerin tek seferde yayimlanmasi, izleyicinin
geleneksel televizyon yaymciligindan farkli olarak izleme deneyimini kontrol etmesini
saglamistir.

Netflix’in indirme secenegi ise igerigin indirildigi cihazdan internet baglantisi
olmaksizin “cevrimdisi izleme” sanst sunmaktadir. Cevrimdist izleme, VOD hizmetlerinin
sunmus oldugu zamandan ve mekandan bagimsiz izleme anlayiginin zamandan, mekandan ve
internete erisimden bagimsiz olarak izlemeye devam edebilme imkani olarak goriilebilir. 2020
yilinda yasanan Covid-19 pandemisi siireci ile birlikte izleyicilerin dijital platformlara daha ¢ok
yonelmesi, izleme eyleminin bireysellesmesine yol agmigtir. Web tarayicilarina eklenen Netflix
Party eklentisi ile birlikte kullanicilar ayni igerigi ayni anda izleme imkani bulmaktadir. Sanal
bir sosyallesme deneyimi sunan Netflix Party, kullanicilarin icerigi izledikleri sirada ekranda
yer alan pencereden yazigmasini saglamaktadir.

Netflix’in 2021 yilinda duyurdugu “Bir Seyler Oynat” 6zelligi ise kullanicilarin gegmis
izlemelerinden yola c¢ikarak benzer tiir/kategoride yer alan yapimlarin algoritma Onerisiyle
icerik sunmaktadir (Medin ve Kaymak, 2022: 80). Bir Seyler Oynat 6zelligi, daha 6nce
izlenmemis igerikleri aninda oynatmaya baslar ve kullanici begendigi taktirde icerigi izlemeye
devam edebilmektedir. Netflix’in ana hedeflerinden biri, her kullanic1 i¢in 6zel bir Netflix
izleme deneyimi sunabilmektir (Coruh Ileri, 2023: 29). Buna yénelik olarak platform,
kullanicilara “Bana Gore Degil”, “Bunu Sevdim” ve “Buna Bayildim” butonlari sunmakta,
kullanicinin kendine uygun igerigi bulmasini saglamakta ve de algoritmalarini kullanicinin
oylariyla gelistirebilmektedir. Ote yandan Netflix, farkli izleme aliskanliklarina gére igeriklerin
kapak gorsellerini farklilastirmaktadir. Ornegin daha nce izlenen ve begenilmis olan bir filmin
aktorii, baska bir icerigin kadrosuna dahil ise yeni igerigin kapak gorselinde o aktor kullanicinin
karsisina ¢ikartilmaktadir ya da sik¢a korku filmi izleyen kullanicilar icin iceriklerin kapak

gorselleri buna yonelik olarak se¢ilmektedir (Medin ve Kaymak: 2022). 2020 yili itibariyle

35 https://www.theguardian.com/media/tvandradioblog/2013/feb/05/house-cards-watching-whole-series,
(erisim tarihi: 11.08.2023).
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diinyada en ¢ok izlenen igeriklerin listesini sunan Netflix, sonraki yillarda da bulundugu iilkenin
ya da farkli iilkelerin ve diinyanin en ¢ok izlenen 10 igeriginin listelerini “Top 10” listeleriyle
gorebilmektedir.

Netflix, kullanicilarinin dikkatini ¢ekebilmek ve onlar1 platforma sadik kilabilmek i¢in
kullanicr iletisimine 6nem vermektedir. Platform, kullaniciyla iletisimde kalabilmek i¢in birgok
strateji yiiriitmektedir (Coruh ileri, 2023: 12). Bu stratejilerden biri e-postalarla gonderilen
icerik bilgilendirmeleridir. Kullanicilarmma ayda 4 ya da 7 kez mail gonderen platform,
kullanicinin begenebilecegini diisiindiigli, yeni yayinlanan ya da kullanicinin halihazirda
izlemis oldugu icerigin yeni sezonlarini ve yeni orijinal igerikleri hakkinda bilgi vermektedir.
Kullanicilarm tiyeliklerinin iptali i¢in oldukga kolay bir yol sunan platform Netflix, tiyeliklerini
iptal eden kullanicilarina da fikirlerini degistirmek i¢in farkli abonelik se¢eneklerini 6nermekte
ve “kaldiginiz yerden devam edin” ya da “... Giindiir Yoksun” baglikl1 e-postalarla kendini
hatirlatmaktadir. E-posta yoluyla iletisimde kalmay1 6nererek kullaniciyla bagin korunmasi
amacglanmaktadir. Ayn1 zamanda Netflix, sosyal medya hesaplar1 iizerinden etkilesimli
paylasimlar yaparak (Instagram hikayelerinde anket ya da soru cevap Ozelliklerinin
kullanilmas1 gibi) kullanic1 ilgisini canli tutmaya calismaktadir. Ote yandan ise
“help.netflix.com” sitesinden kullanicilar Netflix’te izlemek istedigi bir dizi, program ya da
filmi platforma bildirebilmekte, platforma 3 farkli igerik 6nerisinde bulunabilmektedir.>®

Son olarak ise Netflix, ilk defa Black Mirror dizisinin bir bolimii seklinde yayinlanan
Black Mirror: Bandersnatch (2018) isimli interaktif icerigi kullanicilarina sunmustur. Gerilim
tiriinde olan bu etkilesimli boliimde kullanicilarin birka¢ dakikada bir se¢im yapmasi
beklenmektedir. 250 ayr1 boliime ayrilan Bandersnatch bolimii icin bes saatten fazla kayit
yapilmistir ve anlatilan hikaye bes farkli sona sahiptir. Kullanicilar arasinda oldukga biiyiik
yanki bulan bu ilk interaktif icerigin ardindan ayni etkiyi uyandirmamis olsa da bir¢ok interaktif
icerik platformda yayinlanmaya ve yer almaya devam etmektedir.

Netflix, alaninda 6ncii olmakla beraber kendisinden sonra kurulan dijital platformlari
etkilemekte ve sektorde, gdz ardi edilemeyecek bir yer isgal etmektedir. Bu durumu Dikkol

(2020) galigmasinda BluTV nin kurulmasi iizerine su sekilde agiklamistir:

“2016 yilinda Netflix Tiirkiye kanalinin agiklamasindan birkag giin sonra kurulan Blu TV,
internet televizyonculugu alanini Netflix gibi kiiresel bir aktorle paylasmaktadir. Ayn: dénemde yayin
yapmaya baslayan bu iki kanalin karsilasmasini, iligkisel bir yaklagimla ele almak miimkiindiir. Mustafa
Emirbayer’in (1997) ‘transaksiyonel’ bir iliski olarak adlandirdigi bu karsilagmalarda ‘terimler veya
birimler anlamlarimi, énemlerini ve kimliklerini, o transaksiyon i¢inde oynadiklari (degisen) islevsel

rollerden alir’. Transaksiyon, kendilerinden 6nce gelen ve ortaya ¢ikmalarindan sorumlu olan iki varlik

36 Help Netflix, https://help.netflix.com/tr/titlerequest (erigim tarihi: 05.11.2023).
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arasindaki iliskidir (Schatzki, 2019). Aktorlerin igerisinde bulunduklart siiregler ve yapilar, her aktoriin
davranis ve planlarinin i¢ ice gegmesiyle kaynasirlar ve ayni zamanda bagkalarinin davranig ve planlari
da devrede oldugundan aktdrler tamamen bilingli bir bigimde bu yap1 ve siireglerde yer alamazlar (Elias
et al. 1997: 360). internet televizyonculugu alaninda hlihazirda konumlanmis bir aktdr olan Netflix,
kendisinden sonra gelen oyuncular etkilemekte ve goz ardi edilemeyecek bir yer iggal etmektedir.”.

(Dikkol, 2020: 487).

2.4.1.1. Netflix Tiirkiye
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Gorsel 2.12 Netflix Kullanic1 Arayiizii.

2016 yilinin basinda Tiirkiye’de yaym hayatina baslayan Netflix Tiirkiye,
kullanicilarina ilk zamanlarinda eski Tiirk dizilerini sunmustur. 2018 yilinda yayinlanan
Hakan: Muhafiz dizisi ise ilk orijinal Netflix Tiirkiye yapimi dizidir.

Hakan: Muhafiz dizisi, kahramanlik hikayesi islemektedir. Cagatay Ulusoy tarafindan

canlandirilan Hakan karakterinin, siradan bir hayat silirerken kahramana doniismesi ve bunun
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evreleri anlatilmaktadir (Karaduman ve Aciyan, 2019: 669). Senaryoya goére ge¢misten
giiniimiize kadar Istanbul’u ele ge¢irmek isteyen yedi dliimsiiz ve onlarmn karsisinda Istanbul’u
koruyan muhafizlar vardir. Son 6liimsiiz yasamakta ve Istanbul da tehdit altindadir. Istanbul’un
son muhafizi ise Hakan olacaktir. Hakan, muhafiz oldugunu 6grendikten sonra oliimsiizlere
kars1 Istanbul’u savunup kendi gegmisine dair de bilmediklerini 6grenmeye ¢alisir. 500 y1l énce
Yavuz Sultan Selim tarafindan diktirilen gdmlegi giyerek siradan bir insandan siiper kahramana
doniisiir. Bu ilk Orijinal Tiirk dizisi, Istanbul’un Kapali Carsi, Topkap:1 Saray1 gibi tarihi ve
onemli yerlerinde ve semtlerinde gegmektedir. Ozcan ve Saki Aydin’in (2022) dizinin
oryantalist yaklagimi {izerine izleyicilerle yaptig1 alimlama ¢alismasinda dizinin, oryantalist bir
bakis agisina sahip oldugu, katilimcilarinda bu konuda hemfikir oldugu goriilmektedir.
“Istanbul’'un yanli bir bakis acisiyla tanitilmasini dahasi Tiirkiye’nin olumlu imajinin
zedelenmesine neden olmaktadir.” (Ozcan ve Saki Aydin, 2022: 193).

Netlfix’in ikinci orijinal Tiirk dizisi ise Atiye (2019) isimli dizidir. Netflix'in Hakan:
Muhafiz dizisinin ardindan 27 Aralik 2019 tarihinde yaymlanmaya baslanan Atiye, iki sezon
olarak yayinlanmistir. Senaryosu, Sengiill Boybas'in Diinyanin Uyanisi adli eserinden
uyarlanmigtir. Beren Saat tarafindan canlandirilan Atiye, resimle ugrasmaktadir. Atiye'nin
yillardir ¢izdigi sembol, Gobeklitepe'deki arkeolojik kazilarda bulunur. Atiye, sembolii
Gobeklitepe'de gormek i¢in buraya gider ve Erhan adinda bir akademisyenle tanigir. Mehmet
Giinsiir'tin canlandirdigi Erhan karakteri, baslangigta Atiye'yi ciddiye almasa da ilerleyen
boliimlerde olaylarin karmagikligi artar. Dizi, psikolojik gerilim ve bilim kurgu unsurlari iceren
gizemli bir atmosferle izleyiciyi biiyiiler. Atiye ve Erhan, semboliin anlamimi ¢6zmek ve
aralarindaki bagi anlamak i¢in birlikte bir yolculuga ¢ikarlar. Dizinin temel hikayesi, Atiye ve
Erhan'm yasadig1 olaylar etrafinda sekillenirken, Gobeklitepe ve cesitli gizemler de hikayenin
merkezindedir. Sanlurfa'da gergeklestirilen arkeolojik kazilarda bulunan Goébeklitepe, 2018
yilinda UNESCO tarafindan Diinya miras1 olarak kabul edilmistir. Bu antik alanin ge¢misi
Paleolitik ¢aga kadar uzanmaktadir ve dizideki gizemleri de icinde barmdirmaktadir
(Karaduman ve Cetinkaya, 2020: 961-962). Karakter, geleneksel kadinlik rollerine uymayan ve
Ozglirmiis gibi gosterilse de bir kadin karakterin basindan gegen olaylar ve kurmaca tarihi 6geler
ile desteklenmis kurgusal bir dizidir (Ege, 2023: 184). “Fakat Atiye iddia ettigi kadar 6zgiir,
eril sOylemi yikan bir kadin kahraman degildir. Bu baglamda, izleyicinin 6zgiir kadin
anlamlandirmasi, egemen sdylemin kodlari ile gevrelenmistir.” (Ege, 2023: 183). Dizi, karakter
tizerinden sik¢a kadinin nasil olmasi gerektigi, ailenin Onemini, kutsal annelik ve aile
kurumlarma saldiran diigmanlarla savagmak gerektigi gibi kavram ve fikirleri izleyiciye

sunmakta ve kadimin toplumsal cinsiyet rolleri yeniden insa edilmektedir (Ege, 2023: 184).
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Netflix’in Tiirkiye pazarina girmesinin ardindan ilk iki y1l i¢inde ¢ikardigi Orijinal Tiirk yapimi
dizilerinin, konu ve tema bakimindan geleneksel televizyon dizilerinden ayristigi ancak
temsilleri bakimindan televizyon dizilerinden farklilasmadig1 goriilmektedir. Ote yandan
uluslararas1 bir platformun etkileriyle diziler, kendi iilkelerine dair oryantalist bir bakis acis1
tasidiklar1 da soylenebilir. Bu bakis agisi, sonraki yillarda yaymlanan Orijinal dizilerde de
(6zellikle Sahmaran) goriilebilmektedir

Netflix Tiirkiye’nin diger yerli yapim dizileri ise Ask 101 (2020), Bir Baskadir (2020),
Kuliip (2021), Fatma (2021), 50 Metrekare (2021), Sicak Kafa (2022), Pera Palasta Gece
Yarist (2022), Kus Ugusu (2022), Andropoz (2022), Yakamoz S-245 (2022), Uysallar (2022),
Ersan Kuneri (2022), Zeytin Agaci (2022), Terzi (2023), Biz Kimden Kagiyorduk Anne? (2023),
Sahmaran (2023), Yaratilan (2023), Kiibra (2024), Kuvvetli Bir Alkis (2024), Kimler Geldi
Kimler Gegti (2024) ve Asaf (2024) isimli dizilerdir. Netflix’te ayrica Rise of Empires: Ottoman
(2020) ve Terim (2023) isimli iki belgesel dizisi yaymlanmistir.

2020 yilinda ise orijinal Netflix Tiirk filmlerinin yapimlarina baglanmistir. 2020 yilinda
9 Kere Leyla (Ezel Akay) ve Yarina Tek Bilet (Ozan Agiktan); 2021 yilinda Azizler (Yagmur
Taylan, Durul Taylan), Beni Cok Sev (Mehmet Ada Oztekin), Gegen Yaz (Ozan Agiktan),
Kagittan Hayatlar (Can Ulkay), Kin (Tirkan Derya) ve Sen Hi¢ Ates Bocegi Gordiin Mii?
(Anda¢ Haznedaroglu); 2022 yilinda Asiklar Bayram: (Ozcan Alper), Ask Taktikleri (Emre
Kabakusak), Askin Kiyameti (Hilal Saral), Babamin Kemani (Anda¢ Haznedaroglu), Cici
(Berkun Oya), Goniil (Soner Caner), Kal (Ozan Agiktan), Ozel Ders (Kivang Baranonii), Sen
Yasamaya Bak (Ketche), UFO (Onur Bilgetay) ve Yolun A¢ik Olsun (Hakan Evrensel); 2023
ise yilinda Aah Belinda (Deniz Yorulmazer), Ask Taktikleri 2 (Recai Karagdz), Boga Boga
(Onur Saylak), Iyi Adamin 10 Giinii (Ulug Bayraktar), Kotii Adamin 10 Giinii (Ulug Bayraktar),
Merve Kiilt (Cem Alpan), Sen Inandir (Evren Karabiyik Giinaydin, Murat Saragoglu), Tam Bir
Centilmen (Onur Bilgetay), Merakli Adamin 10 Giinii (Ulug Bayraktar) filmleri yaymlanmistir.
Netflix Tiirkiye’de devam filmlerinin ¢ekildigi goriilmektedir. yi Adamn 10 Giinii, Kétii
Adamin 10 Giinii ve Merakli Adamin 10 Giinii filmleri ii¢ filmlik bir serinin filmleridir ve Ask
Taktikleri 2, 2022 yilinda yayinlanan filmin devam filmi niteligindedir.

Dijital platformlar tarafindan iiretilen ve yaymlanan yerli dizilerde karakterlerin
psikolojik alt yapilarinin giiglii bigimde kuruldugunu, televizyon dizilerinde gdsterilmesi
miimkiin olmayan sahnelere, sosyal gercekliklere ve toplumsal elestirilere yer verildigini,
televizyon dizi estetiginde yer almayan renk ve 1sik kullaniminin s6z konusu oldugunu

s0ylemek miimkiindiir (Kocagiir, 2021: 84-86).
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2.4.2. Amazon Prime Video
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Gorsel 2.14 Amazon Prime Video Kullanic1 Araytizii.

Amazon Prime Video hizmetlerini “Odiillii Amazon Originals yapimlarini, popiiler
filmleri ve dizileri izlemek i¢in Amazon Prime’l1 olun. Amazon Prime ayrica binlerce {iriinde
iicretsiz ve hizli teslimat sunar.”” olarak tanitmaktadir. Asil olarak e-ticaret sitesi olan Amazon,
prime iyeligi karsiliginda iicretsiz Amazon Prime Video imkani sunmaktadir. Amazon Prime
Video’nun 6ne ¢ikardig1 6zelliklerden birkaci ise iiyeligin istendigi zaman iptal edilebilmesi,
icerigi indirme Ozelligi, zaman ve mekandan bagimsiz ve farkli cihazlarla izlenebilmesi
ozellikleridir. Platform, zaman ve mekandan bagimsiz izleme imkanini “Nerede isterseniz

orada izleyin” olarak sunmaktadir.

37 Amazon Prime Video, https://www.primevideo.com/offers/nonprimehomepage/ref=atv_auth_signout
(erisim tarihi:05.08.2023).
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Amazon Prime Video, Cin, Iran, Suriye ve Kuzey Kore disinda yaklasik iki yiiz iilkede
hizmet vermektedir ve Netflix’in en biiylik rakibi olarak degerlendirilebilir (Medin ve Kaymak,
2022: 82). 150 milyondan fazla abonesi bulunan Amazon Prime Video, Oncelikli olarak
Amazon Studios tarafindan iiretilen ya da Amazon tarafindan lisansina sahip olunan filmleri ya
da dizileri Prime Orijinal olarak yayinlamakta ve ayni zamanda canli spor etkinliklerini,
vizyona girmis filmleri ve televizyonda yayimnlanmis olan popiiler dizileri kullanicilaria
sunmaktadir. Prime Video, 2006 yilinda yayina baglamis ve ilk orijinal igerigi olan Alpha House
dizisi 2013 yilinda yayinlanmistir. Dizi, Amerika’da ayn1 se¢imde yarisan dort Cumhuriyetgi
adayin yasadiklarin1 komedi ve hiciv unsurlariyla anlatmaktadir. Platformda yer alan diziler
“TV Dizileri” kategorisinde sunulmaktadir. One cikan dizilerinden bazilar1 The Boys, The
Marvelous Mrs. Maisel, The Expanse, Goliath, Carnival Row, Bosch, Homecoming, Tales from
the Loop, Undon, Fleabag, The Man in the High Castle ve Mozart in the Jungle gibi farkli
tiirlerden yapimlardir.

Amazon Prime Video, Netflix Party 6zelligine benzer olarak Watch Party (Izleme
Partisi) eklentisine sahiptir. Watch Party 6zelligi sayesinde farkli kullanicilara ayni anda igerigi
izleme ve izleme siiresince yazisma olanagi sunulmaktadir. Watch Party ile geleneksel seyir
sonrasi filmi yiiz yiize tartisma eylemini ayni andalikla birlikte sanal mekana taginmaktadir
(Medin ve Kaymak, 2022: 85). Amazon Prime Video’ya ait bir diger 6zellik ise igerigin
durduruldugu sahnede yer alan oyuncularin isimleri, sahnede ¢alan miizik bilgisi gibi bilgilerin
ekrana geldigi X-Ray secenegidir. Kullanicilar tiimiinii goriintiilemeyi tercih ettiginde icerigin
oyuncu kadrosunu ve yer alan tiim miizikleri gorebilmektedir. Amazon Prime Video’nun bu
ozellikleriyle kullanici-igerik etkilesimi artmaktadir.

2020 yilinda Tiirkiye’de erisime agilan Amazon Prime Video’nun ilk orijinal yerli
icerigi 2023 yilinda yayinlanan Riiyanda Gériirsiin (2023, Cemal Alpan) filmidir. Ote yandan
Amazon, vizyonda 5 milyondan fazla izlenen Bergen (2022, Mehmet Binay, M. Caner Alper)
gibi yerli yapimlara da igerik kiitliphanesinde yer vermektedir. Ancak Amazon Prime Video,
Netflix’in aksine, TV dizileri ve filmler kategorilerinde “yerli yapim” kategorisine yer
vermemektedir. TV dizileri ve filmler igerisinde ise “Tiirkiye’deki ilk 10 TV Dizisi” ve
“Tiirkiye’deki Ik 10 Film “basligima sahiptir.

Platform, 2023 yilinin Kasim aymda, Halit Ziya Usakligil’in roman1 olan Agk-1
Memnu’nun ana karakteri Bihter Ziyagil’in hikayesini konu alan Bikhter (2023, Mehmet Binay,
Caner Alper) isimli bir film yaymnlamigtir. Ask-1 Memnu ayn1 zamanda 2008-2010 yillart
arasinda Kanal D’de dizi olarak yayinlanmis, seyircinin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Dizi, 2023
yilinda dahi 6zellikle sosyal medyada sik¢a konusulmakta ve sahneleri paylasilmaktadir. Ask-1
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Memnu dizisinin boliimleri bir hayran kanali iizerinden YouTube’da paylasilmistir ve yine
YouTube iizerinden dizinin ilk boliimii 7.3 milyon goériintiilenmeye, son bdliimii ise 11 milyon
goriintiilenmeye sahiptir. Amazon Prime Video’nun Bihter projesi, Netflix ile rakip olan ancak

onun golgesinde kalan platformu, yerli pazarda tekrar giindeme getirmistir. Bihter filmi,

galasindan itibaren sik¢a konusulmustur.

2.4.3. Disney+
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Gorsel 2.16 Disney+ Kullanic1 Arayiizii.

Walt Disney Company’nin bir pargast olan Disney+ platformu, 2019 yilinin Kasim
aymda globalde ve 2022 yilinin Haziran ayinda Tirkiye’de hizmet vermeye baslamistir.

Platform, web sitesinde “Disney+; Disney, Pixar, Marvel, Star Wars, National Geographic ve
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cok daha fazlasina ait igeriklerin yer aldig1 dijital yayin platformudur.”® seklinde tanitirken

kiitiiphanesini “Baska higbir yerde izleyemeyecegin orijinal igerikler, gise filmleri, bir solukta
izlenebilecek diziler ve programlar, atistirmalik kisa icerikler ve ilham verici belgeseller*®
olarak sunmaktadir. Disney+, yaklasik 60 {ilkede erisime agiktir. 150 milyondan fazla abonesi
bulunan platformda (Webtekno, 2023), o6zellikle Marvel’in sinematik evreninde yer alan
karakterlere dair orijinal igerikler iiretilmekte ve bu igerikler biiyiik yanki uyandirmaktadir
(Medin ve Kaymak, 2022: 89). Netflix Party ve Amazon Prime Video’nun Watch Party
eklentilerine benzer olarak GroupWatch (Grup olarak Izleme) dzelligine sahip olan Disney+,
alt1 kisiyle sanal izleme partileri diizenleme imkam*® sunmaktadir. Platformun arayiiziinde
ozellikle Orijinal (Originals) igerikleri i¢in ayr1 bir kategori bulunmaktadir. Bu kategoride
Disney’in platforma 6zel iirettigi igerikler (0zel igerikler), diziler, filmler, kisalar ve uluslararasi
orijinaller baglig1 altinda ise vizyona giren Disney yapimi filmler yer almaktadir.

Hem sosyal medyada hem de TV dizileri baglaminda tiim izleyici kitle iizerinde genis
bir popiilariteye sahip olan iinlii oyuncular, Disney+ heniiz Tiirkiye pazarina girmeden
platformla anlagma yapmustir. Platformun 2022 yilinda Tiirkiye pazarina girmesi ve ardindan
ilk orijinal yerli igerigi ayn1 y1l yayinlanan Kags dizisidir. Diger orijinal yerli igerikler ise Ben
Gri (2022), Diinyayla Benim Aramda (2022), Arayis (2023) ve Aktris (2023) dizileridir. Ote
yandan alt1 filmlik bir seri olan Recep Ivedik filminin yedinci filmi Recep Ivedik 7 (2022, Togan
Gokbakar) filmi platformda yayinlanan ilk orijinal yerli yapim filmdir. Yilbasi Gecesi (2022,
Ozan Aciktan) ve Bursa Biilbiilii (2023, Hakan Algiil) Disney+ yapimi diger orijinal filmlerdir.

Ancak 2023 yilinda platformdan Arayis ve Aktris dizileri disindaki yerli igerikler
kaldirilmistir ve bu durum platform ile ilgili birgok tartismanin yasanmasina sebep olmustur.
2023 yilinda platformda yayinlanacagi belirtilen ve ¢ekimleri tamamlanan Atatiirk isimli
dizinin ise platform tarafindan agiklama yapilmadan iptal edildigi duyurulmustur. Kamuoyunda
tepkiyle karsilanan bu olaym ardindan RTUK Baskani Ebubekir Sahin, Twitter iizerinden

Disney+ hakkinda inceleme baslatildigini belirtmistir:

“’Disney + isimli dijital medya hizmet saglayicinin yerli igerik olan “Atatiirk” dizisini
platformunda yayinlamama karar1 aldigina dair kamuoyuna yansiyan bilgilerden hareketle kurulusun
savunmasinin alinmasina ve inceleme baslatilmasina karar verilmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyetimizin banisi Gazi Mustafa Kemal Atatirk en 6nemli toplumsal
degerimizdir.

Basina yansiyan Ermeni lobisi miidahalesi iddialart titizlikle arastirilmaktadir.

38 Disney+, https://www.disneyplus.com/tr-tr (erigim tarihi:05.08.2023).

39 Disney+, https://www.disneyplus.com/tr-tr (erigim tarihi:05.08.2023).

40 Disney+, https://www.disneyplus.com/tr-tr (erigim tarihi:05.08.2023).
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Kamuoyuna saygilarimla duyuruyorum.*!«,

Disney+’1n agiklamasi ise Atatiirk dizisinin 6zel versiyonun 29 Ekim 2023’te diziyi
daha genis kitlelere ulastirmak i¢in televizyonda ve ardindan iki parca olarak sinemada vizyona
girecegini yoniinde olmustur (Independent Tiirkiye, 2023*?). Dizi g¢evresinde donen
tartismalarin ardindan platform birgok abone kaybetmistir. Ancak tartismalarin ardindan,
platformun Hindistan gibi bir¢ok iilkede de yerli yapim dizilerini yayindan kaldirdig1 ve mevcut
projelerin durduruldugu ortaya ¢ikmistir. Konu ile ilgili TRT Haber’in internet sitesinde yer

alan haber soyledir:

“Bu yilin tiglincii geyrek finans raporunu agiklayan Disney, kiiresel kullanici sayisinin 1 Temmuz
itibariyla yiizde 7,4 geriledigini belirtti. Bazi iilkelere ait igerikleri yayindan ¢eken platformdan, son 3
ayda toplam 11,7 milyon kullanici ayrildi. Uye kayiplarmin biiyiik gogunlugu, ulusal igeriklerin
kaldirildig1 Hindistan'dan geldi. Ayrica platformun yayin kaybi gecen yildan bu yana devam etti ve
Disney, tigiincii ¢eyrekte 512 milyon dolar zarara ugradi. Kovid-19 salgiminin etkisini azaltmasi ve sinema
salonlarinin yeniden agilmasiyla birlikte gegen yildan bu yana zarara ugrayan Disney Plus, aralarinda
Tiirkiye'nin de bulundugu c¢ok sayida iilkedeki yerel yapimlara destegini durdurma karar1 almisti. Bu
kapsamda “Recep ivedik 77, “Yilbast Gecesi”, “Bursa Biilbiilii” gibi orijinal Tiirk yapimlarini kaldiran
platform, kendi yapimi Atatiirk dizisini uluslararasi platformda yaymlamama karar1 almasiin ardindan
Tiirkiye'de tepki ¢ekmisti. Platformun bu kararinin ardinda ABD'deki Amerika Ermeni Ulusal
Komitesinin (ANCA) etkisi oldugu one siiriilmiistii. Tirk hiikiimeti ve kamuoyunun elestirilerinin
ardindan 2 Agustos'ta agiklama yapan The Walt Disney Company Tiirkiye Genel Midiirii Cenk Soner,
“Atatiirk igerigimizi Cumhuriyetimizin 100. yilinda izleyicilerimizle bulusturuyoruz. iki film olarak
planladigimiz Atatiirk'iin ilk televizyon 6zel versiyonunun FOX kanalimizda yayinlanmasinin ardindan,
iki film sinemalarda ve sonrasinda FOX ckranlarinda olacak™ ifadelerini kullanmigti. Disney'in 11.7
milyonluk iiye kaybi, Twitter'da 2.4 milyon takipgisi bulunan The Spectator Index'te de paylagildi.” (TRT
Haber, 2023).

Platform, yayin ve abone kayiplar1 ve ekonomik zorluklar sebebiyle kii¢ciilmeye gittigini
aciklamis olsa da Tiirkiye’de iptal edilen ilk projenin Atatiirk dizisi olmasi, kamuoyunda
tartisma yaratmis ve tartismalar agiklamalarin ardindan da yaganmaya devem etmistir.

Disney+, 2024 yilinda yine Walt Disney Company kokenli bir dijital yaymn platformu
olan Hulu’yu, entegre bir deneyim i¢in, Disney+ uygulamasi araciligiyla erisilebilir hale
getirmistir (Disney Plus Press, 2024). Disney+'daki Hulu, Disney Paketi Aboneleri i¢in 2024
Mart ayinda ABD'de piyasaya siirmiistiir (Disney Plus Press, 2024). Disney Plus Press’in

haberine gore izleyiciler, uygulamalar arasinda geg¢is yapmak zorunda kalmadan binlerce

41 https://twitter.com/ebekirsahin/status/1686479877053014016 (erigim tarihi:01.09.2023).

42 https://www.indyturk.com/node/65698 1 /haber/yapimci-saner-ayar-atatiirk-filmimiz-tiim-diinyayla-
bulusmaya-hazir-avrupada, (erisim tarihi:01.09.2023).

43 https://www.trthaber.com/haber/ekonomi/disney-plus-3-ayda-11-milyonu-askin-uye-kaybetti-
787684.html (erisim tarihi:19.11.2023).
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eglence igerigine ve daha kisisellestirilmis bir deneyimle Hulu ve Disney+ iceriginin tamamini
gorlintiileyebilecektir. Bagimsiz Disney+ aboneleri i¢in, Disney+’da satilan Hulu igerigi artik
ek cihazlarda genisletilmis ek satis segenekleriyle birlikte gelecek ve aboneliklerini ayda sadece
2 dolardan baslayan fiyatlarla Bundle’a ylkseltmeyi daha kolay hale getirecek (Disney Plus
Press, 2024).

2.4.4. Apple Tv+

C Ara

& Magaza

8 Asiv ybettigi
dilece

Gorsel 2.17 Apple Tv+ Kullanic1 Arayiizi.

\,
A

Satin Al: £18,99 Oscar® aday) ydonetmen Wes Anderson bu kez romantik Bagrol Jason Schwartzman,
! komedi-dram tadinda bu filminde, diinyay: degigtirecek Scarlett Johansson, Tom
Kirala: £4,99 olaylann Geng Yildiz Gozlemcileri | Uzay Askerleri [RELUEY

konferansini nasil sekteye ugrattigini anlatiyor. Filmin... Yonetmen Wes Anderson

+ Siradaki'ne Ekle Komedi 2023 1sa. 45dk. o

Gorsel 2.18 Apple Tv+ Kullanict Arayiizi.

Apple Tv+, orijinal web sitesinde platformu “her ay eklenen yeni Apple Orijinalleri ile

odillii diziler, ilgi ¢ekici dramalar, ¢igir acan belgeseller, cocuk eglenceleri, komediler ve daha

2944

fazlasini igeren bir yayin servisidir.”** seklinde tanitmaktadir. Tiirkiye’de Apple iirlinlerinde

44 Apple, https://www.apple.com/apple-tv-plus/ (erigim tarihi:07.08.2023).
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yiiklii uygulama olarak gelen Apple Tv, igerikleri kiralama ya da satin alma segenekleriyle
sunmakta, kullanicilarin film serileri olarak da satin alabilmesini saglamaktadir. Tiirkiye
pazarinda Apple Tv+ heniiz bulunmasa da Apple Tv belirtildigi gibi {irlinlerde yiiklii uygulama

olarak Apple kullanicilarina sunulmaktadir.

2.5. Tiirkiye’de Dijital Platformlar ve RTUK

2018 yilinda 7103 sayili Vergi Kanunlari ile Bazi Kanun ve Kanun Hiikmiinde
Kararnamelerde Degisiklik Yapilmasi Hakkinda Kanun ve 6112 sayili Radyo Televizyonlarin
Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanun’a ekleme yapilmis, Yayin Hizmetlerinin Internet
Ortaminda Sunumu baslikli diizenlemeyle 29/A maddesi kanuna eklenmistir (Basmaci, 2022:
287). 29/A maddesi, RTUK e internet platformlarindaki kurumlar1 denetleme imkan1 vermistir.
2019 yilinda ise yayinlarin denetlenmesi igin gerekli esaslar belirlenerek Radyo, Televizyon ve
Istege Bagli Yaymlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Y&netmelik ile yasal sinirlar
belirlenmistir (Basmaci, 2022: 287). Yonetmeligin 1. maddesi yoOnetmenligin amacini

aciklamaktadir ve su sekildedir:

“Bu Yonetmeligin amact; radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerinin diizenlenmesi ve
denetlenmesi, ifade ve haber alma 6zgiirligiiniin saglanmasi, medya hizmet saglayicilarinin idari, mali
ve teknik yapilar1 ve yiikiimliiliikleri ile Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun kurulusu, teskilati, gérev,
yetki ve sorumluluklarina iligkin usul ve esaslar1 belirlemektir.”

Yo6netmenligin kapsami baslikli 2. madde ise

“Bu Yonetmelik, radyo, televizyon ve istege bagli yayin hizmetlerinin internet ortamindan
sunumu ile bu yayin hizmetlerini internet ortamindan sunan 6zel medya hizmet saglayici kuruluglari ve
bu yaym hizmetlerinin iletimini saglayan platform isletmecilerini kapsar.”

Bu iki madde yonetmeligin amacini ve kapsamini belirlemistir ve istege bagli yayin hizmetleri
ibaresiyle dijital platformlar1 kapsamaktadir. Belirtilen maddelerle yonetmeligin gergevesi ortaya
cikartilarak istege bagli yayin hizmetlerinde RTUK denetimi yasallastiriimistir. Y6netmeligin 5. maddesi
internet ortamindan yayin i¢in lisans tipleri ve internet yayin iletimi i¢in yetki belgesine dair detaylar ele
almmustir:

“(1) Ust Kuruldan gegici yaymn hakki ve/veya yayin lisans1 bulunan medya hizmet saglayici
kuruluslar, bu hak ve lisanslart ile yayilarini 6112 sayili Kanun ve 5651 say1li Kanun ile bu Y6netmeligin
ilgili hitkiimlerine uygun olarak internet ortamindan da sunabilirler.

(2) Radyo, televizyon ve istege bagli yaym hizmetlerini sadece internet ortamindan sunmak
isteyen medya hizmet saglayicilar Ust Kuruldan internet ortamindan yayin lisans1 almak zorundadir.

(3) Bu Yonetmelikte belirtilen sartlar1 saglayan medya hizmet saglayici kuruluslardan internet
ortamindan radyo yayini sunmak igin talepte bulunanlara INTERNET-RD yayin lisansi, internet
ortamindan televizyon yaymi sunmak igin talepte bulunanlara INTERNET-TV yayin lisansi, internet
ortamindan istege bagl yayin hizmeti sunmak igin talepte bulunanlara INTERNET-IBYH yayn lisansi

verilir.”
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Bu maddelere gore bir yayin kurulusu, RTUK *ten istege bagli yayin hizmeti yaptig1 igin
INTERNET-IBYH lisans1 almas1 gerekirken ayni kurulus, televizyon yaymi yapacak ise ek
olarak INTERNET-TV lisansmna da sahip olmasi gerekmektedir (Alug Demirel, 2023: 117).
Istege bagl yaym sunan medya hizmeti saglayici birden fazla medya hizmet saglayicinin
yaymint ileteceginde ise internet yayin platform isletmecisi olarak kabul edileceginden
RTUK ’ten internet ortaminda yayin iletim yetkisi de almak durumundadir (Alug¢ Demirel,
2023: 117). Dijital platformlarin  hizmet sunmasi, yasal izinler kapsaminda
gerceklestirilmektedir. Bu izinler ise lisans {icretlerinin 6denmesini de gerektirmektedir.

Yonetmeligin 12. Maddesinde internet ortamindaki yayinlarin lisans {icretleri ve mali
yiikiimliiliikleri “INTERNET-RD Yayin lisansi iicreti 10.000,00 Tiirk liras;; INTERNET-TV
yayn lisansi iicreti 100.000,00 Tiirk liras;; INTERNET-IBYH yayn lisansi iicreti 100.000,00

Tiirk liras1**

olarak belirlenmis ve lisans almak zorunlu hale getirilmistir. 14. Maddede ise
lisans siiresi ve yenilenmesine iligkin detaylar belirlenmistir, bu maddeye gore lisans gegerlilik
siiresi 10 yil ile smirlandirilmistir. Bu iki madde, ekonomik olarak ciddi ytkiimliiliikler
getirmektedir (Basmaci, 2022: 289). 16. madde, medya hizmet saglayict kuruluslariin
yiikiimliiliiklerine dikkat ¢eker ve yayincilart 5651 ve 3112 sayili kanundan ve yonetmelikten
sorumlu tutuldugunu belirtmektedir. RTUK ’iin yasal diizenlemeleri dikkate alindiginda uygun
bulunmayan igeriklerin program katalogundan ¢ikarma yetkisi belirtilmistir. Bu dogrultuda,
Gorsel 2.19°da da goriildiigii tizere, ilk olarak Designated Survivor isimli Netflix dizisinin 2.
sezonunun 7. boliimiinde ABD Bagkani ile Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkani arasinda 15
Temmuz Darbe Girisimi ile ilgili diyalogun bulundugu bir sahne olmasi1 nedeniyle s6z konusu
boliim engellenmistir. Netflix ise 1 Mayis 2020°de yaptig1 agiklamada, Ttirkiye'deki yetkililerin

talebi lizerine 'yerel kanunlarla uyum i¢inde olmak i¢in' bir boliimiin platformdan kaldirildigin

duyurmustur (BBC, 20234).

452023 yili igin giincel rakamlar sunlardir: 1-Internet radyo yayin hizmetleri igin: 40.611,00 Tiirk liras1,
2-Internet televizyon yaym hizmetleri igin: 406.107,00 Tiirk lirasi, 3-Internet istege bagli yayin hizmetleri igin:
406.107,00 Tirk lirast. https:/www.rtuk.gov.tr/2023-vili-lisans-ve-yetkilendirme-ucretleri/1730 (erigim tarihi:
08.08.2023).

46 https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-52496247, (erisim tarihi: 08.08.2023).
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iki Gemi 44dk.

Sivil bir gemiyle carpigan Amerikan savag gemisinin mirettebati, diisman
karasularinda mahsur kalir. Wells ve Rennett, bir rehine kriziyle ugragir.

Ev 43 dk.

 pazarlik yapar. Wells ates altinda kalir. Amerika'da ise Seth yasal sorunlarla
karsilagir.

Gorsel 2.19 Netflix’te Yaynlanan Designed Survivor Dizisinin Tiirkiye Kullanicilarinda Kaldirilan Bolimii.

3 Eyliil 2020 tarihli RTUK {in haberine gore, 9 Eyliil 2020°de yayimlanacag: duyurulan
ve fragmani yayinlanan Minnogslar (orijinal adi1 Cutties) isimli film, 11 yasinda bir cocugu konu
alirken 18 yas iistili yetiskin izleyicileri hedeflemesi iizerine fragmani durdurulmustur. Haberde
“Uzman raporunda yer alan ¢ocuklarin erken yasta yetiskin yasantisi i¢inde yer aldig1, istismar
ve kotiiye kullanim igeren bir yapimin potansiyel ¢ocuk istismart davranis Oriintiilerini ortaya
cikarabilecegi”™ degerlendirilmistir (RTUK, 2020). Yaymnn katalogdan ¢ikarilmas: karar1 ise
asagidaki gibidir:

“RTUK, miizakereler sonucunda bahse konu yapimla Netflix’in, 6112 sayili Kanun’un 8.

Maddesinin 1. Fikrasinin (g) bendinde yer alan “yayin hizmetleri..... Cocuklara, gii¢siizlere ve engellilere

kars1 istismar igeremez ve siddeti tegvik edemez” hitkmiinii ihlal ettigi ve bu sebeple yaymei kurulusun

s6z konusu programi katalogundan gikarmasi gerektigine oy birligiyle karar verildi.” **(RTUK, 2020).
5 Kasim 2020 tarihinde ise RTUK Baskan1 Ebubekir Sahin, Netflix ve Amazon Prime

Video’nun belirlenen yiikiimliiliikleri yerine getirerek kuruldan lisans aldiklarini agiklamistir
(BBC, 2023*%). 2021 yilinda ise Disney+ RTUK ’ten lisans almistir (Webtekno, 2023). Dijital
platformlar artik televizyon yayincilifina benzer bir sekilde sorumluluklara sahiptir. Dijital
platformlar lisans almal, lisans iicreti ddemeli ve mali islerde hesap verebilmelidir ve RTUK
denetiminde iceriklerin uygunlugu kontrol edilmektedir. Dijital platformlarin bu sorumluluklari

yerine getirdigi goriilmektedir.

47 https://www.rtuk.gov.tr/rtukten-netflixe-istismar-cezasi/3041 (erisim tarihi: 11.11.20203).

48 https://www.rtuk.gov.tr/rtukten-netflixe-istismar-cezasi/3041 (erisim tarihi: 11.11.20203).
4 https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-54825442, (erisim tarihi: 08.08.2023).
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2.6. Dizi izleme Deneyimleri ve Tiirkiye’de Televizyon izleme Pratikleri

Diziler, televizyon yayimciligmin temel formatlarindan biridir ve belki de en
onemlisidir. Erol Mutlu’ya gore diziler, belirli bir olay 6rgiisii ve belirli bir kurgu igerisinde,
ana karakterlerden olusan ve izleyicide sonraki boliimde neler olacagina dair merak ve heyecan
uyandiran, her hafta yaymlanan televizyon programlar1 olarak tanimlanabilmektedir (Mutlu,
2017: 155). Dizilerin, gorsel ve isitsel bir mecrada yaymlanmasi, yayinlandigi dénemin
ozelliklerini tagimasi1 goz Oniine alindiginda etkisinin oldukga biiyiik oldugu ortadadir.

Dizilerde giinliik yasamin kurgusal olarak zenginlestirilmis ve dramatik anlatilar biitlinii
olan dizilerde karakterlerin devamli ve yerlesik olmasi, izleyicilerin duygusal yakinlik
kurmasina ve karakterlerle 6zdeslesmesine sebep olmaktadir. Dizi oyunculart izleyiciler i¢in
rol model olusturmakta, fiziksel goriiniis, kiyafet, aile yasami, satin alinacak olan {iriin,

kisilerarasi iligkiler gibi hayata dair bircok konuda izleyicilerin karar almasinda etkili oldugu
sdylenebilmektedir (Oztay, 2021: 147; Erjem ve Caglayandereli, 2012: 27-28). Televizyon
programlarinda yer alan oyuncularin, 6zellikle televizyon dizileri ve ek olarak filmlerdeki
oyuncularin, toplumu ve bireyleri etkisi altina almasi model alma ve modelleme ile
aciklanmaktadir (Oztay, 2021: 147). Model alma davramsi sosyal &grenme kuraminda
goriilmektedir.

Sosyal 6grenme kuramina gore 6grenmenin temeli sosyal baglamda, etkilesim, gézlem
ve taklit yoluyla gerceklesen bir siirectir (Tatlioglu, 2021:16; Oztay, 2021: 147). Albert
Bandura, bireylerin bagkalarinin davranislarini gézlemleyerek pek ¢ok seyi dgrenebilecegini
one slirmiistiir (Tatlioglu, 2021:16). Sosyal 6grenme, edimsel kosullanma ve model alma ve
taklit olan iki 6grenme siireci ile ger¢eklesmektedir. Edimsel kosullanma goriisii, pekistirilen
ya da sonucu ddiillendirilen davraniglarin tekrar edilme ihtimalinin artacagi yoniindedir. Model
alma ve taklitte ise gozlem yoluyla Ogrenilen davraniglar model alinmakta ve taklit
edilmektedir. Bandura’ya gore model alma ve taklit sayesinde insanlar, baskalarmin
tecriibelerinden faydalanarak dgrenirler (Oztay, 2021: 147). Izleyici, bilingdis1 alanda hem
edimsel kosullanma hem de model alma ve taklit siirecleri ile medya araglar1 ve 6zellikle
televizyonda sikca benimsenecek davraniglar bulur ve 6grenir. Medya araglari, bireylerin
yonlendirilmesine de sebep olmaktadir. Televizyon dizileri ise izleyicilerin gozlem yoluyla
belirli davranis kaliplarini ve tutumlar1 benimsemelerine uygun bir aragtir.

Medya, toplumu ve gengleri belli davraniglara yonlendirebilecek potansiyele sahiptir.
Bandura, ¢ocuklar ve yetigkinlerin televizyon programlari aracilifiyla yeni davranislar,
duygusal tepkiler ve yeni yasam tarzlar1 edindiklerini ileri siirmektedir (Tatlioglu, 2021: 27).

Ozellikle her hafta yaymlanan diziler araciligiyla insanlar, istemli ya da istemsiz bir bicimde
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birgok davranis kaliplarini ve tutumlari tekrar eden bir sekilde seyrederler. Bu durumda izleyici,
gizil bir dgrenme siireci gergeklestirmis olur (Oztay, 2021: 147). Diziler ayn1 zamanda kitle
iletisim araclarinda yayinlanan popiiler kiiltiir tirtinleridir. Popiiler kiiltiir {irtinleri, toplumun
egemen deger yargilarini yeniden {iretmekte ve pekistirmektedir. Gerek geleneksel
televizyonda gerekse dijital platformlarda yer alan dizilerdeki toplumsal cinsiyet rollerini ve
erkeklik bi¢imlerini agiga ¢ikarmak bu baglamda olduk¢a 6nemlidir.

Tiirkiye’de Televizyon izleme Arastirmalari Anonim Sirketi tarafindan 2020 yilinda
yapilan Televizyon izleme Ol¢iimii’'nde (Sekli 2.3) Tiirkiye nin 4 saat 33 dakika ortalama ile 3
saat 54 dakika ortalamasi olan Avrupa’y1 ve 2 saat 54 dakika olan 91 iilkelik diinya ortalamasini
gectigi goriilmektedir. En c¢ok tercih edilen televizyon programi ise dizilerdir. Diger yandan
2021 yili ortalamasinin 4 saat 8 dakika oldugu ve ortalamada 25 dakikalik bir diisiis oldugu
goriilmiistiir (TIAK, 2022). 2022 yilinda ise (Sekil 2.4) bu diisiis egisimi devam etmis ve
ortalama izleme siiresi 3 saat 49 dakika olarak kaydedilmistir. Ote yandan televizyonda en ¢ok

izlenen program yine dizilerdir.

FLABER PROGEAMLARL EGLENCE PROGRAMLARI
/ %12,2

GERCEK YASAMLAR
%17,5

_ FILMLER
COCUK PROGRAMLARI K %6,6
%22,1

f —_KULTUR PROGRAMLARI
/ %3,3
~~_GUNCEL PROGRAMLAR
%1,9

1 EGITIM PROGRAMLARI
%0,9
SPOR PROGRAMLARI
%0,5

DIiZILER
%29

Sekil 2.3 TIAK, 2020 Y1l Tipolojilerin Toplam izlemedeki Paylari:
https://tiak.com.tr/upload/files/2020yillik.pdf

TIAK tarafindan 2020, 2021 ve 2022 yillarinda yapilan dlgiimler gz dniine alindiginda

hem televizyon izleme siirelerinin hem de dizi, film ve eglence programlar1 gibi programlarin
televizyondan izlenme oranlarinin diistigli goriilmektedir. Bu durumun dijital platformlarin
kullanimmin yayginlagsmasi, Netflix’in yani sira Amazon Prime Video ve Disney+ gibi

platformlarinda Tiirkiye pazarinda girmesi ile baglantili olabilecegi diisiiniilmektedir.


https://tiak.com.tr/upload/files/2020yillik.pdf
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EGLENCE PROGRAMLARI m

HABER PROGRAMLARI 10.8%

16.6%

GERGEK YASAMLAR
8.7%

FILMLER
6.0%

KULTUR PROGRAMLARI
4.0%

SPOR PROGRAMLARI
3.0%

COCUK PROGRA
22.5%

GUNCEL PROGRAMLAR
1.9%

EGITIM PROGRAMLARI
0.4%

DiZiLER
26.1%

Sekil 2.4 TIAK, 2022 Yili Tipolojilerin Toplam izlemedeki Paylari

https://tiak.com.tr/duyurular/tiak-televizyon-izleyici-olcumu-2022-izleme-davranislari&no=1

Sar1 ve Tiirker’in izleyicilerle yaptig1 ¢aligmasina (2021) gore,

“Calismada giinliik ve haftalik olarak saat bazinda geleneksel televizyon yayinlari ile Netflix
izleme sikliginin dikkat ¢ekici diizeyde farkli oldugu goriilmektedir. Katilimeilari %43,89°u giinde 1-3
saat aras1 Netflix izlediklerini belirtirken %26,23’1i 1-3 saat arasin1 geleneksel televizyon yayinlarina
ayirdiklarini belirtmislerdir. Haftalik izleme saatine dair veriler ise dijital platforma yonelimin ulastig
noktay1 belirginlestirmesi agisindan onem tagimaktadir. Katilimcilarin %0,77°si haftada 5 saatten fazla
televizyon izlediklerini belirtirken %3,11°1 ise Netflix izlediklerini belirtmislerdir. Aradaki kayda deger
fark dijital platformlara olan yonelimi belirginlestirmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Netflix 6zelinde incelenen dijital platformlarin tercih sebepleri irdelendiginde orijinal igeriklere
sahip olunmasinin basta gelen tercih sebebi oldugu sonucuna varilmaktadir. Caligmaya konu olan dijital
platform Netflix, yapimeiligini iistlendigi ve “Netflix Originals” adin1 verdigi igerikler yaymlamaktadir.
Bu igerikler Netflix platformuna 6zel olmakta ve yalnizca aboneler tarafindan izlenebilmektedir.
Katilimcilarin %44 {iniin orijinal icerikleri tercih sebebi olarak kabul etmesi igerigin 6nemini de bir kez
daha vurgulamaktadir. Kullanimlar ve doyumlar yaklasiminda belirtildigi iizere izleyicinin aktif ve
isteklerine gore secim yapan bireyler oldugu (Erdogan ve Alemdar, 1990, s. 109) yargist bu noktada bir
kez daha dogrulanmaktadir. (Sar1 ve Tiirker, 2021: 71).”

Netflix’in izlenme orani izleyicilere gore degismekle birlikte, geleneksel televizyon
dizilerine yaklagmaktadir. Netflix Orijinal yapimi diziler ise platformun tercih edilmesinde

onemli bir rol oynamaktadir.


https://tiak.com.tr/duyurular/tiak-televizyon-izleyici-olcumu-2022-izleme-davranislari&no=1

Tablo 2.4 Tiirkiye Video Akis Servisleri Karsilastirilmasi (Sezen ve Kara, 2023: 143)
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Yayina Uyumlu Cihazlar Aym Anda | Fiyat Canh Indirme
Baglama Kullanilan TV JCevrimdis:
Yih Ekran . $
Savisi Izleme
M
Netflix 2016 Medya Oynaticilar,Akili TV, oyun | 4 Temel Plan 63,99 TL | Yok Var
Tiirkiye konsollar;, Alicr kutulari, Blu Ray
oynaticilar, Akilli telefonlar ve tabletler,
kisisel  bilgisayarlar ~ ve  Diziistii
bilgisayarlar
Prime 2020 Amazon Cihazlari, Blu-ray oynaticilar, | 3 Aylik 39 TL (Prime | Yok Var
oyun konsollari, mobil cihazlar, Set tstii uyeligi)
kutular ve medya oynaticilar, Akilli TV
BluTV | 2016 Bilgisayar, tablet, cep telefonu,Smart | 1 Aylik 69,90 TL Var Var
TV, Android kutular1 ve Apple tv Yillik 478.80 TL
uygulamalart ile televizyon Vil tyeliklerde 7
giin iicretsiz deneme)
Disney+ | 2021 Web tarayicilari, mobil cihazlar ve | 4 Aylik 64,99 TL Yok Var
tabletler,smart tvler, oyun konsollar1 ve Yillik 649.90 TL
cevrimici izleme cihazlari
puhutv | 2016 Akillr telefon, tablet, Apple TV, Smart | Smirsiz Ucretsiz Var Yok
TV yada web sitesi iizerinden
Exxen 2021 Cep telefonu, Tablet, Bilgisayar, Akilli | Satin alman | Reklamli Aylik | Var Var
TV ve Android TV pakete gore | /Yillik
degismekte 49.90TL/41,90
TLx12
Reklamsiz
Aylik/Yillik
69,90TL/58,50TLx12
Gain 2020 Mobil cihazlar, Bilgisayar, Akilli TV 3 Aylik 34,90 TL Var Var
Yillik 262,80 TL

Tablo 2.5 Tiirkiye’de Video Akis Servisleri Sosyal Medya Takipgi Sayilar1 Karsilagtirmasi (Sezen ve Kara,
2023: 144).

Youtube (Abone Instagram (Takipci

Sayisi) Sayis1)
Netflix Tiirkiye 1,36 Mn 4,4 Mn
Prime Video Tiirkiye 48,3 B 51,7B
Disney + Tiirkiye 124 B 536 B
BluTV 661 B 610 B
Puhutv 270 B 205 B
Exxen 485 B 669 B
Gain 525B 231 B

Sezen ve Kara, 2023 yilinda yayinlanan “Diinyada ve Tiirkiye’de Video Akis
Servislerinde Rekabet” isimli ¢aligmalarinda Netflix ve diger dijital platformlar1 uyumlu
cihazlar, fiyat, indirme ve ¢evrimdisi izleme gibi 6zelliklerini tablolastirmis (Tablo 2.4) ve
platformlarin Tiirkiye’deki YouTube abone sayilar1 ve Instagram takip¢i sayilarini listelemistir

(Tablo 2.5). Platformlarin abone ve takipgi sayilari, Netflix Tiirkiye’nin her alanda dijital
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platformlar arasinda birinci sirada oldugunu gostermektedir.  Tablolarda yer alan
fiyatlandirmalar ve abonelik saylar1 ise degisebilmektedir.

Dijital platformlarin kullaniciya sundugu 6zgiirliik (farkli cihazlarda izleyebilme, igerik
secebilme, igerigi ileri-geri sarabilme vb.), 6zgiin icerik (yalnizca anaakim igeriklerin yer
almamasi) ve abonelik segenekleri (iptal edebilme, abonelikler arasinda secin yapabilme gibi)
dijital platformlar1 geleneksel televizyon yayinciligindan ayiran 6nemli noktalardir. Dijital
platformlar, kullanicinin isteklerini belirtme, istege uygun igerik secebilme imkanlar1 sunmakta
ve etkilesimli 6zellikleriyle geleneksel televizyonun etkilerini azaltmaktadir. Bu sebeple dijital

platformlarin yiikselisi, izleme aligkanliklarini doniistiirmektedir.

2.7. COVID-19 Pandemisi ve Dijital Platformlar

COVID-19, ilk olarak Cin’in Wuhan kentinde, 2019 yilinin sonlarinda ortaya ¢ikmistir.
Bir saglik sorunu olarak ortaya ¢ikan COVID-19, kapsami ve siiresi bakimidan her alani
etkileyen ve krize doniistiiren bir pandemi haline gelmistir. UNESCO, 2020 yilinda COVID-
19°u bir kriz olarak degerlendirmistir. COVID-19 pandemisi ve yarattig1 kriz, kiiltiirel ve
sinema gibi yaratici endiistriler {izerinde yikici etkilere sebep olmustur (Erkilic ve Duruel
Erkilig, 2021: 101). Pandeminin etkilerini en ¢ok hisseden sektorlerden biri sinema sektorii
olmustur. Yapim ve izleme siirecleri basta olmak tizere kolektif bir is olan sinema, kalabalik
ortamlar1 dolayistyla hastaligin yayilmasi agisindan tehlikeli goriilmiistiir. Yalnizca, hastaligin
ortaya ¢iktig1 lilke olan, Cin’de 70.000 sinema salonu kapanmistir (Mezda, 2021: 78). Sinema
sektoriinde izleyicinin azalan talebi ve kiiresel 6lgekte eve kapanmalar sonucunda izleyici,
Netflix gibi dijital platformlara kaymis, bu durumda da dijital platformlarin abonelik sayilar
pandemi ile artis gostermistir. Netflix’e pandeminin basinda (2020 ilk ¢eyreginde) 16 milyon
yeni abone eklenmistir (Swartz’dan akt. Erkili¢ ve Duruel Erkilig, 2021: 102).

Pandemi kosullar1 izleme aligkanliklarini degisime ugratmis, izleyici pandeminin
etkileri azaldiktan ve ortadan kalktiktan sonra da dijital platformlara yogun ilgi gdstermeye
devam etmistir. Bu durum izleme siirecinin diziler i¢in geleneksel televizyondan ibaret
olmadigini, filmler i¢in ise sinemadan ibaret olmadigini1 gostermektedir. (Sengiil Aydin, 2022:
62).

“Daha once belirli bir {icret ve zaman karsilig1 aktivite olarak gergeklestirilen film izleme
deneyimi televizyon araciligtyla bireylerin 6zel alani olan evlere girmistir. Bireyler televizyon araciligiyla
kendi konforlarma uygun olarak istenilen saatte herhangi bir ekstra c¢abaya gitmeden film izleme
imkanina sahip olmustur. Bu imkan donemin ekonomik ve siyasa sartlari ile birleserek sinema
endiistrisinin isine sekteye ugratmistir. Televizyonla birlikte sinema salonlarina gelen izleyicisinin bir

kismint kaybeden sinema endiistrisi yine de her donem popiilerligini korumustur. Giliniimiize dogru

gelindiginde internetin hayatimiza girmesiyle birlikte film izleme deneyiminin yeni iletisim teknolojileri
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ile sinema kiiltiiriinii etkilemistir. Yeni teknolojiler seyir deneyimi konforu agisindan ¢ekici konumdadir.
Bu yeni teknolojilerle seyirci zaman ve mekan sinirini ortadan kaldirarak istedigi zamanda istedigi yerde
kendi kisisel zevkine gore film tercihi yapip seyir deneyimi yasayabilir bir konuma gelmistir. Haliyle bu

durum birgok agidan yeni teknolojileri daha cazibeli hale getirmistir.” (Dilek, 2021: 786-787).
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UCUNCU BOLUM
NETFLIX’IN YERLI YAPIM DiZiLERINDE ERKEKLIK BICIMLERI VE
TEMSILLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

3.1. Arastirmanin Amaci
Dijital platformlar, diinya capinda izleme pratiklerini ve izleyici aligkanliklarini
etkilemis ve doniistiirmiistiir. Her gecen giin izleyicinin hayatindaki yerini ve etkisini arttiran
dijital platformlarda {iretilen igerikler Tiirkiye’de de milyonlarca abone tarafindan
tilketilmektedir. Platform devi olan Netflix’in yerli yapim dizilerinde erkeklik bi¢imleri ve
temsillerini anlamak icin platformda yaymlanan Kuliip, Uysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi
dizilerinde;
e FErkeklik bicimleri temsillerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile iliskisini
incelemek,
e Erkeklik bi¢cimlerinin temsillerinin hangi erkeklik bi¢cimlerine karsilik geldigini
belirlemek,
e Elde edilen erkeklik bi¢imleri temsillerinin sabit bir konuma mi karsilik
geldigini ortaya ¢ikarmak,
e Dijital platformlarda yayinlanan yerli dizilerde erkeklik bigimlerinin ve
temsillerinin nasil insa edildigini Orneklem Ozelinde gostergebilimsel
¢oziimleme yontemiyle ortaya koymak bu calismanin amaglarini

olusturmaktadir.

3.2. Arastirmanin Onemi

Netflix’in yerli yapim dizileri iizerine yapilan ¢aligmalar incelendiginde, ¢alismalarin
siklikla izleme aligkanliklari, alimlama c¢alismalart ve pazarlama iletisimi baglaminda
gerceklestirilmis oldugu ve dijital platformlar iizerine yapilan g¢aligmalarin da belirtilen
konulara ek olarak toplumsal cinsiyet temasi lizerinden yiiriitiildiigli goriilmektedir. Bu
calismada, Netflix’in yerli yapim dizilerinde erkek karakterlerin temsilleri ve erkeklik
bigimleri, arastirmanin Orneklemi olarak sec¢ilen Kuliip, Uysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi
dizilerinde erkek karakterler {izerinden gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir.

Tiirkiye’de dijital platformlarda erkeklik big¢imleri ve temsilleri {izerine yapilan
caligmalar sinirlidir. Ancak giincel olan dijital platformlar iizerine yapilacak bu calismanin
ileride gergeklestirilebilecek dijital platformlarda erkeklik ve ulusal literatiirde erkeklik

caligmalarina katki sunmasi hedeflenmektedir.
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3.3. Arastirmanin Kavramsal Cergevesi ve Kuramsal Dayanagi

Netflix’in yerli yapim dizilerinde erkeklik bi¢imleri ve temsillerinin incelendigi bu
caligmanin birinci boliimiinii toplumsal cinsiyet ve erkeklik bigim bigimleri olusturmaktadir.
Birinci boliimiin ilk kisminda toplumsal cinsiyet kavraminin tanimi, toplumsal cinsiyet rolleri
ve kuramlar1 aciklanmistir. Ikinci kisminda ise erkeklik kavramma yonelik yaklagimlar ve
elestirel erkeklik caligmalar1 agiklanarak erkeklik bigimleri, R. W. Connell’in kuramsal
cergevesiyle ele almmustir. Birinci boliimde son olarak ise geleneksel Tirk televizyon
dizilerinde ve dijital platformlarda toplumsal cinsiyet temsilleri, literatiir taramasi yoluyla
incelenmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ise dijital yaymeciligin gelisimi ve dijital platformlar
olusturmaktadir. Dijital yaymciligin gelisimi, kitle iletisim araglarinin icadiyla ele alinmig ve
internetin gelisim siirecine yer verilmistir. Ardindan farkli abonelik sistemleri ve alt yapilara
sahip olan dijital yayincilik modelleri, ulusal ve uluslararas: dijital platformlar agiklanmistir.
Dijital platformlarin farklilastig1 ve benzerlik gosterdigi noktalarin da goriilebilmesi i¢in yer
verilen dijital platformlarin arayiiz gérselleri calismaya eklenmistir. kinci bdliimiin son
kisminda ise Tiirkiye’de faaliyet gosteren dijital platformlara karst RTUK iin tutumu, dizi
izleme deneyimleri ve 2020 yilinda ortaya ¢ikan ve sonraki yillarda etkisini devam ettiren
COVID-19 pandemisinin dijital platformlara etkilerine yer verilmistir.

Calismanin bu boliimii olan ti¢lincili bolimiinii ise bulgular ve yorumlar olusturmaktadir.
Bulgular ve yorumlara ulagilmasini saglayan kuramsal dayanagi ise R. W. Connell’in erkeklik
bigimleri siniflandirilmasi olugturmaktadir. Connell’in gelistirdigi erkeklik bi¢imleri, sinifsal,
kiiltiirel, cinsel yonelim, din ya da ik gibi degiskenlerin getirdigi erkeklik bigimlerini
aciklamaktadir. Connell, erkeklik bi¢imlerini dort kategori altinda incelenmektedir: hegemonik
erkeklik, isbirlik¢i erkeklik, marjinal erkeklik ve madun erkeklik (Connell, 2019: 149). Her bir
erkeklik tarzi, diger erkekliklerle olan ¢atigmalar i¢inde cinsiyet farklarini da insa eder ve bu
iliskiler basit erkeklik farklar1 ya da kiiltlirel alanin fantezileri olarak degil, belirli pratikleri
iceren iliskiler biitiiniidiir (Sancar, 2020: 42). Erkeklik, kadin1 ezdigi gibi erkegi ve erkekleri de
ezmektedir ve Atay’a gore s6z konusu olan “bir kimligin baska bir kimligi degil, bir kimligin
bir benligi ezmesidir” (Atay 2004: 22). Hegemonik erkeklik, en iist diizey ve en serefli erkeklik
bicimidir ve bundan dolay1 azinliktadir. Kazanilan erkeklik siirekli olarak pekistirilmelidir, aksi
halde erkekligi kaybetmeyle kars1 karsiya kalinir (Oktan, 2008: 153) Her toplumun olusturdugu
farkli hegemonik erkeklik imajlar1 goriilebilir. Ozellikle Tiirkiye’de hegemonik erkeklik,
milliyetcilik ve muhafazakarligi bilinyesinde barindirirken, saldirgan, siddete bagvuran ve

duygularini ifade etmeyen erkeklik bicimleridir. Isbirlik¢i erkek, hegemonik erkek gibi giic
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sahibi ve rekabetcidir, hegemonik erkek gibi olmak ister ancak uygulayamaz, seyreder ve
hegemonik erkekler kadar giicten yararlanamaz. Bir giin kendisinin de hegemonik erkeklere
dahil olacagini diistinmektedir. Marjinal erkek, toplumda ve gii¢ sahiplerinin yaninda sinif, ik,
mezhep farkina sahiptir ve zihinsel/bedensel engeller de erkegin marjinal erkek olarak kenara
itilmesine sebep olabilir. Erkekler arasi hiyerarside ve toplumsal konumlaniginda ideal olan
erkekligin disinda kalir. Madun erkek, hiyerarsinin an alt basamagindadir. Akla ilk gelen madun
erkeklik, homoseksiiel erkeklerken madun erkeklik de giic ve iktidar iligkilerinde alt
basamaklarda kalanlardir. Erkeklik bi¢imlerinin yani sira sinema ve edebiyatta da etkilerini
gosteren, Tiirk sinemasinda 1990’lar itibariyle sorgulanan erkeklik krizi (Oktan,2008:153) ise
aslinda uistii ortiilii bir gelenek krizini barindirmaktadir ki gelenegin krizi tek boyutlu sonuglar
iretmemektedir. Erkeklik krizi, bir yandan basar1 ve hakimiyet araciligiyla tanimlanan normatif
erkekligin icsel kosullarindan biri olarak goriilmekte, diger yandan toplumsal degisimlerin
yasandig1 donemlerde toplumsal cinsiyet ideolojisi gercevesinde harekete gecirilen farkl
sOylemlerin goriiniirlik kazandigi bir performans alani olarak kavranmaktadir (Yiiksel,

2013:45).

3.4. Arastirmanin Yontemi

Netflix Tiirkiye, calismanin evrenini olusturmaktadir. Calismanin 6rnekleminin
secilmesinde ise amacli 6rneklem yontemi kullanilmistir. Amacgh 6rneklem, kaynaklarin en
etkili kullanilmas: i¢in bilgi bakimindan zengin vakalarin belirlenip secilmesi igin nitel
aragtirmalarda yaygin bir bigimde kullanilan bir tekniktir (Yagar ve Dokme, 2018: 4). Bu
yontemde Orneklem, belirli bir amag¢ dogrultusunda se¢ilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2013:
135). 2024 yili Kasim ayi itibariyle Netflix Tiirkiye’de 23 adet yerli yapim dizi yer almaktadir.
Amagcl 6rneklem yontemiyle bu 21 dizinin i¢inden, Kuliip (2021), Uysallar (2022), Yakamoz
S$-245 (2022) ve Terzi (2023) dizileri, 6rneklem olarak secilmistir.

Orneklemde yer alan dizilerde, erkek karakterlerin ve erkeklik bigimlerinin temsilleri
geleneksel televizyon dizilerine gore oldukca ¢esitlidir. Dizilerde hegemonik, isbirlik¢i, madun
ve marjinal erkeklik bicimlerinde temsil edilen erkek karakterler yer almaktadir. Ote yandan
erkek karakterlerin, erkeklik bigimleri arasinda sinif atladig: yani isbirlik¢i, madun ya da
marjinal erkeklikten hegemonik erkeklige gegebildigi goriilmektedir. Hegemonik erkeklik ile
birlikte degerlendirilen erkeklik, gii¢ ve siddet temsilleri, 6rneklem olarak segilen dizilerde
sikca goriilmektedir. Orneklemde yer alan dizilerde, kadin karakterlerin de ana kahraman

olabildigi goriilmektedir. Cesitli erkeklik bicimlerinin temsilleriyle geleneksel televizyon
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dizilerinden farklilasan orneklemlerin, kadin karakterler s6z konusu oldugunda toplumsal
cinsiyet rollerinin geleneksel temsillerle sunuldugu goriilmektedir.
Bu tez ¢alismasinin arastirma sorular1 asagidaki gibidir:
e Toplumsal cinsiyet ve erkeklik bi¢cimleri temsilleri nasil inga edilmektedir?
e Erkeklik temsilleri hangi erkeklik bi¢cimlerine karsilik gelmektedir?
o Erkeklik temsilleri geleneksel rollerden ayrilmakta midir?
o FErkeklik bicimleri ve temsilleri, geleneksel televizyon dizilerinden
farklilagmakta midir?
Bu sorular dahilinde asagida yer alan hipotezler olugturulmustur:
H1 Orneklemde yer alan dizilerde goriilen erkek karakterler, cesitli erkeklik
bigimlerini temsil etmektedir.
H2 Erkeklik bigimleri ve temsilleri, geleneksel rollerden ayrilmamakta ve
erkeklik bicimleri ve toplumsal cinsiyet rollerini yeniden tiretmektedir.
H3 Orneklemde yer alan dizilerde goriilen erkek karakterlerin erkeklik
bicimleri kalic1 ve kesin degildir. Erkeklik bi¢cimleri, akiskandir.
Arastirma sorular1, Netflix Tiirkiye’de yer alan yerli yapim dizilerden Kuliip (2021),
Uysallar (2022), Yakamoz S-245 (2022) ve Terzi (2023) dizileri orneklemleri iizerinden
incelenecektir. Bu sebeple yontem olarak gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmasi,

temsillerin incelenmesi i¢in dogru bir yontem olabilecegi ongoriilmiistiir.

3.4.1. Gostergebilimsel Coziimleme

Erol Mutlu’nun tanimina gore gostergebilim, gerek sozlii gerek sozsiiz gosterge
sistemlerini ve bu sistemlerin anlamin kurulmasinda ve yeniden kurulmasindaki rollerini konu
alan bir bilim dalidir (Mutlu, 2017: 129).

Cagdas gostergebilimin kurucusu, modern/yapisalct dilbilimin ‘babasi’ olarak goriilen
Ferdinand de Saussure’diir (Mutlu, 2017: 129; Hall, 2017: 42; Ryan ve Lenos, 2012: 199).
Saussure, gostergebilimi “gdstergelerin toplum yasami igindeki yasamini inceleyecek bir
bilim” olarak tasarlamistir (Saussure, 1998: 46). Saussure’e gore dilsel gostergeler, dilbilim
icinde ele alinmali, dil dis1 gostergeler ise farkli bir bilimle yorumlanmalidir. Bu bilim ise
gostergebilimdir. Saussure’e gore gostergelerin baslica iki ozelligi vardir: gdstergenin
nedensizligi ve gostergenin cizgiselligi. Gostereni, gosterilenle birlestiren bag nedensizdir
(Saussure, 1998: 111). Gostergenin ¢izgiselligi 6zelligi ise imgelerin siirekli olarak degistigini

ve gostergenin bu yiizden sabit kalmadigini ifade eder. Toplumsal uzlasilara bagli olan
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gostergeler, zaman i¢ginde uzlasilar degisecegi i¢in sabit bir pozisyonda kalmaz (Saussure, 1998:
111).

Saussure ile ayn1 donemlerde gdstergebilim/dil bilime yonelik ¢aligmalar yapan énemli
bir isim ise Charles Sanders Peirce’dir. Pierce ise dilsel ve dil dis1 olgular1 ¢aligmalarinin
merkezine alarak semiotic adim1 kullanmistir. Pierce, gdstergeleri goriintiisel gdsterge (icon),
belirti (index) ve simge (symbol) olarak ayirmistir (akt. Wollen, 2020: 109). Goriintiisel
gosterge, nesnesine olan benzerligi ile temsil edilen bir gostergedir; gosteren ile gdsterilen
arasindaki iligki rastlantisal degildir, benzerlik tirliniidiir (Wollen, 2020: 109-110). Fotograflar,
resimler genellikle goriintlisel gosterge olarak adlandirilir. Belirti ise kendisi ve nesnesi
arasinda varolugsal bir baga sahiptir. Pierce’e gore, bir adamin yalpalayarak yiiriimesi denizci
olabileceginin belirtisi olabilir (akt. Wollen, 2020: 110). Simge ise daha ziyade rastlantisal bir
gostergedir, ornek olarak kelimeler simgeseldir (Burton, 1995: 225).

Gostergebilim i¢in bir gosterge: gosteren ve gosterilenden olusur. Gosteren, bir
diisiinceyi ya da anlami ifade etmek i¢in kullanilan sozciik ya da soézciiklerdir, ancak
gosterilenin yardimiyla anlamlandirma siirecinde yer alabilir (Mutlu, 2017: 127). Gosterilen,
bir gdstergenin gonderme yaptig1 zihinsel kavrami dile getirmektedir (Mutlu, 2017:131).
Gosteren anlatim diizlemini, gosterilen ise icerik diizlemini olusturur (Barthes, 1979: 31).
Gostergebilim, goriintiilerin mesajlarindan ¢ok bu mesajlarin iiretilmesini miimkiin kilan bir
anlamlandirma sisteminin incelenmesini saglamistir, mesajlar simgesel bir biitiin degildir.
Gostergebilim, metnin iginde var olan anlamin yaratilmasina olanak tanimistir (Ozden, 2004:
139-140). Bu tez c¢alismasinda, Roland Barthes’in gdstergebilimsel yaklagimindan
yararlanilmstir.

Barthes’a gore, metin seyirciden ayri1 degildir (2006:106). Metnin yazar ve okur
iligkisini tartisan Barthes (2006: 106), yazari metnin ardinda ekin bir kisi ve okuyucuyu metnin
onlinde edilgen bir kisi olarak ayirmaz. Metin, yazar ve okuyucu arasinda dogrusal bir
diizlemde bulunmamaktadir. Metinde, 6zne ve nesne iliskisi yoktur (Barthes, 2006: 106).
Barthes i¢in metnin yorumlanma siirecinde yazar, metin i¢in merkezi konumdan uzaklagir ve
okur ile metin arasinda haz iligkisi ortaya ¢ikar.

Barthes icin “Bir giysi, bir otomobil, hazirlanmis bir yemek, bir el-kol-bas hareketi, bir
film, bir miizik, bir reklam goriintiisu, bir doseme takim, bir gazete bashigr” birbirinden farkli
nesnelerdir ancak hepsi birer gostergedir (Barthes, 1993: 153). Modern insan, yasamini
gostergeleri okumakla gecirmektedir (Barthes, 1993: 153). Biitiin okumalar, yasamda 6énemli
bir yer kaplar ve toplumsal, ahlaksal ve ideolojik agilardan degerler igerir ve zorunlu olarak

sistematik bir diigiince tarafindan anlamlandirilmaya calismalar1 gerekmektedir. Barthes i¢in
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gostergebilim olarak adlandirilan diisiince, anlamlandirma c¢alismalaridir (1993: 153).

Gostergebilimeti, bir dilbilimei gibi anlamin mutfagina girmelidir ve anlami mutfagina girip

anlami inceleme isi, biiyilk bir girisimdir. Anlam, hi¢bir zaman tek basina ele alinip

¢oziimlenemez (Barthes, 1993: 154). Iste Barthes, bu yiizden dilin a¢ik olmayan y&nleriyle

ilgilenmekte ve acik bir sekilde goriinmeyen anlam olusumlarini aciga ¢ikartmaya

calismaktadir. Barthes, anlam1 agi18a ¢ikaran gostergebilimi ele alirken Gostergebilimin Ilkeleri

adin1 verdigi dort biliylik bagliktan s6z eder. Bu bagliklar aslinda ikili karsitliklar olarak

konumlanir. Bu ilkeler, sunlardir: 1. Dil ve Soz; II. Gosterilen ve Gdsteren; I11. Dizge ve Dizim;

IV. Diiz anlam ve Yan anlam.

L

II.

I1I.

Dil ve So6z: Barthes’a gore soz, bireysel olarak degerlendirilirken dil ise
toplumsal olarak degerlendirilmelidir. Dil, toplumsal uzlasiya dayanmaktadir.
S6z ise bireysel secimlere tabi olandir. Barthes dil ve s6z ayrimin1 moda, giysi
ve besin, yiyecekler gibi cesitli pratikler lizerinden agiklamaktadir (Barthes,
1979: 14-20).

Gosteren ve Gosterilen: Barthes, gdstergenin, bir gosterenle bir gosterilenden
kuruldugunu belirtir. Gosterenler diizlemi, anlatim diizlemini olustururken
gosterilenler diizlemi ise icerik diizlemini olusturmaktadir (Barthes, 1979: 31).
Gosterenler diizlemi, diiz anlami; gosterilenler diizlemi ise yan anlami
vermektedir. Barthes igin “gdsteren bir aracidir ve bir 6zdeginin®® bulunmasi
zorunludur.” (Barthes, 1979: 40). Gosterilen ise bir aciga ¢ikan gizli, ikincil
anlamlan ifade eder. Barthes, burada anlamlama’dan bahseder. Gosteren ve
gosterilen arasindaki iliski, anlamlandirmay1 aciga c¢ikarmaktadir (Akbayir,
2024: 169). Gosterenle gosterileni birlestiren, anlamlama edimidir (Barthes,
1979: 41). Ote yandan anlamlama, sdzlesmeye dayanir ve Barthes, burada dil
icindeki gostergelerin nedensiz (rastlantisal) bir sekilde olustugunu dildisi
gostergelerde ise gdsteren ve gosterilen arasinda benzesimden dolayi rastlantisal
olmayan, nedene dayanan bir yap1 oldugunu belirtir.

Dizge ve Dizim: Dizge ve dizim, dilin iki eksenini olusturmaktadir (Barthes,
1979: 52). Gostergebilimsel ¢oziimlemeyi, dilin dizge ve dizim ekseni lizerinden
ele almak miimkiin olabilir (Barthes, 1979: 58). Dizge i¢in bir arada bulunmayan
Ogelerin zihinsel c¢agrisimlarla yorumlanmasi s6z konusudur. Dizim ise

kesintisiz ve eklemlidir. Dizim, eklemli oldugu i¢in anlam iiretebilmektedir

50 “uzayda yer dolduran, agirhg ve kiitlesi olan, pargalanabilen, duyularla algilanabilen her tiirlii nesne.”
(Oxford Sozligi, 2024).
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(Barthes, 1979: 58-60). Gosterge dizinlerinde, dizgenin farkli anlamlandiriima
stireclerinin tam olarak bilinmesi miimkiin degildir ve bu sebeple dizgenin iist
dili yorumlamaya girmektedir (Akbayir, 2024: 170; Barthes, 1979: 58-60).
Dizgede biitiinsel bir siire¢ ig¢inde yer almayan olgular, zihinsel yollarla
yorumlanmaktadir.

IV.  Diiz anlam ve Yan anlam: Barthes’a gore anlamlandirmanin iki diizeyi vardir:
diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connacation) (Barthes, 1979: 87). Diiz
anlam diizeyi, anlamlandirmanin birinci diizeyidir. Birinci dizge, diiz anlam iken
ikinci dizge ise yan anlamdir. “Kendisi bir dizge olan yan anlam, gdsterenler,
gosterilenler ve bunlar1 birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar.
yananlam gosterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden (bir araya gelmis
gosterenler ve gosterilenlerden) olusur” (Barthes, 1979: 89).

Barthes’in gostergebiliminde etkili olan iki anlamlandirma diizeyini diiz anlam ve yan
anlam olusturmaktadir. Ozetle, gdstergenin, gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve
gosterenin digsal gerceklikteki gondergesiyle iligkisini betimler (Fiske, 2019: 181). Diiz anlam,
gostergenin tasidigi gercek anlamla ilgilidir (Berger, 2022: 109). Yan anlam ise, ikinci
anlamlandirma diizeyidir. Gosterge, kullanicilarin duygulari, heyecanlar1 ya da kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesim, yan anlamdir. Yan anlam, metne eklenen
kiiltiirel anlami ifade etmektedir (Berger, 2022: 107). Okuyucu, izleyici ya da alic1, yan anlami
kavrayabilmek i¢in toplumsal uzlasilara hakim olmali, bu yan anlamlar1 ortaya ¢ikarabilecek
artalan bilgisine sahip olmalidir. Yan anlamlar, ideolojiyi gostermektedir.

Arthur Asa Berger’in (2022: 109) diiz anlam ve yan anlam1 karsilastirdig: tablo (Tablo
3.4.1.), iki kavram arasindaki karsitliklar1 ifade etmektedir. Diiz anlam, gosteren diizeyinde ilk
akla gelen, tanimlarin yer aldig1 ve agik¢a ortada olan gostereni ifade ederken yan anlam ise
mecazi olan, ilk anda ortaya ¢ikmayan ve ¢ikarsamaya dayali gosterilen(ler)i ifade etmektedir.
Diiz anlamda yer alan varlik alani maddesel diinyayi1, mit alan1 ise Barthes’in Séylenenler
(1972) eserinde yer alan mitsel anlamlar1 ifade etmektedir. Barhes’in mitsel anlamlarda ifade
ettigi, glinliik yasam nesneleri ya da tiiketim iiriinlerinin kiiltiirel yan anlamlaridir. Marlboro,
bir tiitiin tirlinii markas1 olarak varlik alaninda yer alirken sirketin reklamlarinda Marlboro
kullanicilan ile giiglii, beyaz adam mitini temsil eden kovboy kullanimi, mit alaninda yer

almaktadir.
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Tablo 3.4.1. Diiz anlam ile Yan anlamin Karsilastirilmasi (Berger, 2022: 109).

Diiz anlam Yan anlam
Gergek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik alant Mit alani

Gostergebilimin hangi diiz anlam dayanakli (gorsel, isitsel, yazili; besinle, kokuyla ilgili
gibi) olursa olsun anlamin algilanma ve fretilme kosullarini kavramsal bir yapi i¢inde
aciklamak ilk amacidir (Courtés’den akt. Kiran, 2009: 5). Ote yandan gostergebilim, diller,
diizgiiler, belirtkeler, vb. gibi gosterge dizelerini inceleyen bilimdir ve bu tanimla birlikte dil,
gostergebilimsel konularin bir boliimii olmaktadir (Guiraud, 1994: 17). Guiraud’a gore
gostergebilim alaninda dilin ayricalikli ve o6zerk bir yeri bulundugu fikri, herkesi
birlestirmektedir ve bu birlesme gostergebilimi “dilsel olmayan gostergelerin incelenmesi”
bi¢ciminde tanimlamaya olanak vermektedir (Guiraud, 1994: 17). Sinema filmleri ve televizyon
dizileri de gorsel/isitsel kiiltiiriin tirtinleridir ve bu kiiltiir iiriinleri, dogas1 geregi yan anlamlara
sahiptir.

Sinemada anlamin kurulmasini saglayan sinema dilinin kullanim1 ve gostergebilimle
iliskisini ac1ga ¢ikaran iki dnemli kuramci Christian Metz ve Peter Wollen’dir. Metz, sinemayi,
bir dilden ¢ok dil yetisi olarak tanimlamaktadir (Metz, 1998: 229). Metz’e gore sinemada
anlam, rastlantisal degildir, her zaman az ya da cok giidiilenmis bir anlam igermektedir.
Giudiilenmede film ve kiiltiir iligkisi, semboller araciliiyla siirdiiriilmekte ve film i¢indeki her
gosterge, bir kod aracilifiyla izleyiciye ulasmaktadir. Filmsel giidiileme, gercekligin aktarimi
olacak seyleri sdyleme doniistiiriir (Ozden, 2004: 140). Peter Wollen (2020) ise sinemada *dil’
kavramimin bilimsel olarak kullanilmasi gerektigini vurgular (104). Ciinkii sinema bir dildir,
metinleri ve anlamli bir sdylemi vardir (Wollen, 2020:108). Sinema gibi metinleri, anlaml
sOylemleri olan ve gorsel bir dile sahip olan dijital platform {iriinlerini de gdstergebilimsel
yontemle analiz etmek, kullanilan dilin sdylemini analiz etme, hem de gorsel dgelerin anlam
iiretimini analiz etme imkani sunar. Dil, seyler ile baglantisi nedensiz ve uylasimsal olan yapay
bir sistemdir ve insanlar, diinyay1 kiiltiirel gostergeler sistemi araciligiyla deneyimler (Ryan ve
Lenos, 2012: 200). Kiiltiirel gostergeler, cevremizi sarmustir. Tipk dil gibi, kiiltiirel gdstergeler
de seylere bir kimlik katar (Ryan ve Lenos, 2012: 200). Kimlikler, dilde oldugu gibi nedensiz
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ve uylasimlara dayanir. Gostergebilim de anlam {iretiminin analiz edilmesine dayanmaktadir
(Kabaday1, 2020: 65).

Dilsel olmayan, kiiltiirle iliski i¢inde iiretilen ve sinema gibi metinleri ve anlamli bir
sOylemi olan Netflix’in yerli yapim dizileri, gostergeler ve sdylemleriyle erkeklik bigimleri ve
toplumsal cinsiyet rolleri iizerine ¢esitli temsiller iiretmektedir. Bu ¢aligmada, Netflix’in yerli
yapim dizilerinde erkeklik bicimleri ve toplumsal cinsiyet temsillerine iligkin iiretilen temsiller
ve sOylemler, gdstergebilimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Gostergebilimin inceleme
alan1 i¢cinde bulunan kavramlardan diiz anlam, yan anlam, gosteren ve gosterilen, drneklemler
iizerinden analiz edilecektir. Arastirma bulgu ve yorumlarinda kullanilmak {izere veriler,
dizilerin izlenmesi ve desifre edilmesi, gostergebilimsel analiz i¢in 6nemli yerlerin ekran

goriintlilerinin alinmasiyla elde edilmistir.

3.5. Arastirmanin Kapsami ve Sinirhiliklar:

Calismada, ulusal ve uluslararas: alanda en ¢ok tercih edilen dijital platformlardan biri
olan ve Tiirkiye’de en ¢ok orijinal biinyesinde yerli igerik iireten Netflix Tiirkiye, arastirma
evrenini olusturmaktadir. Netflix Tiirkiye Orijinal biinyesinde, 2024 yil1 Kasim ay1 itibari ile,
23 adet yerli yapim dizi yaymnlanmistir. Arastirmanin sirliliginin belirlenmesi igin ise
orneklem olarak Kuliip, Uysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi dizileri secilmistir. Bu dizilerden
Kuliip dizisi 2021 yilinda, Uysallar ve Yakamoz S-245 dizileri 2022 yilinda ve Terzi dizisi ise
2023 yillarinda yaymlanmistir. Bu dizilerde erkek karakterlerin ¢esitliliginden s6z etmek ve
farkli erkeklik bigimlerinin temsil edildigini gérmek miimkiindiir. Kadin karakterler ise
basrollerde olsa dahi karakterler, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin disinda yer
alamamaktadir. Aragtirmanin sinirliligini, 6rneklem olarak segilen Netflix Tiirkiye’nin Orijinal

yapim yerli dizileri olan dort dizi olugturmaktadir.

3.6. Arastirmanin Bulgular1 ve Yorumlari: Netflix’in Yerli Yapim Dizilerinde Erkeklik
Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi

Calismanin bu boliimiinde Kuliip, Upysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi dizileri
orneklemleri lizerinden Netflix’in yerli yapim dizilerinde erkeklik bi¢imleri ve temsilleri
gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Arastirmanin amaci ve hipotezlerine yonelik
olarak bulgular incelenirken kullanilan bes farkl alt baglik olusturulmustur. Analiz basliklarinin
olusturulma amaci, 6rneklemde yer alan dizilerde, karakterler iizerinden iiretilen erkeklik
bicimleri temsillerinde, egemen rol ve yargilarin yeniden iiretildigini agiga ¢ikarmaktir. Bu
amag dogrultusunda, basliklarin olusturulmasinda biiyiik oranda Connell’in erkeklik bigimleri

siniflandirmasindan yararlanilmistir. Olusturulan basliklar, gostergebilimin gosteren ve
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gosterilen, diiz anlam ve yan anlam diizlemlerinde analiz edilecektir. Bu basliklar asagidaki

gibidir:

Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi: Erkeklik ve toplumsal cinsiyet
kaliplar1 ve toplumsal cinsiyet rollerini birbirinden ayr1 diistiinmek miimkiin
degildir. Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinde, erkege cesur, giiclii, para
kazanan, kamusal alana ait olan, sert ve kirllgan olmayan gibi roller ve yargilar
yliklenmektedir. Bu rol ve yargilar, erkeklik big¢imlerinin olusmasinda ve
erkeklerin hangi erkeklik bi¢imi i¢inde yer alacagi noktasinda belirleyici bir rol
oynamaktadir. Ote yandan erkeklik ve toplumsal cinsiyet arasindaki iliski
giigliidiir. Orneklemde yer alan dizilerde, erkek karakterler, toplumsal cinsiyet
rollerine uygun hareket etmekte, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireterek
pekistirmektedir. Erkek karakterlerin sikca para kazanan, giiclli, yonetici
konumunda ve bagimsiz temsillerine rastlanmaktadir. Bu sebeple dizilerde
erkekligin toplumsal cinsiyetle iligkisini ortaya koymak icin “Erkeklik ve
Toplumsal Cinsiyet iliskisi” bashig1 olusturulmustur.

Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Gii¢c: Hegemonik erkeklik, erkeklik
bigimlerinin en giiclii halidir. iktidar1 elinde tutan, gii¢ sahibi ve hem kadinlarin
hem de farkli erkeklik bigimleri karsisinda egemen konumda olan bir bi¢imdir.
Hegemonik erkeklik, ataerkil yapiy1 mesrulastirmakta, erkegin iistiin oldugu ve
kadinin itaat ettigi yapiy1 siirdiiren bir toplumsal cinsiyet pratiklerinin biitiinii
olarak tanimlanmustir (Laloglu, 2018: 396). Ote yandan hegemonik erkeklik ve
siddet iliskisinde siddet, bir erkeklik ideolojisidir. Erkek, kadinin karsisinda
baba, es, patron gibi sahip oldugu konumlara dayanarak konumunu pekistirme
giiciine sahiptir. Orneklemde yer alan dizilerde hegemonik erkekler hem
erkekler hem de kadinlar karsisinda gii¢ sahibidir. Erkek karakterlerin
temsilinde, erkeklik ve siddet iliskisine rastlanmaktadir. Hegemonik erkekligi ve
bu erkeklik bi¢ciminin 6nemli temalar1 olan siddet ve gii¢ iliskisini ortaya
koymak icin “Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Gii¢” baslig1 olusturulmustur.
Isbirlikci Erkekler: Isbirlikci erkeklik bigcimi, hegemonik erkeklige en yakin
olan erkeklik bi¢imdir. Isbirlik¢i erkekler, hegemonik erkeklik gibi kesin bir gii¢
ve iktidar sahibi degildir. Ancak isbirlik¢i erkeklik bicimi, kendi ¢ikar ve
ihtiyaglart i¢in hegemonik erkekligin destek¢isi durumundadir. Hegemonik
erkekligin getirilerine karsi ¢ikmaz ancak tam olarak da hegemonik erkeklik

bi¢imi iginde de yer alamaz. isbirlikci erkek, aile biiyiigii, patronu ya da
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kendisinden sosyal statii olarak daha giiclii birinin karsisinda iktidar sahibi
degildir. Madun ya da marjinal erkeklik bi¢imi ve kadinlarin karsisinda gii¢
sahibidir. Orneklemde yer alan dizilerde, hegemonik erkeklik bigimi icinde yer
almayan ancak sosyal statii ve is iligkileri icinde hegemonik erkeklerin arkasinda
yer alan erkeklik karakterlere rastlanmaktadir. Bu erkek karakterlerin iliski
bigimleri ve isbirlik¢i tanimimin ortaya ¢ikarilmasi igin “Isbirlik¢i Erkekler”
baslig1 olusturulmustur.

Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri: Hegemonik
erkeklik, en baskin erkeklik bi¢cimi olarak erkek gruplar1 arasinda hem toplumsal
cinsiyet kaynakli hem de erkekler arasi hiyerarsiden kaynakli olarak o&teki
gruplar1 olusturmaktadir. Bu 6teki gruplar, madun ve marjinal erkeklikler olarak
tanimlanmaktadir. Madun erkeklik bi¢imi, geng, efemine ve escinsel erkeklerin
de bulundugu, tabi olunan bir erkeklik ¢esididir. Erkekler s6z konusu olunca en
belirgin ve énemli ayrim, hegemonik erkeklik ve diger erkeklikler yani ikincil
erkeklikler arasinda goriilmektedir (Carrigan ve digerleri, 1985: 590). Marjinal
erkeklik bi¢imi ise smif, irk ya da din gibi toplumsal yapilarla iligki i¢indedir.
Egemen toplumsal degerler, erkeklerin bu degerlerin i¢inde yer alamamasi, onu
marjinal hale getirir. Ote yandan erkegin ekonomik gibi toplumsal gostergeler
de erkeklik bi¢imleri arasindaki konumu agisindan belirleyici rol oynamaktadir.
Orneklemde yer alan dizilerde, madun ve marjinal erkeklik bigimlerine
rastlanmaktadir. Bu erkeklik bi¢imlerinin, karakterlerin sosyal statiileri ve cinsel
kimlikleri nedeniyle ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle hegemonik ve
isbirlik¢i erkeklik bi¢imlerinin yaninda oteki olarak kalan ve gercek erkek
olamayan madun ve marjinal erkeklik bigimleri temsillerini kavramak i¢in
“Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri” bashg1
olusturulmustur.

Sinif Atlayan Erkeklikler: Erkeklik bi¢cimleri arasinda 6zellikle hegemonik ve
marjinal erkeklik kavramlart olmak tizere, erkeklik bi¢iminin belirli karakter
tipleri i¢inde sinirlandirilamadigi ve siirekli olmadigy, iliskilerin degisken yapisi
icinde meydana geldigi goriilmektedir. Erkeklik, siirekli olarak kazanilmali ve
pekistirilmelidir. Erkeklik bigimleri arasinda kesin ¢izgilerden her zaman soz
edilememektedir. Orneklemde yer alan dizilerde, erkek karakterlerin erkeklik
bicimleri arasinda farkli konumlarda bulunabildigi goriilmektedir. Hegemonik

erkeklik bigimine tabi olan bir erkek karakterin, farkli sosyal iligkiler i¢inde
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isbirlik¢i ya da madun erkeklik bigiminde yer alabildigi goriiliirken tersi de
miimkiin olabilmektedir. ikincil konumdaki erkeklik bigimlerine tabi olan erkek
karakterler de elde ettikleri gii¢ ve iktidar dolayisiyla igbirlik¢i ya da hegemonik
erkeklik bicimlerine dahil olabildikleri goriilmektedir. Bu sebeple erkeklik
bicimleri arasinda degisikligin miimkiin oldugunu gosteren “Simif Atlayan
Erkeklikler” baglig1 olugturulmustur.

Secilen 6rneklemlerin konu ve Ozetleri sunularak verilen bagliklar altinda dizilerin

gostergebilimsel analizi gerceklestirilmistir.

3.6.1. Kuliip Dizisinde Erkeklik Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi
Bu boliimde Kuliip dizisinde yer alan erkeklik bigcimleri ve temsilleri gostergebilimsel

analiz yontemiyle incelenmistir. Dizi, “1950'lerin kozmopolit Istanbul'unda’!”

gecmektedir.
Dizinin ana karakteri Seferad Yahudisi olan Matilda’dir. Matilda, Varlik Vergisi doneminde
babas1 ve abisini sikayet eden sevgilisi ve kizinin babasi olan Miimtaz’1 6ldiiriir ve hapse girer.
17 y1l sonra genel afla ¢ikan Matilda, yetistirme yurdunda biiyiiyen kiz1 Rasel’le iliski kurmaya
caligir. Rasel ise dansc1 arkadasi Tasula’nin kimligini®? Kuliip Istanbul’un yoneticisi Celebi’nin
elinden almak isterken basi Celebi ile derde girer. Matilda, Celebi’nin sikayetini geri almasina
karsilik Celebi’ye kimligini teslim eder ve Rasel’in olusturdugu zarar1 6demek i¢in bos bir
senete imza atarak orada ¢aligmaya bagslar. Celebi, gecmiste Matilda’nin babasinin yaninda is¢i
olarak ¢aligmistir ve Matilda’ya asiktir. Dizinin son boliimlerinde, Matilda’ya kars1 yaptigt
zorluklar ve eziyetleri, Matilda’nin kendisini fark etmesi i¢in yaptigini sdyler. Dizi, her
béliimde Matilda’nin gegmisinden ve ayn1 zamanda 1940 ve 1950’ lerin Istanbul’undan pargalar
sunar. Dizinin diger karakterleri ise aile tarafindan reddedilen ve fuhaf bulunan, Kuliip
Istanbul’da biiyiik bir sahne gdsterisine sahip olan sarkici Selim Songiir, Rum oldugunu is
diinyasinda yiikselmek i¢in saklayan, Kuliip istanbul’un sahibi ve asil ad1 Niko olan Orhan Bey,
Rasel’in erkek arkadas olan Fistik Ismet, Kuliip Istanbul’a ve ¢evredeki kuliiplere is¢i getiren,
Fistik Ismet’in babas1 Ali Seker, kdyden Istanbul’a c¢alismak icin gelen Bahtiyar ve Haci
kardesler karakterleridir. 2021 yilinda birinci sezonunun ilk 6 boliimii, 2022 yilinda ise son 4
béliimii yaymlanmistir. 2023 yilinda ise dizinin ikinci sezonu yaymlanmustir. Ugiincii sezonla

ilgili ise kesin bir bilgi yoktur.

SINetflix,(t.y.),https://www.netflix.com/title/8 125756 7#:~:text=1 950%27lerin%20kozmopolit%20istanb
ul%27unda,bir%20gece%20kuliibiinde%20calismaya%?20baslar.&text=Binlerce%20secenek%2C%20s1nirs1z%?2
Oeglence.

52 Dizide kimlik, donem Tiirkgesine uygun olarak hiiviyet olarak ge¢mektedir. Calismada giiniimiiz
Tiirkgesine uygun olarak kimlik olarak ifade edilecektir.




3.6.1.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Tablo 3.6.1.1.1. Kuliip Dizisinde Erkek ve Kadinlarin Calisma Alanlari
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Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kuliip Kadinlar alt
Istanbul’da katta ve giinliik
camagir ve iitli | kiyafetleriyle,
alani. vasifsiz islerde
calismaktadir.

Kuliip Erkekler, {ist

Istanbul’un katta ve nizami

mutfagi. formalarla
calismaktadir.

Kadinlar giinliik kiyafetleriyle yerin altina inilen bir alanda ¢camasir yikama ve iiti
yapma gibi gérmezden gelinen ve aslinda restoranin ve Kuliip Istanbul’un en basit islerini
yaparken erkekler, nizami as¢1 formalariyla daha segkin olan yemek yapma, hazirlama ve
sunma islerinde calismaktadir. Yemek, Kuliip Istanbul’da sunulan gdsterinin bir parcasidir,
iirinden dogrudan bir ekonomik kazang¢ saglanmaktadir. Ancak iitii ve temizlik islerinin
dogrudan ekonomik getirisi yoktur. Bourdieu’nun belirttigi gibi kadinlar ve erkekler biyolojik
farkliliklara dayanilarak giinliilk yasamin herhangi bir parcasinda ayrilmaktadir. Zahmetli ve
asag1 gorevler (Bourdieu, 2019: 38-39) kadinlara verilmistir. Matilda’da Celebi’ye borcunu
ddemek icin Kuliip Istanbul’da ¢alismak iizere bos senete imza attiginda burada ise baslar.
Celebi, Matilda’ya vasif ve niteliklerini sormadan onu kendi istedigi ise yerlestirir. Matilda’y1
camagir ve iitll alaninda gorevlendirirken sundugu sart da her giin Ortiilerin, camasirlarin
yikanip tertemiz yapilmasi, ltiilenmesidir. Celebi’nin Matilda {izerindeki giicii, toplumsal
cinsiyet rolleri ile saglanmaktadir. Erkek, igveren olarak kadinin ¢alisma yeri ve kosullarina
karar vericidir. Tablo 3.6.1.1.1°in gostergelerin diiz anlami, Matilda’nin yeni isi ve Kuliip
Istanbul’da ¢alisan ascilardir. Diiz anlam, izleyiciye Kuliip Istanbul’da iscilerin ¢alisma

diizenlerini gostermektedir. GOstergelerin yan anlamlari ise erkeklerin giinliik yasamda cinsiyet
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rollerinden dolay1 sahip olduklar1 daha iist ve nitelikli gérevlere sahip olduklaridir. Yan anlam,
camagir ve iitll gibi zahmetli ve ev i¢i emege dahil oldugunda goériinmez emek olan islerin
kamusal alanda da kadinin gorevi olarak goriildiigiinii vermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri

icinde evde yemek yapmayan erkek, kamusal alanda as¢1 oldugunda tist katta, {iniformayla

yapilan bir ise sahiptir.

Tablo 3.6.1.1.2. Kuliip Dizisinde Diana ve Fistik Ismet Karakterleri

Gosterge

Diiz Anlam Yan Anlam
Diana ve Fistik Ismet’in
Fistik Ismet, Diana’nin
Diana’nin sorusuna
evinde verdigi yanit
oturmaktadir. | kadinin

Diana, Fistik | gérmezden

Ismet’ askin
ne anlam
ifade ettigini
sorar.

gelinmesi ve
ikincil
konumunun
ifadesidir.

Tablo 3.6.1.1.2°de yer alan gostergede Diana ve Fistik Ismet, Diana’nin donemine gore
modern ve zengin bicimde diizenlenmis dairesinde oturmaktadir. Diana, Fistik Ismet’e asik
olup olmadigini sorar. ismet cevap vermez. Aralarinda asagidaki diyalog geger:

“Diana: Neden bdylesiniz Ismet? Tiirk erkeklerini diyorum. Bir sey canimzi sikinca hemen
kagiyorsunuz. Ask, kadin, iliski size ne ifade ediyor?

Ismet: Soframizda yeri dkiiziimiizden sonra gelir.” Fistik Ismet’in cevabi, Nazim Hikmet
Ran’in Kadinlarimiz adli siirinden alinmustir. Siir, Nazim Hikmet’in Kurtulus Savasi Destani
adl1 kitabinda yer almaktadir. Siir, asagidaki gibidir:

“KADINLARIMIZ

(...)

Gece aydinlik ve sicak

ve kagnilarda tahta yataklarinda

koyu mavi humbaralar ¢irilgiplakti.

ve kadinlar

birbirlerinden gizleyerek

bakiyorlard aym altinda

gecmis kafilelerden kalan 6kiiz ve tekerlek oliilerine.
Ve kadlar bizim kadinlarimz:

korkung ve miibarek elleri,

ince, kii¢lik ¢ceneleri, kocaman gozleriyle
anamiz, avradimiz, yarimiz

ve sanki hi¢c yasamamis gibi 6len

ve soframizdaki yeri 0kiiziimiizden sonra gelen
ve daglara kacirip ugrunda hapis yattigimiz
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ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazardaki

ve karasabana kosulan

ve agillarda

wsiltisinda yere sapli bigaklarin

oynak, agir kalgalar1 ve zilleriyle bizim olan
kadmlar

bizim kadinlarimiz

simdi ayin altinda

kagnilarin ve hartuclarm pesinde

harman yerine kehribar basakli sap ¢eker gibi
ayni yiirek ferahligi,

ayn1 yorgun aligkanlik i¢indeydiler.

Ve on beslik sarapnelin ¢eliginde

ince boyunlu ¢ocuklar oynuyordu.

Ve ayin altinda kagnilar

yiirliyordu Aksehir iistiinden Afyon'a dogru”

Tablo 3.6.1.1.2°de yer alan sahnede, gdstergenin diiz anlami Fistik Ismet’in Diana’ya
cevap vermemek i¢in kactigmmi ve Nazim Hikmet’in bir siirinden alinti yapti§ini gdsterir.
Gostergenin yan anlami ise alintilanan siirle ayn1 zamanda kadina olan bakis agik olarak ifade
edilmesidir. Fistik Ismet’in Diana’ya verdigi cevapla yalnizca kendisinin Ragel’e kars1 duydugu
sevgiyi gizlemekle kalmaz. Kadin, “korkun¢ ve miibarek elleri” ile fedakardir. Kadin, birey
olarak anilmaz, anne, es, sevgili olarak anilir. Gilman (2022:17), insan tiirii olarak erkek kabul
edilmekte, kadin ise yalnizca soyu devam ettirmek i¢in gerekli bir refakat¢i, bir madun muavin
olarak goriilmektedir. Gilman’in bu goriisii, Nazim Hikmet’in siirinde elestirilirken Fistik
Ismet’in cevabinda aciga ¢ikmaktadir. Fistik Ismet’in evinde oldugu Diana’ya kars1 ask ya da
sevgi gibi duygular1 yoktur, Ismet icin gecerli olan aralarindaki ¢ikar iliskisi, Diana’nm ona
refakat¢idir. Kadin, i¢inde bulundugu sartlardan dolay1 hi¢ yasamamis gibi oliir, soyun
devamina refakatciligi i¢in kagirilir ve tarlada, ahirda calistirilir. Tablo 3.6.1.1.2°de yer alan
gostergede ve gostergenin alindig1 sahnede yan anlam, kadinin gérmezden gelinmesi ve ikincil
konumunun ifadesidir. Erkek, toplumsal cinsiyet rollerinin getirisiyle kadinlar hakkinda gortis

bildirmekte, 6n planda yer almaktadir.



Tablo 3.6.1.1.3. Kuliip Dizisinde Ozel Alanda Yer Alan Erkek Karakterler
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Gosterge

Diiz Anlam Yan Anlam
Fistik Ismet, Anne ve gelin
annesi ve ozel yasam
Rasel birlikte | hakkinda
yemek konusur.
yemektedir. Kamusal alana
ait olan erkek,
bu konugmalara
katilmaz.
Selim sahneye | Evde olsalar
cikmadigi i¢in | dahi kamusal

Orhan evine
gelir.

alana ait olan
erkekler, is

konusmaktadir.
Rasel ve Fistik | Fistik Ismet
Ismet’in disaridayken
annesi, evde evde onu
Ismet’i bekler. | bekleyen

kadinlar, 6zel
alana aittir.

Tablo 3.6.1.1.3’te Kuliip dizisinde karakterlerin 6zel alandaki temsillerine ydnelik
gostergeler yer almaktadir. 1k gdstergenin diiz anlami, Fistik Ismet, hamile olan Rasel ve annesi
ile birlikte yedigi aksam yemegini vermektedir. Rasel ve Ismet’in annesi, keyifle Ismet’in
¢ocukluguna dair anilardan bahsederken Ismet mutlu degildir. Gostergenin yan anlamu,
kadinlarin ev ve ¢ocuklar gibi 6zel alana ait konulardan konusmasi ve mutluluklarini verirken
erkegin bu durumdan hosnut olmadigint vermektedir. Erkek, bu 6zel ve duygusal alana ait
degildir. Fistik Ismet, kamusal alana aittir. Gostergenin yan anlami, kadinin 6zel alana; erkegin
ise kamusal alana aidiyetini somutlastirmaktadir. Ote yandan bir Anadolu kadini profiline sahip
olan Ismet’in annesi, dini ya da resmi nikah olmadan hamilelik yasayan Rasel’e pozitif

yaklagmaktadir. Ciinkii Ismet ogludur ve erkektir. Toplumsal cinsiyet rollerinde goriilen
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erkegin ozgiir, istedigini yapan ve giiglii rol tanimlari, Fistik Ismet iizerinden temsil
edilmektedir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Selim’in evinde oturan Selim ve Orhan
goriilmektedir. Selim, korktugu i¢in sahneye ¢ikamamustir. Orhan ise Selim’i Kuliip Istanbul’a
donmesi i¢in ikna etmeye ¢aligir. Selim, sarki sOyleme, kiyafet se¢imleri ve escinsel kimligi
nedeniyle yasam tarzi agisindan madun erkeklik kategorisinde yer almaktadir. Ote yandan
erkek olduklar1 i¢in kamusal alana ait olan Selim ve Orhan, 6zel alanin pargasi olan evde de is
hakkinda konugmaktadir. Bu iki gosterge karsilastirildiginda agiga ¢ikan yan anlam, erkeklik
bicimi fark etmeksizin erkegin, her zaman kamusal alana ait olmasi, 6zel alana ait olan ev i¢inde
olsalar dahi kimliklerinin bir pargasi olan calisma hayatindan bahsetmeleri gerektigidir.
Kadinlar ise ait olduklar1 6zel alanin ve onun yarattig1 konularin digina ¢ikmamaktadir.

Tabloda yer alan iigiincii ve son gostergede ise Fistik Ismet’in annesi ve Rasel, aksam
meyve yiyerek Ismet’in eve gelmesini beklemektedir. Anne, Rasel’e sunlar1 sdyler: “Erkek iste
kizim. Arkadaslarina takilmustir. (...) Bak soylediydi dersin, siz bir evlenin, o zaman Ismet’im
evin yolunu bulur. Goreceksin. Ismet’im dyle boyle ama babasi gibi degil. O, ¢ocugunu bir
gorsiin, evden ¢ikmaz.”. Sahnede yer alan gdstergenin yan anlami, erkek, disarida olmaya,
arkadaslarina “takilmaya” hakki olandir. Bu durum, toplumsal cinsiyet rollerinin bir par¢asidir
ve Fistik Ismet’in annesinin sozlerinde somutlastirilmistir. Erkegin eve donmesine sebep
olabilecek sey ise evlenip cocugunun dogdugunu gérmesidir. Bu durum erkegin hakki, kadinin
kaderi olarak gosterilmektedir. Tabloda yer alan ii¢ gosterge de kadinlarin eve, erkeklerin ise
kamusal alana yani “disariya” ait oldugunu sdyleyen ataerkil sistemin dizi vasitasiyla yeniden

uretimidir.



3.6.1.2. Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Gii¢

Tablo 3.6.1.2.1. Kuliip Dizisinde Celebi ve Tasula Karakterleri
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Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Tasula’nin Tasula ise geri
ylizil. donmek i¢in

Celebi
tarafindan
cinsel siddete
ugrar.
Celebi, Kadin,
Tasula’ya isi | ¢alismak icin
aldigini cinsel siddet
sOyler. g0z
yummalidir.

Sancar (2020: 30) en genel yapilariyla hegemonik erkekligin tanimini su sekilde
yapmustir: “geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is sahibi, makul 6l¢iilerde dindar
(...)”. Sancar ayrica bir spor dalinda aktif olabilecek kadar fiziksel yeterliligin de dnemini
vurgulamistir (2020:30). Kuliip dizisinde Celebi karakteri, 40’11 yaslarinda, Kuliip Istanbul’un
isletmecisi, kendini gelistirip kentli kimligine kavusmus, beyaz, heteroseksiiel ve
Miisliman’dir. Miisliiman olmasi, dizinin gectigi doneme gore en Onemli ayricaliklardan
biridir. Celebi, biitiin bu 6zelliklerinin yani sira sert ve giiclii bir erkektir. Kuliip Istanbul’un
isletmecisi olmasi, kendisine biiylik bir giic vermektedir. Dizideki en 6nemli hegemonik
erkeklik temsillerinden birini Celebi olusturmaktadir. Ote yandan Tasula karakteri, dans¢idir
ve hem Yahudi hem de bir kadin olarak 6tekidir. Tasula, Rasel ile birlikte kimligini Celebi’nin
ofisinden calar ve bu yiizden isten kovulur. Isine geri dénmek icin Celebi’nin yanmna giden
Tasula, cinsel siddete maruz kalir. Tablo 3.6.1.2.1°de yer alan ilk gostergede Tasula’nin, yani
cinsel siddet eyleminin magdurunun, yiizii gériinmektedir. Ote yandan cinsel siddeti uygulayan
Celebi’nin ylizii siddet eylemi sona erdikten sonra sigara yakarken goriiniir. Oysa genel planda
Tasula heniiz kiyafetlerini toplamaktadir.

Nermin Orta’ya (2016: 258) gore, cinsel siddet, iktidar iliskilerinden kaynaklanmaktadir

ve iktidar iligkilerine gonderme yapan bir politik eylemdir. Cinsel bir davranmistan daha
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fazlasidir, erkeklerin kadinlar iizerindeki egemenligini temsil etmekte ve kadinlari siirekli
olarak sindirmeye yeten bir gozdagi vermektedir. Cinsel siddet, kadin ve erkek arasindaki
hiyerarsiye dayanan iliskilerin yapisal destegini olusturmaktadir (Orta, 2016: 258). Tabloda yer
alan gostergelerin yan anlami, hegemonik erkeklik bigcimine dahil olan bir erkegin, kadin
iizerindeki egemenliginin cinsel siddet ile de kanitlanabilecegidir. Dizide erkek, cinsel siddet
eyleminin faili olarak elestirilmemis, onun dogal bir hakki olarak verilmistir. Kadin ise
caligmak istiyorsa bu duruma izin vermek ve sessiz kalmak zorundadir. Gosteri isinde ¢alisan
dans¢1 Tasula, hem ise geri donebilmek hem de isi icin yalnizca bir cinsel arzu nesnesidir.
Hegemonik erkeklikle dnemli bir baglant1 olan gii¢ ve siddet, Celebi’nin karakterinde agiga

cikmaktadir.

Tablo 3.6.1.2.2. Kuliip Dizisinde Fistik Ismet ve Rasel Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Fistik Ismet, Fistik Ismet,

Ragel’1 tek hegemonik

basina birakarak | erkegin dogasina

sehre doner. uygun olarak
duygularindan
kacar.

Fistik Ismet, Fistik Ismet, gii¢

Rasel’in ger¢cek | sahibi, Miisliiman
adin1 ve Yahudi | bir erkek oldugu

oldugunu icin Rasel’e tokat
ogrendigi i¢in atar.

Rasel’e tokat

atar.

Fistik Ismet, Fistik Ismet’in
Rasel’i karanlik | sahip oldugu
ormandan iktidar ve gii¢

birakip gider. gortlir.
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Fistik Ismet, 30’lu yaslarinda, geng, kendi araciyla taksicilik yapan, Miisliiman ve iyi
goriiniimlii bir karakterdir. Fistik Ismet’in babasi, annesine fiziksel siddet uygulamis ve
gecmiste onu aldatmistir. ismet, ogul roliine ragmen babasina kars1 ¢ikabilen, evlenmeden
cinsel birliktelik yasayabilen ve biitiin 6zellikleriyle iktidar ve giicli temsil eden hegemonik
erkeklik bicimine dahil bir karakterdir. Rasel, Ismet ile ilk tanistiklarinda Yahudi oldugunu
saklayarak kendisini Aysel diye tamitir. Fistik Ismet ve Rasel, Tablo 3.6.1.2.2°de yer alan ilk
gostergede birlikte bir gezintiye ¢cikmistir. Ancak Rasel’den hoglanmaya baslayan Fistik Ismet,
sert ve cesur bir erkek olarak elinde bulundurdugu gii¢ ve iktidar imkanlarin1 kaybetmemek i¢in
Rasel’den kagmay1 tercih eder. Rasel’i sehirden uzak bir noktada terk ederek geri doner.
Hegemonik erkeklik, yalnizca erkeklerin kadinlar tizerindeki iktidarini siirmesine izin veren bir
dizi rol beklentisi ya da kimlik olarak degil, uygulamada olan ve “yapilan seyler” olarak
degerlendirilmektedir (Messerschmidt, 2019: 59-60). Uysallik, fiziksel/duygusal bakim
saglama ve empati gibi “kadinsi1 erdemler” yoluyla eril giice tabi ve adapte olma, kadina ait
ozelliklerdir (Messerschmidt, 2019: 60). Tabloda yer alan ilk gdstergenin yan anlami, Fistik
Ismet, hegemonik erkeklige uygun bir sekilde duygularmm sakladigm izleyiciye
gostermektedir. Fistik Ismet, duygusallik ve empati gibi kadinsi erdem ve eylemleri, hegemonik
erkeklige tabi olan bir karakter olarak disarida birakmig ve duygular alanina ait olan Rasel’i
birakip gitmistir.

Ikinci ve iiciincii gostergelerde ise Fistik ismet ve Rasel, birliktelik yasadiktan sonra
Ragel, gergek adini ve Yahudi oldugunu soyler. Fistik Ismet ise sinirlenir, Rasel’e tokat atar ve
Ragel saskinlik icinde bakarken arabasina binip gider. Rasel’i karanlik ve yine sehirden uzak
bir yerde birakir. Gostergelerin diiz anlami, yalan sdyledigini 6grendigi icin Rasel’e siddet
uygulamasi ve terk edip gitmesidir. Diiz anlam, uygulanan fiziksel siddeti normallestirmektedir.
Yan anlam ise hegemonik erkek olan Fistik Ismet’in sahip oldugu iktidar ve giictiir. Hegemonik
erkeklik, kadmin itaat ettigi yapiy: siirdiiriir (Laloglu, 2018: 396). Fistik Ismet’in Rasel’e
fiziksel siddet uygulamasi ve onu birakip gitmesi, kadinin itaat etme ve ikincil konumunu
stirdiirme zorunlulugunu somutlagtirmaktadir. Erkek karakter, kadin karakterin karsisinda sahip
oldugu erkek arkadas, sevgili konumu ile, hegemonik erkeklik konumunu pekistirmektedir.

Dizide hegemonik erkeklik, sik¢a gii¢ ve siddet ile iliskilendirilmektedir.



Tablo 3.6.1.2.3. Kuliip Dizisinde Orhan Bey ve Celebi Karakterleri
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Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Celebi, Celebi, Orhan
patronu Bey’in
Orhan Bey’e | karsisinda
haber vermek | iktidar ve giic
icin gelir. sahibi degildir.
Orhan Bey, Orhan Bey,
viicut diliyle | Kuliip
Celebi’ye Istanbul’un
¢ikmasini sahibi olarak
sOyler. iktidarin da

sahibidir.

Orhan Bey, Kuliip Istanbul’un sahibidir. Kuliip’te biitiin giicii elinde tutan, 30’lu
yaslarinda, geng ve iyi goriiniimlii bir erkektir. Biitiin ¢alisanlar i¢in iktidar sahibi olan Orhan
Bey, bu kimligi ile hegemonik erkeklik bicimine dahildir.

Bu tez calismasinda yer alan Tablo 3.6.1.2.1°de Celebi’nin de hem sahip oldugu
ozelliklerden hem de ¢alisanlar ve kadinlar karsisinda elinde tuttugu giicten dolay1 ait oldugu
erkeklik bi¢iminin hegemonik erkeklik oldugu belirtilmistir. Ancak Celebi, isvereni Orhan
Bey’in karsisinda bariz bir sekilde iktidarin1 ve hegemonik erkekligi kaybetmektedir. Erkeklik,
hem siirekli kanitlanmasi ve yeniden iiretilmesi gereken bir gligtiir hem de stirekli bir konum
degildir (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 118). Hegemonik erkeklik, erkekler i¢in kalic1 bir statii
degildir. Tablo 3.6.1.2.3’te ilk gdstergenin diiz anlami, igvereni Orhan Bey’e aciklama yapan
Celebi’yi verirken yan anlami ise Celebi’nin Orhan Bey’in karsisinda iktidar kaybidir. Tktidar,
Orhan Bey’indir ve hegemonik erkeklik bicimine dahil olan Orhan Bey’dir. Kuliip Istanbul’un
acilist igin Selim’in gosterisi olduk¢a 6nemlidir. Ancak Selim, korktugu i¢in gosteriye ¢cikamaz
ve Celebi Selim’i bulamamaktadir. Orhan Bey, Celebi’ye agilisin ertelendigini misafirlere
duyurmasini syler. Celebi, duruma yonelik 6neri ve uyarilarda bulunur. Tablo 3.6.1.2.3’te yer

alan ikinci gostergede ise Orhan Bey’in Celebi’yi dinlemeden c¢ikmasini isaret ettigi
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goriilmektedir. Bu, gdstergenin diiz anlamudir. Tkinci gostergenin yan anlami ise Orhan Bey’in
sahip oldugu iktidar vasitastyla konusmaya gerek duymadan emirler verebilmesidir. Tabloda

yer alan ikinci gosterge, Orhan Bey’in hegemonik erkekligini sunmaktadir.

Tablo 3.6.1.2.4. Kuliip Dizisinde Bahtiyar ve Tasula Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Bahtiyar’in Bahtiyar,

sinirli ytizii. Tasula’nin
karsisinda gii¢
sahibidir.

Tasula’nin Kadin, sahip

korkan yiizli. | olunan bir
nesnedir ve
karakter, sahip
oldugu irk ve
cinsiyet
ozellikleri ile
tim otekileri
temsil
etmektedir.

Bahtiyar, dizinin ilk boliimiinde kardesi Haci ile birlikte Istanbul’a ¢alismaya gelen 20°li
yaslarda, geng bir erkektir. Kuliip Istanbul’da ise baslayan Bahtiyar, erkeklik bicimleri arasinda
sinif atlar. Bahtiyar’in erkeklik bigimleri arasindaki degisimi bu ¢alismada yer alan 3.6.1.5 Sinif
Atlayan Erkeklikler basliginda ele alinacaktir.

Dizide Bahtiyar, Tasula’ya asiktir. Bir boliimde, Bahtiyar ve Tasula birlikte olur ancak
Tasula, Bahtiyar’a karsi sevgi hissetmemektedir ve Bahtiyar’dan kagmaya baglar. Kuliip
dizisinde, Tiirkiye’de 6-7 Eyliil olaylar1 olarak anilan ve Istanbul’da yasanan, Istanbul’daki
gayrimiislim vatandaglarin ev ve isyerlerine diizenlenen saldirilara da yer verilmektedir.
Disarida yasanan saldir1 olaylar1 sirasinda Bahtiyar, Tasula’y1 zorla odasina kapatir ve bunun
icin kendisine tesekkiir edecegini sdyler. Disarida yasanan taskinlik olaylar1 sirasinda Bahtiyar,
Tasula’nin yanina geri doner ve birlikte olduklar1 zaman ne kadar mutlu olduklarin1 ve sonra
kendisinden “veba” gibi kactigin1 sdyler. Tablo 3.6.1.2.4°te yer alan ilk gostergede Bahtiyar,

askina karsilik goremedigi icin sinirlenmistir ve Tasula’ya cinsel siddet uygulamaya
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caligmaktadir. “Goreceksiniz hepiniz. Glizellikle degilse zorla goreceksiniz.” diyen Bahtiyar,
Miisliiman bir erkek olarak iktidar sahibidir. Disarida yasanan olaylara paralel olarak Tasula’ya
sOyledikleri, kadinin sahip olunan ve ait oldugu cinsiyet ve irk sebebiyle otekileri temsil ettigini
gostermektedir. Gostergelerin diiz anlami, agkina karsilik bulamayan bir erkegin zorla bir
kadinla birlikte olmaya ¢alismasini vermektedir. Tabloda yer alan gostergelerin yan anlamlari,
hegemonik erkeklik ve siddet iliskisini agiga ¢ikarmaktadir. Hegemonik erkeklik ve siddet
iliskisi, ideolojik bir iligkidir. Bahtiyar’in egemen 1tk ve dine ait olmasi, karakterin Kuliip
Istanbul’da galismaya basladiktan sonra elde ettigi ekonomik giic ile iliskili olarak kazandig1
sinif, onu Oteki olan Tasula karsisinda iktidar sahibi olarak hegemonik erkeklige ait oldugunu

gostermektedir.

Tablo 3.6.1.2.5. Kuliip Dizisinde 6-7 Eyliil Olaylar1

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

6-7 Eyliil

Olaylari’'nda | Dizide yer alan
kalabalik en genis

erkek hegemonik
grubunun erkeklik
eylemleri. bigimdir.

Reeser’e (2020: 24) gore, hegemonik erkeklik, yalnizca kadinlar ve farkli gruplarla ilgili
degildir. Hegemonik erkekligin iligki gruplar1 arasinda, ik da vardir (Reeser, 2020: 24).
Connell (2019b: 155), wrk iligkilerinin erkeklikler arasindaki dinamigin 6nemli bir pargasi
oldugunu belirtmektedir ve egemen 1irk, erkekler arasindaki hiyerarside her zaman en {ist
basamaktadir. Connell’in 6rneklendirmesinde (siyahi erkekligin ikincil konumda oldugunu

vurgular) Amerika’da hegemonik erkeklik beyaz erkektir (Connell, 2019b: 155). Dizide de
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gecen 6-7 Eylill olaylarinda ise Tiirk ve Miisliman olmak, hegemonik erkekligin en {ist
basamagidir.

6-7 Eyliil 1955 Olaylari, Cumhuriyet tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Ulkede yasayan
Rumlar bagta olmak iizere, diger etnik gruplar1 da maddi ve manevi anlamda derinden etkilemis
bir olaydir. Olaylar, Mustafa Kemal Atatlirk’iin Selanik’te dogdugu ev ile Tirk
Konsoloslugu’na bomba atildigi haberlerin yayilmasmin ardindan istanbul’da ve &zellikle
Beyoglu’'nda baglamistir. Rumlarin yasadigi ev ve dikkanlarin yagmalanmas: ile
sonuglanmistir. Genis halk kitlelerinin bu olaylara tepki gostermesinin arkasinda ise Kibris
sorunu gosterilmistir (Kar ve Gilirbiiz, 2020: 452; Cakici, 2023: 46). Tablo 3.6.1.2.5’te yer alan
gostergelerin diiz anlami1 6-7 Eyliil olaylarini1 ve yasanan yagmalanmalardir. Gostergelerin yan
anlamu ise dizide goriilen en biiylik hegemonik erkek grubunu vermektedir. Diikkkan ve evlere
saldiran erkek grubu, beyaz, Tiirk ve Misliiman’dir ve dogrudan egemen gruba ait olan
hegemonik erkeklerdir. Donemin siyasi kosullarinin etkisiyle tepki gdstermek i¢in bir araya
gelen bu erkek grubu, dizide goriilen en genis hegemonik erkekligin temsilidir. Ote yandan
konumunu korumak ve siirdiirmek zorunda olan hegemonik erkeklik, bu konumu korumak i¢in
siddet ve gii¢ iligkisi kurmaktadir. Dizide yer alan bu genis hegemonik erkek grubu, Rum
erkeklerin sahip olduklar1 diikkdn ve evleri yagmalayarak konumlarinin devamlarini

surdiirmektedir.
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3.6.1.3. isbirlikci Erkeklikler

Tablo 3.6.1.3.1. Kuliip Dizisinde Mordo ve Fistik Ismet Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Mordo, Mordo, Rasel’e
Ismet’e asik oldugu ve
Rasel’in erkek oldugu
pesini icin onunla
birakmasini ilgili konugma
sOyler. hakkini
kendinde
gormektedir.

Fistik Ismet: | Rasel, Mordo
“Sen misin o | ve Fistik Ismet
kizin sahibi?” | arasinda sahip
olma
nesnesidir.

Isbirlik¢i erkeklik bigimi, hegemonik bicime dahil olmak isteyen ve bu sebeple
hegemonik bi¢cimi destekleyen diisiince ve eylemlere sahiptir. Messerschmidt’e (2019: 62)
gore, isbirlikci erkeklik bi¢imi, hegemonik erkekligi icermez ancak toplumsal cinsiyet
iligkilerinin yararlarin1 kullanir ve aslinda pratik olarak hegemonik erkekligin siirdiiriilmesine
yardimei olur. Isbirlikci erkek, iktidar ve giiciin sahibi degildir ancak ikincil erkeklik bigimleri
ve kadinlar karsisinda daha giicli konumdadir. Hegemonik erkekligin toplumsal cinsiyet
esitsizligi, erkegin giiclii ve hakim cinsiyet olusu ve kadinin ikincil konumu gibi degerlerini
biinyesinde barindirir ve eylemleri ile bu degerleri pekistirir.

Tabloda yer alan ilk gostergede goriilen Mordo, Rasel’in cocukluk arkadasidir. Mordo
is sahibidir, gengtir ve babasi sayesinde iyi bir sinifta yer almaktadir. Rasel’e agik olan Mordo,
Rasel’e askini sdyleyemezken Fistik Ismet’e gelip Rasel hakkinda konusur. “O kizdan uzak
dur, sahipsiz degil” derken Fistik Ismet’in “Sen misin sahibi?” sorusuna ise kars1 ¢ikar. Onun
Oyle bir sahibi yok, diyerek mahalleden tanidigimi belirtir. Tablo 3.6.1.3.1.’de yer alan
gostergelerin yan anlami, Mordo’nun Rasel’a asik oldugu, erkek oldugu ve onu tanidigi i¢in
sahip ¢itkmasi gerektigini diisindiigiinii vermektedir. Rasel, orada yokken onunla ilgili bagka

bir erkekle konusma ve Rasel’in iyiligini saglama hakkini kendinde gdérmektedir. Mordo,
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ozellikleri ve toplumsal cinsiyet rollerini yararina kullanmasi ile isbirlik¢i erkeklik bigiminde
yer almaktadir. Hegemonik erkeklik i¢inde yer almaz ancak hegemonik erkekligin sagladig:
erkek istlinliigli ve toplumsal cinsiyet rolleri gibi degerlerden yararlanir ve onlar siirdiiriir.
Fistik Ismet ise “Rasel’in sahibi” konusmasinin ardindan Rasel’e giderek hegemonik erkeklik

bicimindeki yerini korur. Hegemonik erkeklik, kazanildiktan sonra korunmasi gerekmektedir.

Tablo 3.6.1.3.2. Kuliip Dizisinde Miimtaz Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Matilda’nin Miimtaz,

sevgilisi isbirlikei
Miimtaz, erkeklik
Matilda’nin biciminde yer
ailesini almaktadir.
sikayet

etmistir.

Dizide verilen flashbacklerde, Matilda’nin babasi ve abisinin, II. Diinya Savasi’nda
siirglin edilen Yahudiler i¢in para topladigi ve bunu evlerinde tuttugu goriiliir. Matilda’nin
sevgilisi ve Ragel’in babas1 Miimtaz, Matilda’nin ailesini sikayet eder ve karsiliginda para alir.
Miimtaz, gayrimiislim bir kadinla birlikte olabilmekte ancak egemen din ve irkin avantaj
saglayan yonlerini kabul ederek ve uygulayarak giic ve iktidardan ¢ikar saglayabilmektedir.
Tirk ve Miisliman olmasi sebebiyle hegemonik erkeklik bi¢imine dahil olan Miimtaz,
Rumlarin yaninda calistigi ve Rum bir kadinla birlikte oldugu i¢in bu konumunun devamini
saglayamamaktadir.

Tablo 3.6.1.3.2.°de goriildiigii iizere Miimtaz, Matilda’nin ailesinin evini basan ve
babasi ile abisini ¢caligma kamplarina gdnderen adamla is birligi yapmistir, bu gostergenin diiz
anlamidir. Géstergenin yan anlami da diiz anlamziyla paraleldir. Miimtaz, iktidar ve giicten ¢ikar

saglamakta ve bundan dolay1 isbirlik¢i erkeklik biciminde yer almaktadir.



3.6.1.4. Oteki Erkekler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri

Tablo 3.6.1.4.1. Kuliip Dizisinde Madun Erkeklik Bi¢imi: Selim Karakteri
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Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Selim, gosteri | Selim’in
icin gittigi bir | escinsel bir
kuliipten karakter
atilir. olmasi,
dislanmasi ve
kuliiplerden
atilmasina
sebep olur.
Selim ve Madun
Matilda, erkeklik
Kuliip bicimine ait
Istanbul’'un | olan Selim ve
arkasinda gayrimiislim
birlikte sigara | bir kadin olan
icer. Matilda, ayni
statiiye
sahiptir.

Carrigan ve digerlerine (1985: 590) gore, erkekler arasindaki en Onemli ayrim,
hegemonik erkeklik ve ¢esitli ikincil erkeklikler arasindaki ayrimdadir. Bu ikincil
erkekliklerden ise 6n plana ¢ikan madun erkekliktir. Madun erkekligin en 6nemli bigimi ise
escinselliktir. Ote yandan kibar ve duygusal olmak, “muhallebi ¢ocugu” olarak tanimlanmak
da erkegin, madun erkeklik kategorisinde yer almasina sebep olmaktadir. Kuliip dizisinde ¢ok
cesitli erkeklik bigimlerinden bahsedilebilirken madun erkeklik bigimi, Selim karakteriyle tekil
haldedir. Selim, dizide ilk gdriindiigli sahnede sarkicilik icin gorligmeye gittigi bir kuliipten
atilir. Selim’in davraniglarindan, kibar ve hassas yapisindan ve sahne gosterisi tercihinden
escinsel bir karakter oldugu anlasilmakta ancak bu durum dizide higbir zaman agik bir bicimde
verilmemektedir. Selim, Kuliip Istanbul’a gelerek Orhan Bey’i kendisini dinlemeye ikna eder.
Sahneye ¢ikmadan 6nce Kuliip’iin arkasinda sigara icerken Matilda ile tanigir ve birlikte sigara
icerler. Madun erkeklik bi¢imine ait olan bir karakter olarak Selim, hem toplumsal cinsiyet
rollerinde ikincil konumda olan hem de egemen 1rkin disinda olan Matilda ile ayn1 konumu ve

statiiyii paylasmaktadir.
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Tablo 3.6.1.4.1’de yer alan ilk gostergede diiz anlam, Selim’in performansi
begenilmedigi icin kuliipten atildigin1 vermektedir. Gostergenin yan anlami ise Selim’in bir
escinsel olarak 6teki ve madun erkeklik bigimine ait olmasi nedeniyle kuliipte kabul gérmemesi
ve atilmasidir. Selim’in sahne gosterisi, toplumsal normlarin disinda yer almaktadir. Egemen
toplumsal cinsiyet rol ve davranislarin1 karsilamayan Selim, fiziksel siddete de maruz kalir.
Yan anlam, hegemonik erkeklik ideolojisini yeniden tiretmektedir.

Ikinci gdstergede ise diiz anlam, Selim ve Matilda’nin tanisip birlikte sigara igmesidir.
Gostergenin yan anlami ise escinsel erkegin ve kadinin, toplumsal olarak ikincil konumda yer
aldigm agiga ¢ikarmaktadir. Selim ve Matilda, hegemonik erkeklik bi¢iminin karsisinda

Otekilerin temsilidir.

Tablo 3.6.1.4.2. Kuliip Dizisinde Hegemonik ve Marjinal Erkeklik: Celebi ve Ali Seker, Bahtiyar ve Hac1

Karakterleri
Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Kuliip Celebi ve Ali

Istanbul’un | Seker, iktidar

isletmecisi sahibi

Celebi ve is¢i | erkeklerdir.

ayarlayan Ali

Seker.

Istanbul’a Bahtiyar ve

yeni gelen Haci1, marjinal

Bahtiyar ve erkeklik

Hacu. biciminde yer
almaktadir.

Bahtiyar ve Haci, Istanbul’a calismak igin gelmis, dis goriiniis ve konustuklar: Tiirkce
Agziyla kirsal kesimden, kdyden, geldikleri anlagilan iki kardestir. Bahtiyar ve Haci, egitim,
calisgma durumu, dis goriiniis, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel konumlari nedeniyle marjinal
erkeklik bigimine dahildir. Tablo 3.6.1.4.2°de yer alan ilk gostergede, isletmeci Celebi ve Kuliip

Istanbul’a is¢i bulan ve getiren Ali Seker, yeni elemanlar olan Bahtiyar ve Haci’dan
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bahsetmektedir. Celebi, yeni ig¢ilere verecegi maasi ve ¢alisma kosullarini, dogrudan Bahtiyar
ve Hact’ya degil, Ali Seker’e soyler. Celebi i¢in alt konumda gordiigii ve marjinal gruba dahil
olan Bahtiyar ve Haci, dogrudan konugmaya layik degildir. Ali Seker ise Bahtiyar ve Hact’ya,
Celebi ile anlastig1 maastan daha az bir miktar1 sdyler. Ali Seker, aradan kendine pay alacaktir.
Marjinal erkekligin toplumda ve gii¢ sahiplerinin yaninda sahip oldugu farkliliklar, kenara
itilmesine sebep olabilmektedir. Tabloda yer alan ilk gdstergenin diiz anlami, Celebi ve Ali
Seker arasinda gecen konusmay1 ve anlagma sartlarini verirken yan anlami, ikisinin de esit
derecede hegemonik erkek bigimine dahil oldugudur. Ote yandan ikinci gdstergenin yan

anlamiysa Bahtiyar ve Haci, marjinal erkeklik bigiminde yer aldigini agiga ¢ikarmaktadir.

Tablo 3.6.1.4.3. Kuliip Dizisinde Marjinal Erkeklik Bigimleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Orhan Bey,
kimligi agiga
cikacagi icin
korkmaktadir.
Karakterler,
toplumsal
yapidan 1rk ve
dinlerinin farkl
olmasi
_ sebebiyle
6-7 Eylil ayrilmakta ve
o{aylarlm marjinal
gosteren erkeklik
sahnede biciminde yer
gayrimiislim almaktadir.
esnaf
tedirgindir.

Kuliip Istanbul’un sahibi Orhan Bey’in asil ad1 Niko’dur. Rum olan Orhan Bey, babasin1
kaybettikten sonra annesi ile birlikte kimliklerini unutarak yasamaya baglarlar. Orhan Bey,
Selim’in Kuliip Istanbul’daki gosterisi ¢ok begenildikten sonra “Yilin Tiirk Miitesebbiisii”
Odiilii’ne aday gosterilir. Ancak 6diiliin sart1, Kuliip’teki biitiin ¢alisanlarin Miisliiman olmasi
ve Orhan Bey’in gayrimiislimlerden “kurtulmasi”dir. Orhan Bey, isletmesi ve elde ettigi
basarilardan dolayi, kendi kimligini gizlemeye devam eder. Orhan Bey, Tiirk ve Miisliiman
kimligiyle hegemonik erkeklik bicimine dahilken Niko kimligi, marjinal erkeklik bigimleri

arasinda yer alir.
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Irk iliskileri, erkeklik bigimleri arasindaki dinamigin ayrilmaz bir pargasidir (Connell,
2019b: 155). Connell, Amerikan toplumundaki beyaz iistlinliik¢iiliigii ve siyahi erkekleri, 1rk
iligkilerine 6rneklendirir (Connell, 2019b: 155). Bu 6rneklendirmede siyahi erkekler, 6teki ve
marjinal olandir. Connell (2019b: 155), bunun yani sira beyaz erkekler arasinda hiikiim siiren
hegemonik erkeklik, siyah topluluklarinda erkekliklerin insasini belirleyen kurumsal baski ve
fiziksel siddetin de temelini olusturdugunu sdyler. Tablo 3.6.1.4.3’te yer alan ilk gostergede
Orhan Bey’in bir calisant olan Haci, Orhan Bey’i hasta, yash ve gayrimiislim bir kadinin
yaninda gormiistiir. Gostergenin diiz anlami, Orhan Bey’in Haci’nin gelmesine sagirmasini
gosterir. Gostergenin yan anlami, Haci’nin Orhan Bey’i gérmesinin Orhan Bey’in hegemonik
erkeklik kimligini tehlikeye attigidir. Orhan Bey, konumunu korumak i¢in gayrimiislim ve
marjinal kimligi olan Niko’nun anlasilmasindan korkmaktadir. Orhan Bey, hegemonik erkeklik
bigiminde devam etmek istedigi siirece Niko’yu gegmiste birakmasi gerekmektedir. Oteki olan
bir erkegin gii¢lii olmasinin sartt budur. Dizide Orhan Bey’in kimligi ve gercek kimligini
gizlemek zorunda kalmasi ve bu sayede giiclii ve basarili olabilmesi, hegemonik erkekligin
iistiinliiglinii yeniden tiretmektedir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise 6-7 Eyliil olaylar1 verilmektedir. Tedirgin
gayrimiislim esnaf goriilmektedir. Gayrimiislim esnafin diikkanlart kirmizi carpilarla
boyanmustir. Bu durum, esnafin fislendigini gdstermektedir. iki gostergede de marjinal
erkekler, hegemonik erkeklik bi¢iminin karsisinda tehlike altindadir. Bu tehlike Orhan Bey’in
durumunda oldugu gibi gii¢ ve statii kaybi1 olabilirken gayrimiislim erkeklerin goriildiigii ikinci

gostergede oldugu gibi esya, diikkan ve yerlesim yeri ya da cani kayb1 tehlikesi olabilmektedir.
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3.6.1.5. Simif Atlayan Erkeklikler

Tablo 3.6.1.5.1. Selim Karakterinin Erkeklik Bi¢imlerinde Sinif Atlamast

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
: Selim,
kulisten
sorumlu
olacak
gorevliyle
konusur.
Selim, Kuliip
Istanbul’un
Selim. icinde artik .
Celebi’yi madun erkeklik
AT y bi¢ciminden
e yuikselmistir.

Selim, gosterisiyle yakaladig1 basar1 ve Kuliip Istanbul’un sahibi olarak hegemonik
erkeklik bicimlerinde yer alan Orhan Bey’in taktirinin ardindan erkeklik bi¢imleri arasinda sinif
atlar. Onceden kendisini kabul ettiremedigi ve karsisinda duramadigi Celebi’ye bagirabilmekte,
onu el hareketleriyle cagirabilmektedir.  Selim, madun erkeklik bi¢iminden
isbirlik¢i/hegemonik erkeklik bigimine dogru bir gegis yapmustir. Ozgiiveni yiikselmis ve
emirler verebilen bir konumdadir. Kulisinden sorumlu olacak gorevliyi “daha ceket tutmay1
bilmedigi” i¢in azarlar, koridora ¢ikarak uzaktan gecen Celebi’ye seslenir ve “Buraya gel!” diye
bagirir. Selim, Kuliip Istanbul i¢inde 6nemli biri haline geldik¢e konumu yiikselir, sozii geger.
Selim, toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsel kimliginden dolay1 dizide hi¢bir zaman hegemonik
erkekligi karsilayamasa da ona yaklasmaktadir. Calisanlara karst hegemonik erkeklik bi¢cimine
dahil olurken Matilda’ya karsi tutum ve tavirlari ile ise isbirlik¢i olabilmektedir. Tablo
3.6.1.5.1°de yer alan gostergelerin diiz anlami Selim’in ¢aligma ortamini, gérevli ve Celebi ile
iletisimidir. Gostergenin yan anlami, Selim’in atladig1 erkeklik sinifin1 gostermektedir. Bir
erkegin, toplumda kabul gérmesi i¢in marjinal ve madun erkeklik bi¢imlerinden uzaklasmasi,

giic ve iktidar sahibi olan hegemonik erkeklige dahil ya da onunla is birligi icinde olmast
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gerekmektedir. GoOstergenin yan anlami, var olan hegemonik erkeklik ideolojisini

desteklemektedir.

Tablo 3.6.1.5.2. Celebi Karakterinin Erkeklik Bi¢imlerinde Sinif Atlamast

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Celebi’nin Celebi’nin
yillar once | yazisi
Matilda’y1 kotidiir,
uyarmak  i¢in | marjinal
yazdigi erkeklik
mektup. bicimiyle

ortiismektedir
Celebi’nin Yillar i¢inde
Kuliip Celebi’nin
Istanbul’da konumu ile
calisan birlikte yazisi
gayrimislimler | da degismis,
i belirlemek | kazandig1
icin yazdigl | sinifa  uygun
liste. hale gelmistir.

Dizide yer alan flashback sahnelerinde Celebi, yillar énce Matilda’nin babasinin
isyerinde c¢alisan bir is¢idir. Matilda’ya verdigi evde yasamistir ve Matilda’ya asiktir. Flashback
ile verilen sahnede, Matilda’ya, sevgilisi Miimtaz’in giivenilir biri olmadigina dair uyarmak
icin mektup yazar. Yillar 6nce yazdig1 bu mektupta yazisi1 kotiidiir, siradan bir dolma kalemle
yazmaktadir. Celebi’nin yazisi ve kalemi, ge¢cmiste ait oldugu marjinal erkeklik bigimini
destekleyecek sekilde verilmistir. Kuliip Istanbul’un isletmecisi olarak gii¢ ve iktidar sahibi
olan Celebi’nin yazisi ise nizamidir. Yazi bi¢imi, kullandig1 kalemden kagit tutusuna kadar
goriinen bu degisim, Celebi’nin konumu ile birlikte kazandig1 erkeklik bigimine uygun hale
gelmigtir. Tablo 3.6.1.5.2’de yer alan gostergelerin diiz anlami, Celebi’nin mektubunu ve
gayrimiislimleri belirlemek i¢in yazdig: listeyi sunarken gostergelerin yan anlamu ise, yillar
icinde Celebi’nin erkeklik bicimleri arasinda siif atladigini da gdstermektedir. Onceki tabloda
da yer alan duruma benzer olarak gostergenin yan anlami, erkegin kabul gérmesi i¢in sinif

atlamasi ve giicii elinde bulundurabilmesi gerektigidir.



Tablo 3.6.1.5.3. Kuliip Dizisinde istanbul’a Yeni Gelen Bahtiyar Karakteri

146

Gosterge

Diiz Anlam | Yan Anlam
Istanbul’a Bahtiyar,

yeni gelen gelecekte
Bahtiyar, olmak istedigi
vitrinlere yansimasini
bakmaktadir. | gortir.

Bahtiyar, Istanbul’a ilk geldiginde Istiklal Caddesi’nden® gecerken etrafina hayranlikla

bakar. Kuliip Istanbul’un yaninda gordiigii magazanin vitrinine bakarken gelecekte olmak

istedigi kentli, is sahibi, iktidar1 elinde tutan hegemonik erkegin yansimasini goriir. Tablo

3.6.1.5.3de verilen gostergenin yan anlami, Bahtiyar’in ileride yasayacagi erkeklik bigimleri

arasinda sinif atlamay1 aciga ¢ikarmaktadir. Bahtiyar, koyli, issiz ve dis goriiniisiiyle otekiler

icinde, marjinal erkeklik biciminde yer alsa da elde etmek istedigi gii¢ ve imkanlar, sinif atlama

istegini gostermektedir.

33 Dizide Cadde-i Kebir ve Pera olarak da anilmaktadir. Calismada giiniimiiz Tiirkge’sine ve caddenin

kullanilan adma uygun olmasi i¢in Istiklal Caddesi olarak kullanilmstir.



Tablo 3.6.1.5.4. Bahtiyar Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Simif Atlamasi
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Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Bahtiyar, Ali | Bahtiyar’mn is
Seker ile degisimi,
birlikte erkeklik
caligmaya bigimlerinde
baslamustir. ylikselmesini

saglamistir.
Bahtiyar, Bahtiyar,
kardesi kardesi
Haci’ya para | Hact’nin
vermek ister. | karsisinda
gliclin
sahibidir.
Haci, Haci,
Bahtiyar’in Bahtiyar’in
verdigi paray1 | karsisinda ait
kabul etmez. | oldugu
marjinal
erkeklik
bicimini
korumaktadir.

Kardesi Haci ile birlikte Istanbul’a ¢alismaya gelen Bahtiyar, Ali Seker’in gétiirdiigii
Kuliip Istanbul’da calismaya baslamistir. Kuliip’te Selim’in babasi dlmiistiir ve gdsterisi
etkilenmesin diye Orhan Bey bunun Selim’den gosteri bitene kadar gizlenmesini emretmistir.
Celebi’nin emriyle Selim’in bunu 6grenmesini saglayan Bahtiyar, yine Celebi tarafindan
Kuliip’ten kovulunca Ali Seker’in yaninda calismaya baglar. Ali Seker’in yaninda c¢alismaya
baglamasi, Bahtiyar’in hem is olarak yiikselmesine hem de kiyafetlerinin, G6zgiiveninin
degismesine neden olmugstur. Tablo 3.6.1.5.4’te yer alan ilk gostergede Bahtiyar’in Ali Seker’in
yaninda yer aldigi goriilmektedir. Bu gostergenin yan anlami, Bahtiyar’in is degisimi ile

erkeklik bicimlerinde yiikselmesini gostermektedir.



148

Tabloda yer alan ikinci ve {i¢iincii gdstergelerde ise Bahtiyar, Kuliip Istanbul’da kardesi
Haci ile konugmaktadir. Bahtiyar, Hac1’y1 kendisi ile ¢aligmaya davet eder. Bu sayede daha ¢ok
para kazanacaklarini ve daha mutlu olacaklarini sdyler. Haci bu teklifi reddedince Bahtiyar para
vermek ister. “Ustiine basina diizgiin bir seyler al”, diyen Bahtiyar, erkeklik bigimleri arasinda
atladig1 sinifa, Haci’nin da dahil olmasini ister.

Istanbul’a ilk geldiklerinde Hac ile birlikte ayni erkeklik biciminde, marjinal erkeklik
bi¢iminde, yer alan Bahtiyar artik kardesinin karsisinda gii¢ sahibidir. Ikinci ve iigiincii
gostergelerin yan anlami, Bahtiyar’in isbirlik¢i/hegemonik erkeklik bigiminde yer aldigini
ac1ga ¢ikarmaktadir. Erkeklik bigimleri ve erkeklerin ait oldugu konum, siireklilik gdsteren bir
ozellige sahip degildir. Erkek, farkli iligki bi¢cimleri arasinda ya da egemen toplumsal konumda
yer alma imkani buldugunda erkeklik bi¢imleri arasinda yer degistirebilmektedir. Erkeklik
bicimleri arasinda kesin ¢izgilerden bahsetmek her zaman miimkiin olmamaktadir. Tabloda yer

alan gostergelerin yan anlamlari, erkekler i¢in sinif atlama imkaninin bulundugudur.

3.6.2. Uysallar Dizisinde Erkeklik Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi
Calismanin bu boliimiinde Uysallar dizisinde yer alan erkeklik bigimleri ve temsilleri,
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Dizi, Uysal ailesini konu
edinmektedir. Dizinin ana karakteri Oktay, “orta yas bunalimma giren bir mimar’dir**. Ilk
boliimde evi terketmeye calisip vazgecen Oktay, gencliginde vakit gegirdigi bir punk bara yillar
sonra tekrar gider ve orada arkadasi Fevzi ile karsilasir. Gengligindeki punk haline tekrar
kavusmak isteyen Oktay, geceleri ailesinden gizli bir hayat yasamaya baslar. Yeni aldigi
kiyafetler ve yarattig1 yeni tarz, Oktay’in hayatin1 gece ve giindiiz olarak ikiye ayirir. Oktay, bu
yeni hayatinda sokaklarda yasayan Moloz ve Denizler’le tanisir. Yeni arkadaslarini (kadin ve
erkek c¢iftin ikisinin de adi Deniz’dir ve onlardan Denizler diye bahsedilir) calistig1 sirketin
yikilma karar1 alinan binalarindan birine gotiiriir. Uysal ailesindeki herkes ailesinden gizli farkli
hayatlar yasamaktadir. Oktay’in esi Nil, is arar ve birka¢ is goriigmesine gittikten sonra is
aramaktan vazgecer. Ancak is goriismesinden ¢iktiktan sonra oturdugu bir restoranda Leyla ile
tanisir ve bir plazada calistigini soyler. Nil, bu yalanini siirdiirerek gizli hayatini kurar. Oktay’in
babast Olcay, hamile olan sevgilisi Sofia’y:r ailesinden saklar. Sofia, Oktay’in vefat eden
annesinin son giinlerinde yaninda olmustur. Oktay ve Nil’in ¢ocuklar1 Ege, Seher ile yalan

sOyleyerek bir arkadaslik kurar ve kendine iki farkli karakter yaratir. Diger ¢ocuklar1 Ece ise

SNetflix, (t.y.),
https://www.netflix.com/title/81346907#:~:text=0rta%20yas%20bunalimina%?20giren%20bir,kendi%20kriz%20
dolu%20hayatlariyla%20bogusurlar.&text=Binlerce%20secenek%2C%20s1nirs1z%20eglence.&text=Y Onetmen
%200nur%20Saylak%20(%22Daha%22,%22%2C%20%22Sahsiyet%22).
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ilkokula giden bir cocuktur ve zaman zaman ailesine yalan sdyler ve ayni binada yasadigi 30’Iu
yaslardaki Zehra ile arkadas olmaya calisir. Uysallar dizisinde ailenin birbirinden bagimsiz ve
farkli hayatlar1 vardir. Dizinin diger karakterleri ise Oktay’in is yerinden miihendis arkadasi
Mert, Oktay’in projesini denetlemeye gelen Bahtiyar Bey, Olcay’in sevgilisi Sofia, Ege’nin
yalan sOyleyerek arkadaslik kurdugu ancak aslinda intikam almak istedigi Seher, Nil’in bir
plaza sirketinde calistifina dair yalan soyleyerek tanistigi Leyla ve Suat, Ece’nin arkadaslik
kurmaya calistig1 Uysal ailesinin komsusu 30’lu yaslardaki Zehra’dir. Dizi, 2022 yilinda 8

boliimliik, tek sezonluk bir mini dizi olarak yayinlanmaistir.

3.6.2.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Tablo 3.6.2.1.1. Uysallar Dizisinde Nil Karakterinin Is Bagvurusu

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Is Isveren, Nil ile
goriismesinde | yakin yaglarda
Nil ve isveren. | bir erkektir.
Isveren, Nil’in
yasindan
dolay1 ise
uygun
olmadigini

sOyler.

Dizide ailenin annesi olan Nil, iiniversiteden mezun olduktan sonra g¢aligmamuis,
cocuklart Ege ve Ece’yle ilgilenmistir. Ancak orta yas bunalimiyla yiiziindeki kirigikliklara
kars1 saplantili bir hale gelmistir. Estetik ameliyati olan Nil, esi Oktay’a ¢alismak istedigini
sOylediginde Oktay’in cevabi, simdiye kadar ¢alismadigi, bu yastan sonra zorlanacagi yoniinde
olur. Is bulma konusunda kararl olan Nil, is gériismelerine gider. Ancak basvurdugu yerlerde
yast karsisina ¢ikmaktadir. Is goriismesinde ise isveren erkek karakter, Nil’i bir hata sonucu
goriismeye c¢agirdiklarini, dogum yilin1 yanhis okuduklarini sdyler ve daha geng birini
aradiklarin1 belirtir. Ancak isveren de Nil ile benzer yaslardadir. Isverenin yasii gdsteren ise
sakaklarindaki beyaz saglardir. Nil, liniversiteden mezun olduktan sonra annelik roliinii
iistlendigi icin is hayatindan uzak kalmis, dahil olmak istediginde ise yas1 biiyiik oldugu i¢in
uzak tutulmaya devam etmistir. Tablo 3.6.2.1.1°de yer alan gostergenin diiz anlami, Nil
karakterinin yagindan dolay1 ise alinmadigin1 vermektedir.

Bhasin’e (2003: 31) gore, toplumsal cinsiyete dayali is boliimiiniin yalnizca ev ig¢indeki

etkinliklerde degil, ev disinda gerceklesen iiretim ve kamusal etkinlikler icin de gegerli
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oldugunu belirtmektedir. Toplumsal cinsiyete dayali is boliimii, toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin yeniden iiretildigini anlamak i¢in temel bir kavramdir (Bhasin, 2003: 31). Ev
ici ve Ozel alana ait olan kadin, evin disina ve kamusal alana ¢iktiginda da nerede ve nasil
calisacagini belirleyen toplumsal cinsiyet rolleri ve onun olusturdugu erkek egemen sistemdir.
Tablo 3.6.2.1.1°’de yer alan gostergede, Nil karakteri ¢ocuklar1 biiyiidiikten sonra galigmak
istemis ancak yasi ilerledigi i¢in ge¢ kalmistir. Nil ile benzer yaslarda olan igveren ise
toplumsal/kamusal alana aittir. Gorevini aktif olarak yapmaya devam edebilmektedir.
Gostergenin yan anlami, igveren erkek karakterin giiclii ve kamusal konumu pekistirmektedir.
Ayn1 zamanda gdstergenin yan anlami, Nil karakterinin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine

uygun olarak anne olarak kalmasi gerektigini izleyiciye vermektedir.



Tablo 3.6.2.1.2. Uysallar Dizisinde Kamusal Alan ve Erkeklik
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Gosterge

Diiz Anlam Yan Anlam
Moloz, Oktay | 1999
ve Denizler Depremi’nin
sokagin ardindan
sonunda sistem,
beklemektedir. | Moloz’u oteki
olmaya itmistir.
Sokagin Karanlik ve bos
basinda ii¢ sokakta ti¢ bir
kisilik bir kisilik erkek
erkek grubu grubu tehlike
durmaktadir. | unsurudur.
Ug kisilik Karanlik ve bos
erkek grubu, bir sokaktan
yoldan gecen | gecen iki
kadinlari taciz | kadinin taciz
eder. edilmesi
normallestirilir.
Moloz, Oktay | Moloz,
ve Denizler hikayesini
olaya bitirince
miidahale miidahale
etmeye gider. | etmeye
giderler.
Onemli olan
kadinlara
yardim

edilmesi degil,
Moloz ve onun
hikayesidir.
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Upysallar dizisinde Oktay, yasadig1 bunalimin ardindan gengligindeki gibi “Punk Oktay”
olmaya karar verir. Sokakta Moloz ve Denizler olarak anilan, ikisinin de ad1 Deniz olan bir
ciftle karsilasir. Onlarla zaman gecirmeye baslar. Oktay’in ¢alistig1 sirkete ait olan ve yikilmasi
planlanan binalardan birine Moloz ve Denizleri gotiirerek onlara kalacak yer verir. Dizide,
Moloz, Oktay ve Denizler, karanlik ve bos bir sokagin sonunda beklemektedir. Moloz, Oktay’a
yasadiklarindan bahseder. Moloz aslinda parlak bir Ogrencidir ancak yasadigi 1999
Depremi’nin ardindan sistem onu 6feki olmaya itmistir. Tablo 3.6.2.1.2°de verilen ilk
gostergede Moloz, bu anisin1 anlatirken ikinci gostergede, ti¢ kisilik bir erkek grubu sokagin
basinda beklemektedir. Moloz, hikayesine devam ederken {igiincii gostergede sokaktan gecen
iki kadin, erkek grubu tarafindan taciz edilmektedir. Moloz, Oktay ve Denizler, tacize karsi
tepki gostermek ve miidahale etmek i¢in Moloz’un hikayesini bitirmesini bekler. Moloz,
tabloda yer alan son gostergede, hikayesi bittiginde Mehter Mars1 acar. Mehter Marslari, Tiirk
ordularina savas meydanlarinda istek ve cosku uyandirma ve savasi kazanmalarinda destek
olmak i¢in bestelenmekte ve soylenmektedir (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2021%). Mehter
Marsi, savas ve erkekler i¢in yaratilmistir. Tabloda yer alan son gostergenin diiz anlami, Moloz,
Oktay ve Denizler’in kadinlar1 tacizden kurtarmak i¢in gittigini vermektedir. Gilmore’a (1991:
221) gore, kadinlar her an erkeklerin kontrolii altindadir. Her kadin, genellikle en az bir erkegin
korumasi ve kontrolii altinda yasar (Gilmore, 1991: 221; Demren, 2003). Bu koruma durumu,
her zaman kadinin yakinindan, esinden, babasi ya da ailesinden bir erkekten gelmek zorunda
degildir. D1s diinyada tehlikeyle karsilagan bir kadin, ¢evredeki erkeklerin korumasi altina girer.
Dizide yer alan gostergenin yan anlami ise dnemli olan yasanan taciz ve siddete karsi tepki
gostermek ya da kadmlarin gece, karanlik ve bos bir sokaktan giivenle ge¢mesi olmadigini
verir. GOstergenin yan anlami, dizide dnemli olan bir erkek olarak Moloz karakterinin hikayesi
ve kadinlarin “kahramanca” ve savasa gidercesine kurtarilmasini gdstermektedir. Moloz, Oktay
ve Denizler, kadinlar fiziksel tacizden kurtarir. Kadinlari taciz eden erkek grubunu ise
kovalamaya baglar. Dizide kendilerini taciz eden erkek grubunu sikayet etme hakki kadinlarin
elinden alinmistir. GOstergenin yan anlami, iki kadinin karanlik ve bos bir sokaktan gecmesi
tehlikeli oldugudur. Kadin karakterlerin basina gelenler normallestirilmektedir. Denizlerden

kadin olan ise, yaninda erkekler oldugu i¢in o sokakta giivenli ve giicliidiir.

55 https://yakegm.ktb.gov.tr/TR-308426/milli-savunma-bakanligi--mehteran-

birligi.html#:~:text=Milli%20Savunma%20Bakanl151%20Mehteran%20Birligi,etkili%200lan%20mehterin%20g
uniimiizdeki%?20temsilcisidir.
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Tablo 3.6.2.1.3. Uysallar Dizisinde Ailenin Temsilleri

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Uysal ailesi Uysal ailesi, erkek

poz egemen bir ailedir.
vermektedir. Bunu saglayan
Olcay karakteridir.

Uysal ailesi ve | Berhudar ve Olcay
Berhudar Bey, | karakterleri, aile
Oktay’la reisi olarak
konusmaktadir. | konumlandirilmistir.

Oktay karakteri, basarili bir mimardir ve ailede calisan tek erkektir. Oktay, para
kazanan, eve ekmek getiren baba karakteridir. Ancak Oktay, toplumsal cinsiyet rolleri ve
erkeklik bigimlerinin 6zelliklerinden beklendigi gibi hegemonik erkeklik bigimine dahil
degildir. Oktay, dizinin resmi tanitiminda da sunuldugu iizere bir krizdedir. “Orta yas
bunalimina giren bir mimar’dir. Oktan’in (2008: 152) belirttigi iizere geleneksel erkeklik
normlarina uymaya c¢alisan ancak ayni anda modern toplumsal taleplere cevap vermeye ¢alisan
erkek, karmagik bir dengeleme siirecine dahil olmaktadir. Bu karmasik dengeleme siireci,
erkeklerin kimlik, toplumsal beklenti ve aile i¢i rollerle basa ¢ikmada yasadiklar1 zorluklara
isaret etmektedir. Bu durum bir “erkeklik krizi’ni beraberinde getirir (Oktan, 2008: 152).
Oktay’in babasi olan Olcay karakteri, kendi babasi tarafindan sert ve kontrol altinda
bliylitiilmistir ve emekli askerdir. Olcay, ¢ocukken babasindan korkmakta ve siddet
gormektedir. Kendi oglu olan Oktay’in da kendisinden korkmasini ister ancak ogluna “bir fiske
bile” vurmamistir. Olcay karakteri, kendi babasindan gordiigii sekilde oglunu biiyiitmiisken
Oktay karakteri ise oglu Ege’ye karsi daha anlayish ve nazik olmaya calismaktadir. Ancak
Oktay ve Ege arasinda, baba-ogul arasinda iletisim kopuklugu vardir. Ote yandan Oktay,
zamanla kendi kimligine de yabancilagmis, ailesinden uzaklagmis bir karakterdir. Oktay, bir
erkeklik krizi yasamaktadir. Bu krizin bir sonucu olarak lisede gittigi bir bara tekrar gider. Eski

arkadasi Fevzi ile karsilasir. Oktay, gecmise geri donmek isterken kendine gece yasadig ikinci
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bir hayat kurar. Bu ikinci hayat, Oktay’1 oteki bir kimlige iter. Bu kimlik, ¢aligmanin 3.6.2.4.
Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bigimleri basliginda ele alacaktir.

Tablo 3.6.2.1.3 ‘de yer alan ilk gdstergede, ailenin erkek karakterleri, Oktay’in
patronunun esi icin kamera karsisindadir. Ik gostergenin diiz anlami, Uysal ailesinin
erkeklerinin poz verdigini gostermektedir. Ancak Uysal ailesinin kadinlar1 olan Nil ve Ece,
ailenin erkekleri olmadan hi¢bir zaman kamera karsisina gegmez. Bu ayricalik, ailenin erkekleri
icin saglanmaktadir. Uysal ailesi, 6zellikle Olcay’n gelisi ile birlikte erkek egemen bir ailedir.
Bu erkek egemenligi, ¢cekirdek ailenin babasi olan Oktay saglamaz. Erkeklik rollerini basariyla
yerine getiren Olcay karakteri saglamaktadir. Tabloda yer alan ilk gdstergenin yan anlami,
Uysal ailesinin erkek egemen bir aile oldugunu sunmaktadir. Gostergede yer alan sahnede
Olcay, “en son boyle gdzlimii kirpmadan neye baktim biliyor musun Ege?” diye sorar. Oktay’in
cocukken hastalandigini, hastanede serum takildigini ve serumun iyi gelecegini sdylediklerini
anlatir. Olcay, en son o takilan serumun damlalarin1 goziinii kirpmadan izlemistir. Olcay, bir
baba olarak oglunu degil, bir nesne olan serumu biitiin gece izlemistir. Gostergede yer alan
sahnede Olcay, baba olarak toplumsal cinsiyet rollerini de gerceklestirmistir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Oktay bir gece, kurdugu punk hayatinda sarhos
olmus ve uyuyakalmis, sabah ge¢ bir saatte ancak evine donmiistiir. Oktay’in gecikmesiyle
endiselenen aile, Berhudar’1 arayarak ona sormus, Berhudar ise hemen Uysallarin yayina
gelmisgtir. Oktay eve geldiginde, salonda herkesin onu bekledigini goriir. Kendini artik aileden
sayan ve ailenin yash erkeklerini olusturan Berhudar ve ailenin dedesi Olcay, salondaki bas
koltuklarda oturmaktadir. Gostergenin diiz anlami, Uysal ailesinin tedirginlikle Oktay’1
bekledigini vermektedir. Gdstergenin yan anlami ise karakterlerin oturma plani, kamera
acisinda odak noktalarda yer almalar ile Olcay ve Berhudar’in orada yer alan en 6nemli
erkekler oldugunu ve ailenin reisi olarak konumlandirildiklarini vermektedir. Olcay ve
Berhudar, Oktay’a hesap sorarken Nil ve ¢ocuklar s6ze ¢ok karigmadan izler. Geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerinin tanimladigi kadin ve ¢ocuklarin ikincil konumlari, dizide yer alan

gostergelerle yeniden {iretilmistir.



3.6.2.2. Hegemonik Erkeklik ve Siddet

Tablo 3.6.2.2.1.Uysallar Dizisinde Siddet ve Yagmur Karakteri
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Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Yagmur, Yagmur, kendisine
katildiklar1 | cinsel siddet
seminerde uygulayan
bir erkekten | adamdan kagmak
kacar. zorundadir.
Yagmur, Yagmur, yoneticisi
yasadiklarin | tarafindan cinsel
1 anlatir. siddete maruz

kalmakta ve
bundan
kurtulamamaktadir
Yagmur’un | Yagmur, cinsel
ylizii. siddete maruz
kalmaktadir.
Kadin, caligmaya
devam etmek
istiyorsa bu
duruma goz
yummak
zorundadir.

Tablo 3.6.2.2.1°de yer alan gostergelerde kadinin yoneticisi tarafindan maruz kaldigi
cinsel siddet, calisan kadinlar i¢in normal bir durum olarak verilmektedir. Yagmur, kalabalik
bir grupla katildiklar1 seminer eglencesinin ¢ikisinda bir erkek goriir ve korkarak oradan
uzaklagir. Nil, neler oldugunu sorar ve Yagmur ile aralarinda asagida verilen diyalog geger.

“Nil: Kim bu adam?

Yagmur: Bizim genel miidiir.

Nil: Ee?

Yagmur: Nil sen hig tecaviize ugradin m1?

Nil: Tabii ki hayir.

Yagmur: Ben sana daha boktan bir soru sorayim. Sen hig, biri sana tecaviiz ederken etmiyormus
gibi yaptin m1? Tag gibi durup herifin sana her istedigini yapmasina izin verdin mi? Y{iziinlii gormemek
i¢in tavanlari izledin mi? Ben yaptim. Hepsini yaptim bunlarm. O adamla. Ben biliyorum. O buraya niye
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geldi, ben biliyorum. Ben buradayim diye geldi. Gece herkes gekilince gelecek, hadi bakalim Yagmur
Hanim diyecek. (...)

Nil: A¢gmazsin kapini.

Yagmur: Dalga m1 geciyorsun benimle?

Nil: Niye dalga gegeyim seninle? Agmazsim kapini, olur biter. Istemiyorum dersin.

Yagmur: Sen Oyle mi yaptin?

Nil: Benim hi¢ boyle bir sey gelmedi ki bagima.

Yagmur: O zaman sen bana yalan sdyledin.

Nil: Ne yalanm soyledim?

Yagmur: Sen hi¢ ¢aligmadin o zaman.”

Nil, Yagmur’un yasadig cinsel siddeti 6grendiginde sasirir. Kapiy1 agmamasini tavsiye
eder. Nil i¢in kadinin istemedigini belirtmesi, cinsel siddet failini durdurmasi gerekmektedir.
Ancak Yagmur, Nil’in sasirmasi ve Onerisi karsisinda yalan sdyledigini diisiinerek “Sen Oyle
mi yaptin? (...) Sen hi¢ ¢alismadin o zaman” diyerek tepki verir. Yagmur igin iist kademedeki
yoneticisi tarafindan cinsel siddete ugramak her kadinin basina gelen ve karsi ¢ikilamayan bir
durumdur. Yagmur, pazartesi ise gitmek istiyorsa buna goéz yummast gerektigini soyler.
Tabloda yer alan ilk iki gdstergenin diiz anlami, Yagmur’un yasadigi cinsel siddeti arkadasiyla
paylastigi ve bu durumda kadmin yasadiklarimi vermektedir. Ancak gostergelerin yan
anlaminda dizi, ataerkil siddetin ve cinsel somiirii ve siddetin kadin i¢in degismez bir yazgi
oldugunu izleyiciye sunmaktadir. Cinsel siddetin faili yonetici olan, orta yash, gii¢c ve iktidar
sahibi olan erkektir. Yonetici erkek karakter, bu 6zellikleriyle hegemonik erkeklik bi¢imine
dahildir. Cinsel siddet ve cinsel somiirii, yoneten sinif tarafindan somiiriilenleri yola getirmek,
kontrol etmek i¢in kullanilir (Bhasin, 2003: 29). Yonetici erkek karakter, uyguladig: cinsel
siddetle Yagmur’un is yasamini1 da kontrol altinda tutmaktadir. Yagmur, cinsel siddete karsi
ciktiginda igsiz kalacagini diistinmektedir. Dizide, siddetin faili net bir bicimde gosterilmez.
Kadmin yasadiklar1 ve siddete ugrayan kadinin yiizii gosterilmistir. Dizinin yan anlami,
Yagmur karakterinin bir kadin ve yoneticisinden altinda bir ¢alisan oldugu i¢in ise devam
etmesi i¢in cinsel istismar ve siddete g6z yummasi gerektigini vermektedir. Y onetici olan erkek
karakter dizide net bicimde goriilmese dahi dizi, erkeklik ve siddet iligkisi yeniden
iiretilmektedir.

Tabloda yer alan tigiincii ve son gostergede ise Yagmur’un seminerde yOneticisinin
cinsel siddetine maruz kaldigini gostermektedir. Cinsel siddet, kadin ve erkekler arasindaki
hiyerarsiden kaynaklanmakta ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin hem bir sonucu hem de
yapisal destegini olusturmaktadir (Orta, 2016: 258). GoOstergenin diiz anlami, cinsel siddet
magduru Yagmur karakterinin yiiziinii vermektedir. OECD’nin (Organisation for Economic
Co-operation and Development/Ekonomik Kalkinma ve Is Birligi Orgiitii) 2022 yilinda

yayinladig1 rapora gore Tiirkiye’de beyaz yakali kadinlarin %75°1 en az bir kere siddete maruz
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kalmaktadir (Duran, 2023°¢). Gostergenin yan anlami ise erkek iktidari ve giiciiniin yeniden
iiretilmesi ve kadinin yasadigi cinsel siddetin, ¢aligma hayatinda normallestirilmesidir.

Benzer bir gosterge ile Kuliip dizisinde de karsilagilmistir. Calismada yer alan “Tablo
3.6.1.2.1. Kuliip Dizisinde Celebi ve Tasula Karakterleri” adl1 tabloda da Tasula karakteri, ise
geri donmek icin cinsel siddete maruz kalmistir. Her iki dizide de kadinin maruz kaldigi cinsel

siddet, normallestirilmektedir.

Tablo 3.6.2.2.2. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Zehra Karakteri

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Ece ve Zehra | Zehra, evden
telefonda Ece ile birlikte
gorilintiili ciktiklarini
gorliismektedir | Burak’a

anlatmasini
ister. Zehra,
fiziksel ve
psikolojik
siddete maruz
kalmaktadir.
Zehra’nin Burak,
sevgilisi Zehra’ya
Burak, yalan | psikolojik
sOyledigini siddet
diisiindiigi uygulamaktadir
icin bagirir.
Zehra, Ece’ye | Zehra, fiziksel
bir daha siddete maruz
gelmemesini | kalmistir.
sOyler.

36 https://www.yesilay.org.tr/tr/makaleler/kadina-yonelik-siddete-karsi-25-kasim-kadina-yonelik-

siddete-karsi-uluslararasi-mucadele-

gunu#:~:text=0ECD%202022%20y111%20verilerine%20g06re,bir%20kez%20siddete%20maruz%?20kaliyor,

(erisim tarihi: 11.09.2024).
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Zehra karakteri, Uysal ailesinin komsusudur. Oktay ve Nil’in kiz1 Ece, kapali bir
rezidans ortaminda biiyliyen bir ¢ocuktur. Bisikletiyle koridorda gezer, komsularin kapsini
calip onlar1 tanimaya c¢aligir. Zehra ise hostes olmak isteyen ancak sevgilisi Burak tarafindan
psikolojik siddet gordiigii icin evden dahi ¢ikmayan geng bir kadindir. Zehra’nin sevgilisi
Burak, dizide yalnizca goriintiilii konustuklart bir sahnede goriiliir. Dizide bu sahneden bagka
hi¢ yer almamistir. Zehra’nin yalnizca Ece bisiklet siirerken onun yaninda disar1 ¢iktig1 goriiliir.
Ancak sonrasinda Zehra, evden neden ve kiminle ¢iktigini anlatmasi i¢in Ece ile Burak’i
telefonda goriintiilii konusturur. Burak, sevgilisinin onu aldattigini, Ece’ye zorla sdylettigini ve
yalan sOyledigini diisiinmektedir. Ece, “Senin yiiziinden mi evden ¢ikamiyor Zehra Ablam?”
diye sorar. Burak’in cevabi ise uyguladigi psikolojik siddetin gostergesidir. Burak karakteri,
“Evet, benim yiiztimden ¢ikamiyor ¢linkii ¢ikinca ne yaptigi belli degil o Zehra Abla’nin” diye
cevap verir. Sonraki sahnede Zehra’nin yiiziinde fiziksel siddetten kaynaklanan morluklar ve
darbe izleri vardir. Burak karakterinin Zehra’y1 kiskanmasi ve ondan siiphelenmesi, Zehra nin
psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalmasinin sebebidir.

Zehra, hostes olmak isteyen ancak evden dahi ¢ikamayan, istedigi hayat1 yasamak i¢in
Ingilizce kursuna dahi gidemeyen bir kadindir. Burak ise Tablo 3.6.2.2.2°de ikinci gostergede
goriildiigi lizere takim elbiselidir, iste oldugu anlasilmaktadir. Burak karakteri, gii¢lii, zengin
ve isi olan, iktidar sahibi bir erkek olarak hegemonik erkeklik bigimine dahildir.

Mor Cat1 Kadin Sigmag1 Vakfi’nin tanimina gore “Duygusal gii¢ veya ihtiyaclar, kadini
kontrol etmek, denetlemek, kii¢iik diisiirmek, asagilamak, cezalandirmak amaciyla siddet araci
olarak kullaniliyorsa “psikolojik siddet” s6z konusudur” (Mor Cati Kadin Sigmnagi Vakfi,
t.y>’.). Yine Mor Cati Kadin Siginag1 Vakfi, psikolojik siddetin “kiskanglik ad1 altinda, nerede,
ne zaman, kiminle ne yaptigini, ne giydigini (...) davraniglarla denetlemek, sosyal iligkilerini
kontrol altinda tutmaya ¢alismak”™ gibi davranislar1 da icerdigini belirtmektedir (Mor Cati1 Kadin
Siginagi Vakfi, t.y.). Zehra, romantik iliski icinde kontrol edilmekte, denetlenmekte ve kiigiik
diisiiriilmektedir. Ote yandan fiziksel siddete de maruz kalmaktadir. Ece, ingilizce 6grenmesine
yardimct olmak icin dedesi Olcay’in Ece i¢in aldig telefonu Zehra’ya verir. Ancak Zehra,
ugradigi fiziksel siddetin ardindan telefonu geri verir. Yetigkin bir kadinin tek arkadasi olan
Ece’nin bir daha da gelmemesi gerektigini soyler. Ece, iiziiliip agladig: i¢in ise ona “aglama,
aglayan kizlar1 kimse sevmez” der. Zehra, ona gelen yardimi ve kiigiik bir kizin arkadagligini
reddetmektedir. Bu durumda dizi, kadinin yasadig: siddeti normallestirmektedir. Kiskanglik,

kadma yonelik siddetin temel sebeplerinden biri olarak goriilmektedir (Peunte ve Cohen’den

57 https://www.milleni.com.tr/blog/internet/netflix-vs-disney-plus-vs-amazon-prime-video (erigim tarihi:
09.04.2023).
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akt. Yal¢in ve Tanriverdi, 2018: 153). Zehra, gii¢ ve iktidar sahibi olan Burak’1 dinlemedigi
icin hatalidir ve bu ylizden siddete maruz kalmaktadir. Tabloda yer alan gostergelerin yan
anlami, bir kadinin hayatinin neredeyse hi¢ goriilmeyen bir erkek tarafindan kontrol
edilebildigini vermektedir. Zehra’nin yasadig1 duygusal ve fiziksel siddete ragmen Burak’tan
ve evden ayrilmamasi, kadinin toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak ikincil konumunu

pekistirmektedir.

Tablo 3.6.2.2.3. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Dijital Siddet

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Nil’in Suat, Nil ile
telefonuna yasadigi
gelen mesaj. | fiziksel
birlikteligi
Nil’in rizasi
olmadan kayit
altina almstir.
Nil, dijital
siddete maruz
kalmastir.

Nil, bir plazada calistig1 yalanini sdyleyerek Yagmur ve Suat ile tanigir. Suat’tan evli
oldugunu saklayan Nil, bir gece onunla fiziksel birliktelik yasar. Suat, bu anlar1 kayit altina
almigtir. Ancak Nil’in bilgisi ve rizasi yoktur. Nil, Suat’in telefon aramalarin1 agmadigi icin
Suat “Zamanda geri gitmek istersen izleyebilirsin, ben dyle yapryorum.” Mesajiyla goriintiileri
Nil’e gonderir. Mor Cat1 Kadin Dayanisma Vakfi, miistehcen fotograflar1 ¢cekmek, ¢ekmekle
tehdit etmek, gizli kamera ile kayit altina almak gibi davranislari, dijital siddet olarak
degerlendirmektedir (Mor Cati Kadin Siginagi Vakfi, t.y.°®). Suat, bir sirkette ¢alisan, iyi
giyimli, saglikli, Nil’e kars1 anlayigh ve yakin tavirlara sahip bir erkektir. Suat karakteri, bu
ozellikleriyle hegemonik erkeklik bigimine dahildir.

Nil, dijital siddete maruz kalmigtir. Tablo 3.6.2.2.3°de yer alan gostergenin yan anlama,
kadmin istedigi birlikteligi yasamasmin onun i¢in yanlis ve tehlikeli oldugu mesajini

sunmaktadir.

58 https://www.milleni.com.tr/blog/internet/netflix-vs-disney-plus-vs-amazon-prime-video (erigim tarihi:
09.04.2023).
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Tablo 3.6.2.2.4. Uysallar Dizisinde Siddetin Yansimalari

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Seher’e Kiiciik ¢ocuk,
gelen mesaj1 | babasindan
kiigiik ¢ocuk | gordigi

okur. davranisi
Yaramazlik | pekistirmektedir.
yapmaktadir.

Dizide Seher, evde calisirken telefonu kiigiik ¢cocuk olan Remzi’dedir. Seher’e mesaj
geldiginde Remzi, mesaj1 annesinin ve Seher’in uyarilarina ragmen okur. Tablo 3.6.2.2.4’te
gorlilen gostergenin diiz anlami, ¢ocugun uyarilara dinlemedigi ve ¢ocukg¢a bir yaramazlik
yaptigini verilmektedir.

Seher, baskalarinin mesajlarin1 okumasinin yanlis oldugunu sdyler. Remzi’nin cevabi
“Anneme gelen mesajlari babam okuyor ama sonra da vuruyor” olur. Annesi, Remzi’yi susmast
icin uyarir. Onlarla ayn1 ortamda olan Seher ve annesi ise Remzi’nin sdylediklerine tepki
vermez, annesine higbir soru sormaz. Seher yalnizca telefonu alir. Sahneden anlagildig: lizere
Remzi’nin babasi, annesine fiziksel siddet uygulamaktadir. Remzi ise babasiyla ayni cinsiyette
oldugu icin baskasinin mesajlarin1 okuyabilecegini diislinmektedir. Toplumsal cinsiyet
kuramlar1 arasinda yer alan sosyal 0grenme kuramina gore, cinsiyet tipi toplumsallagsma
siirecinde kiigiik yaslarda 6grenilerek kazanilmaktadir ve cocugun ilk toplumsallagma ortami
olan ailede kendi cinsiyetine uygun rolleri 6grenmesi, kendi cinsiyetinde olan ebeveynini
taklitle gerceklesmektedir (Imanger, 2006: 9-10; Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 105). Sosyal
ogrenme kuraminda ¢ocugun taklit davranislari, toplumdaki cinsiyetler arasi hiyerarsi ve
mevcut yargilar1 da gézler oniine sermektedir (Giildii ve Ersoy-Kart, 2009: 105). Millett’e gore
aile, ataerkil diizenin bir parcasi olarak, kadinlar1 hizmet etme roliinii kabul etmeye zorlayan
erkek egemen ideolojinin birimi islevi gormektedir. Bu baglamda aile, erkek egemen
ideolojinin yeniden iiretimini saglayan bir mekanizma olarak one ¢ikmaktadir (Millett’den akt.
Imancer, 2006: 32).

Remzi, bir erkek cocugudur ve babasmin taklidini gerceklestirmektedir. Tablo
3.6.2.2.4’te yer alan gostergenin yan anlami, Remzi’nin babasi1 gibi bir baskasina (bir kadina)
gelen mesajlar1 okumasinin kadinlarin ikincil konumunu kendi i¢inde 6grendigi ve pekistirdigi

anlamimi vermektedir. Ote yandan gdstergenin ikinci yan anlami, adi verilmeye ve dizide hig
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gorlilmeyen bir erkek karakter olarak babanin siddeti, dizide goriilmese de babanin iktidar ve
giicii elinde tuttugu, hegemonik erkeklik biciminde yer aldigini1 gostermektedir. Erkek karakter

ve uyguladig: siddet, karaktere goriilmeden dahi hakkinda konusulma giiciinii vermektedir.

Tablo 3.6.2.2.5. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Duygusal Siddet

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Ege, meyve Ege,
suyuna ¢ok Seher’den
miktarda intikam alir ve
antidepresan bunun i¢in
ila¢ koydugunu | gerekgesi
sOyler ve vardir.
Seher, nefes
almakta giicliik
ceker.
Ege, onu Seher,
zehirlemedigini | psikolojik
ve blitiin siddete maruz
etkilerin kalmstir.
psikolojik
oldugunu
sOyler.

Uysallar dizisinde Oktay’in oglu Ege, iiniversite smavina tekrar hazirlanan ve
antidepresan kullanan 17 yasinda bir karakterdir. Uzaktan bir evi izlerken Seher’le tanisir.
Sosyal hizmet gorevlisi olan Seher, kadin siginma evinde goniillii olarak calismaktadir. Seher,
Ege’nin binaya alinmadigi iiniversite sinavinda, binaya giremeyecegini sOyleyen gorevlidir.
Ege, bilerek gec kalmistir. Ege, bunu gizleyerek Seher ile arkadas olur. Seher’e babasinin
annesini bicakladig1 i¢in hapse girdigi yalanini sdyler. Ancak amact Seher’den intihar almaktir.
Tablo 3.6.2.2.5’te verilen ilk gostergede Seher Kamu Personeli Se¢gme Sinavi’na (KPSS)
girecektir. Seher, KPSS’ye uzun zamandir hazirlanmaktadir ve kariyeri i¢in olduk¢a 6nemli bir
smavdir. Ege, meyve suyuna 11 tane antidepresan enjekte ettigini soyler. Seher, zehirlenme
belirtileri yasamaya baslar. Seher’in yasadiklar1 ¢cevrenin dikkatini ¢ekince Ege, ¢evredekilere
eliyle “dur” hareketi yapar. Fiziksel bir rahatsizlik yasayan bir kadin karsisinda geng bir
cocugun dur hareketi yapmasi, orada bulunanlar i¢in yeterli olmustur. Ege, ilaclar1 meyve

suyuna koymadigini sdyler. Bu durumda Seher’e psikolojik siddet uygulamistir. Seher’in biitiin
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tepkileri psikolojik siddetten kaynaklanmaktadir. Gostergenin diiz anlami, intikam almak
isteyen bir erkegin sadece kadinin goziinii korkutmasidir.

Ege, heniiz gen¢ bir erkek karakter olmasina ragmen ailesinin sosyo-ekonomik
seviyesinden dolay giicliidiir. Geng, saglikli, cesur ve ailesi sayesinde iyi bir sosyo-ekonomik
diizeye sahip olan Ege, bu 6zellikleriyle hegemonik erkeklik bi¢imine dahildir. Gd&stergenin
yan anlami ise daha resit dahi olmayan 17 yasindaki bir erkegin, kendi hatasiyla sinava
girememesine ragmen gorevini yapan bir kadindan intikam alma hakkin1 vermektedir. Ege
karakterinin, Seher’e uyguladig1 psikolojik siddet, Mor Cati Kadin Siginagr Vakfi’nin
Stanimlarindan “Duygusal gii¢ veya ihtiyaglar (...) cezalandirmak amaciyla siddet araci olarak
kullaniliyorsa “psikolojik siddet” s6z konusudur” taniminda yer almaktadir. Ayni zamanda
gostergenin yan anlami, erkek egemen bir diinyada kadinin ikincil konumunu yeniden
iiretmistir.

Calismada yer alan “Tablo 3.6.2.2.2. Uysallar Dizisinde Hegemonik Erkeklik, Siddet
ve Zehra Karakteri” adli tabloda Zehra karakteri de yine psikolojik siddete maruz kalmistir.

Dizide siddetin ¢esitli bigimlerinin sik¢a yeniden iiretildigi goriilmektedir.

59 https://www.milleni.com.tr/blog/internet/netflix-vs-disney-plus-vs-amazon-prime-video (erigim tarihi:
09.04.2023).
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Tablo 3.6.2.2.6. Uysallar Dizisinde Erkek Karakterler ve Fiziksel Takip

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Olcay,
Sofia’nin hem
ev hem de is
yeri olan evi
izler.

Ege, Seher’in
bir binaya
e Olcay, Ege ve
girigini izler.
Suat, kadin
karakterleri
izlemekte ve
takip

etmektedir.

Suat, Nil’in
evinin oldugu
binay1 izler.

Dizide, erkek karakterlerin kadin karakterlerin yasadiklari/calistiklar1 binalar
gozledikleri goriilmektedir. Tablo 3.6.2.2.6’da yer alan ilk gostergede, Olcay karakteri, sevgilisi
Sofia’nin hem is yeri hem de yasadig1 yer olan evin oniinde beklemektedir. Olcay, Sofia’ya
camda kendisini gdstermesi icin 1srar eder. ikinci gostergede Ege, Seher’le heniiz tanismamistir
ancak Seher’1 takip eder ve Seher’in goniillii olarak ¢alistigi kadin siginma evi olarak kullanilan
apartmanin Oniinde onu izler. Ugiincii gdstergede ise Nil ile yakinlasan Suat, Nil iletisim
kurmak istemedigi i¢in evinin Oniine gelip binaya bakmaktadir. Tabloda yer alan gostergelerin
diiz anlamlar, erkek karakterlerin (Olcay, Ege ve Suat) kadin karakterlerle (Sofia, Seher ve Nil)
iletisim kurmak ve onlar1 gérmek icin binalarin 6niinde bekledigini gostermektedir. Olcay,

emekli bir askerdir. Orta yasli, saglikli ve aile babasi olan Olcay, hegemonik erkeklik bi¢cimine
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dahildir. Ege, heniiz gen¢ bir erkek karakter olmasina ragmen ailesinin sosyo-ekonomik
seviyesinden dolay1 giicliidiir. Geng, saglikli, cesur ve giiclii olan Ege, bu bakimdan hegemonik
erkeklik bicimine dahildir. Ailesi, Ege’ye destek olmakta ve onu denetim altinda
tutmamaktadir. Suat ise geng, iyi gorliniimlii, is ve sosyal statii sahibidir. Bu 6zellikleriyle Suat,
hegemonik erkeklik bigimine dahildir. Evli olsa da baska bir kadinla (Nil) cesur ve ozgiirce
birlikte olmaktadir. Nil’in aksine tedirgin ya da pisman degildir. Tabloda yer alan erkek
karakterlerin hepsi, Sancar’mn (2020: 30) hegemonik erkeklik taniminda yer alan “Geng, kentli,
beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is sahibi, makul Olciilerde dindar, spor dallarinin en
azindan birisini bagarili olarak yapabilecek diizeyde aktif bedensel performansa sahip
erkeklerin temsil ettigi erkeklik.” tanimlarinin ve sifatlarim karsilamaktadir. Ote yandan iic
karakter de giiclii, cesur ve maceracit olma gibi toplumsal cinsiyet rollerinin erkeklerden
beklentilerinin de karsiligini tasimaktadir. Erkek karakterler, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin
yant sira, sahip olduklar1 sosyal konum ve ekonomik gii¢ gibi 6zelliklerle kadin karakterlerden
iistte konumlandirilmaktadir. Ote yandan kadin karakterler, 6zel alana ait ev/apartman
binalarin i¢inde goriiliirken erkek karakterler, dis alanda goriilmektedir. Tablo 3.6.2.2.6°da
yer alan gostergelerin yan anlamlari, erkek karakterlerin hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil
olduklar ve ait olduklar1 bu erkeklik bi¢giminin, kadin karakterlerle konusma/onlar1 gérme gibi
isteklerin sonucu olarak onlar takip edebilme hakkin1 verdigini sunmaktadir. Gostergelerin yan
anlamlari, hegemonik erkeklik ve bir siddet bi¢cimi olarak tacizin yeniden iiretildigini

gostermektedir.

3.6.2.3. isbirlikci Erkekler

Tablo 3.6.2.3.1. Uysallar Dizisinde Oktay ve Moloz Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Moloz, Oktay, Moloz
Anakara’da icin igbirlik¢i

yapilan parti | erkeklik

icin Oktay’a | bigimine dahil
kizar. olmustur.

Moloz karakteri, Oktay ile tanisana kadar sokaklarda yasamistir. En biiyiik hayali Dicle

Nehri’nin kiyisinda, “Tornistan” adinda, herkesin 6zgiir ve esit oldugu, kimsenin birbirine
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hesap sormadigi ve anarsi bayraginin asili oldugu bir alan kurmaktir. Moloz ayni zamanda
giyim tarzi, fiziksel goriiniimii ve fikirleriyle aykirt1 durumda, marjinal erkeklik bi¢imine
tabiidir. Toplumsal hayatta is, sosyal yasam ve aile gibi toplumsal gruplara dahil
olamamaktadir. ikinci ve gizli bir hayat olarak “punk Oktay” olmay1 secen Oktay ise Moloz un
karsisinda isbirlik¢i erkeklik bicimine dahildir. Oktay, giindiiz yasadigi hayatinda toplumsal
yargi ve rollere uyum saglar. “Anakara” adini verdikleri isgal evini®® Oktay’m ¢aligtig1 sirketin
sahibi oldugu binalarda yeni dostlarina barinma imkan1 sunan Oktay hegemonik erkeklige dahil
degildir ancak onun sundugu imkanlardan (sosyal statii, cinsiyetler arasi esitsizlik, kadinlar ve
cocuklar karsisinda sz sahibi olma gibi) yararlanmaktadir. Oktay’in is yerinden arkadasi olan
Mert, bir gece Anakara’y1 bulur. Oktay’dan ve Anakara’da yasayanlardan izin almadan bir parti
diizenler. Partiye beyaz yakali, orta-iist diizey sosyo-ekonomik seviyede olan insanlar katilir.
Moloz ve Anakara’da yasayanlar, kendi yasam alanlarinda ikincil konuma ve 6tekiler olmaya
geri doner. Oktay, verilen partinin ve dolayisiyla oradaki gii¢ ve iktidar unsuru olan Mert’in
arkadas1 oldugu, partiyi durduramadig1 ve olanlar1 agiklayamadig1 i¢in Moloz un karsisinda
isbirlikei erkeklik bicimine dahildir. Erkeklik bigimleri, erkekler arasindaki gii¢ iliskilerini de
yansitmaktadir (Connell, 2019b). Tablo 3.6.2.3.1°de yer alan gostergenin diiz anlami, Moloz ve
Oktay arasindaki tartigmayi, Moloz’un parti i¢in Oktay’a kizmasini vermektedir. Moloz, hayal
kiriklig1 yasar. Gostergenin yan anlami ise Moloz un marjinal erkeklik bi¢cimi karsisinda para
kazanan, saglikli ve toplumsal yagamda yer bulabilen Oktay’in hegemonik erkeklik bi¢cimine
dahil olmasa da partiye kars1 ¢ikamadigi ve arkadasina Anakara’y1 anlatamadigi icin igbirlik¢i

erkeklik bi¢cimine dahil oldugunu vermektedir.

Tablo 3.6.2.3.2. Uysallar Dizisinde Isbirlik¢i Erkek Olarak Oktay Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Oktay, Oktay, hegemonik
sinirlidir. erkeklik bi¢cimine dahil
olan Berhudar
karakterine kars1 ¢ikamaz
ancak onun yaninda yer
almaya devam eder.
Berhudar’dan
uzaklagsmaya ya da
aralarindaki giic iligkisini
degistirmeye calismaz.
Diizene itaat eder.

% fsgal evi, punk kiiltiiriinde sahipleri belli olmayan ve atil vaziyette olan binalarda izinsiz ve kagak bir
sekilde yasanan, “isgal edilen” barinma alanlaridir.
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Berhudar karakteri, Bakanlik tarafindan Oktay’in mimari oldugu hapishane projesini
denetlemesi i¢in gorevlendirilmistir. Berhudar, Bakanlik gibi 6nemli bir kurumda, saygin bir
isi olan, sirket tarafindan ¢ekinilen, orta yasli, iyi giyimli ve iist sinifta yer alan bir karakterdir.
Berhudar, Oktay’a kars1 yer yer patronu yer yer ise ebeveyn gibi davranmaktadir. Oktay’in
sOziinii keser, kendi istediklerini kabul ettirir. Berhudar’in bu 6zellikleri, onun hegemonik
erkeklik bigimi arasnda yer almasmi saglamaktadir. Ote yandan Oktay, Berhudar’in
kararlarina, davraniglarina karst ¢ikamaz. Berhudar’a karsi tavri, bunaldiginda Tablo
3.6.2.3.2°de yer alan gostergede goriildiigii gibi basini1 baska yone ¢evirerek hi¢ ses ¢ikarmadan
ciglik atmasiyla sinirlidir. Gostergenin diiz anlami, Berhudar’in anlattiklarindan bunalan ve
sessizce sinirini atan Oktay’1 vermektedir. Erkeklik bi¢imleri arasinda isbirlik¢i ya da sug ortagi
olarak da adlandirilan erkeklik bigiminde igbirlik¢i olmak, var olan ortak duruma ya da ¢ikmaza
dahil olmaktir. Kisi, var olan ortak durumdan fayda saglayabilmekte ve bu yolla isbirlik¢i/ sug
ortagi olabilmektedir (Laurie, 2022: 68).

Gostergenin yan anlami Oktay’in hegemonik erkeklik bi¢imine dahil olan bir erkege
tepki gdsterememesi, onunla ¢alismaya devam etmesi ve ¢alistiklar1 arazinin sehre uzak olmasi
sayesinde geceleri punk hayatini siirdiirebilmesi gibi imkanlardan da uzak kalmak istememesi

gibi davraniglarinin Oktay’1 igbirlik¢i erkeklik bigimine dahil ettigini gostermektedir.

3.6.2.4. Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri

Tablo 3.6.2.4.1. Uysallar Dizisinde Marjinal Erkek Karakterler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Tam
Gazino’nun
oniinde oturan | Oktay’in punk
gazino kimligi, marjinal
giivenligi ve erkeklik bigimi
Oktay. arasinda yer

almaktadir.
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Oktay ve Oktay ve Moloz,

Moloz’un ayni oteki

tanigmast. biciminde yer
almaktadir.

Oktay, punk hayatinin basinda, Istanbul’da eglence mekanlarma girmek ister. Ancak
toplumsal normlara uyan insanlarin girdigi herhangi bir eglence mekanina giremez. Hepsinin
kapisinda reddedilir. Oktay, en son Tam Gazino isimli bir eglence mekaninin 6niinde durur.
Gazinonun giivenligi, Oktay’a parasinin olup olmadigini sorar. Gazino, diger eglence
mekanlarindan uzak bir yerdedir.

“Gazino, Tirk kiiltiir hayatina XIX. ylizyll son ceyreginde girdi ve gelisti; 1980’lerde
popiilaritesini yitirmeye basladi. 1990°1arda yeniden canlandirma girisimleri olduysa da 2000’li yillarin
basinda tamamen silindi. 1960’larda siradan bir memur ailesinin bile maddi yeterlilik olarak ayda iki kere
gidebildigi gazinolar, 90’lara gelindiginde iicret artisi nedeniyle miisteri olarak degisim yasadi; para
odakli bu degisim, sanatg1 kalitesinde de etkili oldu; dekolte kostiimlii sanat¢ilarla birlikte cinsellik 6n
plana ¢ikmaya basladi. Eski gazinolarda sanata dnem veren misterinin yerini; kadin sanatgilara dnem
veren miisteri kitlesinin almasi, sonun baslangicini hazirladi; gazinolar baslangictaki meyhane 6ziinde
oldugu gibi pavyon ve gece kuliiplerine doniistii.” (Sar1, 2019%%).

Gilinilimiizde gazinolar, pavyon ve gece kuliiplerine doniismiis durumdadir. Genis
oturma alanlari, oyun havasi gibi danslarin edildigi pistler ve sazli ¢algilarin hakim oldugu
gazinolarda, misterilerin geneli erkektir. Homososyal bir eglence mekani olan gazinolar
toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretildigi mekanlardan biridir. Kadin bedenlerinin
objelestirildigi ve sadece cinsel nesne olarak sunuldugu gazinolar, erkek egemenliginin en
biiyiik mekanlarindandir. Erkek miisteri, gazinonun tek gelir kaynagidir. Uysallar dizisinde
goriilen gazinoda da miisteriler erkektir.

Gazino giivenligi, giyimi ve dis goriinlisliyle adeta gecmisten gelmektedir. Genis yakali
gomlek, agik renk takim elbise, genis paca pantolonuyla gazinonun giivenligi, gazinolarin atin
cagini yasadigi 1970’lerin modasina uymaktadir. Hem dislanmis ve kapali bir alan olarak hem
de c¢aga ayak uyduramamasiyla gazino giivenligi, egemen erkeklik bicimlerine dahil
olamamaktadir. Oteki olan bu karakter, marjinal erkeklik bigimine dahildir. Toplumda ikincil
konumda olan 1rk, sinif ya da etnisiteye dahil olan erkekler, erkeklik bi¢imleri arasinda da

ikincil konumda kalmaktadir (Orhun ve Delibas, 2021: 26). Ote yandan Tablo 3.6.2.4.1°de yer

8L https:/turkiyeturizmansiklopedisi.com/turkiyede-gazinolar, (erisim tarihi: 10.09.2024).
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alan ilk gostergede, hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil olan bir erkek karakter yoktur. Gazino
giivenliginin marjinal erkeklik bicimine dahil olmasini saglayan hegemonik erkekligin
gostergede yer almasi degil, toplumsal diinyada ikincil statiiye sahip olmasi ile ilgilidir.
Connell’e (2019b: 156) gore, marjinallestirme, hegemonik erkekligin yetkilendirilmesine bagl
olarak goriiliir. Oktay’1 iceri almayan diger eglence mekanlarinin giivenliklerinin yaninda
gazino giivenligi, marjinallestirilmektedir. Tabloda yer alan ilk gostergede Oktay, eglence
sonras1 ddedigi hesabin yiiksek oldugunu belirtir. Gazino giivenligi, “Paras1 olan herkes esit
bizde. Sen bile esitsin.” diyerek Oktay’in dtekiligini pekistirmektedir. Gostergenin diiz anlama,
gazinonun Oniinde oturan Oktay ve gazino giivenliginin arasindaki diyalogu vermektedir. Diiz
anlam, Oktay’in punk hayati, kabul gorecek bir yer bulabildigini gostermektedir. Gostergenin
yan anlami, toplumsal alanda diglanan punk Oktay ve gazino giivenliginin ayni otekiligi
paylastigin1 gostermektedir. Gostergenin yan anlami, marjinal erkeklik bicimlerinin toplumsal
ve erkeklik bigimleri arasinda diglanmasini yeniden tiretmektedir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Oktay, Moloz ve Denizler’le tanisir. Moloz,
Oktay’1 hi¢ gérmedigini, nereden geldigini sorar. Oktay, yeni geldigini, buralarda oldugunu
sdyler. Moloz ve Denizler Istanbul’un ara sokaklarinda, buralar diye tanimlanan yerlerde
yasamaktadir. Sokakta yasayanlar icin herhangi bir yer, diger yerlerle aynidir. ilk tamistiklari
sahnede Moloz, Oktay’la ickisini paylasir. GoOstergenin diiz anlami, Moloz ve Oktay’in
tanismasini vermektedir. GOstergenin yan anlami ise sokaklarda yasayan, toplumsal hayatta
sosyal cevre, is gibi normlarin disinda kalan Moloz ve Denizler’in dig goriiniisiiyle Oktay’la
ayni konumda olduklarini vermektedir. Moloz’un Oktay’la paylastigi icki, punk Oktay’in oteki

konumunu pekistirmektedir.
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Tablo 3.6.2.4.2. Uysallar Dizisinde Marjinal Erkeklik Bigimi Olarak Coban Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Berhudar,
otlayan
hayvanlara
bagirir.
Berhudar,
Coban
karakterini
Berhudar, iktidar alani
Coban icine almaya
karakterine caligmaktadir.
hayvanlarini
arazide
otlattig1 i¢in
kizar.

Berhudar, esi ve ¢ocuklar1 kendisini terk ettigi i¢in bunalimdadir. Bakanlik tarafindan
Oktay’in hapishane projesini denetlemesi icin Istanbul’a génderildiginde yasadigi sehre,
Ankara’ya, donmemek i¢in projenin yeniden ¢izilmesi gerektigini ve bunun da proje arazisinde
yapilmasi gerektigini sdyler. Calismalar, projenin gerceklestirilecegi alana tasinir. Oktay ve
Berhudar, araziye yerlestirilen bir konteynirda c¢aligir. Berhudar karakteri, ailesinde kaybettigi
gilic ve iktidarin yarattigi bunalimin etkisindedir. Yapilan her seyin tam istedigi diizende
olmasma ihtiya¢ duymaktadir. Ote yandan Istanbul’da, esi ve ¢ocuklarmin Berhudar’1 terk
ettigini ve onun yasadig1 giic ve iktidar kaybini1 bilen kimse yoktur. Bakanlik tarafindan
gorevlendirilen, dnemli bir i ve mevki sahibi olan, saglikli ve iyi goriiniimlii Berhudar,
Istanbul’da hala hegemonik erkeklik bigimine dahildir. Hapishane arazisinde Coban’1 ve
baktig1 hayvanlar1 goéren Berhudar, hayvanlara ve Coban’a gitmeleri i¢in bagirir. Coban, uzun
yillardir hayvanlar1 bu arazide otlattigin1 sdyler. Tablo 3.6.2.4.2°de yer alan gostergelerin diiz
anlami, Berhudar’in Coban’1 hapishane arazisinden ¢ikarmaya calistigin1 vermektedir. Ancak
Berhudar bu durumu iktidar savasina gevirir.

Carrigan ve digerlerine (1985: 591) gore, erkekligin toplumsal tanimlar1 yalnizca
bireylerin kisisel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda devlet, sirket, sendika ve aile gibi toplumsal

kurumlarin dinamiklerine de derinlemesine gomiiliidiir. Erkeklik bigimleri arasinda, 6zellikle
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hiyerarsik yapilarla belirlenen sosyal iliskiler bulunmaktadir. Bu durum, bazi erkeklik
bicimlerinin baskin konumda olmasina karsin digerlerinin ikincil ya da marjinal bir statiiye
itilmesinden kaynaklanmaktadir (Connell, 2000: 10). Bakanlikta ¢aligsan, yas1 biiylik ve giiclii
bir erkek olan Berhudar karsisinda, Coban, 6¢eki olarak konumlandirilmaktadir. Mert ve Oktay
karakterleri uzaktan onlar1 izlemektedir. Oktay, Berhudar’in ne yaptigin1 sordugunda Mert
“Coban azarliyor.” cevabini verir. Coban’in dizi boyunca adi 6grenilmez. Sadece yaptigi
meslekle tanimlanir. Gostergelerin yan anlami, Mert, Oktay ve Berhudar’a gore Coban, ancak
yaptig1 isten ibaret oldugunu vermektedir. Yan anlam, Coban karakterinin ikincil/6teki/marjinal
erkeklik bi¢cimine dahil oldugunu gostermekte ve ayn1 zamanda hegemonik erkeklik iktidarini

pekistirmektedir.
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3.6.2.5. Simif Atlayan Erkeklikler

Tablo 3.6.2.5.1. Uysallar Dizisinde Berhudar Karakterinin Farkli Erkeklik Bi¢imlerinde Yer Almasi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Berhudar,
sac¢ini boyar.

Berhudar
Berhudar, karakteri farkli
otel odasinda erkeklik
tekbasna | i terd
aglamaktadir arasinda

toplumsal

iligkiler ve

cesitli etkenlerle

siif

degistirmektedir
Berhudar,

Oktay’a aile
dersi verir.

Erkeklik kimligi ve hegemonik erkeklik bi¢imi, kaybedilme tehlikesi tagir ve siirekli
olarak pekistirilmesi gerekmektedir (Oktan, 2008: 153). Hegemonik erkeklik, kalic1 bir erkeklik
bicimi degildir. Bu erkeklik bi¢imi, farkli iligkiler ve toplumsal yapilarin degerlerine gore
degiskenlik gosterebilmektedir. Ayn1 zamanda egemen bir bi¢cim olan hegemonik erkeklik,
glicler dengesi icinde kazanilan bir Ustlinliiktiir (Connell, 2019a: 269). Bahtiyar karakteri,
Istanbul’da sahip oldugu giicle, 6zellikle Istanbul’da ¢evresinde kimse yasadig1 iktidar kaybini
bilmedigi i¢in, hegemonik erkeklik bi¢ciminde yer almaktadir. Ancak bu durum, erkeklik

bicimlerinde oldugu gibi Bahtiyar karakteri icin de siireklilik gostermez, degisken bir bi¢cime
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sahiptir. Tablo 3.6.2.5.1°de yer alan gostergelerde Bahtiyar’in hegemonik erkeklik ve marjinal
erkeklik bigimleri arasinda farkli siniflarda yer alabildigi goriilmektedir. Tabloda yer alan ilk
gostergede Bahtiyar, sacin1 boyamaktadir. Bahtiyar karakteri, bir dnceki tabloda, Tablo
3.6.2.4.2, da gorildiigii iizere, farkli durumlar {izerinde gii¢ sahibi olmaya c¢aligmaktadir. Tablo
3.6.2.5.1°de yer alan gostergenin diiz anlami, Bahtiyar’in sa¢in1 boyamasidir. Gostergenin yan
anlami1 ise giicii elinde tutmaya ve her zaman giiclii gorlinmeye ¢aligan Bahtiyar’in geng
goriinmeye ¢alisarak bu cabasini pekistirdigini vermektedir. Tabloda yer alan ikinci gdstergede
ise Bahtiyar, esinin ve ¢gocuklarinin kendisini terk ettiginin farkinda olarak bir otel odasinda tek
basina icki icerek aglamaktadir. Bahtiyar karakteri, ikinci gostergede gii¢ ve iktidar sahibi
degildir. Onemli bir toplumsal kurum olan aileden dislanmustir. Ayrica duygular alanindadir.
Gostergenin yan anlami, bu 6zellikleriyle Bahtiyar’in, ikinci gostergede hegemonik erkeklik
biciminde yer aldig1 almadigini, marjinal erkeklik bi¢imine tabii oldugunu vermektedir. Ancak
hegemonik erkeklik bi¢cimi gibi marjinal erkeklik bi¢imi ve étekilik her zaman kalict bir durum
degildir. Tabloda yer alan {igiincli gostergede ise Bahtiyar karakteri Oktay’a ailenin 6nemi
hakkinda konusma yapmaktadir. Oktay’in eve gelmedigi gecenin sabahinda Bahtiyar, Uysal
ailesinin yanina gitmis ve Oktay’1 ailenin tepkilerinden korumak i¢in “Ben onu Mimarlik
Fakiiltesi’nin kiitliphanesine gonderdim arastirma yapsin diye. Orada sarj1 bitmis ¢ocugun”
demistir. Berhudar’in yetigkin bir erkekten ¢ocuk diye bahsetmesi, Oktay’in ailesine karsi
Oktay’1 korumak i¢in yalan sdylemesi Berhudar’1, Oktay’in is yerinde iistii olmasinin yani sira
erkeklik iliskileri bakimindan da iist seviyede konumlandirmistir. Ugiincii gostergenin yer
aldig1 sahnede Oktay, oglu Ege ve esi Nil’le Ege’nin psikolog randevusuna gitmesi gerektigini
sOyler. Ancak Berhudar, Oktay’a inanmaz ve gitmesine izin vermez. Berhudar, Oktay bir
¢ocukmus gibi davranir ve arabasmin anahtarini alir. Ugiincii gostergenin diiz anlamu,
Berhudar’in babacan tavrini verir. Gostergenin yan anlami ise Berhudar’in Oktay’in karsisinda
sahip oldugu giic ve iktidar unsurlariyla hegemonik erkeklik bi¢imine dahil oldugunu
vermektedir. Tablo 3.6.2.5.1°de Bahtiyar karakterinin farkli erkeklik bigimleri arasinda yer
aldig1 ve sinif atladig/diistiigli goriilmektedir.
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Tablo 3.6.2.5.2. Uysallar Dizisinde Oktay Karakterinin Simif Atlamasi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Ailecek
yapilan video
cekiminde
herkes Oktay ilk defa
sikildigint ailenin babasi
belirtince olarak iktidar
Oktay, bunun | sahibidir.
da bir is
oldugunu
sOyler.
Moloz Oktay, Moloz
hastaneye ve Denizler’e
kaldirilir. para veren,

Oktay, Moloz | onlara kalacak
ve Denizler’i | yer saglayan

arabayla oldugu i¢in
hastaneye ikinci
yetistirir. hayatindaki

ailenin babasi
olarak
konumlandirilir.

Sancar’a (2020: 121) gore, babalik, aile, piyasa ve kamusal alanda yer alan iligkilerle
sekillendirilmektedir ve yer aldig1 biitiin alanlar1 birbirine baglayan bir konuma sahiptir. Sancar,
babay1 “ailede ‘gecimi saglayan’, piyasada ‘calisan’ ve devletin karisinda ‘aile reisi’ olarak
konumlanan bir toplumsal pratik” olarak tanimlamaktadir (Sancar, 2020: 121). Oktay hem
cekirdek ailesinde hem de kendine kurdugu punk Oktay kimliginde, baba rolii iistlenmektedir.
Oktay, Uysal ailesinin ve Moloz ve Denizler’in ge¢imini saglar. Uysallar i¢in basarili bir
mimardir, Moloz ve Denizler i¢in ise dig diinyaya giden, ne yaptigini bilmeseler de toplumsal
hayata uyum saglayan, piyasada ¢alisandir. Oktay, Uysallarda da Moloz ve Denizlerle olan
hayatinda da ailenin reisidir.

Tablo 3.6.2.5.2°de yer alan ilk gostergede, Uysal ailesi aileye yeni katilan Sofia ile
birlikte video ¢ekiminde yer almaktadir. Nil, Ege ve Ece, ¢ekimden sikildiklarini ve gitmek
istediklerini sdyler. Oktay, “Anlayin arttk bu da is. Mutluysaniz bu evde yasamaktan,
memnunsaniz hayatinizdan, herkes burada ii¢ dakika duracak, sabredecek.” der. Oktay, bu
boliime kadar kurdugu punk Oktay kimliginin agiga ¢ikmasindan korkan, Uysal ailesi i¢inde

sessiz ve sakin bir karakterdir. Uysal ailesinin reisi bu boliime kadar Olcay’dir. Ancak bu
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sahnede Oktay ilk defa para kazanan, ailenin gecimini saglayan ve ailenin yasadigi imkanlari
saglayan baba olarak ilk defa gii¢ sahibidir. Bu vurguyu yapan da karakterin kendisidir.
Calismada yer alan tablolarda, Oktay’in igbirlik¢i ve marjinal erkeklik bi¢imlerinde yer aldig:
goriilmektedir. Tablo 3.6.2.5.2°de yer alan ilk gostergenin diiz anlami, Oktay’in da herkes gibi
cekimlerden sikildigini ancak yapilmasi gereken bir is olarak gordiigiinii vermektedir.
Gostergenin yan anlami ise, toplumsal cinsiyet rollerine uygun ve gii¢ ve iktidar sahibi olarak
konusan Oktay’in hegemonik erkeklik bigimine tabii oldugunu vermektedir. Oktay, ailesine ne
yapmalari gerektigini sOyleyerek ve aileye sundugu imkanlardan bahsederek erkeklik bigimleri
arasinda sinif atlamistir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Mert’in Anakara’da verdigi partiden sonra
Moloz, yiiksek doz uyusturucu almis ve komaya girmistir. Oktay, Moloz ve Denizler’i arabayla
hastaneye yetistirmistir. Ikinci gdstergede Oktay, Denizler ile birlikte arabada beklemektedir.
Oktay, kendini ikinci hayatinda da baba roliinde konumlandirir. Oktay, Denizler’e asagidaki
konusmay1 yapar:

“Ben hig sizin yaninizda olamadim. Hig sizinle ilgilenemedim. Bir kere bile sormadim, iyi
misin bir ihtiyacin var m1 diye? Bir giin oturup nedir sizin derdiniz demedim. Ne yapiyorsunuz bu
yasta boyle sokaklarda diye bir kere bile sormadim. Bazen yiizliniize bile bakmadim. Bir sey
sordunuz dinlemedim sizi. Geldim, para biraktim, gittim. Giiya bir aile olacaktik orada. Hep beraber

bir aile gibi olacaktik orada. Cok 6ziir dilerim ¢ocuklar, ben sizi birakip gittim. Bana en ¢ok

ihtiyaciniz oldugu zamanda sizi terk ettim.”

Oktay’1n kendisini Moloz ve Denizler’in babasi roliinde konumlandirdigi, onlarla aile
olma arzusu oldugu goriilmektedir. Aynt zamanda Moloz’la ayni erkeklik bigimine dahil
oldugu goriilen Oktay’in Denizler’e sdyledikleriyle kendisini, koruyan, para getiren, 6zgiir ve
istedigi gibi davranan bir erkek olarak hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil ettigi goriilmektedir.
Tabloda yer alan ikinci gostergenin diiz anlami, Oktay’in pismanligmi vermektedir.
Gostergenin yan anlami ise Oktay’in kurdugu ikinci ailede kendini baba olarak hegemonik
erkeklik bicimine dahil ettigini vermektedir. Oktay, isbirlikgi ve marjinal erkeklik
bicimlerinden hegemonik erkeklik bi¢imine sinif atlamistir. Bu smif atlamayi veren ise

Oktay’1n kendine kars1 olan diisiinceleridir.

3.6.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Erkeklik Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel
Analizi

Yakamoz S-245, kiyamet sonrasi temali bir bilimkurgu dizisidir. Netflix Orijinal
kategorisinde yer alan ve Belgika dizisi olan Into the Night dizisinin yan hikayesidir. Yakamoz

S-245’1in konusu, denizalt1 aragtirmacist olan Arman’in ve katildigi arastirma ekibinin askeri
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denizalt1 olan Yakamoz S-245’e dahil olma ve hayatta kalma miicadeleleridir. Arman’in eski
sevgilisi Defne, Arman’1 gormeye gelir. Defne, Arman’in babasinin sponsorluguyla Erebus
Cukuru’na kesif dalis1 ve aragtirmalar gerceklestirecektir. Arman yillardir bu dalig1 yapmak
istemektedir. Defne, arastirmalara Arman’t ve Arman’in yapmis oldugu denizalti olan Oya’y1
dahil etmek istemektedir. Arman, bu teklifi babasi sponsor oldugu i¢in 6nce kabul etmez. Defne
Arman’t ikna eder ve Arman aragtirma dalisi ekibine dahil olur. Arastirma ekibi test
dalisindayken Diinya’da Giines, dogdugu an kitlesel Oliimlere sebep olmaktadir. Yiizeye
ciktiklarinda Defne’nin nisanlis1t Kenan’in biraktigi mesaji alirlar ve tekrar dalisa gecerek Kos
Limani’na giderler. Kos’ta Tiirk askeri denizalt1 ekibi olan Yakamoz S-245’e dahil olmak
zorunda kalirlar. Arman’in ve Yakamoz’un ekipleri, birlikte hayatta kalmanin ve bir siginak
bulmanin yolunu ararlar. Yakamoz S-245 dizisinin, diger karakterleri, denizalt1 ekibinde olan
ve Defne’nin asistan1 Rana, Alman ve siyahi bilim insan1 Felix, Arman ve Defne’yle siif
arkadasi olan, bilim insan1 Cem; Yakamoz’un birinci komutan1 ve Arman’in kurtarilmasi igin
gorevlendirilen ancak bunu kendi askerlerinden saklayan Erenay Komutan, sert ve saldirgan
asker olan Ikinci Komutan Umut, Erenay’in kiz1 ve Hareket Subay1 Yonca, Altan Astsubay ve
diger askerler, Yakamoz’a kagak binen ve NATO’da gérev yapan Istihbarat Subay1 Hatice’dir.
Arman’in hayatta kalmasini saglayan ise Arman’in babas1 Asil’dir ancak Asil karakteri, dizide
cok fazla goriilmez. Dizi bir sezon olarak 2022°de yaymlanmistir. Dizinin sonu, Into the Night

dizisinin ikinci sezon finaliyle ayn1 sekansta birlesmektedir.

3.6.3.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Tablo 3.6.3.1.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman ve Defne Karakterleri-1

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Arman, test
dal tek _ e
b: 1111:1 © Projenin yetkilisi

as abilecesini olan kadin, erkek
yap K £ karakter tarafindan
an aman )
Decfarlle’(;l iZn gereksiz olarak
Kendini nitelendirilmektedir.
gereksiz
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hissedecegini
sOyler.

Tablo 3.6.3.1.1°de yer alan gostergelerde denizalti arastirma ekibi test dalisindadir.
Arman, denizalti Oya ile yapilan ilk test dalisginin, test olmadigini ve Oya’nin bunu
basarabilecegini diisiindiigii i¢in ispat dalist oldugunu sdyler. Dalis sirasinda Felix, yardim
edebilecekleri bir sey olup olmadigini sordugunda Arman gerek olmadigini soyler. “Bunu kendi
basima yapabilirdim ama o zaman Defne kendini gereksiz hissederdi.” der. Defne, projeye
herkesi dahil eden, diizenleyen kisidir ve proje ekibinin basinda Defne vardir. Ancak Arman,
Defne’nin test dalisinda olmasina gerek olmadigini, onun gereksiz oldugunu soyler. Test
dalisinin sonunda ylizeye ¢iktiklarinda ise gemiyle irtibat kurulamayica Defne bir problem
oldugunu sdyler. Arman’in cevabi yalnizca sakin olmasi gerektigini sdylemek olur. Defne,
problemleri tekrarlayinca Arman, “Bu patron havalari niye?” diye sorar. Defne, biitiin evraklari
imzalayanin, projeyi yliriitenin kendisini oldugunu belirterek zaten patron oldugunu soyler.
Cem ise liniversitede sevgili olduklarini hatirlatarak agk mazisini geride birakmalar1 gerektigini
sOyler. Defne, basaril1 bir bilim insan1 olarak projenin sorumlusudur, patrondur. Ancak Arman,
Defne’nin yetkili oldugunu kabul etmez, test sirasinda orada bulunmasinin gereksiz oldugunu
iddia eder. Cem ise aralarinda gecen tartismayi, ge¢miste sevgili olmalan ile iligkilendirir.
Bilim insanlar1 ekibi arasinda da kadinin ikincil konumu siirdiiriilmektedir. Adler’e (2016: 14)
gore, disi olan her sey ikincil konumda kabul edilir ve eril-disil arasinda kutuplasan kavramlar,
kiiltiirde derin yer edinmistir. Bu derin yer edinmenin sonucunda kusursuz olan her seye erkeksi
nitelikler yakistirilir, degersiz ve elestirilen seylere ise kadinsi nitelikler atfedilir. Tabloda yer
alan gostergelerin diiz anlami, Defne ve Arman arasindaki tartismayr vermektedir.
Gostergelerin yan anlamlar ise, kadinin ikincil, elestirilen ve yeteri kadar degerli goriillmeyen
konumunu yeniden iiretmektedir. Tabloda yer alan gostergeler, kadinin ikincil konumunu ve
erkek hakimiyetini yeniden iiretmektedir. Gdostergeler, esitsiz toplumsal cinsiyet rollerini

pekistirmektedir.
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Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

Arman neler
oldugunu
anlamak i¢in
gemiye c¢ikar.

Cesur, girisken
ve korumaci
erkek olan
Arman,
kendisini
tehlikeye atarak
bilinmezligi
arastirmak i¢in
gemiye c¢ikar.
Defne’ye
denizaltinda
beklemesini
sOyler. Arman
“yukarida”dir.

Arman, neler
oldugunu
bilmedikleri
icin Defne’nin
beklemesini
ister.

Defne
“asagida”dir.
Denizaltinda
beklemesi
gerekir.

Dizide, test dalis1 tamamlandiginda gemide onlar1 karsilayan kimse yoktur. Arman,

gemiye cikip etrafa bakacaktir. Defne, Arman’la yukar1 ¢ikacagini sOyler ancak Arman buna

kars1 c¢ikar. Gemiyi kontrol etmek icin yukari ¢ikan ve gemiye giren ise Arman’dir. Tablo

3.6.3.1.2°de yer alan gostergenin diiz anlami, Arman karakterinin cesur ve yanindakileri

korumak isteyen bir erkek oldugudur.

Gemide ne oldugu ve nasil bir tehlike oldugu belirsizdir. Pleck ve Sawyer (1974: 31),

toplumsal cinsiyet rollerinin erkegi sert, cesur ve duygularini kontrol etmek zorunda biraktigini

belirtir. Arman toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak tehlikeye karsi tek basina gitmeyi géze

alir. Tabloda yer alan sahne, kadin karakterin temkinli ve geride (asagida) durmasi gereken

oldugunu vurgularken erkek karakterin ise cesur ve onde (yukarida) olmasi gerektigini

vurgulamaktadir. Gostergenin yan anlami erkegin birincil konumunu, kadinin ise ikincil ve

asagidaki konumunu karakterlerin yerlesimi ile somutlastirmaktadir.
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Defne, Arman’1 yalniz birakmamak i¢in Arman gittikten sonra gemiye ¢ikar ancak bu
durum da toplumsal cinsiyet rollerini kirmak i¢in yeterli degildir. Arman’in Defne’ye tepkisi
“sana gelme dedim” olmustur. Kadin, erkegin s6ziinii dinlemeyip ne oldugunu anlamaya

calistig1 icin su¢lu durumdadir.

Tablo 3.6.3.1.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Erenay Komutan ve Harekat Subay1 Yonca Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Kos
Limani’nda
Yonca, kesif
ekibine
katilmak ve

sehre gitmek | Erenay

icin Erenay
Komutan’dan

Komutan,
Yonca’nin hem
komutani hem

de babasidir.
Kizinin

1zin ister.

Erenay

Komutan izin o
tehlikeli goreve

vermez. . L
gitmesine 1zin

vermez.

Yakamoz ekibi, Kos Limani’nda Arman ve ekibiyle karsilastiginda, Defne’nin nisanlisi
Kenan’in bahsettigi siginag1 aramak i¢in kesif gorevine ¢ikar. Bir grup asker ise limanda
ihtiyaclar i¢in hazirlik yapmaktadir. Yakamoz’un Harekat Subay1 Yonca, Birinci Komutan
Erenay’in kizidir. Yonca, kesif gérevine ¢ikmak i¢in komutanindan (hem de babasindan) izin
ister. Ancak Erenay Komutan, izin istegini sertce reddeder. Erenay Komutan, Yakamoz’un en
yiiksek riitbeli askeridir, denizaltindan sorumludur ve ayn1 zamanda karakterin babalik rolii de
vardir. Blackstone, toplumsal cinsiyet rollerinin erkekleri lider olarak varsaydigini belirtir
(Blackstone, 2003: 337). Eril toplumsal cinsiyet roliine iligkin goriis, erkegin aileye maddi
destek saglamasi ve Oonemli kararlar alarak evin reisi olmasi gerektigini one siirmektedir

(Blackstone, 2003: 337).
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Erenay Komutan karakteri, toplumsal cinsiyet rollerinin erkege yiikledigi rol ve
gorevlerini yerine getirmektedir. Geminin en yiiksek riitbeli ve en yetkili askeri olan Erenay
Komutan, gérev boyunca bir arada kaldig1 askerleri organize etmekte, onlar1 gorevlendirmekte
ve dnemli kararlar almaktadir. Basar1 ve statii sahibidir, gii¢liidiir ve giiven verir. Ayn1 zamanda
askerlerin arasinda kizi vardir. Tablo 3.6.3.1.3’te yer alan gostergelerin diiz anlamu,
Komutan’in, Harekat Subay1 lizerindeki yetkilerini ve orada bulunan iktidar oldugunu
gostermektedir. GOstergenin yan anlami ise Erenay karakterinin, toplumsal cinsiyet rollerinin
erkege yiikledigi rol ve sorumluluklar1 hem bir asker hem de bir baba olarak yerine getirdigini
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri icin erkek, kadin hakkinda karar veren gii¢

unsurudur. Dizide de toplumsal cinsiyet rolleri pekistirilmistir.

Tablo 3.6.3.1.4. Yakamoz S-245 Dizisinde Umut Karakterinin Aglamasi

oldiigii icin

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Umut Umut, giiglii bir
karakteri, Kos | erkek oldugu
Limani’nda icin duygularini
askerler dizginler ve

gizler.

sinirlenir. Bir
g0z yas1 akar.

Defne’nin nisanlis1 Kenan, gemide Giines patlamalar ile ilgili bir video birakir ve
herkesin Kos’a gittigini sdyler. Kos’a giden ekip, Yakamoz ile karsilagir. O sirada Defne’nin
uydu telefonuna Kenan’dan yeni bir video gelir. Kenan, bir siginak oldugunu ve oraya
gittiklerini sdyler. Arman ve ekibi, Yakamoz ekibi ile birlikte siginagi arar.

Yakamoz, Kos Limani’nda Arman ve ekibi ile birlikte sigmagi ararken bir banka
kasasinda O0lmek iizere olan bir adam bulurlar. O sirada bazi askerler, banka kasasinda
gordiikleri paradan etkilenir ve ekipler bankadan ayrilinca paralar1 almaya baslar. Carkgibasi
Engin karakteri askerleri durdurmaya calisirken ancak o sirada elektrik sorunu ¢oziiliir ve Engin
ve askerler, banka kasasinda kapali kalir. Bunu 6grenen Umut, olanlardan Arman ve ekibini
sorumlu tutar. Tablo 3.6.3.1.4°te yer alan sahnede Umut, Yakamoz’a geri dondiigiinde
sinirlidir. Etrafa bagirir. Yalniz kaldiginda ise yukar1 bakarak bir damla gz yas1 doker. Tablo
3.6.3.1.4’te yer alan gdstergenin diiz anlami1 Umut’un hayatin1 kaybeden arkadaslari i¢in sinirli

ve lizgiin oldugunu vermektedir.
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Ancak Umut, etrafta askerleri varken sinirlidir. Uziintii duygusunu ve aglama istegini,
yalniz kaldig1 kisa bir anda yasar. Scully (2014: 99), erkeklik olarak tanimlanan bir dizi
ozelligin var oldugunu belirtmektedir. Bu 0Ozelliklerden bazilarin1 Brannon’un (1976)
temalarindan aktarir. Temalar: “hanimevladi olmamak™, disil olan her seyden sakinmak; “temel
disli olmamak”, basar1 ve statii elde etmek, aileyi ge¢indirmek; “kaya gibi saglam olmak”, gii¢lii
ve bagimsiz olmak ve giiven vermek; “gdster giiniinii tavri’na sahip olmak, saldirgan olmak,
bilinyesinde siddeti barindirmak ve cesur olmak (Scully, 2014: 99; Celik, 2016: 3). Umut
karakteri, tabloda yer alan gostergede, duygusal alandan ve dolayisiyla toplumsal cinsiyet
rollerinde disil olandan sakinmis, giiclii ve sert durmus ve duygularimi kalabalik yerlerde
bagirmak ve etrafa vurmak gibi siddetle ifade etmistir. Disil alana ait olan duygusallik ve
gbzyas1 dokme eylemini, yalnizken yasamistir. Tabloda yer alan gostergenin yan anlami ise
Umut karakterinin erkeklik rollerine uygun davrandigin1 géstermektedir. Geleneksel toplumsal

cinsiyet rolleri ve erkeklik 6zellikleri, Umut karakteriyle pekistirilmistir.

Tablo 3.6.3.1.5. Yakamoz S-245 Dizisinde Fedakar Erenay Komutan Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Erenay
Komutan, el | Erenay
bombasiyla karakteri,
torpido cesur, giiclii ve
odasina giren | gilivenilir bir
askerin karakterdir.
yanindadir. Erkeklik roliinii
Herkesi yerine getirir.
kurtarmak
icin kendini
feda eder.

Kos Limani’ndan ayrilan ve sigmak bulamayan Yakamoz ekibi, hayatta kalmaya
caligmakta ve bircok sorunla karsilasmaktadir. Bu sirada askerlerden Baris’in psikolojisi
bozulmustur. Barig, uyanikken annesinin hayalini goriir. Stirekli giiliimser ve bakislarinda
farklilik vardir. Yakamoz ekibi ve Arman tartisirken Felix, Barig’in el bombasiyla torpido
odasina gittigini goriir. Barig, herkes 6lmedik¢e Diinya’nin yeniden dogmayacagini soyler.
Yakamoz’daki insanlarin hayatta kalmasinin yanlis oldugunu diistinmektedir. Erenay Komutan,
Barig’1 vazgecgirmek ister. O sirada Umut’un eli tabancasindadir. Ancak Erenay, askerinin
vurulmasini da miirettebatin zarar gérmesini de istemez. Askerlerinin hayatini kurtartmak i¢in

kap1y1 kapatan Erenay Komutan, Baris ile birlikte oliir. Yakamoz sarsilir ve torpido odasindan
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zarar goriir. Erenay ve Baris disinda herkes hayatta kalir. Tablo 3.6.3.1.5’te yer alan gostergenin
diiz anlami1, Erenay karakterinin kendini feda ettigini vermektedir. Gostergenin yan anlami ise
karakterin cesur, giiclii ve giivenilir oldugu ve bdylece toplumsal cinsiyet rollerinin erkekten

beklentisini ger¢eklestirdigini vermektedir.

Tablo 3.6.3.1.6. Yakamoz S-245 Dizisinde Yonca Karakterinin Geminin Komutani Olusu

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Yonca, Yonca, gemideki
Arman’ane | en yetkili kisi
yapmast olarak kendine
gerektigini glivenmemektedir.
sorar. Arman, bir erkek

olarak ona
giivendigini
sOyledigi i¢in
Yonca rahatlar.
Miirettebat, Arman’in
Yakamoz S- | Yonca’ya
245’in giivendigini
Birinci duyan miirettebat,
Komutani Yonca’y1
olarak selamlar. Yonca
Yonca’yl bir erkegin
selamlar. giivenini
kazandigi i¢in
saygt gorur.

Yakamoz’da Umut, geminin komutanidir. Ancak hatali davranis ve kararlar1 yiiziinden
Yonca, Ikinci Komutan olarak Umut’u gérevden alir. Gérevden alinan Umut, kendini kaybedip
rasgele bir askerin eline silah verirken ortami sakinlestiren, askerlerin giivenini kazanan Arman
olur. Arman, geminin gayri resmi olarak Ugiincii Komutan: olmasia ragmen Yonca, kadin
oldugu icin ne yapacagimi bilemeyen, ortami sakinlestiremeyen Ikinci Komutan olarak kenarda
tedirgin bekler. Arman’in askerleri sakinlestirmesi ve giivenlerini kazanmasi sayesinde Yonca,
Yakamoz’un Birinci Komutani olabilir. Yonca kendine giivenmez, ne yapmasi gerektigini

Arman’a sorar. Arman ve Yonca arasinda asagidaki diyalog gecer:
“Yonca: Umut’u ne yapacagiz?
Arman: Niye soruyorsun? Geminin Komutan1 sensin.
Yonca: Personel sana giiveniyor.

Arman: Ben de sana giliveniyorum.

(..)
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Arman: Sen sadece Hareket Subay1, Ikinci Komutan, Er Yonca Yilmaz degilsin. Sende merhamet var,
merhamet.

Er 1: Emirlerinizi bekliyoruz Komutanim.

Er 2: Yakamoz S-245, su andan itibaren ikinci Komutan Yiizbast Yonca Yilmaz, Yakamoz S-245’in

Komutanmidir. Selam dur!”

Bu konusmanin ardindan miirettebat, Birinci Komutan olarak Yonca’y1 selamlar. Tablo
3.6.3.1.6°da yer alan gostergelerin diiz anlami, Arman ve Yonca arasindaki giiven iligkisini
vermektedir. Ancak Yonca’'nin gemideki en yiiksek riitbeli ve sorumlu komutani olmasi, baska
bir erkegin, Arman’in onayma ve kendisine giivenmesine baglidir. Arman isterse Yonca,
gorevini ona devredebilecek gibi gériinmektedir. Dizide, bir kadinin en yiiksek riitbede olmasi
toplumsal cinsiyet esitliginin temsili i¢in pozitif bir durum olsa da bu durum, bir erkegin giiveni
ve onayindan gegmektedir. Askerlerin Birinci Komutan olarak selamladigi Yonca, Arman’a
tesekkiir eder. Yonca'nin yillarca ¢aligmasi, disiplini ve basarilar1 géz ardi edilirken onu
Komutan yapan, Arman’in kendisine duydugu saygidir. Adler (2016: 32), toplumda kadinin
ikincil konumlandirilisinin kadin iizerinde, kendine yeterince saygi duymamasi ve kendine
duydugu inanci1 yitirmesi, hayatla ilgili kararlardan uzak durmasi gibi sonuglara yol agtigini
belirtmektedir. Bu sebeple kadinin, kendine giivenmedigi i¢cin yapmasi gereken seyleri ¢cok
biiylik isler gibi gorerek bunlardan kacindigini belirtmektedir (Adler, 2016: 32). Tabloda yer
alan gostergede Yonca karakteri, kendine glivenmedigi i¢in karar almaktan kacinmaktadir.
Gostergenin yan anlami, kadinin ikincil konumu sebebiyle kendine giivenmemesini ve bir
erkegin onayina duydugu ihtiyaci vermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri, erkek cinsiyet rolleri

icin olumlu bir sekilde yeniden iiretilmistir.



3.6.3.2. Hegemonik Erkeklik ve Siddet

Tablo 3.6.3.2.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Umut Karakteri ve Siddet
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Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Kos
Limani’nda
hayatta kalan
bir adam
bulurlar.
Umut,
toplumsal
cinsiyet
rollerinin ve
Arman, erkeklik
adamla hiyerarsisinin
konusmaya kendine
calisirken yiikledigi
Umut, adam1 | erkeklik
vurur. rollerini yerine
getirmigtir.

Kos Limani’nda siginak arayan Arman’in ve Yakamoz’un ekipleri, banka kasasinda
hayatta kalan birini bulur. Antik Yunanca bilen Arman, hayatta kalan adamla konusmaya ve
siginak olup olmadigini 6grenmeye ¢alisir. O sirada Umut, adamin ac1 ¢ektigini diisiindiigii i¢in
adami1 vurur. Arman Umut’a tepki gosterdiginde ve Erenay Komutan ne oldugunu sordugunda
Umut, merhamet ettigini sdyler. Umut, adamin hayatta kalma ve ekibin ondan bir seyler
ogrenme ihtimalini elinden almistir. Umut karakteri, Yakamoz’da Ikinci Komutan’dir. Geng,
iyi goriiniimli ve sert bir erkek olan Umut, askerler arasinda ve Arman’in ekibine kars1 gii¢
sahibidir. Bu giic hem asker oldugu icin hem de silah tasiyabildigi i¢cin kuvvetlidir. Umut
karakteri, hegemonik erkeklik bigimine dahildir. Tablo 3.6.3.2.1°de yer alan gdstergelerin diiz
anlami, Umut’un 6lmekte olan bir adam1 vurarak onu acidan kurtardigini vermektedir. Ancak
gosterge, Umut’un erkeklik kaliplarina uygun davrandigin1 vermektedir. Frosh (1997: 180),
Bat1 diinyasindaki erkeklik ideallerini birka¢ madde ile siralamistir. Bu maddeler, rasyonel
davranmak ve rasyonel diisiinmek, digerlerinden ayr1 ve bagimsiz olmak, kendine yetebilmek,
digerleri ve kendi lizerine kesin bir kontrol sahibi olmak (Frosh, 1997: 180; Boratav ve digerleri,

2018: 13). Tabloda yer alan gostergelerin yan anlami, Umut’un kendine ve askerlik gorevlerine
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gore rasyonel davrandigi, kendi kararlarimi alip uygulayabildigi ve baska insanlarin hayati
tizerinde kesin bir kontrol sahibi oldugunu vermektedir. Gostergelerin yan anlami, Umut’un
erkeklik rollerine uygun davrandigi ve hegemonik erkeklik bicimine dahil oldugunu

vermektedir.

Tablo 3.6.3.2.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman ve Umut Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Arman ve Karakterler,
Umut karst icinde

karsiya gelir. | bulunduklari
erkeklik sinifini
korumak ve
yeniden
iiretmek
zorundadir.

Kos Limani’ndaki kesif gorevinde banka kasasindan para ¢almak isteyen askerleri goren
Carkeibasi Engin, askerleri durdurmaya ¢alisirken kilitli kalir. Giinesin dogus saati geldigi i¢in
Yakamoz dalisa gegcmek zorundadir. Engin ve diger askerleri kurtaramazlar. Umut, bunun i¢in
Arman ve Defne’yi suclar. Arman ve Defne, Kenan’1 ve sigmagi bulmak i¢in 1srar etmistir.
Tablo 3.6.3.2.2°de yer alan gostergede, Umut ve Arman karakterleri karsi karsiya gelir. Umut,
Arman’a sunlar1 sdyler, “Bugiin benim denizcilerim 6ldii, kardeslerim. Neden? Ciinkii senin
arkadasin bir hayaletin pesinden gitmek istedi. Bunu hi¢bir zaman unutmayacagim.”. Tabloda
yer alan gostergenin diiz anlami, Umut ve Arman’in birbirinden hoslanmadigi ve Umut’un 6len
arkadaslar1 i¢in Arman’1 sorumlu tuttugunu vermektedir.

Umut karakteri, gemide elinde olan gii¢ ve iktidarla hegemonik erkeklik bigimine
dahildir. Arman karakteri ise kendi denizaltisin1 yapabilecek kadar bilgi sahibi olan, geng, giiclii
ve denizalt1 ekibinin lideri olan bir erkektir. Arman’in bu 6zellikleri, onu denizalt1 ekibinde gii¢
sahibi yapmaktadir. Ayn1 zamanda denizalt1 ekibinden Yakamoz ekibine karsi giiclii olan
Arman’dir. Tabloda yer alan sahnede heniiz kimse bilmese de iki ekibin kurtulusu da Arman’in
babasi sayesindedir. Arman karakteri, bu 6zellikleri ile hegemonik erkeklik bi¢cimine dahildir.

Erkeklik, toplumsal olarak deger verilen ancak siirekli kanitlanmasi ve yeniden
iretilmesi gereken bir konumdur. Aym1 zamanda, bu konumun giivenilirligi siirekli
sorgulanmakta ve belirsizlik barindirmaktadir. Bu belirsizlik ve glivensizlik, erkekligin siddetle
olan iligkisini pekistirmektedir (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 118). Tabloda yer alan
gostergenin yan anlami, hegemonik erkeklik bicimine dahil olan Umut ve Arman

karakterlerinin, erkeklik sinifin1 kanitlamak ve yeniden {retmek zorunda oldugunu
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vermektedir. Tabloda yer alan gosterge, erkeklik bigimlerinin siirekli yeniden iiretilmek

zorunda oldugunu izleyiciye gostermektedir.

Tablo 3.6.3.2.3. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Astsubay ve Cem Karakterleri

Gosterge

Diiz Anlam

Yan Anlam

Altan, yerleri
iyi silmesini
sOyleyerek
Felix’e tekme
atar.

Felix’in yere
diistiigiini
goren Cem,
Altan’a tepki
gosterir.
Altan,
Cem’in
bogazini

Altan, denizalt1
ekibi ve
Cem’in
karsisinda gii¢
ve iktidar
sahibidir.

sikar.

Cem, gergin
ve sinirle
etrafa
vurdugunda
Altan,
“babanin mali
mi1 bu?”
diyerek
Cem’e
saldirir.

Altan Astsubay karakteri, Yakamoz ekibinde riitbeli karakterlerdendir. Denizalti
aragtirma ekibine, Yakamoz’da temizlik gorevleri verilir. Altan’in denizalti ekibini her
gordiigiinde onlara bagirdig, fiziksel siddet uyguladigi ya da tehdit ettigi goriillmektedir. Tablo
3.6.3.2.3’de yer alan ilk gostergede Altan, Felix’e tekme atarak yere diisiirdiigii goriiliir. ikinci
gostergede ise Altan’a tepki Cem’in bogazim sikar. Ugiincii gostergede ise Cem, yasanan
patlamanin ardindan sinirle etrafa vurup bagirir, Altan “Babanin mali m1 bu? diye bagirdiginda

Cem, Oziir diler. Ancak Altan yine Cem’in bogazini sikar. Altan, gemide sahip oldugu giiciin
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yani sira, sert, siddete meyilli ve sik sik otoriteye karsi ¢ikmaktadir. Altan’in bu 6zellikleri,
onun deniz alt1 ekibine karst hegemonik erkeklik bi¢iminde yer aldigini gostermektedir.
Tabloda yer alan gostergelerin diiz anlami, Altan’in denizalti1 arastirma ekibini sevmedigini ve
onlara siddet uyguladigini1 gostermektedir.

Kaufman, erkeklerin siddet uygulama bigimlerini iiggen seklinde bir modelle
aciklamaktadir (Kaufman’dan akt. Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 117). Bu {iggenin koseleri;
erkeklerin kadinlara, hemcinslerine ve kendilerine yonelttikleri siddetle tanimlanir. Kadina
yonelik siddet, evrensel olarak en yaygin ve en yikici sorunlardan biridir ve bu alanda yapilan
arastirmalar oldukca fazladir. Ancak, eril siddet sadece kadinlara degil, erkeklerin kendi
aralarindaki iliskilere ve hatta kisinin kendine uyguladig1 siddeti de kapsar. Uggenin bu kdseleri
birbiriyle baglantilidir ve her bir siddet tiirinii anlamak i¢in digerlerini de goz Oniinde
bulundurmak gereklidir. Kaufman’in bu sematik yaklasimi, siddetin toplumsal yap1 i¢inde nasil
beslendigini ve daha genis Olgekte toplumsal cinsiyet rollerinin devamina nasil katkida
bulundugunu gostermektedir (Hacisoftaoglu ve Bulgu, 2015: 117). Gostergelerin yan anlami,
Altan karakterinin, erkeklik bigimini korumak ve kanitlamak i¢in sik¢a siddete bagvurdugunu,
eril siddetin magdurunun erkekler de olabildigini gostermektedir. Erkekler aras: siddet iliskisi,
erkeklik bi¢imlerinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin erkeklerden bekledigi erkeklik rollerini
devam ettirmektedir. Gostergenin yan anlami, Altan’in elinde tuttugu giic ve iktidar1 da

vermektedir.

Tablo 3.6.3.2.4. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Astsubay ve Siddet

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Altan Altan’1n riitbesi
Astsubay, Hatice’den
Hatice’yi diistiktlir ancak

tehdit eder. bir erkek
oldugu i¢in list

rlitbesini tehdit

etmeye cesaret

edebilir.
Hatice, Altan’in
Altan’1n basarisiz olan
fiziksel tek fiziksel
siddetine saldiris1 budur.

kars1 koyar. Clinkii Hatice,
askerdir
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Tablo 3.6.3.2.4°te yer alan birinci gdstergede Altan, biitiin ekip iskenderun Limani’nda eksik
takviyesi i¢in ¢alisirken Yakamoz’da kalan Hatice Subay’1 tehdit etmektedir. Hatice, Giines
patlamalarindan énce NATO’da gorev yapan bir Istihbarat Subay’idir. Ik géstergenin diiz
anlami, Altan’in gozli kara ve tehlikeli bir asker oldugunu vermektedir. Siddet, hegemonik
erkeklik i¢in hem erkekligi kurma hem de yeniden tliretmeyi miimkiin kilan bir performanstir.
Erkek cinsiyet rollerine yiiklenen gii¢, dayaniklilik, cesaret ve kahramanlik gibi 6zellikler hem
erkekler arasinda hem de toplumsal yasamda yeniden iiretilmektedir (Tirk, 2015: 92).
Gostergenin yan anlami ise Altan’in riitbesi Hatice’den diisiik olmasimna ragmen bir erkek
oldugu icin st riitbesini tehdit etmeye cesaret edebildigini vermektedir. Altan, ait oldugu
hegemonik erkeklik bigiminden gii¢ almaktadir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Hatice, Altan’a “Diinya bitti bir siz bitmediniz
be” der ve Altan’1n fiziksel siddetine karsilik verir. Gostergenin diiz anlami, Hatice’nin Altan’a
fiziksel karsilik verebildigini gostermektedir. Ancak Hatice, egitimli ve riitbeli bir asker oldugu
icin Altan’a karsilik verebilmektedir. Altan’in ise basarisiz oldugu tek siddet eylemi Hatice
karakterine karst olandir. Gostergenin yan anlami ise yalnizca egitimli ve erkek gibi kavga

etmeyi bilen bir kadinin erkek siddetine kars1 durabilecegini vermektedir.

3.6.3.3. Isbirlikci Erkekler

Tablo 3.6.3.3.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Erenay ve Arman Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Defne ve
Arman, Erenay
Komutan’in

anina gelir.
J & Erenay, Arman’a

Erenay, kars1 giic

Arman’in o

“ » sahibidir.
Komutanim

demesi

gerektigini

sOyler.

Arman, Arman, Erenay

Erenay’a Komutan’in

“Komutanim” yaninda isbirlik¢i

diye hitap eder. | erkeklik bi¢cimine

Arman, dahildir.

Yakamoz’da yer
edinmistir.




188

Carkcibasi Engin’in Kos Limani’nda kasada kilitli kalmasinin ardindan ekip
Yakamoz’a doner ve seyre cikar. Seyir sirasinda Yakamoz arizalanir. Arman, arizanin
giderilmesine yardim eder. Yakamoz’da cark¢ibasi riitbesi eksiktir. Erenay Komutan, Arman’1
kisa bir sinava tabii tutar ve Yakamoz’da Carkg¢ibasi olarak gorevlendirir. Arman, askerlerin
arasinda, oteki olarak goriilmektedir. Erenay Komutan’in emriyle Cark¢ibasi olan Arman,
Tablo 3.6.3.3.1°de yer alan gostergelerde Defne ile birlikte Erenay’in yanina gider ve
yasadiklart sorunlart anlatmak ister. Arman’in “Erenay Bey” diye hitap etmesinin ardindan
Erenay, “Sen benim Cark¢ibasi’msin. Bana Komutanim diyeceksin” diyerek Arman’t uyarir.
Tabloda yer alan gostergelerin diiz anlami, Arman’in Yakamoz’da bilgi birikimiyle yer
edindigidir. Denizaltilarla ilgili bilgisi, Arman’1 gayri resmi olarak Cark¢ibasi yapmustir.
Gostergenin yan anlami, Arman’in Defne ve Erenay’in yaninda, isbirlik¢i erkeklik bi¢imine
dahil oldugudur. Isbirlik¢i erkeklik big¢imi, ataerkinin kazanglarmdan faydalanir (Connell,
2019b: 154) ve boylece kendi ¢ikarini gozetir, ataerki ile bir sorunu yoktur (Anbarli, 2019: 91).
Arman karakteri, Erenay’in yaninda hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil degildir. Erenay ve
Arman ikilisinde belirleyici olan Erenay’in Komutan olarak elinde tuttugu gii¢ ve iktidardir. Bu
durumda, Erenay’1n isteklerine uyan ve onun emrettigi gibi davranan Arman, igbirlik¢i erkeklik
bi¢cimine dahildir. Diizenle ilgili bir sorun yasamamaktadir, Yakamoz’da hayatta kalmak icin

kurallara uyar ve ataerkil sistemden faydalanir.

Tablo 3.6.3.3.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Altan Karakteri ve Isbirlik¢i Erkeklik Bigimi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Altan,

k¢ib
Garkgibast Altan karakteri,
olan

, Arman’in

Arman’in
) . karsisinda
istedigi .
belgeleri hegemonik

) erkeklige dahil
getirmez.

olamaz.

Altan karakteri, Arman’in denizalti arastirma ekibinin karsisinda giic ve iktidar
sahibidir. Hatice Subay’a fiziksel siddet uygulamaya c¢alisir, Cem’e ve Felix’e fiziksel siddet
uygular. Cem ve Felix’in hegemonik erkeklik bi¢cimine dahil olan Altan, kendisinden yiiksek
riitbede olan bir asker karsisinda elinde tuttugu giicii kaybedebilir. Ancak Erenay Komutan

tarafindan Carkgibasi olarak gorevlendirilen Arman, asker olarak yetigmemistir. Tablo
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3.6.3.3.2°de yer alan gostergede Arman, Altan’dan belge istediginde Altan bu belgeleri
getirmez. Getirmeme sebebini “Yillarca, senin gibi zengin bebelerinden emir almak i¢in hizmet
etmedim bu orduya.” diyerek acgiklar. Altan karakteri riitbe olarak Arman’in altindadir. Ancak
Altan, hegemonik erkeklik bigiminden ayrilmamak ve askeriyeden olmayan birine tabii
olmamak i¢in emirlere kars1 gelir. Yine de Altan, riitbe olarak Arman’in karsisinda hegemonik
erkekligin sagladig: giicli kaybeder. Bu durumda Altan, isbirlik¢i erkeklik bi¢cimine dahil olur.
Diizene tam olarak karsi ¢ikmaz, hegemonik erkekligin sagladigi yararlardan faydalanmaya
devam etmek ister. Gostergenin diiz anlami, Altan’in emre itaatsizlik ettigini vermektedir.
Gostergenin yan anlami ise Altan’1n yasadigi gii¢ ve iktidar kaybini, isbirlikei erkeklik bi¢cimine

dahil olarak korumaya calistigidir.

3.6.3.4. Oteki erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri

Tablo 3.6.3.4.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Cem Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Cem, madde | Cem karakteri
bagimlisidir. | toplumsal
Arman ve normlara
Defne siirekli | uymayan bir
onu uyartr. yaptya sahiptir.
Cem, Cem, yeni
miicadele yasam
etmek sartlaria ayak
istemedigi uyduramaz,
icin intihar marjinal
eder. erkeklik

bicimine
dahildir.

Cem karakteri, Arman ve Defne ile iiniversite arkadasidir. Cem, sakaci, hareketli ve
¢ocuksu bir karaktere sahiptir. Ote yandan Cem, {iniversite yillarinda da dizinin gegtigi zaman
olan Giines patlamalarinin yasandig1 zamanda da madde bagimlisidir. Arman ve Defne, Cem’i
madde bagimlilig1 konusunda takip eder, birakmasi konusunda uyarirlar. Cem, bu 6zellikleriyle

marjinal erkeklik bi¢cimine dahildir. Tablo 3.6.3.4.1°de yer alan ilk gostergede Arman, Cem’i
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uyarmaktadir. Cem ise “‘kazik kadar adam” oldugunu soyler ve “Defne annem de uyardi beni”
der. Cem, arkadaslarinin kendisini ¢ocuk gibi gordiigiinii diisiinmektedir. Tabloda yer alan
ikinci gostergede ise Cem, hayatta kalma miicadelesine devam etmek istemedigi icin
Yakamoz’a inmez ve Giines’in karsisinda durarak intihar eder. ilk gdstergenin diiz anlamu,
Cem’in Arman’la iliskisini vermektedir. ikinci gdstergenin diiz anlami ise Cem’in miicadele
etmek istemedigi ve yoruldugu i¢in intihar ettigini vermektedir.

Marjinal erkeklik, siif, 1k, engellilik durumu gibi ¢esitli degiskenlerle toplumsal
cinsiyet disinda kalan ve bu 6zellikleriyle ideal tiplemenin diginda bulunarak “marjinal” olarak
nitelendirilebilecek biitiin erkeklikleri kapsamaktadir (Sigin ve Canatan, 2018: 169). Bu
tanimdan yola c¢ikarak, Cenk karakterinin madde bagimliligi, yasinin olgunlugunda
davranmamasi ve lniversite arkadaslar1 olan Arman ve Defne tarafindan stirekli 6giit verilip
takip edilmesi, Cenk’in ideal tiplemenin disinda kaldigin1 gdstermektedir. Tabloda yer alan
gostergelerin yan anlamlari, Cenk’in 6teki erkeklik bi¢cimi olarak marjinal erkeklik bi¢imine

dahil oldugu ve 6tekilikten dolay1 yeni yasam sartlarina ayak uyduramadigini vermektedir.

Tablo 3.6.3.4.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Marjinal Erkek Bigimi Temsili: Felix Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Felix,
Arman’a soru
sorar ancak
Arman cevap
vermez.
Defne
uyardigi
zaman cevap | Felix, ait

verir. oldugu 1rk
Arman ve nedeniyle oteki
Defne, kimligini tagir.
gemide
bulduklari
mesaj1 anlatir.
Olan bitenden
en son
Felix’in
haberi olur.

Ne oluyor?

Felix karakteri, siyahi ve Alman’dir. Arman, ilk tanistiklarinda Tiirk¢e neleri bildigini

sorar. Felix’in bildigi Tiirk¢e kelimeler “merhaba, nasilsin, mant1” gibi kelimelerdir. Denizalt1
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arastirma ekibinde Felix disinda herkes Tiirk’tiir ve Felix, marjinal erkeklik bicimine dahildir.
Connell’in tanimina gore marjinal erkeklik bi¢cimine dahil olan siyahi erkekler, toplumsal bir
otorite saglayamaz (Connell, 2019b: 156). Tablo 3.6.3.4.2°’de yer alan ilk gostergede Felix,
Arman’a kag metre derinlikte olduklarini sorar. Ancak Arman cevap vermez. Arman’in cevap
vermesi i¢in Defne’nin Ingilizce olarak Arman’i uyarmasi gerekir. Gostergenin diiz anlamu,
Arman’in Felix’i duymadig1 ve Defne uyarinca fark edip cevap verdigini vermektedir. Tabloda
yer alan ikinci gostergede ise Arman ve Defne gemide kimsenin olmadigimi gérmiis ve
Kenan’in mesajin1 bulmustur. Denizalti Oya’ya geri dondiiklerinde neler oldugunu Tiirkce
anlatirlar. Felix, ne oldugunu anlayamaz ve birka¢ kere sormak durumunda kalir. Diinya’da
yagsanan felaket olaymni en son Felix Ogrenir. Gostergenin diiz anlami, Felix’e ayrica
aciklamalar1 gerektigini vermektedir. Ote yandan her iki gdstergenin yan anlami da Felix’in
sorulara cevap verilmemesi ve olanlart en son Ogrenen kisi olmak zorunda kalmasiyla,
karakterin ait oldugu marjinal erkeklik bi¢imi pekistirilmektedir. Gostergelerin yan anlamlari,
Felix’in oteki erkeklik bi¢imi olarak marjinal erkeklik bi¢imine dahil oldugunu izleyiciye

vermektedir. Erkeklik bigcimleri ve 6teki erkekler, yeniden iiretilmistir.

3.6.3.5. Simif Atlayan Erkeklikler

Tablo 3.6.3.5.1. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman Karakterinin Kabul Goriisii

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Arman, Arman,
Yakamoz’u Umut’un
tamir edip goziinde sinif
geldiginde atlamistir.
Umut’la el
sikigirlar.

Yakamoz S-245 dizisinde Arman ve Umut karakterleri hep karsi karsiya gelen zit
karakterlerdir. Yakamoz’da yasanan patlamanin ardindan torpido bdlgesinde bir delik meydana
gelir. Patlamada Erenay Komutan’in hayatini kaybeder ve Umut, Birinci Komutan olur.
Gemideki en yetkili kisi olan Umut, iktidar ve gii¢ sahibi olarak erkeklik bigimleri arasinda
hegemonik erkekligini pekistirmistir.

Yakamoz’daki hasar1 tamir edecek iki kisi vardir ve bu kisiler Arman ve Yonca’dir.

Tablo 3.6.3.5.1°de yer alan gostergede, Arman ve Yonca, yiizey tamirini bitirip geri gelir. Umut
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ve Arman, ilk defa el sikisir ve Umut, Arman’1 tebrik eder. Arman, Umut tarafindan kabul
gormistiir. Gostergenin diiz anlami, Arman’in Umut tarafindan kabul goriildiglini
vermektedir. Gdostergenin yan anlami ise Umut’un goziinde Arman’in erkeklik bi¢imleri
arasinda sif atladigini ve erkekliginin kabul gordiiglinii vermektedir. Arman, kabul gérmek

icin herkesin yararina bir sey yapmalidir.

Tablo 3.6.3.5.2. Yakamoz S-245 Dizisinde Arman Karakterinin Erkeklik Bigimleri Arasinda Sinif Atlamasi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Arman,
miirettebatin
giivenini
kazanir.
Arman ve
Umut
karakterleri,
erkeklik
Umut, .. .
X bigimleri
iktidarini
. arasinda siif
kaybetmistir, degistirmistir.
Artik Arman,
Umut’tan daha
giicliidiir.

Umut, Yakamoz’un siginak arama siirecinde denizaltindakilerin fikirlerini gérmezden
gelerek kendi dogru bildigini yapar. Miirettebata sormadan rota ¢izer, Defne’nin 6liimiine sebep
olur, Arman’in babas1 ile ilgili gergekleri 6grendiginde Arman’1 torpido bdliimiine kilitler,
yemek vermez. Umut’un sert kararlari, denizalt1 arastirma ekibinin ve Arman’in tepkisini ¢eker.
Umut, kilitli kaldig siirede Yonca’yi telsiz baglantisini agik birakmasina ve Umut’un giivenilir
biri olmadigina ikna eder. Arman, Umut’un sartlarini kabul edecegini ancak deger verdigi iki
askeri geride birakmasi gerektigini sdyler. Umut bunu kabul eder ancak o sirada biitiin
miirettebat telsiz baglantisindan konusmay1 dinlemektedir. Bunun iizerine Yonca, Umut’u
Birinci Komutanlik gérevinden alir. Umut, kendini kaybederek bir askerin eline silah verir ve

kendisini vurmasini sdyler. Asker, Umut’un ihaneti karsisinda hayal kiriklig1 yasar ve kendini
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kaybederek kendini vurmak ister. Tablo 3.6.3.5.2°de yer alan ilk gostergede Arman, askerin
karsisina geger ve kendini silahin 6niine atarak herkesi korur. Arman bu sayede biitiin askerlerin
giivenini kazanir. Gostergenin diiz anlami, Arman’in giiven kazandigmni vermektedir. Ikinci
gostergede ise Umut, biitiin iktidar ve giiciinii kaybetmis ve {izgiindiir, yere ¢oker. Gostergenin
diiz anlam1, Umut’un iktidarin1 ve giiclinli kaybettigini vermektedir. Tabloda yer alan birinci
gostergenin yan anlami Arman’in Yakamoz i¢inde gii¢ kazandigini, askerlerin gilivenini de
kazanarak erkeklik bigimleri arasinda sinif atladigini ve kesin bir bicimde hegemonik erkeklik
bigiminde dahil oldugunu gostermektedir. ikinci gdstergenin yan anlami ise Umut’un
hegemonik erkeklik sinifin1 kaybettigini, askerlerin giivenini de kaybederek erkeklik bigimleri
arasinda dteki oldugunu gostermektedir. Tablo 3.6.3.5.2°de her iki karakterin de erkeklik sinifi
degismistir.

3.6.4. Terzi Dizisinde Erkeklik Bicimleri ve Temsillerinin Gostergebilimsel Analizi

Terzi dizisi, Uinlii bir terzi olan Peyami’nin hayatin1 konu edinmektedir. Peyami,
cocukluk arkadasi Dimitri’nin bekarliga veda partisinde Kars’ta yasayan dedesinin 6ldigiini
Ogrenir. Peyami, babaannesi Siiliin Hanim ve zihinsel ve bedensel engelli babas1 Mustafa ile
Istanbul’a déner. Babasini herkesten saklamistir. Istanbul’a dénen Peyami, Dimitri’nin nisanlisi
Esvet icin gelinlik dikmektedir. Prova i¢in Dimitri’nin evine gider. Dimitri ve annesi, aile
geleneklerine gore diigiinden dnce hicbir erkegin kadini gelinlikle géremeyecegini soyler.
Peyami, aile geleneklerine uymak i¢in gozleri bagh bir sekilde Esvet’in 6l¢iilerini alir. Provadan
sonra Peyami ve yardimcisi Suzan’in gizlice konugmalarin1 dinleyen Esvet, Dimitri’den
kagmak icin Peyami’nin evine gelir ve babast Mustafa i¢in bakiciliga basvurur. Kendini Firuze
olarak tanitir. Dimitri ve ailesi, Esvet’i bulmaya g¢alisirken Esvet, Dimitri’nin siddetinden ve
onunla evlenme zorunlulugundan kagmaya calisir. Esvet bir siire yakalanmadan Peyami’nin
yaninda gizlenmeyi basarir. Peyami, Esvet’in gercek kimligini 6grendikten sonra da onu
saklamaya calisir. Esvet ve Peyami asik olurlar ve dizinin son bdliimiinde Dimitri ve Peyami
arasinda hesaplagma yasanir. Dizinin diger karakterleri Peyami’nin babaannesi Siiliin Hanim,
babas1 Mustafa, yardimcis1 Suzan, Dimitri’nin anne ve babasi Lia ve Ari, Esvet’in iivey anne
ve babas Irini ve Faruk’tur. Dizinin ilk sezonu 2023’te yaymlanmis ve ayni y1l ikinci sezon ve

final sezonu olan ii¢lincii sezon da yayinlanmistir.
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3.6.4.1. Erkeklik ve Toplumsal Cinsiyet Iliskisi

Tablo 3.6.4.1.1. Terzi Dizisinde Peyami Karakterinin Defilesi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Peyami, Kiyafeti
modelin tasarlayan
izerinde erkektir ve
bozulmus olan | tasarimi tagiyan
elbiseyi kadina cansiz bir
diizeltir. manken gibi

davranilir.
Modelin
izerinde elbiseyi
diizeltmek icin
yirtmak dahi
normaldir.
Peyami’nin Defilede
defilesi. kiyafetleri

tasarlayan bir
erkekken onu
tastyan ve cansiz
manken gibi
duran modeller
kadinlardir.

Terzi dizisi, inlii ve basarili bir terzi olan Peyami’nin defilesinin kulisinde baglar.
Kuliste biiyiik bir kosturmaca vardir ve Peyami, modellerin ¢oguna son dokunuslar yaparak
onlar1 sahneye hazirlar. Modeller, bedenleri iizerindeki dokunuglara ve degisikliklere alisik
goriinmektedir. Bir gosteri nesnesi olarak sahnede yerlerini alirlar. Modeller adeta cansiz birer
mankendir. Defile sona ererken biitiin modelleri arkasina alarak yiirtiyen Peyami, tebriklerin ve
alkiglarin sahibidir. Tablo 3.6.2.1.3’te yer alan gostergelerin diiz anlami, Peyami’nin hazirlik
anlarii ve defile sonrasinda mankenlerle birlikte podyum yiiriiylisiinii gostermektedir.

Peyami, terziligi dedesinden 6grenmistir ve biiyiik bir moda evi vardir. Kadin elbiseleri
tasarlamaktadir. Gilman’a (2022: 48) gore “sapkacilarin, terzilerin, kuaforlerin en iyisi ve tiim
stisli giysiler ve takilarimin ustalar1 ve tasarimcilari erkektir. Kadinlar da tipki diger konularda
oldugu gibi tiretmekten ziyade tiiketen taraftadir. Giiniimiizde kisisel stislerin biiyiik bir kismini
izerlerinde tasir fakat dekorcu olan erkektir.”. Gilman’in da belirttigi gibi terzi, erkektir. Kadin

ise dizide tilketmekten de ziyade adeta arada bir konumdadir. Tasarimlarin ne iireticisi ne de
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tiiketicisidir, yalnizca sergilenmesini saglar. Bu durum ise modelleri toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan ikincil konumundan daha da uzakta bir yerde konumlandirir. Gostergelerin yan
anlam1 ise erkek karakterin, kadin lizerinde istedigi degisikligi yapabildigini ve podyum
ylirliyiisiinde de goriildiigii gibi kadinin arka planda ve ikincil konumda, erkegin sahnenin ve
toplumun Oniinde goriinlir konumda oldugunu gostermektedir. Gdstergenin yan anlami,

toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak gii¢ sahibi erkek goriisiinii yeniden tliretmektedir.

Tablo 3.6.4.1.2. Terzi Dizisinde Gelinlikler

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Dimitri, Esvet’in | Dimitri, gelinlikle
gelinliginin konusmaya baslar
yaninda ona ancak gelinligi
dogru giyen kimse

konusmaktadir. | yoktur. Gelinligi
giyen birinin olup
olmamasi1 6nemli
degildir.

Esvet, sandiga
kilitlenmistir.

Mustafa ve Esvet, Dimitri’nin
Esvet’in nikahi. | yanina donmemek
icin ise devam
etmek ister ancak
bunun i¢in Siiliin
Hanim’in zoruyla
Mustafa’yla dini
nikah kiyilmasi
gerekmektedir.

Mustafa ve Esvet ve

Kiraz’in nikahi. | Mustafa’nin
nikahinin kiyildigt
sahnede, paralel
kurguyla yillar
once Kiraz’in da
ayni seyi yasadigi
izleyiciye sunulur.

Tablo 3.6.2.1.9’da Terzi dizisinde gelinlik igeren {i¢ gdstergeye yer verilmistir. Bu
gostergelerden ilkinde Dimitri, odaya girdiginde gelinligin yanina gelerek onunla
konugmaktadir. Ancak gelinligi giyen kimse yoktur, gelinligi giyecek olan Esvet, Dimitri

tarafindan sandiga kilitlenmistir. Gelinligi giyen kimsenin olmamas1 ancak yine de Dimitri’nin



196

ona bakarak konusmasi, gelinligin aslinda bir nesne olarak 6nemli oldugunu gostermektedir.
Gelinlik, 6zenle asilmis beklerken Esvet, fiziksel siddete ugramis ve sandiga kilitlenmistir.
Gostergenin diiz anlami, izleyiciye Dimitri’nin Esvet’le konustugu izlenimini vermektedir.
Gostergenin yan anlamu ise gelinligi giyecek olan Esvet’in degil, gelinligin, evlilik ve aile
kurumlarmin 6nemli oldugunu vermektedir. Nesne, kendi basina 6nem tagimaktadir.

Tabloda yer alan ikinci gostergede ise Mustafa ve Esvet’in dini nikahi kiyilmaktadir.
Esvet, Dimitri’nin evinden kagip Peyami’nin yaninda kendini Firuze olarak tanitmis ve
Mustafa’nin bakicisi olarak ise girmistir. Esvet, gidecek bagka yeri olmadigini séylemistir.
Dimitri’nin uyguladigi siddetten, zorla evlendirilmekten kagmak i¢in bagka bir erkege siginmak
zorunda kalmistir. Esvet, hi¢ tanigmadigi Peyami’nin evine si§inmis ve isine devam etmek i¢in
Mustafa’yla dini nikahla evlenmek zorunda kalmistir. Tabloda yer alan ikinci gostergenin diiz
anlami, Esvet’in ise ve kalacak yere ihtiyaci oldugunu ve Dimitri’den ka¢gmak i¢in her seyi
kabul ettigini vermektedir. Gostergenin yan anlami ise Mustafa ve Esvet’in dini nikahinin Esvet
icin bir kurtulus oldugunu vermektedir. Kadinin istemedigi bir evlilikten ve fiziksel siddetten
kurtulmasinin tek yolu, baska bir erkekle evlilik yapmaktir.

Tabloda yer alan iiciincii ve son gostergede ise, Mustafa ve Kiraz’in nikahinin, Mustafa
ve Esvet’in nikahiyla paralel kurgu yontemiyle verildigi gostergedir. Ancak izleyiciye gelinin
Kiraz oldugunu bilgisi bu boliimde heniiz verilmemistir. Gostergenin diiz anlami, paralel kurgu
vasitasiyla yillar 6nce bir kadinin daha ayn1 seyi yasadigini vermektedir. Evlenen kadinin kim
oldugu, neden Mustafa ile evlendirildigi gibi bilgiler izleyiciye sunulmamaktadir. Sahnede
onemli olan, Mustafa’nin bakicist olmak i¢in baska bir kadinin da onunla evlenmesidir. Kadinin
ve dzelliklerinin hicbir nemi de yoktur. Ucgiincii gdstergede yer alan sahnede yine ayn1 ailenin,
akil saghigi yerinde olmayan Mustafa ile iki kadina da dini nikah yaptirmasi, yan anlami
kadmlarin kaderinin bu oldugunu vermektedir. Terzi dizisinde kadinlarin ¢ikis yolu evlilik

olarak verilmektedir.
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Tablo 3.6.4.1.3. Terzi Dizisinde Kadin ve Erkek Calisanlar

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Peyami, Kadin
yardimcist caliganlar
Suzan ile Peyami’nin
atolyesine yardimcilaridir.
gelir. Kapida
onlari
caligsanlar

Sema karsilar.

Ust katta iki | Erkek
erkek terzi, calisanlar,
dikis Peyami’nin
makineleriyle | terzileridir.
caligmaktadir.

Dizide Peyami, Kars’taki cenazesinin ardindan istanbul’a babaannesi ve babasi ile
birlikte geri doner. Yardimcisi Suzan ile birlikte atdlyesine gelen Peyami, ¢alisanlar: tarafindan
karsilanir. Peyami ve Suzan’1 giriste Sema karakteri karsilar. Sema, Peyami’nin ¢antasini alir
ve ceketini tutar. Ust katta ise iki erkek karakter, dikis makineleri ile masa basinda
caligmaktadir. Peyami ve Suzan iist kata geldiklerinde erkek calisanlar ayaga kalkip Peyami’yi
kargilamak i¢in yanlarina gelir. Tablo 3.6.4.1.3’te yer alan gdstergelerde kadinlar, Peyami’nin
yardimcilaridir. Suzan, Peyami’ye eslik eder, onun isteklerine ¢oziimler bulur. Erkek ¢alisanlar
iist katta makinelerin basinda ve oturarak ¢alisirken Sema karakteri, Peyami’yi kapida karsilar.

Calismada yer alan Tablo 3.6.4.1.1’de de (“Peyami Karakteri ve Defilesi” adli tablo)
belirtildigi tizere Gilman (2022: 48), sapkaci, terzi ya da kuafor gibi aslinda giinliik hayatta disil
olanla daha ¢ok iligkilendirilen alanlarin hepsinde bu islerin ustalar1 ve tasarimcilarinin erkek
oldugunu sdylemektedir. Tablo 3.6.4.1.3’te dikis yapan terzilerin erkek oldugu, kadin ¢alisanin
kapida karsilama, ceket ve ¢anta tutma gibi gorevleri oldugu goriilmektedir. Erkek calisanlarin
aksine Sema, dizi boyunca da hi¢ dikis makinesinde g¢alisirken goriilmemektedir. Peyami,
Esvet’in gelinliginin olgiilerini almaya gittiginde yanlis dl¢iileri alanin Sema Hanim olup
olmadigini sorar. Dizide kadinlar, bir isin ustalar1 olarak goriilmez. Tablo 3.6.4.1.3’te yer alan

gostergelerin  diiz anlami, Peyami’nin atdlyesinde c¢alisma ortamini gostermektedir.
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Gostergelerin yan anlamlar ise erkeklerin isin ustalar1 ve tasarimcilari oldugunu, kadinlarin ise
ikincil gorevlerde calistigini vermektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine dayali caligma

standartlar1 ve i boliimii, dizide yeniden tiretilmektedir.

Tablo 3.6.4.1.4. Terzi Dizisinde Esvet ve Peyami Karakterleri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Esvet,
Dimitri’ye
gergekleri
sOylememesi
igin
Peyami’ye
yalvarir.

Kadimin
kaderini erkek

Peyami cevap | karakter
vermez. belirmektedir.

Esvet, yetistirme yurdunda biiyiimiistiir. Uvey annesi Irini ve iivey babasi Faruk, onu
yetistirme yurdundan alip eve getirmistir. Irini ve Faruk’un oglu Umut, engelli bir ¢cocuktur.
Esvet’i ise Faruk’a bakmalari i¢in yanlarina almiglardir. Esvet, dizinin simdiki zamaninda
Dimitri’den kagtiginda ise Irini, Esvet’in higbir yeri bilmedigini, hi¢bir yol bilmedigini ve
gidecek yeri olmadigini sdylemistir.

Esvet, Mustafa’nin bakicist olarak c¢alismaktadir. Mustafa, Peyami’nin evindeki
atolyesine oyun oynamak i¢in ¢ikar ve gelinligi goriir. Esvet’le dini nikahla evlenen Mustafa,
Esvet’e “gelin” diyerek gelinligi giymesini ister. Bu sirada Peyami, evdeki atolyesine gelir.
Peyami, Esvet’in gercek kimligini anlar. Esvet’i tanimasindaki en biiylik neden, Esvet’in
iizerinde gelinligi gérmesidir. Tablo 3.6.4.1.4’de yer alan gostergelerde Esvet, “Bana neler
yaptigimi bilseniz, ¢ok korktum” der. Peyami neden en yakin arkadasinda saklandigini
sordugunda ise Esvet, en yakin arkadasiysaniz bilirsiniz neler yapabilecegini, diye cevap verir.

Bu cevabin iistiine Peyami, Dimitri’nin neler yapabileceginin farkina varir. Gostergenin diiz
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anlami, Peyami’nin ger¢ekleri anladigini ve Esvet’in bagka kurtulusu olmadigini vermektedir.
Gostergenin yan anlami ise kadin karakterin hayatinin erkek karakterin kararina bagli oldugunu
verir. GOstergenin yan anlami, kadinin ¢aresiz oldugunu vermektedir. Dizide kadmnin ikincil,
bir erkege tabii konumunu ve evlenmekten ya da bir erkegin korumasina muhta¢ olmaktan

baska sansi olmadigin1 vermektedir. Erkek, kadin i¢in belirleyicidir.

3.6.4.2. Hegemonik Erkeklik, Siddet ve Gii¢

Tablo 3.6.4.2.1. Terzi Dizisinde Peyami Dede Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Dizide yer Peyami Dede,
alan hegemonik
flashbackte erkeklik
Peyami Dede | bi¢imine aittir.
karakteri

verilmektedir.

Terzi dizisinde Peyami karakterinin ismi, dedesi olan Peyami’den gelmektedir. Tablo
3.6.4.2.1°de yer alan gostergede goriilen Peyami Dede, Kars’ta yasayan varlikli bir erkektir.
Saglikl1 ve giiclii olan Peyami Dede, yasadiklar1 konagin agasidir, inang sahibidir. Sancar’in
hegemonik erkek tanimlari arasinda yer alan “(...) beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is
sahibi, makul 6l¢iilerde dindar” tanimlarina uymaktadir (Sancar, 2020: 30). Torununa ismi
verilen, zengin, konak agasi olan Peyami Dede, hegemonik erkeklik bigimine aittir. Tabloda
yer alan gostergenin yan anlami, Peyami Dede’nin konumunu vurgulamaktadir. Peyami, okulda
herkes babasiyla dalga gectigi icin aglayarak dedesinin yanina gider. Dedesinden babasini
saklamasini ya da babasinin deli oldugunu kimsenin bilmedigi bir yere gitmek ister. Bunun
sonucunda gii¢ ve iktidar sahibi olan Peyami Dede, herkesin Mustafa’y1 61dii bilmesini saglar.
Gii¢ ve iktidar sahibi bir erkek, bir insanin hayatini nasil yagayacagina karar verme yetkisine

sahiptir.
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Tablo 3.6.4.2.2. Terzi Dizisinde Dimitri Karakteri ve Siddet

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Dimitri ve
Esvet’in odasi
dagilmus,
esyalar
kirilmastir.
Esvet,
Dimitri’yi
sevmedigi ve
onunla
— evlenmek
Dimitri, yerde | . e
aglayan 1st?medlgl 1¢in
) fiziksel siddete
Esvet’in maruz
bagl durur. kalmaktadir.

Terzi dizisinde, Esvet ailesinin zoruyla Dimitri ile nisanlanmigtir. Dimitri, Esvet’e
asiktir ancak Esvet Dimitri’yi sevmemektedir. Tablo 3.6.4.2.2°de yer alan ilk gostergede
Dimitri ve Esvet’in dagilmis odas1 ve kirilmis esyalar goriilmektedir. Gostergenin yer aldig:
sahnede, Dimitri ve Esvet odaya ilk defa girer. Dimitri, oday1 Esvet’in zevkine gore yaptirdigini
sOyler. Dimitri i¢in oda, onlarin ask yuvasidir. Ancak sahnenin devaminda kamera pan hareketi
yaparken dis sesten Dimitri’nin bagirmasi, kirilan esya sesleri ve Esvet’in aci ¢eken sesi
duyulur. Dimitri, Esvet’e fiziksel siddet uygulamustir. Ikinci gostergede ise Esvet, yasadig
siddetin ardindan ac1 i¢cinde aglamaktadir. GOstergenin yer aldig1 sahnede Dimitri, “Esvetcik
mutsuz, Esvetcigin yiizli giilmiiyor. Neden acaba? Esvetcigin yalniz kalip diisiinmesi lazim.”
diyerek Esvet’i sandiga kilitler.

Erkek, kadinin karsisinda sevgili, baba ya da koca gibi farkli rollerde, siddeti
uygulayabilen bir giice sahiptir. Bu gii¢, kabullenme, saygi gérme ya da sorun ¢ézme gibi
amaglarla siddete doniisebilmektedir (Tiirk, 2015: 91-92). Siddet, erkek tarafindan sorun ¢6zme
yontemi olarak kullanilmaktadir. Tabloda yer alan gostergelerde Dimitri, kendisini sevmeyen
Esvet’le birlikte yasamak i¢in bir oda hazirlatmis, Esvet mutsuz ve iizgiin oldugu i¢in ise ona

fiziksel siddet uygulayip sandiga kilitlemistir. Dimitri karakteri, geng, zengin, giiclii ve
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cesurdur. Zaman zaman babasina dahi kars1 ¢ikabilmekte, istedigi gibi davranabilmektedir. Bu
ozellikleriyle hegemonik erkeklik bicimine dahildir. Tabloda yer alan gostergelerin yan anlama,
Dimitri karakteri {izerinden hegemonik erkeklik ve siddet iliskisini gliglendirmektedir. Erkek,
karsisindaki kadin kendisini sevmedigi i¢in sorun ¢ézme ve kendini kabul ettirme amaciyla

kadina siddet uygulayabilmektedir.

Tablo 3.6.4.2.3. Terzi Dizisinde Dimitri Karakteri, Siddet ve Gii¢

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Dimitri yere

diisen ahsap
kadin
heykeline
ofkeyle bakar.
Heykel, Esvet’i
- temsil
Heykeli etmektedir.

ayagiyla ezer.

Dizide, Esvet Dimitri’den kactig1 i¢in Dimitri, iizgiin ve sinirlidir. Dimitri, Esvet’in
ailesine hesap sorarken kendi ailesi ile de siirekli kavga i¢indedir. Dimitri, kendini kaybedip
Esvet’le birlikte yasamak icin yaptirdigi odadaki esyalari dagitir ve kirar. Dimitri, kendi
bunalimini ¢6zmek i¢in de siddete bagvurmaktadir. Bu durum, hegemonik erkeklik ve siddet
iligkisini giliglendirmektedir. Erkek, bir sorun ¢6zme aract olarak siddeti se¢gmektedir (Tiirk,
2019: 92). Peyami, odaya Dimitri’nin yanina geldiginde ise Esvet’e biraz zaman vermesi
gerektigini soyler. Bu durum Dimitri’yi daha da sinirlenir. Tablo 3.6.4.2.3’te yer alan
gostergede Dimitri, yere diisen ahsap bir kadin heykelini goriir. Ona 6fkeyle bakar, “onu
bulacagim, onu bulup kendimi hatirlatacagim” der ve heykeli ezer. Gostergelerin diiz anlami,

Dimitri’nin Esvet onu terk ettigi i¢i yasadig1 6fkeyi vermektedir. Gostergenin yan anlami ise
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heykelin Esvet’in yerine gectigini vermektedir. Dimitri, Esvet’e siirekli bicimde psikolojik ve

fiziksel siddet uygulamaktadir. Heykeli ezisi, Esvet’in de basina gelecekleri temsil etmektedir.

Tablo 3.6.4.2.4. Terzi Dizisinde Ari Karakteri ve Hegemonik Erkeklik

Gosterge

Defol git ulan!

Diiz Anlam Yan Anlam

Dimitri’nin

babasi1 Ari,

Dimitri’ye

bagirmaktadir.

Dimitri’yi Dimitri ve Ari

zavall olar.ak karakterlerinin

gormektedir | ;0 icinde Ari,
baba oldugu
icin gii¢ ve
iktidarin
sahibidir.
Dimitri’nin

- erkeklik

A_rl’ o bigimi, babasi

Dimtiri’ye
karsisinda

tokat atar ve devamli olarak

onu evden tehdit

kovar. altindadir.

Esvet’in evden kagiginin ardindan Dimitri, kahvaltida Esvet’in iivey anne babasi olan

Irina ve Faruk’tan hesap sormaktadir. Dimitri, kadimn olan Irina ve aile iginde tek Tiirk olan ve

aile sirketinde calistig1 i¢in Faruk’un karsisinda giic ve iktidar sahibidir. Dimitri, bu giicii

onlardan hesap sorarak kullanir. Ari karakteri ise ailenin en yash liyesidir, zengin ve gii¢liidiir,

Dimitri’nin babasi ve aile sirketinin de sahibidir. Ari, geleneksel olarak eve ekmek getiren,

ailenin refahin1 saglayan (Giddens, 2012: 514) ve aile reisidir. Hegemonik erkeklik bi¢cimine
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dahildir. Dimitri, babasinin karsisinda elinde tuttugu giic ve iktidar1 kaybeder. Tablo
3.6.4.2.4°te yer alan ilk iki gostergede Ari, Dimitri’nin Esvet’in ailesine kars1 olan tavri {izerine
“Zavallinin tekisin. Can1 yandiginda saga sola havlamaktan baska bir sey yapmayan sokak
kopeginden farkin bir farkin yok.” der ve masadan kalkip gider. Tabloda yer alan son
gostergede ise Dimitri, enistesi Faruk’un bogazini sikmig, Faruk’u yere diisiirmiistiir. Dimitri,
siddete bagvurarak hegemonik erkeklik konumunu giiclendirir. Ari ise Dimitri’ye tokat atarak
evden kovar. Gostergelerin diiz anlami, Dimitri ve Ari arasindaki anlagmazliklar1 ve kavgalari
gostermektedir. Gostergelerin yan anlami ise Ari’nin aile babasi olarak gii¢c ve iktidar sahibi
oldugu, Dimitri’nin babasinin karsisinda hegemonik erkeklik bicimini kaybettigini
vermektedir. Ote yandan gostergelerin yan anlami, hegemonik erkeklik ve siddeti iliskisini
yeniden tiretmektedir. Son olarak ise erkekligin kazanilmasi ve siirekli yeniden fiiretilmesi

gerektigini gostermektedir.

Tablo 3.6.4.2.5. Terzi Dizisinde Dimitri ve Peyami Karakterlerinin Cocuklugu

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Dimitri ve Peyami,
Peyami hegemonik

karakterlerinin | erkeklik
cocukluguna | bigimine
ait flashback | dahildir.
verilmistir.

Dizide Dimitri ve Peyami karakterleri, ¢ocukluk arkadasidir. Karakterlerin zaman
zaman ¢ocukluguna dair flashbackler verilmektedir. Tablo 3.6.4.2.5’te bulunan gosterge de bu
flashbacklerden birine aittir. Tabloda yer alan gostergede, Dimitri’nin babasi Ari, cocuklar bir
atin dogum yaptig1 ahira gotiiriir. Dogan tay Dimitri’nin olacaktir. Ari Dimitri’nin atinin
dogumu izlemesi gerektigini sdyler. Ancak Dimitri, gordiiklerinden korkar, Ari onu tutsa da
Dimitri kacar. Peyami ise yiiziinde giiliimsemeyle dogumu izler. Atin dogumu bittiinde
Peyami, Dimitri’nin yanina gelir. Dimitri, kdyde ilk kez gordiigiinde korktugunu ancak sonra
alistigin1 sdyleyen Peyami’ye sinirlenir. Dimitri korkmadigini, igren¢ buldugunu sdyler.
Dimitri, babast Ari’nin etkisiyle duygular alanindan uzaklagmaktadir. Sosyal 6grenme teorisine
gore, erkekler geleneksel toplumlarda kadinlara gore daha yiiksek iicretle kadinlardan daha
fazla ev disinda caligmakta ve daha fazla otorite, statii ve giic saglayan konumlara sahip
olmaktadir (Osborne, 2004: 17). Cocugun toplumsal cinsiyet rollerini 6grenmesinde sosyal

cevrenin ve 6zellikle ebeveynlerin rolii oldugunu 6ne siiren sosyal rol teorisine gore cinsiyete
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Ozgii davraniglart 6grenme siireci, cinsiyet rolleri arasinda ayrim yapmay1 da icermektedir
(Osborne, 2004: 18). Ari, oglunu korktugu bir dogumu izlemeye ve duygularindan uzaklagmaya
zorlar. Duygular alani, disil alana tabiidir. Dimitri ise korkmadigini, igren¢ buldugunu
belirterek babasindan 6grendigi erkeklik rollerini pekistirmek ister. Ancak Ari, tay1 Peyami’ye
verir. Peyami, tayin dogumunu korkmadan izlemistir. Ari, “Korkaklarin hi¢bir seyi olmaz. Bu
tay senin.” diyerek Peyami’nin benimsedigi toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir. Tabloda yer
alan gostergenin diiz anlami, Dimitri ve Peyami arasinda c¢ocukluktan itibaren farklilik
oldugunu gostermektedir. Ari’nin hegemonik erkeklik bigiminde yer almakta ve ¢ocuklar1 da
erkek toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranislar icinde gormek istemektedir. Ari igin
Peyami, bu role daha yakindir. Korkusuz, cesur ve s6z dinleyen ¢ocuk Peyami’dir. Gostergenin
yan anlami c¢ocuklarin, toplumsal cinsiyet rolleri ve erkeklik big¢imlerinde konum elde
edebildigini vermektedir. Gostergenin yan anlami, Peyami’nin hegemonik erkeklik bi¢imine

yakin oldugunu vermektedir.

3.6.4.3. isbirlik¢i Erkekler

Tablo 3.6.4.3.1. Terzi Dizisinde Faruk Karakteri ve Isbirlik¢i Erkeklik Bigimi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Ari, Faruk’un

Esvet’in
bulunmasina
. ardim etmesi
Ari, Faruk’u y .
) ) icin onu
sirketinde (;
sirkette satin
satin alim v qen e
v gee alim mudira
miidiir yapar.
yapar.
Faruk yeni

gorevinden ¢ok
memnundur.
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Esvet, Dimitri’den kagtiktan sonra ger¢ek kimligini saklayarak Peyami’nin yaninda ise
baglar. Esvet, yalnizca babasini arar ve gorligmek istedigini soyler. Faruk, gizlice Esvet’i
gormeye gider ancak Dimitri, Faruk’u takip etmektedir. Esvet, Dimitri’den tekrar kacmay1
basarir. Eve dondiiklerinde Faruk, Esvet’i ikna etmek i¢in gittigini, yalniz gitmezse kendisiyle
konusmayacagimi diislindiigii icin yalniz gittiini ve amacinin Esvet’i geri getirmek oldugunu
sOyler. Faruk, Ari’nin sirketinde ¢aligmaktadir. Tablo 3.6.4.3.1°de yer alan gostergelerde Ari,
Faruk’un Esvet’i geri getirmesi i¢in onu sirkette yiikselterek satin alim miidiirii yapmistir. Ari,
sirkette giivenebilecekleri birine ihtiya¢ duyduklarini ve Faruk’tan giivenilir kimse olmadigini
sOyler. Faruk’a yeni bir ofis verir. Gordiikleri karsisinda sasiran ve etkilenen Faruk, mutludur.
Tabloda yer alan gostergelerin diiz anlami, Ari’nin Faruk’u 6nemli bir pozisyona terfi ettigini
ve Faruk’un yeni ofisi karsisinda mutlu oldugunu gostermektedir.

Isbirlik¢i erkeklikte erkeklerin biiyiik bir kismi, kadimlarm ikincil konumundan ve tabi
kilinmasindan faydalanmaktadir (Connell, 2019a: 271). isbirlik¢i erkekler, hegemonik erkeklik
bicimine uymamaktadir ancak hegemonik erkeklik bi¢imiyle bir sorun da yasamamaktadir
(Anbarli, 2019: 91). Isbirlik¢i erkeklerin, hegemonik erkeklige g6z yummasinin ve devam
etmesini saglamasinin nedeni, bu bi¢cimden yarar saglamakta olduklar1 ve ¢ikarlarini
kullanmalaridir. Faruk, Esvet’in zorla evlendirilmesi ile bir sorun yasamaz, Esvet’in yasadigi
duygusal ve fiziksel siddete goz yummaktadir. Faruk, bu tutumu karsisinda sirkette dnemli
pozisyonlar elde ederek c¢ikar saglamaktadir. GOstergenin yan anlami, Faruk’un egemen
diizenin slirmesine géz yumarak ve ¢ikar saglayarak isbirlik¢i erkeklik bi¢cimine dahil oldugunu

vermektedir.

Tablo 3.6.4.3.2. Terzi Dizisinde Peyami Karakteri ve Isbirlikci Erkeklik Bigimi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam

Peyami ve Peyami,
Dimitri kavga | isbirlikei
etmektedir. erkeklik
bicimine
dahildir.
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Peyami Esvet’in gercek kimligini 6grenmistir. Esvet’e asik olan Peyami, onu yurtdigina
gonderecegini soyler. Peyami, Esvet’i Dimitri’den korumak i¢in yurtdisina gitmesinin en
giivenli yol oldugunu diisiinmektedir. Ancak Peyami, Dimitri’den gercekleri bildigini uzun bir
stire saklar, Dimitri’yle yilizlesmez. Esvet’in yasadig1 psikolojik ve fiziksel siddetten haberdar
olup Dimitri’den saklasa da Dimitri’yle konusmayan Peyami, isbirlik¢i erkeklik bigimini
yeniden iiretmektedir. Diizene kars1 koymaz, Esvet’in yasal yollarla Dimitri’den kurtulmasina
yardim etmez ve Esvet’i yalnizca saklar. Tablo 3.6.4.3.2°de yer alan gostergede ise Dimitri,
Esvet’in Peyami’nin yaninda oldugunu 6grenmistir. Dimitri ve Peyami kavga etmektedir.
Gostergenin yer aldig1 sahnede Peyami, “Sana kizi1 birak demeye geldim” der. Gostergenin diiz
anlami, Peyami ve Dimitri arasindaki kavgay1 vermektedir. Ancak goéstergenin yan anlama,
Peyami’nin bu tutumunun esitliksiz toplumsal cinsiyet diizenin siirmesine yardim ederken

isbirlikei erkeklik bi¢cimini pekistirdigini gostermektedir.

3.6.4.4. Oteki Erkeklikler: Madun ve Marjinal Erkeklik Bicimleri

Tablo 3.6.4.4.1. Terzi Dizisinde Mustafa Karakteri ve Oteki Erkeklik

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Terzi dizisinde )
Mustafa, oteki

Mustaf:

kal;zkie?i erkekliklere
tabiidir.

gorlilmektedir. abiidir

Terzi dizisinde Mustafa karakteri, Peyami’nin babasidir. Mustafa zihinsel ve fiziksel

engellidir. Dizide yer alan flashbacklerde goriildiigii iizere Mustafa, Peyami ¢ocukken onunla
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cocuk gibi oyun oynamaktadir. Peyami, dedesine ya babasini saklamasini ya da babasinin deli
oldugunu kimsenin bilmedigi bir yere gitmek istedigini sdyler. Peyami Dede, oglu Mustafa’y1
herkesin 6ldii bilmesini saglar ve onu evde saklar. Mustafa, toplumsal cinsiyet rolleri ve
egemen erkeklik bi¢cimlerinin disinda kalmaktadir. Peyami’yi yillar sonra ilk defa gordiigiinde
ona “Peyami baba” diye seslenir. Ideal olan rollerin disinda olan Mustafa, dtekidir. 1dealin
disinda olan Mustafa, toplum i¢ine ¢ikarilmamakta ve toplumdan gizlenmekte/dislanmaktadir.
Ogluna kars1 geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin yiikledigi babalik rollerini yerine
getiremez. Mustafa, bu 6zellikleriyle marjinal erkeklik bi¢imine dahildir. Tablo 3.6.4.4.1°de
yer alan gostergelerde Mustafa’nin flashbackte ve dizinin zamaninda nasil goriindigi
verilmistir. Gostergelerin diiz anlam1, Mustafa karakterinin zihinsel ve fiziksel engel durumunu
vermektedir. Gostergelerin yan anlami ise Mustafa karakterinin idealin diginda oldugunu ve bu
ylizden marjinal erkeklik bi¢gimine dahil oldugunu vermektedir. Mutafa’nin saklanmasi ve
toplumsal hayata karigmasimin engellenmesi, Oteki olarak goriilen erkeklerin toplumsal

dislanmasini yeniden tiretmektedir.

Tablo 3.6.4.4.2. Terzi Dizisinde Marjinal Erkeklik Bigimi ve Faruk Karakteri

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Faruk,
Dimitri’ye iyi
geceler
demedigi igin
Oziir diler
Faruk, Dimitri
karsisinda
otekidir,
Faruk, marj in.al
Dimitri erkeklik
tarafindan bigimde yer
fiziksel almaktadir.
siddete maruz
kalmaktadir.

Dizide Faruk karakteri, Dimitri’nin ailesindeki tek Tiirk karakterdir. Ailenin sirketinde

caligmaktadir. Sessiz ve glicsliz bir karakter olan Faruk, toplumsal cinsiyet rollerinin erkek



208

olarak kendisinden beklentilerini karsilayamaz. Tablo 3.6.4.4.2°de yer alan ilk gostergede
Faruk, Dimitri’ye iyi geceler demeden odasina gittigi i¢in Dimitri’nin tepkisini ¢eker. Faruk,
dalgin oldugunu sdyleyerek 6ziir dilemek zorunda kalir. Ikinci gostergede ise Esvet’le bulusan
Faruk, aileye haber vermeden gittigi i¢in Dimitri tarafindan fiziksel siddete ugramaktadir.
Tabloda yer alan gostergelerin diiz anlamlari, Dimitri’nin Faruk iizerinde sahip oldugu gii¢ ve
iktidar1 vermektedir. Ataerkil yapidaki toplumlarda, farkli olan 1rk, sinif ya da etnisiteye dahil
olmak (Orhun ve Delibag, 2021: 26), marjinal erkeklik bi¢cimine dahil olmay1 beraberinde
getirmektedir. Faruk, bu 6zellikleriyle marjinal erkeklik biciminde yer almaktadir. Tabloda yer
alan gosterilerin yan anlami, Faruk’un Dimitri karsisinda 6teki oldugunu vermektedir. Tabloda
yer alan gostergeler, ataerkil toplumsal diizeni yeniden iiretirken erkekler arasindaki hiyerarsiyi

desteklemektedir.

3.6.4.5. Simif Atlayan Erkeklikler

Tablo 3.6.4.5.1. Terzi Dizisinde Dimitri Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Sinif Atlamasi

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Dimitri, Dimitri, fiziksel
babasina kars1 | tepkilerle
ofke babasinin
duymaktadir. | konumuna

kars1
cikmaktadir.

Dizide Dimitri karakteri, Esvet, Faruk, Irina ve zaman zaman Peyami karsisinda gii¢ ve
iktidar sahibidir. Dimitri’nin gii¢ ve iktidarinin temeli cesur, saglikli, beyaz, kentli bir erkek
olmasi, ailesinin ait oldugu sinif dolayisiyla zengin olmasi ve istedigi gibi davranabilmesinden
gelmektedir. Dimitri, biitiin bu 6zellikleriyle kadin ve oteki erkekler karsisinda hegemonik
erkeklik bi¢cimine dahildir. Ancak babasi Ari karsisinda erkeklik sinifini, elinde tuttugu giic ve
iktidar1 kaybetmektedir. Bourdieu'ya (2019: 23) gore, erkeklik, "er, erdem ve seref"
kavramlarinin merkezinde yer almakta olup, seref kavraminin korunmasi ve gelistirilmesi,
fiziksel erkeklikten ayr diisliniilemez. Erkekler i¢in seref, cesaret ve gii¢ gibi ozellikler biiyiik
bir 6nem tagimakta ve bu nitelikler, erkekligin tanimlayici unsurlar1 olarak kabul edilmektedir.

Babas1 Ari kargisinda hegemonik erkeklik bigimini kaybeden Dimitri, erkeklik bi¢imini fiziksel
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tepki ve siddetle kazanmaya calismaktadir. Siirekli kazanilmasi ve korunmasi gereken
hegemonik erkeklik, kalic1 bir bi¢im degildir. Tablo 3.6.4.5.1°de yer alan gdstergede Dimitri,
babasi odada yokken masasinin iistliine ¢ikmistir. Gostergenin diiz anlami, Dimitri’nin babasina
duydugu otke ve baskaldirtyr vermektedir. Gostergenin yan anlamiysa, Dimitri’nin babasinin
koltuguna kars: fiziksel tepki ve siddet sayesinde konumunu korumaya ¢alistigini vermektedir.

Dimitri, babasinin koltuguyla babasini birlestirmektedir.

Tablo 3.6.4.5.2. Terzi Dizisinde Dimitri Karakterinin Erkeklik Bigimlerinde Sinif Atlamasi-2

Gosterge Diiz Anlam | Yan Anlam
Dimitri ve Dimitri,
Peyami, Peyami’nin
Esvet icin karsisinda
kavga hegemonik

etmektedir. bigcime dahildir.

Dizide Esvet’in gercek kimligini 6grenen ve ona asik olan Peyami, Dimitri gergekleri
ogrendiginde onunla yiizlesmeye gider. Gitmeden once, Esvet kendisini neden korudugunu
sormasi tizerine Esvet’i Oper. Peyami, bu davraniglariyla toplumsal cinsiyet rollerinin erkekten,
kendisinden beklentilerini yerine getirmektedir. Sevdigi kadin1 korumak ve baska erkekten
kurtarmak i¢in cesurca ylizlesmeye gider. Ancak Dimitri’nin saldirilarina kars1 fiziksel tepkiler
vermez. Peyami, Dimitri’nin istedigi gibi davranmasina izin verir. Esvet’i birakmasini ister.
Peyami, Dimitri karsisinda ise hegemonik erkekligin disindadir. Tablo 3.6.4.5.2°de yer alan
gostergede Dimitri, sevdigi kadin i¢in en yakin arkadasiyla kavga etmektedir. Ofkesini fiziksel
siddetle disa vuran Dimitri, sevdigini elde etmeye c¢aligmaktadir. Dimitri ve Peyami’nin
davraniglari, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iiretmekte ve desteklemektedir. Tabloda yer
alan gostergede Peyami, Dimitri tarafindan yere disiiriilmiistiir ve fiziksel siddete maruz
kalmaktadir. Gostergenin diiz anlami, Peyami ve Dimitri’nin kavgasini ve Peyami’nin tepki
vermeyerek ¢cozmeye calistigini gostermektedir. Ancak gostergenin yan anlami, Dimitri’nin
Peyami karsisinda gii¢c ve iktidari elinde tuttugunu gosterir. Nisanlisinin Peyami’nin yaninda
oldugunu 6grenmesi, asik olmasi ve en yakin arkadasi tarafindan ihanete ugradigini diistinmesi,

Dimitri’yi dizide hakli gostermektedir. Dimitri, toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranarak
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erkeklik bigimleri arasinda sinif atlamis, arkadasi karsisinda hegemonik erkeklik bigimine dahil

olmustur.
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SONUC

Uzun yillar boyunca oldukga etkili bir iletisim araci olan ve genis kitlelere hitap eden
televizyon, internet teknolojilerinde yasanan gelismelerden etkilenmistir. Internet
teknolojilerinin ilerlemesi ve dijital platformlarin yayginlasmasiyla birlikte izleme
aliskanliklar1 ve bigimlerinde 6nemli degisimler yasanmistir. Giiniimiizde karasal yayincilik
devam etmekte olsa da internet teknolojilerinde yasanan gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan
dijital platformlarin yiikselisi, bu alamin etkisini smirlamis goriinmektedir. Internet
teknolojilerinin gelisimi ve internete erisimin artmasiyla birlikte, film ve televizyon
iceriklerinin ¢evrimici olarak izlenebilir hale gelmesi, televizyonun evlerdeki vazgecilmez
konumunu zayiflatmistir. Dijital platformlar yalmizca yeni teknolojik imkanlar sunmakla
kalmayip yapim, dagitim ve izleme aligkanliklarinda da 6nemli degisimlere neden olmustur.
Erkeklik bicimleri temsillerinin toplumsal cinsiyet rolleri ile iligkisini, erkeklik bigimlerinin
temsillerinin hangi erkeklik bi¢imlerine karsilik geldigini belirlemek, elde edilen erkeklik
bicimleri temsillerinin sabit bir konuma mi karsilik geldigini ortaya cikarmak, dijital
platformlarda yayinlanan yerli dizilerde erkeklik bicimlerinin ve temsillerinin nasil insa
edildigini ortaya koymak bu ¢alismanin amaglaridir. Bu sebeple, Tiirkiye’de yayin yapan ulusal
ve uluslararas1 dijital platformlar arasinda en ¢ok kullanilan platformlardan biri olan Netflix
Tiirkiye’de yayinlanan orijinal i¢eriklerin incelenmesi 6nemlidir. Caligmanin 6rneklemi, Kuliip
(2021), Uysallar (2022), Yakamoz S-245 (2022) ve Terzi (2023) dizilerinin birinci sezonlarinda
yayinlanan béliimlerdir. Orneklemlerin analizinde gostergelim yéntemi kullanilmustir.
Calismanin iki temelini olusturan Barthes’in gosterge, diiz anlam, yan anlam kavramlar1 ve
Connell’in erkelik bigimleri siniflandirmalar1 kullanilmigtir.

Geleneksel toplumlarda kadin ve erkeklerin yasayis bigimleri, aligkanliklari,
davraniglari, kamusal ve 6zel alanlarda konumlandirilma bigimleri, biyolojik cinsiyetleri baz
alinarak belirlenmektedir. Bu durum, toplumsal cinsiyet kavramini ifade etmektedir. Toplumsal
cinsiyet, cinsiyetlerin kutuplagsmasina ve cinsiyetler arasi bir sinif ayrimina sebep olmaktadir.
Ayni zamanda cinsiyetlerin kutuplagsmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin bir gostergesidir.
Toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkeklere birbirine zit goérev sorumluluklar yiikleyerek
giinlik yasamdaki davraniglarini, 6zel ve kamusal alandaki konumlanisini ve toplumda
kaplayacaklar1 yeri belirlemektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rolleri benimseyen
toplumlar, bireylerin bu belirlenen davranis bigimleri ve konumlarina uygun davranmasi
yoniinde kosullamaktadir. Kadinlarin ev i¢i, 6zel alanda yaygin olarak bulunmasini, 6zel alana

ait oldugu icin duygusal ve mantig1 yerine duygulariyla hareket eden, itaatkar, ev ici licretsiz
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emegin sorumlusu olarak ¢ocuk ve ailenin bakimini listlenmesi beklenmektedir. Erkeklerin ise
kadinlardan beklentilerin tam tersini yapmasini, kamusal alanda bulunmasini ve kamusal alanin
gereklilikleri olan sorumluluk bilincini, mantikla hareket etmesini ve para kazanan olmasini,
yine kamusal alanin gerekliligi olan cesur ve 6zgiir olmasin1 beklenmektedir. Giinliik yasam
mekanlar1 dahi 6zel/kamusal, disil/eril karsitliklariyla belirlenmistir. Ornegin ev ici alan
giivenli bir alanken sokak, tekinsizliklerin mekanidir ve giivensizdir. Erkek, ideal cinsiyettir ve
bu ideallestirme toplumsal kabullere dahildir. Bu gortis, toplumsal cinsiyet rollerinin yani sira
giinlik dile de yansimaktadir. Erkek, ideal olanken kadin, insanligin devami icin bir
yardimcidir. Erkek, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi i¢inde iistte olan, giic ve iktidar sahibi
olandir. Kadin ise ikincil konumdadir. Erkekler ve kadinlar, giig, sayginlik ve maddi imkanlar
bakimindan esitsiz konumlandirilmakta ve bu konumlandirma siirekli olarak yeniden
iiretilmektedir.

Erkeklik ve toplumsal cinsiyet iligkisi, erkekligin toplumsal cinsiyet diizeni iginde
kuruldugunu ac¢iga cikarmak acisindan Onemlidir. Yapilan dizilerin analizlerinde, kadin
karakterler genellikle ev ici 6zel alanlarda goriildiigli, kamusal alanda ve is sahibi olduklari
durumlarda ise erkeklerden daha az saygi goren islerde calistiklart ya da erkeklerin daha ¢ok
sayg1 gordiigiine ulasilmistir. Erkek karakterler ise kamusal alanda ve is yasaminda goriiliirken
cesur ve giiclii cinsiyet rolleri korunmaktadir. Kuliip dizisinde kadin karakterlerin diisiik iicretli
ve dansg¢1, camasirci gibi ikincil islerde ¢alistig1 goriiliirken erkek karakterlerin siklikla daha iyi
iicrete ve as¢l1, isletmeci, sarkici ya da isletme sahibi gibi saygin islerde ¢alistigi goriilmektedir.
Ote yandan Kuliip dizisinde kadinlar ev ici alanda yine duygusal konulardan bahsederken erkek
karakterler, ev icinde dahi is konusmaktadir. Uysallar dizisinde erkek karakterler igveren, baba
ya da kadinlar cinsel siddetten kurtaran kahraman erkek temsillerinde goriilmektedir. Kadin
karakterler ise ise alinmayan, cinsel siddet magduru ya da ikincil konumda goriilmektedir.
Yakamoz S-245 dizisinde, erkegin iistiin konumu daha somut 6rneklerle temsil edilmektedir.
Erkek karakterler, kadinin sorumlu oldugu islerde dahi daha kontrol sahibi, cesur ve
giivenilirdir. Kadin karakter asker olsa dahi goreve giderken babasi, gorevi tehlikeli gordiugii
icin izin vermeyebilir. Ote yandan erkege yiiklenen duygusal alandan uzak olma rolii, yine
dizide iizlintlisiinii aglayarak gostermek yerine sinirlenerek gosteren karakterlerde yeniden
uretilmektedir. Terzi dizisinde ise Kuliip dizisinde de goriildiigii gibi erkek karakterler modaci,
masa baginda ¢alisabilen terziler gibi daha saygin islere sahipken kadin karakterler manken,
asistan, yarimci ve bakici gibi daha ikincil islerde ¢calismaktadir. Kadin karakterlerin hayatina
iliskin s6z sahibi olan yine erkeklerdir. Yapilan analizlerde ortaya ¢iktig1 lizere erkek ve

kadnlara iligkin toplumsal cinsiyet rolleri, medya metinleri iizerinden yeniden iiretilmekte ve
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geleneksel cinsiyet rolleri, pekistirilmektedir. Bu veriler, ¢calismada yer alan “Erkeklik bigimleri
ve temsilleri, geleneksel rollerden ayrilmamakta ve erkeklik bigimleri ve toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden iiretmektedir.” hipotezini desteklemektedir. Toplumsal cinsiyet diizeni
tarafindan kadin ve erkekler i¢in kurgulanan toplumsal cinsiyet rollerinin erkeklik bi¢imleri ile
birlikte insa edildigi ortaya ¢ikmakta ve bu tez ¢aligmasinda yer alan “Toplumsal cinsiyet ve
erkeklik bicimleri temsilleri nasil insa edilmektedir?” ve “Erkeklik temsilleri geleneksel
rollerden ayrilmakta midir?” seklinde listelenen arastirma sorularina yanit vermektedir.
Erkeklikler arasi hiyerarsiye bakildiginda en iist sirada hegemonik erkeklik
bulunmaktadir. Hegemonik erkeklik, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi kurmakta; en baskin
erkeklik bi¢imi diger erkeklik bi¢imlerinin ve kadinlik hallerinin 6niine ge¢gmektedir. Ancak bu
istlinliik, her zaman fiziksel siddet ya da acik bir zorlama anlamina gelmemektedir. Hegemonik
erkeklik, toplumsal normlar ve onay yoluyla da pekistirilmektedir. Sinema ve medya gibi
kiiltiirel araclarin bu erkeklik bicimlerini goriiniir kilarak toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
iretmekteki rolii 6nemlidir. Hegemonik erkeklik, yalnizca kadimnlart degil, ikincil konumda
kalan diger erkeklik bigimlerini de tahakkiim altina almakta ve erkekler arasinda giic hiyerarsisi
yaratmaktadir. Hegemonik erkekligin etkileri, erkeklerin sadece toplumsal iistiinliik elde
etmekle kalmayip, ayn1 zamanda bu {stlinligii stirdiirebilmek adina sosyal rolleri yeniden
iiretme zorunluluguna isaret etmektedir. Bu yeniden iiretim siireci, siddet ve baski gibi ¢esitli
araglart icermekte ve toplumsal iligkiler i¢inde, 6zellikle sinifsal ve ekonomik farkliliklarla
kesismektedir. Siddet, hegemonik erkekligin bir giic gdstergesi ve ayni zamanda erkekler
tarafindan bir ¢6ziim yontemi olarak kullanilmaktadir. Bu durum, 6zellikle toplumsal alt
siiflarda erkeklerin egemen erkek figiirlere karsi giicsiiz hissetmesine yol ag¢maktadir.
Hegemonik erkeklik, kadina 6zgii ve kadinsi olan her seyden kaginmay1 gerektirmektedir.
Incelenen dizilerde, hegemonik erkeklik bicimi, hegemonik erkekligin siddet ve giicle
iligkisi incelenmistir. Kuliip dizisinde geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel ve is sahibi erkek
karakterlerin hegemonik erkeklik bi¢iminde temsil edildigi gériilmiistiir. Ote yandan dizide,
hegemonik erkeklik bicimine dahil olan erkek karakterler, sik¢a cinsel siddetin failidir. Kadin
karakterin isine geri donmesi icin, patronu ile birliktelik yasamasi gerekmektedir. Ote yandan
siddetin magduru olan kadin karakter, sinif atlayarak hegemonik erkeklige dahil olmay1 basaran
erkek karakter tarafindan askina karsilik vermedigi i¢in yine siddet magduru olmustur. Ayni
zamanda erkek karakter, kadin yalan sdyledigi i¢in onu 1ssiz yerlerde birakip gidebilme
yetkisine ve giiciine sahiptir. Hegemonik erkeklik bicimi, erkekler arasinda da hiyerarsi
olusturmaktadir. Dizide igveren olan erkek karakter, isyeri icinde bir¢ok yetkisi olan

isletmecinin karsisinda gii¢ ve iktidar sahibidir. Ku/iip dizisinin donem dizisi olmas1 sebebiyle
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Tiirkiye’de yasanan 6-7 Eyliil olaylar1 da dizide yer bulmustur. Olaylara konu olan Rum
vatandaslar basta olmak iizere etnik azinliklar, saldirtya ugramistir. Tiirk ve Miisliiman olmak,
bu olay o6zelinde, hegemonik erkekligin en giicli oldugu durumdur. Marjinal erkekler,
hegemonik erkekler tarafindan siddete maruz kalmistir. Uysallar dizisinde hegemonik erkeklik
sikca farkli siddet bigcimleriyle temsil edildigi goriilmiistiir. Kadin karakterler, arkadaslik ya da
romantik iligki i¢inde olduklari ya da is hayatinda kendilerinden {ist konumda olan erkek
karakterler tarafindan siddete maruz kalmaktadir. Uysallar’da erkek karakterlerin ¢aliganlarina,
sevgililerine, eslerine ya da arkadaslarina siddet uyguladig: goriilmektedir. Bu durum, erkegin
toplumsal cinsiyet hiyerarsisi nedeniyle elde ettigi giicii, farkli gerekcelerle siddete
doniistiirdiigii gostermektedir. Erkek karakterler, dizide yer almadigi durumlarda dahi siddet
faili olabilmektedir. Bu siddet bigimleri, cinsel siddet, fiziksel siddet, dijital siddet, psikolojik
siddet ve gozetleyerek taciz etme seklinde rastlanmistir. Dizide hegemonik erkeklik, giic ve
siddet bicimleri somutlastirilarak yeniden iiretilmistir. Yakamoz S-245 dizisinin askeri bir
denizaltida gegtigi goz onilinde bulunduruldugunda, iist riitbeli asker olan erkek karakterler hem
askeri hiyerarsi ve erkeklik bicimleri arasindaki hiyerarsi iginde hem de kadin karakterlerin
karsisinda hegemonik erkeklik bigimine dahildir. Ust riitbeli erkek karakterlerin hegemonik
bicime dahil olmalarindan dolay1 ellerinde tuttuklar gii¢ ve iktidari, fiziksel siddet ve tehditle
pekistirdikleri goriilmektedir. Erkek karakterler, 6lmekte olan bir erkege acidig1 i¢in ates ederek
oldiirmekte ve Oteki konumunda olan bilim insanlarim1 ve kadinlar1 tehdit etmekte ve bu
gruplara fiziksel siddet uygulamaktadir. Terzi dizisinde hegemonik erkeklik bi¢imi farkl
temsillerle kurulmaktadir. Erkek karakterler, gii¢ sahibi ve aile biiyligii oldugu i¢in hegemonik
erkeklik bi¢cimine dahil olmaktadir. Erkek karakter, ¢ocuk yasta olsa dahi korkusuz, cesur, s6z
dinleyen ve cocuk oldugu i¢in duygular alanindan uzak oldugu icin diger erkek cocugun
karsisinda gii¢ sahibi olabilmektedir. Ote yandan Kuliip ve Uysallar dizilerinde oldugu gibi
Terzi dizisinde de erkekler, es ya da sevgili sifatlariyla kabul gérme bigimi olarak siddet
uygulayabilmektedir. Orneklemde yer alan dizilerde erkek karakterler baba, es, sevgili, isveren
sifatlariyla elde tuttuklar giicii, ¢esitli siddet bigimleriyle kanitlamaktadir. Erkek karakterlerin,
kadmlar karsisinda ya da hegemonik erkeklik bi¢gimine dahil olmayan diger erkekler karsisinda
iktidarin sahibi oldugu goriilmektedir. Erkekler arasi hiyerarsi ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisi,
dizilerde yer alan erkek karakterlerin temsilleriyle somutlagtirlmakta ve yeniden
iiretilmektedir.

Isbirlik¢i erkeklik, hegemonik erkeklik modeline dogrudan karsilik gelmemekle
birlikte, hegemonik erkekligin elde ettigi iktidar ve giicii destekleyerek devamliligini

saglamaktadir. Bu erkeklik bi¢imi, hegemonik erkekligin gii¢c ve iistiinliik sagladig1 sosyal
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alanlardan yararlanmakta; bu nedenle hegemonik kurallarinin toplumsal diizeyde korunmasina
katkida bulunmaktadr. Isbirlik¢i erkekler, egemen erkeklik bicimine gore yasamaya calisirken,
bu normlarin getirdigi avantajlardan fayda saglamaktadir.

Kuliip dizisinde erkek karakter diger erkeklerle, asik oldugu kadin hakkinda konusmakta
ve onun hayatin1 etkilemeye caligsmaktadir. Bu durumda toplumsal cinsiyet rollerini kendi
yararina kullanan karakter, isbirlik¢i erkeklik bigimine dahildir. Erkek tstiinliigiiniin sagladig:
yararlardan faydalanmakta ve onlar1 siirdiirmektedir. Dizide Miisliiman olan ve Rum bir kadinla
birlikte olan erkek karakter, kadin karakterin ailesini su¢glamistir. Bu durumda sinif ve irk gibi
farkliliklardan yararlanan karakter, bu farkliliklar1 olusturan hegemonik erkeklik bi¢iminden
yararlanmistir. Uysallar ve Yakamoz S-245 dizilerinde de yine erkelik hiyerarsisine karsi
cikmayan, i sahibi olma ve toplumda deger gérme gibi avantajlarini kullanan erkek karakterler
goriilmektedir. Terzi dizisinde ise farkli etnik kdkene sahip olan, esinin enistesinin yaninda
calisan bir erkek karakter goriilmektedir. Kizini enistesinin ogluyla evlendirmeye calisan erkek
karakter, enistesi tarafindan terfi ettirildiginde ¢ok sevinir ve evlenmek istemeyen kizini geri
getirmeye ¢alisacaktir. Kadinlarin ikincil konumundan ve erkeklere tabi kilinmasindan
faydalanan karakter, hegemonik erkeklik bicimine dahil olan enistesinin giicii ve imkanlarindan
yararlanmaya calisirken ayni zamanda hegemonik erkekligin diizen ve ayricaliklarindan
yararlanmaktadir. Yine Terzi dizisinde, Kuliip dizisine benzer bir sekilde hegemonik erkeklik
bicimine dahil olmayan ancak kadinlar karsisinda erkek tistiinliigiiniin yararlarindan faydalanan
erkek karakterler goriilmiistiir. Kuliip’e benzer olarak ayni kadina asik olan iki erkek karakter,
kadina secim sans1 birakmadan kendi aralarinda kadmi da etkileyecek kararlar vermeye
calismaktadir. Ornekleme dahil olan dizilerde erkek karakterler, hegemonik erkeklik bi¢imine
dahil olmasa da onun sagladigi imkanlardan faydalanmaktadir bu imkanlar, kadinlarin
karsisinda erkek cinsiyet rollerinin giiciidiir. Ote yandan erkek karakterler, dteki erkeklik
bigimleri karsisinda hiyerarsiyi siirdiirmektedir. Isbirlik¢i erkeklik bicimi, toplumsal cinsiyet
diizenin siirdiiriilmesinde en biiyiik destekgilerden biridir. incelenen dizilerde bu durumun
pekistirildigi goriilmektedir.

Madun erkeklik, toplumsal cinsiyet ve erkeklik hiyerarsisinde daha alt konumda yer
almakta, hegemonik erkeklige uyum saglamakta zorlanan erkek gruplarini igermektedir. Bu
grup, ¢ogunlukla geng, efemine ya da escinsel erkekleri kapsamaktadir. Madun erkeklik,
hegemonik ve isbirlik¢i erkeklik bigimleri tarafindan baski altinda tutulmaktadir. Madun
erkeklik, hegemonik erkekligin iktidarin siirdiirmesine zemin hazirlayan bir ikincil erkeklik
olarak degerlendirilmekte ve bu gruptaki erkekler, hegemonik normlara uyum saglamakta

zorlanmaktadir. Marjinal erkeklik ise, toplumsal cinsiyet diginda kalan 1rk, sinif veya engellilik
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gibi Ozellikler nedeniyle hegemonik erkeklikten farklilasan bir erkeklik bi¢imini ifade
etmektedir. Irk ve smif gibi etmenler, marjinal erkekligi belirlemektedir. Bu erkeklik bigimi,
toplumsal cinsiyet pratikleri tarafindan degil toplumsal smif iligkileri tarafindan
belirlenmektedir. Marjinal erkekliklerin toplumsal alanda varligi, hegemonik erkekligin
yeniden iiretim siirecine katki saglamaktadir, ancak bu siire¢ icinde onlar, baskin normlara
uyum saglamakta zorluk yasamaktadir.

Calismada madun ve marjinal erkeklik bicimleri ayni baslikta incelenmistir Kuliip
dizisinde solist erkek karakter, escinsel oldugu i¢in madun erkeklik bi¢imine dahildir. Erkek
karakter, feminen sahne kostiimleri tercih ettigi ve kadina, kadinsiliga yakin oldugu i¢in farkl
goriilmektedir. 1ki kardes karakterler ise koyden geldikleri ve kirsal kesimin agiziyla
konustuklari i¢in marjinal erkeklik bigimine dahildir. Ayn1 zamanda dizinin gegtigi donemde
Tiirk ve Miisliiman olmadig i¢in azinlik ve o6teki olan erkek karakterler goriilmektedir. Bu
karakterler de yine marjinal erkeklik bi¢imine tabidir. Uysallar dizisinde ise payvon giivenligi
ve punkgu erkek karakterleri, alt kiiltiire dahil olduklar1 ve hegemonik erkekligin gerektirdigi
ozellikleri i¢inde bulunduklari mekanda karsilamadiklari i¢in marjinal erkeklik bi¢imine
dahildir. Yine dizide c¢oban karakterinin marjinal erkeklige dahil oldugu goriilmektedir.
Yakamoz S-245 dizisinde ise erkek karakter, arkadaglari tarafindan cocukg¢a davrandigi
sOylenerek 6giit verilmesi ve madde bagimlis1 olmasiyla marjinal erkeklik bi¢cimine dahildir.
Ote yandan Kuliip dizisine benzer olarak Yakamoz S-245 dizisinde Siyahi ve Alman olan erkek
karakter, marjinal erkeklik bicimine dahildir. Son olarak Terzi dizisinde de Rum olan bir aile
icinde Tirk olan erkek karakter, marjinal erkeklik bigimine dahildir. Ancak Terzi dizisinde
bedensel ve zihinsel engelli bir erkek karaktere rastlanmaktadir. Karakterin engel durumu, ideal
erkeklige dahil olmamasi, marjinal erkeklik bi¢imine tabi tutmaktadir.

Yapilan dizi analizlerinde, erkeklik bigimleri ve temsilleri agisindan geleneksel
televizyon dizilerine nazaran cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Bu veriler, calismanin
“Orneklemde yer alan dizilerde goriilen erkek karakterler, ¢esitli erkeklik bicimlerini temsil
etmektedir.” hipotezini destekler niteliktedir. Geleneksel televizyon dizileri 6zellikle, Kuliip,
Upysallar, Yakamoz S-245 ve Terzi dizilerinde yer alan madun ve marjinal erkeklik bigimlerine
yer vermezken bu dizilerde erkeklik bi¢cimlerinin farkli temsillerine rastlandig1 goriilmektedir.
Analizler sonucunda “Erkeklik big¢imleri ve temsilleri, geleneksel televizyon dizilerinden
farklilagmakta midir?” seklinde verilen arastirma sorusuna yanit bulunmustur

Kirilgan erkeklik ve erkeklik krizi kavramlari, modern toplumda erkeklerin geleneksel
rollerine olan bagliliklar1 ve bu rolleri yerine getirmekte yasadiklari zorluklar1 yansitmaktadir.

Geleneksel erkeklik normlarina uymaya ¢alismak, erkeklerde erkeksi olmama endisesine ve bu
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kimligi korumada siirekli bir ¢aba sarf etmelerine yol agmaktadir. Bu kirilganlik, erkeklerin
kendi kimlikleri, toplumsal beklentiler ve aile i¢indeki rolleri karsilamada gesitli ¢atismalara
sebep olmaktadir. Connell, erkekligin toplumsal cinsiyet iligkilerinin yeniden {iiretilmesinde
onemli bir rol oynadigim1 ve erkeklik kimliklerinin modern toplumda kriz egilimleri
gosterdigini ifade etmektedir. Bu kriz, iktidar iligkilerindeki degisiklikler, liretim iligkilerinin
doniisiimii ve duygusal baglarin yeniden ortaya ¢ikmasinda goriilmektedir. Connell, erkeklik
krizinin temel nedenlerinin toplumsal cinsiyet diizeninin degismesinden kaynaklandigini
savunmaktadir. iktidar iliskilerinde 6zellikle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin erkeklik
izerinde kriz egilimlerine sebep oldugu, iiretim iliskilerinde ise kadinlarin is giicline daha fazla
katilmasiyla erkeklik roliiniin doniisiime ugradig: belirtilmektedir. Bu doniistimler, toplumsal
cinsiyet diizeninde degisime yol agarken erkeklik rolleri, toplumdaki yeni normlara uyum
saglamaya ¢aligirken modern toplumun degisen kosullarina gére yeniden yapilandirilmaktadir.
Erkekligin kirilgan yapisi ve krize agik olmasi, erkekligin kesin bir durum olmadigini ve stirekli
olarak kanitlanip yeniden kazanilmasi gereken bir olgu oldugunu gostermektedir. Bu kapsamda
tez caligmasinda erkeklik bicimleri arasinda bir geg¢isin olabilecegi goriilmiistiir. Bu gegis,
calismada swnif atlayan erkeklikler olarak adlandirilmistir. Erkeklik sinifi, iist sinifa dogru
yiikselip kazang elde edilebilir bir degiskenlige sahiptir. Ancak hegemonik erkekligin oteki
erkeklikler lizerinde kurdugu tahakkiim, ¢esitli degiskenler lizerinden daha giiglii olan erkegin
daha zayif olan erkek karsisinda da giicii elinde tuttugu goriilmektedir. Erkeklik sinift
yiikselebildigi gibi diisebilmektedir.

Ormneklemde yer alan dizilerde erkeklik bigimlerinin degiskenlik —gdsterdigi
goriilmektedir. Kuliip dizisinde escinsel oldugu i¢in madun erkeklik bi¢imine dahil olan bir
karakterin, zaman icinde is yerinde saygi kazandigi i¢in erkeklik biciminin degistigi ve
hegemonik ya da igbirlik¢i erkeklik bigimine dahil olabildigi goriilmektedir. Benzer sekilde
daha saygin bir is sahibi olup daha fazla para kazanan marjinal erkek karakterin de simif
atlayarak hegemonik/isbirlik¢i erkeklik bicimine ylikselebildigi goriilmektedir. Uysallar
dizisinde erkek karakter, duygular alanina yaklastifinda, toplumsal cinsiyet rollerini
uygulamada siireklilik gostermediginde erkeklik sinifinin siirekli bir bicimde degistigi
goriilmektedir. Ote yandan dizide erkek karakter, sezon boyunca hegemonik erkeklik bi¢imine
dahil olacak davranislar sergilemese de para kazandigini, ailenin ge¢imini sagladigini ve ailenin
yasadig1 imkanlarin kendisi sayesinde iyi oldugunu belirttiginde erkeklik sinifi degismektedir.
Ayni karakter kendine kurdugu ikinci ailede de para getiren, gecim saglayan oldugunu
belirtmistir. Yakamoz S-245 dizisinde ise askeri bir personel olmayan ve bu sebeple askeri

personeller tarafindan tehdit edilen erkek karakter, denizalt1 bilgisi sayesinde bir askeri
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personelin yerini alarak gii¢ ve statii kazanmistir. Bu sayede erkeklik bigimlerinde hegemonik
erkeklige yaklasmistir. Ote yandan askeri personelin giivenini kaybeden komutan, toplumdaki
saygiligini ve giiciinii yitirdigi i¢in erkeklik bigimlerinde simif kaybetmistir. Son olarak Terzi
dizisinde ise erkek karakterin sinif atlamasi, fiziksel glic ve siddet uygulamasi sayesinde
gerceklesmistir. Incelenen dizilerde, erkek karakterlerin erkeklik bigimlerinin gesitli faktorlere
bagl olarak degiskenlik gosterdigine ulasilmistir. Arastirmanin “Orneklemde yer alan dizilerde
goriilen erkek karakterlerin erkeklik bicimleri kalict ve kesin degildir. Erkeklik bi¢imleri,
akigkandir.” hipotezi, erkek karakterlerin erkeklik bi¢imleri arasinda yer degistirtilebildiginin
goriilmesiyle dogrulanmistir.

Toplumsal cinsiyet diizeni, toplumsal cinsiyet rolleri ve erkeklik bigimlerinin temsilleri,
giinlik hayatta medya metinlerinde yogun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu metinler,
geleneksel kitle iletisim araglarmin yani sira artik internet televizyonu haline gelen dijital
platform igeriklerinde de goriilmektedir. Bu tez ¢aligmasinda gerceklestirilen analizlerde,
erkeklik bi¢imleri ve temsillerinin Netflix Orijinal Tiirkiye’de yayinlanan yerli yapim dizilerde
cesitli bicimlerine rastlanmistir. Ancak bu cesitlilik yalnizca erkeklik bigimleri temsillerinin
cesitliligidir ve geleneksel televizyon dizilerinde ¢ok sik karsilasiimayan escinsel ya da engelli
erkeklere yoneliktir. Hegemonik erkekligin sagladigi siddet ve giic iliskisi de geleneksel bakis
acistyla Orneklemlerde yer almigtir. Hegemonik erkekligin uyguladigi kadin ve erkek
karakterlerin yasadigi siddet bigimlerinin higbiri elestirilmemekte, siddete maruz kalan
karakterlerin bir sekilde davraniglarinin bedelini 6dedigi ya da maruz kalmaya mecbur oldugu
siddet bicimleri olarak sunulmaktadir. Tablolarda yer alan siddet bicimleri ve temsilleri,
ozellikle kadinlarin  kaderi olarak sunulmakta ve ¢O0ziim Onerisi getirilmeyerek
normallestirilmektedir. Erkek karakterler, erkeklik bicimleri arasinda sinif degistirebilmektedir.
Erkeklik hiyerarsisinin en alt basamaginda yer alan madun erkegin hegemonik erkeklik
bicimine yiikselebildigi gibi aksi de miimkiindiir. Analizlerden ortaya c¢ikan veriler ise
toplumsal cinsiyet rolleri ve erkeklik hiyerarsisinden siyrilan karakterlerin olmadigini ortaya
koymustur. Var olan diizen, medya metinleriyle yeniden iiretilmekte ve somutlastirilmaktadir.
Ulusal erkeklik literatiiriine ve dijital platformlarda erkeklik bi¢cimlerinin incelenmesine katki
sunmayr amaglayan bu calismanin zaman ve Orneklem simirliliklart bulunmaktadir.
Sinirhiliklardan biri ise giincel olan dijital platform igeriklerinin siiregelen bir sekilde
giincellenmesidir. Bu smirliklar g6z Oniine alindiginda, ilerleyen donemlerde yapilacak
caligmalarda Tiirkiye’de yayin yapan ulusal dijital platformlarda da erkeklik bicimleri ve
temsilleri aranabilir. Erkeklik literatiiriiniin gelistirilmesine yonelik olarak erkekligin gecisgen

yapist, sinif atlayan erkeklikler olarak tasvir edilebilir. Bu ¢alismanin 6zgiin tarafi olarak da
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siif atlayan erkekliklerin odaginda bu temsil bi¢imi, medya yapimlarinda daha ayrintili
bicimde incelenebilir. Ayrica erkeklik temsillerinin sdylem analizi de literatiire katki sunacak

bir boyut olarak ele alinabilir.
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