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Lumiere kardeslerin sinematografi icat etmeleriyle, sinema hayatin devinimli bir
yansimasi olarak ortaya cikmustir. Ancak, George Melies'in hikdye anlatma giiclinii
kesfetmesiyle birlikte sinema, sadece yasamin taklidinden ziyade izleyicilere hikayeler
anlatma amaci giiden bir sanat haline gelmistir. Hikdye anlatma diirtiisli, sinemanin diger
sanatlarla etkilesim i¢inde olmasini saglamis ve sinema yedinci sanat olarak kabul edilmistir.
Bu diirtii ayn1 zamanda uyarlama kavraminin ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur. Sinemanin
zaman ic¢indeki kiiltiirlerarast yayilimi da goz oniinde bulunduruldugunda uyarlamalar
tilkelerin hikaye anlatan farkli kaynaklarindan beslenerek onlar1 yeniden anlatmustir. Cizgi
romanlar da gorsel ve edebi anlatim araglarini bir araya getirdikleri i¢in sinemanin ilgi alanina
girmistir. Bu dogrultuda g¢alismanin kuramsal kisminda sinema anlatisinin ana unsurlari,
anlatinin olusmasinda ve anlamlandirilmasinda etkisi bulunan bi¢imsel unsurlar arastirilmis,
tiirlerin ortaya ¢ikisi irdelenmistir. Calismada Tiirk ¢izgi roman sinemasinin donemine gore
ilgi ¢ekici ve popiiler 6rneklerinden sayilabilecek olan Tarkan serisi ve uyarlandiklari ¢izgi
romanlarin, Propp’un otuz bir adet islevi ve bu islevleri kapsayan Campbell ile Vogler’in
ortaya koydugu monomit evreleri baz alinarak anlat1 yapisinin incelenmesi amaglanmuistir.
Analizde, islevler ve onlar1 niteleyen islev sembollerinin monomit evreleri kapsamindaki
kullanimlar1 nazarinda karma bir anlati analizi yontemi uygulanmistir. Calisma c¢izgi
romanlardan uyarlanmis bes adet Tarkan filmi ile bu filmlerin anlatilarin1 olusturan ¢izgi
romanlar bazinda smirlandirilmistir. Tiirk sinemasinda mevcut zamanda benzer 6rneklere
referans olabilecek bu uyarlamalarinin anlatilarinin degerlendirilmesi yapilmaya ¢alisiimstir.
Calismada ¢izgi roman uyarlamalarinin anlati yapisini olusturan ¢ikarimlar, anlati yapisinin
sistematik analizi yapilarak elde edilen bulgularla birlestirilmis, 293 sayfa olan ¢alismada tiim

cikarimlardan genel bir netice ortaya koyulmaya ¢alisiimistir.



ANAHTAR KELIMELER: Cizgi Roman, Monomit, Propp’un Islevleri, Tarkan Filmleri,

Tiirk Sinemast, Uyarlama, Yesilcam.
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ABSTRACT

THE CONCEPT OF NARRATIVE IN TURKISH COMIC BOOK
CINEMA AND TARKAN MOVIE SERIES

Abdullah Giiray BASAKCIOGLU

Yiiksek Lisans Tezi, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Supervisor: Prof. Dr. Turan AKKOYUN
2023 XIX+ 300 pages

With the invention of the cinematograph by the Lumiere brothers, cinema emerged as
a dynamic reflection of life. However, with George Melies' discovery of the power of
storytelling, cinema became an art that aims to tell stories to the audience rather than merely
imitating life. The impulse to tell stories led cinema to interact with other arts and cinema was
recognized as the seventh art. This impulse also led to the emergence of the concept of
adaptation. Considering the cross-cultural diffusion of cinema over time, adaptations have fed
on different storytelling sources of different countries and retold them. Comic books have
also been of interest to cinema because they bring together visual and literary narrative tools.
In this direction, in the theoretical part of the study, the main elements of the cinematic
narrative, the formal elements that have an impact on the formation and interpretation of the
narrative were investigated, and the emergence of genres was examined. In the study, it was
aimed to analyze the narrative structure of the Tarkan series, which can be considered as one
of the interesting and popular examples of Turkish comic book cinema according to its period,
and the comic books they were adapted from, based on Propp's thirty-one functions and the
monomyth phases put forward by Campbell and Vogler covering these functions. In the
analysis, a mixed narrative analysis method was applied in terms of the functions and the use
of function symbols that characterize them within the scope of monomyth phases. The study
is limited to five Tarkan films adapted from comic books and the comic books that form the
narratives of these films. An attempt was made to evaluate the narratives of these adaptations,
which can be a reference to similar examples in Turkish cinema at the present time. In the
study, the inferences that constitute the narrative structure of the comic book adaptations are
combined with the findings obtained by systematic analysis of the narrative structure, and a

general conclusion is tried to be drawn from all the inferences in the 293-page study.
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ONSOZ

Cocuklugumdan beri ¢izgi romanlara duydugum yogun ilgi beni lise yillarimdan beri
¢izgi roman okumaya ve ¢izmeye itti. Lisans doneminden beri iistiinde durdugum sinemanin
¢izgi romanla olan iliskisini yiiksek lisans doneminde danigmanim olan Turan Akkoyun
hocamin da tesvikleriyle Tiirk sinemasiyla iliskilendirerek katkimi bu sekilde sunmaya karar
verdim. Tiirk sinemasinda ¢izgi romanlardan uyarlama bir¢ok film bulunsa da konumu
ozellikle Tiirk mitolojisi ve kiiltlirtiyle iliskisi bulunan, Tiirkiye’nin biiylik ¢izgi roman
sanat¢ilarindan olan Sezgin Burak’in Tarkan serisinden uyarlanan sinema filmleriyle
simirlandirmay1 tercih ettim. Kisitli olanaklarla ¢ekilmis, fakat donemine gore yetkin
sayilabilecek bu uyarlamalar hakkinda daha fazla sey O6grenebilmek ve gilinlimiizde Tiirk
mitolojisi, tarihi ve Kkiiltiiriinden faydalanan 6zgiin nitelikte ¢izgi roman uyarlamalarin
cogaltilmasina ve anlatinin gelistirilmesine katkida bulunmak adina tez calismam igin bu
konuyu uygun gordiim. Sinemaya ilgi duydugumdan bu yana lisans ve devaminda yiiksek
lisansim boyunca benim i¢in ayri bir ilgi odagi olan ¢izgi romanlar, ¢izgi romanlarin
sinemayla iligkilerini ve uyarlamalardaki anlati yapilarini derinlemesine incelemek tez
konumun sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadi. Tiirk sinemasi i¢in yine Tiirk kiiltliriinden
esinlenen ¢izgi romanlarin incelenmesi ve bu uyarlamalarin Tiirk sinemast i¢in 6nemlerini
belirtmek ve bu sayede ¢izgi romanlarin Tiirk sinemasina yeniden adapte edilmesi ve hatta
glinlimiizde yeniden yapimlarinin ortaya koyulmasi istegim arastirmamdaki onciil kosulum
oldu. Konum sayesinde bu uyarlamalarin yapim tekniklerini, Tiirk sinemasinin gelisim
donemlerini ve verilmis farkl tiir 6rneklerini inceleme firsat1 bularak ¢izgi roman uyarlamasi
ortaya koymaya calisacak sinemacilara yol gostermeye c¢alistim. Hocalarim pandemi ve
deprem nedenleriyle zorlu kosullarda ilerleyen tez yazim stirecimde her daim bilgisi, tecriibesi
ile yolumu aydinlatip, sundugum yargilar1 destekleyerek katkilarin1 aktardi ve yapici
elestiriler ile caligmami tatminkar bir sekilde bitirmeme vesile oldu. Hocamin destegi ile tez
yazim slirecimde higbir zaman karamsarlik i¢inde bulunmadan, azim ve kararlilikla
ilerleyerek i¢ime sinen bir ¢alisma ortaya koydum. Tercih ettigim yolda bana desteklerini
esirgemeyen tez danismanim Turan Akkoyun’a, esime, annem ve babama; dekanim
Mubharrem Cetin’e, boliim baskanim Ersoy Soydan’a, ayni birimde gorev yaptigimiz Mehmet
Erol ve Salih Ertosun’a, yiiksek lisansim boyunca bana fikirleriyle destek olan Halim Esen ve

Nergiz Giindel’e sonsuz siikranlarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIiS

Sinema, kendinden onceki sanatlarda oldugu gibi “insanin ruhbilimsel istegi” (Biiker,
1985: 1) diger deyisle 6ziinden gelen bir istek olarak nitelendirilmistir. Varolusunun ilk
yillarindan bu yana dogay: taklit etme ¢abasina hizmet eden sinema sanat1 bu istek {izerine,
bireye yasamin taklidini diger sanatlardan daha farkl bir sekilde; goriintiiniin giicliyle ortaya
koyma firsat1 vermistir. Optik biliminin beklenmedik sigramasiyla donemin yeni icatlarindan
olan sinematografin bir getirisi olan bu yetkinlik, insanoglunun varolusundan bu yana
siiregelen hareketli goriintiiler elde etme isteginin de gerceklestirilmesine vesile olmustur

(Tekinsoy, 2005: 14).

Ik olarak beyazperdeye yansiyan; bir trenin sinemanin ilk izleyicilerinin iizerine
dogru gelisi ya da sonrasinda fabrikadaki islerini bitirip evlerine dogru yola koyulan
insanlarin hareketli goriintiileri, ilk zamanlar izleyiciler i¢in ger¢ek anlamda sasirtict olmus
olsa da goriintiiler yalnizca hareketin aktarildig: taklit olmanin 6tesine gegememis ve nesnel
bir anlatima takili kalmigtir. Bu durumda Lumiere kardeslerin sinemay1 o zamanlarda yalnizca
“bilimsel bir merak” olarak goriiyor olmalariin etkisinin biiylik oldugu sdylenmektedir.
Mucitler baslarda sinemay1 zamanla modas1 gegecek ve ilgi odagini yitirecek bir bulus olarak
gormiislerdir (Tekinsoy, 2005: 32). Lumiere kardesler, bilerek veya bilmeden de olsa bilimsel
merak olarak gordiikleri sinemaya dogrudan dogruya “giindelik yagantinin devinimli fotografi

olarak™ nitelendirilebilecek filmleriyle katki saglamislardir.

Sinemanin mucidi olarak kabul edilen Lumiere kardeslerin, gergegin kayit altina
alimmasinin yaninda gergegi estetik bir boyuta indirgemeye yeterince ¢aba gdstermemeleri,
sinemay1 ilk zamanlar belirli bir sinirda tutmustur. Sinemanin potansiyelini ve anlatim giiciinii
fark eden ilk isim ise illiizyonun ve hikayeli filmlerin babasi George Melies olmustur (Betton,
2013: 7). Sinema, George Melies’in taklidin 6tesinde sayilabilecek hikayeli filmleri ile farkl
bir boyuta tasinmis ve yalnizca dogay1 veya olagani kayit altina alip onu dogrudan perdeye

yansitan bir gosteri olmanin tesine gegmistir.

Sinematografa daha yaratici bakan Melies, ¢ok sayida denemenin ardindan 1902
yilinda sinema tarihinin bir hikdye anlatan ve ticari deger tasiyan ilk filmi Aya Yolculuk’u

izleyicilere sunarak, izleyiciler iizerinde yogun bir etki birakmayi basarmigtir. Lumiere

1



kardeslerin taklitlerinden ziyade Jules Verne ’in Aya Yolculuk ve H.G Wells’in Aydaki
Insanlar hikayelerinden esinlenen kisa bir uyarlama niteligindeki film; sinemada hikaye
anlatan ilk film olmanin yam sira aslinda sinema ile edebiyati birlestiren ilk film olma
Ozelligini de tasimakta ve ilk edebiyat uyarlamasi sayilmaktadir. Melies’in bu iki sanati
kesistirmesi, ondan sonra gelecek olan sinemacilarin da edebiyattan yararlanmalarina ve

sinemanin izleyicisi izerindeki giiciiniin yogunlasmasina neden olmustur (Abisel, 2003).

Giliniimiizde ¢ok farkli hikayeler anlatabilir hale gelmis sinema, edebiyatin yaninda
cesitli sanatlardan da beslenebilmektedir. Sinemanin, ge¢mis zamanlarda edebiyatin
iistlendigi mitoloji olusturma giiciinii kendi biinyesine alip gelistirdigi ve ayni zamanda
kiiltirel aktarima da katkida bulundugu da kabul edilmektedir. Hikdye anlatiminin
gelismesiyle, gercek hayatin taklidinin Gtesine gecerek hikayelerini kendi bigimiyle farkl
tiirlerde anlatmaya baslayan sinemada birgok yeni tiir film denemesi yapilmistir. Edebiyattaki
masal tlirlinden temellenmis “insanin ulasamadig diyarlara gitme istegi” sinemacilara da
ilham vermis ve onlar1 Phantasma bagka bir deyisle Fantezi/ Fantastik filmler olarak da
adlandirilan hayal evrenini beyaz perdede gdstermeye yoneltmistir. Ilk donemlerde dzgiin
senaryolardan ziyade uyarlamalarla izleyicisine aktarilan fantastik evrenler daha sonra 6zgiin
senaryolar ¢ergevesinde de izleyiciler ile bulusmus, fakat bu senaryolar fantastik uyarlamanin

etkisini geri plana da atmamustir (Furby & Hines, 2012).

Bir yandan ¢agdas mitler yaratirken bir yandan da gegmisteki mitleri goriintii yoluyla
yeniden ele alan sinema, anlatim yoOntemlerinin gelismesiyle ¢agin gereklerine de ayak
uydurmustur. Gelisiminden ¢ok kisa siire sonra illiistrasyonlar ya da fotograflarla hikaye
anlatan ¢izgi romanlar ve fotoromanlardan da esinlenip onlar1 da biinyesine katmis, bu
yapitlarin da anlatimini gelistirmis ve izleyiciye gorsel olarak sunmustur. Sinema, diger
materyalleri ve onlarin ortam O6zelliklerini de 6ziimsemistir. Tiyatro ve edebiyatin klasik
dramatik yapisin1 kullanmig, fakat onlarin anlatimlarini devinimli olarak gelistirdiginden
zamanla izleyicisi i¢in daha da ilgi ¢ekici hale gelmistir. Sinemanin ortak anlati yapisini
kullandig1 metinlerden daha ¢ok etkilendigi goriilmektedir. Yedinci sanat dnceleri edebiyatin
eklektik kaynak yelpazesini kullanmis, sonrasinda ise klasik dramatik yapmin kullanildigi

¢izgi romanlardan da etkilenmis ve yelpazesine bu metinleri de eklemistir.



Edebiyat ve sinemanin yogun iligkileri neticesinde ortaya ¢ikan uyarlama kavrama,
sinemayla tanigiklig1 olan ¢ogu iilke tarafindan fark edilmistir. Uyarlamanin giiclinii fark
ederek bunu kullanan iilkelerden biri de sinemayla onun icadindan kisa bir siire sonra tanigsmis
olan Osmanli Devleti olmustur. Avusturyali sinemac1t Weinberg Onderliginde baslayan,
Uzkinay’in Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikilist isimli belge filmiyle dokiimanter
orneklerle yolculuguna devam eden Tiirk Sinemasi, gelisimini donemin gii¢lii edebi

eserlerinden uyarlamalarla, hikayelerini anlatarak siirdiirmistiir.

Tirk sinemasinin uyarlama yolculugu tiyatro metinlerinin beyaz perdeye adapte
edilmesiyle kismen baslamistir. Uyarlama filmlerin Tiirk Sinemasindaki yolculugunun
Weinberg’in Moliere’den Le Mariage Forcé isimli tiyatro oyununu Himmet Aga 'min Izdivaci
ismiyle uyarlamasiyla basladig1 kabul edilmektedir. Calisma yarim kalmis olsa donemin ilk
sinemacilarindan olan Fuat Uzkimnay tarafindan tamamlanmis ve edebiyati sinemaya
yakimlastirmustir. Himmet Aganin Izdivaci ilk uyarlama olarak goriilse de uyarlama olan ilk
yerli eserin Tiirk Edebiyat1 Serveti Funiin doneminin énemli yazarlarindan Mehmet Rauf’un
Penge isimli dort perdelik oyununun Sedat Simavi tarafindan ayni isimle beyaz perdeye
aktarilmus hali oldugu bilinmektedir. ilk roman uyarlamasinin ise Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn
1898’de yayinladigt Miirebbiye eserinin, donemin iinlii tiyatro yonetmenlerinden Ahmet
Fehim Efendi’nin ayni isimli beyazperde uyarlamasiyla Tiirk Sinemasina kazandirildigi

bilinmektedir (Ozon, 2013).

Tiirk sinemasi, yiikselis doneminde de uyarlama kavramiyla yakindan iliski i¢inde
bulunmus, edebi veya ¢izgi roman gibi gorsel yazili metinlerden siklikla yararlanmistir. Cizgi
roman ile sinema arasindaki iliski “Her iilke sinemasi ve her tecimsel sinema, ¢izgi roman ve
sinema adeta siirekli bir etkilesim i¢inde oldugundan, bir yerden sonra kaynaklarinin bir
kismin1 ¢izgi romanlardan alir. Tiirk sinemasinda yerli ¢izgi roman tarihsel fantazyayi
etkilerken, yabanci ¢izgi roman da Yesilcam’in siiper kahraman ve kovboylarim etkiliyor”
seklinde ifade edilmektedir (Scognamillo, 2005: 213). Toplumcu gergekgi sinema akiminin
etkisini nispeten yitirdigi 1960 sonlarinda, Tiirkiye ve Diinyada iinlenmis ¢izgi roman
ornekleri yavag yavas beyazperdede goriinmeye baglamis ve Yesilcam sinemasina agirhigini
koymustur. Cizgi roman tutkunu sinema izleyicileri, sayfalarda gordiikleri kahramanlari
sinemanin yanilsama giicliyle beyazperdede izlediklerinde, bu sinema anlayisina kars1 biiyiik

bir heyecanla yaklasmiglardir.



Tirk Sinemasi, teknik olarak Hollywood ve diger bir¢ok iilke sinemasina gore eksik
bulunsa da kendine has bir sosyo-kiiltiirel imaji bulundugundan ve bu ger¢evede kendi ulusal
degerlerini korudugundan izleyicisi tarafindan kabul edilmis ve daha gok popiiler ve tecimsel
filmlerin egemen oldugu bir sinema sistemine gore sekillenmistir. Gelisim siirecinden
doksanli yillardaki metamorfozuna kadar ¢ekilen neredeyse tiim filmler Tiirk toplumunun
kimligini ve toplumsal bellegini olusturmasi bakimindan énemli goriilmiistiir (Aslan, 2015:
46). Tirk Sinemasi, zaman zaman farkli kiltiirlerden aldigi hikayeleri bile kendine
uyumlamay1 ve kendi kiiltiirii iginde eriterek harmanlamay1 basarabilmis bir lilke sinemasi
olarak goriilebilmektedir. Diger {ilkelerin ve oOzellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin
popiiler kiiltiir tirinlerinden olan ¢izgi romanlar, Vahsi Bati-Kovboy filmleri ve hatta korku
filmlerini bile kendi i¢inde 6ziimsemeye ¢alismis ve bu 6ziimseme yeni denemelere vesile

olarak Tiirk Sinemasinin gelisimine katki1 vermistir.

Sinema genel anlamda diisiiniildiigiinde, yasamdan hikayeler anlatmanin yaninda daha
once anlatilmig hikayelerin de iizerine diismiistiir. Bu noktada uyarlama kavrami gelisim
gbstermis ve sinema sanatmi besleyen bir unsur haline gelmistir. Ote yandan sinemacilarin
uyarlamaya yonelme istekleri yalnizca edebi eserlerin beyazperdede izlenme isteginin de
otesinde olarak goriilebilmektedir. Yedinci Sanat olmanin yan sira ayn1 zamanda karl bir
endiistriye doniisen ve sektorel bir hale biirlinen sinema; kendinden once popiilerligi
yakalamis edebi eserlere de pragmatik yaklasmis, edebiyatin kokli birikimini kendi
menfaatleri ugruna kullanmistir. Onceleri, hikdye anlatma kidemi bakimindan sinemadan
iistlin goriilen edebiyatin, halihazirda halkga tutulmus eserleri, maliyetli bir sanat olan sinema
icin garanticilik nazarinda beyazperdede gosterilmeye uygun goriilmiistiir. Buhran dénemi
geciren toplumlarin, kurtarici kahramanlar arayislart neticesinde popiilerligi yakalamus,
gorsellik ve imgelemi bilinyesinde barindirarak hikdye anlatan ¢izgi romanlar, uyarlama
pratigini edebiyat lizerinde gostermis sinema i¢in sonraki ilgi c¢ekici anlatilar olarak
goriilmiislerdir. Cizgi romanlarin popiilerliginden sonra, sinemacilarin bu yapitlari da goérsel
olarak sunma istekleri ve bu dogrultuda izleyiciden gelen yogun ilgi ¢izgi romanlarin

sinemada goriinmelerine neden olmustur.

Uyarlama konusu sinema i¢in her zaman tartismali bir konu olmustur. Cizgi roman
ozelinde, Art Spiegelman gibi ¢izgi roman sanatgilari, ¢izgi romanin sinemaya uyarlandiginda

etkisini ve metaforik anlatimini yitirdigini ve uyarlamanin gereksiz ve hatta imkansiz
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oldugunu savunmaktadir (Lefevre, 2007: 1). Cizgi roman ve sinema ortakligi {izerine olumsuz
diisiincelerin yani sira sinema ve ¢izgi roman arasinda diger gorsel sanatlar arasinda
oldugundan daha yakin bir bag oldugu da ileri siiriilmektedir. Cizgi roman ve sinema kesigim
noktas1 olarak hikayeleri gorsel olarak alicisina tasiyan medya araclar1 olma statiisiinii tasirlar
bu nedenle bu iki medya iirliniinde de alic1 karakterlerin eylemlerini gozlemleme sansina
sahiptir. Aralarindaki 6nemli farklardan biri ise ikisi de gorme duyusuna dayansa da ¢izgi
romanin sinemaya gore daha az dinamizme sahip olmasidir. Cizgi romanlarin sinemaya
aktarimin isteginin 6nemli gerekgelerinden birinin de bu durum oldugu sdylenebilmektedir.
Oyle ki, ¢izgi romanlarmin edebiyat uyarlamalarindan seyirci nazarinda farklilastig nokta,
¢izgi romanin edebiyat eserlerinin 6tesinde bir gorsellige sahip olmasidir. Bu durumda ¢izgi
roman uyarlamalarinin edebiyat uyarlamalarina gore cok daha dikkatli bir sekilde sinemaya
aktarilmasini beraberinde getirmektedir. Ciinkli ¢izgi romanin gorselligini sinemada
duyumlayan izleyiciler, herhangi bir degisikligi daha kolay algilayacak ve bu durum

izleyicide uyarlanan filme karsi negatif bir algi olusmasina neden olabilecektir.

Tiirk sinemasi, anlatisini olustururken yerli ve yabanci ¢izgi romanlardan bir hayli
etkilenmistir. Tiirk sinema tarihinde, anlati olugturmada ¢izgi romanla yogun etkilesiminin
oldugu diistiniildiigiinde, ¢izgi roman ve sinema iliskisi ile Tiirk ¢izgi roman uyarlamalarinin
lizerine yapilan aragtirmalarinin bir hayli azinlikta kaldig1 goriilmektedir. Gelisim siirecinde
kendi anlatilarin1 olustururken; dnce edebiyat uyarlamalarindan, sonrasinda ise fotoroman ve
cizgi romanlardan etkilenen Tiirk Sinemasinin 6zellikle ¢izgi romanlar tarafinda
durulmamasi, yeni doneminde ortaya konmus fantastik film anlatilarinin kurulumunda
veyahut Ozgiinlestirilmelerinde sorunlar ve eksiklikler meydana getirmektedir. Buna ek
olarak, yeni donemde ortaya konmus Tiirk ¢izgi roman uyarlamalar1 da anlati bazindaki
eksiklikleri nedenlerince pek ilgi ¢ekici bulunmayarak ¢izgi roman sever izleyiciler tarafindan
tercih edilmemislerdir. Bu durum Tiirk Sinemasinda yeni fantastik anlatilarin ve ¢izgi roman
uyarlamalarinin ortaya ¢ikmasi noktasinda da biiylik bir sorun olusturmaktadir. Fantastik film
tiiri ve ¢izgi roman uyarlamalarinin Yeni Tiirk Sinemasinda yayginlastirilmasi igin ise,
geemiste poplilerlik yakalamis olan ¢izgi roman uyarlamalarinin yetkin bir sekilde tahlil
edilmesi gerekmektedir. Cizgi romanlardan uyarlanarak onlarin kahramanlarin1 konu alacak
anlatilarin kurulumlarinin ise bu tahlillerin neticesinde olusturulmasmin gerekli oldugu

sOylenebilmektedir.



Cizgi romanlar da diger sanat dallar1 ve medya araglar1 gibi ait olduklar kiiltiirlerin
ozelliklerini tagimaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nin siiper kahraman temelli ¢izgi
romanlart Amerikan kiiltiiriini ve vatanseverligini O6ne ¢ikarirken, Japon mangalari
Japonya’nin feodal tarihini, kiiltiiriinii ve mitolojik 6gelerini temel almaktadir. Uyarlamalar
ise daha ¢ok tilkelerin kendi kiiltiirlerine yakin eserleri degerlendirmislerdir. Tiirkiye’de de
ithal ¢izgi romanlarin hegemonyasinin sona ermesinden sonra popiilerligi yakalamis ¢izgi
romanlarin daha ¢ok Tiirk Tarihi, kiiltiirii, cografyas1 ve mitolojisini i¢ererek kendilerine has
anlatilar1 yakalamaya g¢alistiklar1 goriilmektedir. Tiirk tarihi, mitolojisi ve kiiltliriiniin, her
tiirlii medya araci i¢in zengin bir kaynak gorevi gordiigii diistiniildiigiinde, bu kaynaklardan
faydalanan eserlerin ithal edilen ¢izgi romanlar karsisinda azinlikta kaldigi goriilmektedir.
Cizgi roman uyarlamalarinda da ayni durumun varligindan séz edilebilmektedir. Donemin
¢izgi roman uyarlamalariin anlatilarinin da daha ¢ok yerli unsurlardan uzak, dénemin
popiiler unsurlarindan etkilenerek kurulmus olduklar1 soylenebilmektedir. Ote yandan
azinlikta kalmis olsa da yerli unsurlardan beslenen ¢izgi roman uyarlamalarinin, yabanci
kaynaklardan esinlenenlere nazaran daha yaratici, farkli, tutarli ve yetkin anlatilara sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bu durumda arastirmanin temel amaci, milli kaynaklardan, tarihi ve
mitolojik unsurlardan faydalanan ¢izgi roman serilerinin arasinda sayilarak bir kismi
sinemaya uyarlanmis olan Tarkan ¢izgi roman serisinin ve filme aktarimlarinin, kahramanin
yolculugunu olusturan evrelerde bulunan anlati islevleri lizerinden uyarlandiklar1 ¢izgi
romanlarla karsilastirtlmast ve anlatiyr olusturan dinamiklerinin sorgulanmasidir. Bu
durumda incelenmesi gereken bir diger 6nemli unsur ise sinemaya aktarilan kaynaklarin,
uyarlandiklar1 romanlarin gosterdigi kiiltiirel Ggelerin yansitim seviyeleri olarak ortaya
cikmaktadir. Arastirmanin ilgilendigi bir baska konu da Tiirk kiiltiiriiniin motiflerini tasiyan
Tarkan ¢izgi romanlariin, uyarlamalarinda bu yapidan uzaklagip uzaklasmadiklar1 ve
anlatilarinda ¢izgi romanlarda bulunmayan unsurlar1 biinyesinde barindirip barindirmadigi

sorusu tizerine yogunlagmaktadir.

Bu durumda arastirmada kullanilan en uygun yontemlerden biri “Yapisalct Anlati
Cozlimlemesi” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Propp’un islevler olarak belirttigi, Campbell ve
Vogler’in ise “Kahramanin Yolculugu” nun basamaklari olarak nitelendirdigi eylemler ve
asamalar, belirli sablonlar {izerinden kurulsalar dahi, anlatiy1 olusturan Ogeler {izerinden

degisimler gostermektedirler. Cizgi roman ve sinemanin, klasik anlati yapisi bazinda
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kesisimleri, anlatilarin islevleri gidisatina gore boliimlendirilerek bu degisen unsurlarin
analizlerinin yapilmasina olanak tanimaktadir. Klasik anlat1 yapisi temelinde durarak analiz
yapmaya olanak tantyan yapisalct anlati ¢oziimlemesinde, ¢izgi romanlar ve uyarlandiklari
filmler serim, diigiim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢dziim olarak bes doniim noktasinda; her bir
boliimdeki anlat1 ve islevler uyarlandiklar1 ¢izgi romanlar1 olusturan islevler ve yolculuk
evreleri de géz oniinde bulundurulup karsilastirilarak nitel olarak analiz edilmis, degisen ve

doniigen faktorlerin 6ne ¢gikarilmasi amaglanmustir.

Bir sinema filminde kullanilan unsurlarin sistematik bir bicimde analiz edilmesinde,
anlattyr olusturan ve besleyen gostergeler ile bu gostergelerin  bilimsel olarak
anlamlandirilmasi iizerine ortaya ¢ikmis olan “Gostergebilim” 6nem tasimaktadir. “Film
elestirisini bilimsel bir temele oturtma gayreti Saussure ve Peirce’in temellerini attigi
gostergebilim aragtirmalarinin etkisi ile ortaya ¢ikmis ve film elestirmenleri ve analizcileri
tarafindan 6zellikle 1960’lardan Yirminci Yiizyilin sonuna dek yaygin bir yontem olarak
kullanilmistir” (Sancar, 2018: 23). Sinemanin gostergelere ve sembollere dayanan ve bunlari
yogun bir sekilde biinyesinde bulunduran bir sanat oldugu diisiiniildiiglinde anlat1 kavraminda
gostergelerin incelenmesi de bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle incelenen
filmlerde kullanilan islev sembolleri ile kiiltiirel semboller de gostergebilimin alanina
girmektedir. “Gostergebilim, gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan, ¢cok degisik, kimi
durumlarda da celisik yaklasimlar1 kucaklayan, devinim i¢inde bulunan genis bir daldir”
(Barthes, 1979: 1X). Monaco (2001: 154), gostergebilimcilerin yazili ve s6zIii dil anlayigini
yeniden tanimlayarak sinemanin bir dil olarak arastirilmasini haklilastirdigini séylemektedir.
Bu nedenle sinemanin metinlerarasiligi lizerine olan arastirmalarda gostergebilimsel analiz
one cikmaktadir. Bu durumda, klasik anlati yapisinin unsurlart kullanilarak boliimlere
ayrilmis ¢izgi romanlar ve sinema uyarlamalarinda, bolimlerdeki islevlerin anlatiy1
gelistirmek iizerine katkilarinin detaylica irdelenebilmesi i¢in, islevler olusturulurken
kullanilan gostergelerin de goz 6nilinde bulundurulmasi gerekmekte, gostergelerin analizi i¢in
ise gostergebilimsel analizin kullanilmast 6nem teskil etmektedir. Tiim bu veriler 1s181nda
aragtirmada Orneklemi olusturan filmler uyarlandiklar1 ¢izgi romanlar da dikkate alinarak
anlat1 yapilar1 bakimindan, gostergelerin ve uyarlama ¢éziimlemesinin de yardimiyla analiz

edilecektir.



Tiirk Cizgi Roman Sinemasinda Anlati Kavrami ve Tarkan Film Serisi isimli Yiiksek
Lisans tezinde Oncelikle kuramsal bir altyap:r ¢izilmis ve bir analiz yOntemi ortaya
koyulmustur. Sonrasinda uyarlama, transmedya ve ¢izgi roman iizerine olan literatiir
taranmis, Tiirk sinemasinda ortaya koyulan ¢izgi roman uyarlamalari saptanmis ve sonrasinda
ise belirlenen filmler, uyarlandiklar1 ¢izgi roman eserleriyle beraber anlati bazinda
karsilagtirilmisgtir. Cizgi roman anlatisinin sinema anlatisina uyarlanmasinda farklilagan
unsurlar, anlati yapilarinin kurulumlart bakimindan Propp’un islevleri ile Campbell ve
Vogler’in gelistirerek ortaya koydugu Monomit veya diger deyisle Kahramanin
Yolculugu’nun ortak unsurlarinin kesistirilmesi ile ortak islev sembolleri {izerinden analiz
edilmistir. Alanyazin incelendiginde, Tarkan serisi ve yerli ¢izgi romanlar {izerine ¢aligmalar
goriilmektedir. Ote yandan anlat1 yapisini ¢izgi romanlarla karsilastirilarak arastirilmasinin
eksik oldugu saptanmigtir. Ortaya koyulmus eserlerin anlati yapisini monomit evreleri ve
evrelerin kapsadigi islevler lizerinden analiz eden ¢alisma bu nedenle 6zgiin bir degere sahip
olmaktadir. Tez, 6rneklemi olusturan ¢izgi romanlar ile onlardan uyarlanan filmlerin anlati
yapisinin kurulumunun analizi noktasinda kuramsali ve drneklemi ile beraber bes boliimden

olusmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde sinema i¢in 6nemi yadsinamaz kavramlar arasinda bulunan
mimesis ve katharsis kavramlari, tragedyadan sinemaya anlatinin degisimi, anlatinin séziin
uzamindan gdzlin uzamina gegisi, sinema sanatinin anlatt yapisi, 6zdeslesmenin kahraman
anlatilarinin ortaya cikisindaki etkileri incelenmistir. Sonrasinda ise 6zel olarak masallarda
ve fantastik hikdyelerde goriilen Propp’un Masalin Bi¢imbilimi eserinde ortaya koydugu
islevler incelenerek tablo iizerinden hem oOrneklendirilerek hem de sembolleriyle
gosterilmistir. Tablolagtirmanin ardindan ise Propp’un ortaya koydugu islevler, Campbell’in
ortaya koydugu, Vogler’in detaylandirdigt monomit evreleri ve kahramanin yolculugu
hususunda kesistirilerek sistematik bir anlati analizi yOntemi ortaya koyulmus,

orneklendirilmis ve agiklanmustir.

Tezin ikinci boliimiinde sinema anlatilarina etki eden ve etmeye devam eden mitoloji,
tarihi anlatilar, edebi metinler ile resimsel sanatlarin sinema ile olan iliskileri, sinemanin
anlatilarinin ¢esitlenmesinde edindikleri roller, uyarlamanin gelisimi, transmedya kavramai ile
uyarlamalar ile olan iligkileri anlatilmistir. Sinemanin disiplinlerarasiliginin agiklanmaya

calisildigr boliimde sinema anlatisinin gelisiminde etkili olan etmenler ile uyarlama
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dinamikleri agiklanmistir. Ardindan bu kavramlarin sinemanin dogumundan bu yana nasil
etkide bulundugu incelenmistir. Bu boéliimde, uyarlamalarda kaynak olarak kullanilan
materyallerin incelenmesi amaciyla metinlerarasilik, disiplinlerarasilik, transmedya ve
uyarlama kavramlar1 hakkinda kuramsal bir altyap: kurulmustur. Bu dogrultuda uyarlama

ortaya koyulurken yararlanilan yaratici stratejiler ile uyarlama tiirleri de agiklanmustir.

Uciincii boliimde resimsel sanatlardan olan ¢izgi romanin sinema ile iliskisine
deginilmis, ikonik kurtaricilar olan ¢izgi roman kahramanlarinin nasil ortaya ciktiklari
arastirtlmig ve anlatilmistir. Sonrasinda ¢izgi romanin ortaya ¢ikisi arastirilmis, tarihgesi
ortaya konmus, ilk ortaya ¢iktiginda karikatiir olarak belirtilen ¢izgi romanlarin giiniimiize
degin yillar i¢indeki degisim ve doniigiimleri agiklanmistir. Diinya’da ve Tiirkiye’de ¢izgi
romanin gelisimi de bu boliimde incelenmis, popiilerlik kazanmis ¢izgi romanlarin konulari

analiz edilmistir.

Dordiincii boliimde Tiirkiye’de ortaya konmus ¢izgi roman uyarlamalarini i¢eren Tiirk
¢izgi roman sinemasi incelenmis ve uyarlama filmler ile degistirilip, doniistiiriilen ya da
kiiltiir, tarih ve mitolojiden esinlenilerek yaratilmig kahramanlar1 igeren filmler hem yabanci
hem de yerli ¢izgi roman uyarlamalar1 basliklar1 altinda ayri olarak tahlil edilmistir. Tiirk ¢izgi
roman ekoliine katki veren ¢izer ve senaristler, Tiirkiye’de tin kazanmis ¢izgi romanlarin
Yesilcam’daki uyarlamalar1 ortaya konmustur. Yerli ¢izgi romanlarin nasil uyarlandiginin
analiz edildigi bu boliimde Tiirk Tarihinden esinlenen ¢izgi romanlara dikkat c¢ekilmistir.
Bunlara ek olarak Tiirk ¢izgi roman tarihine katkida bulunarak Tarkan karakterinin yaraticisi
Sezgin Burak ekolii ve Tarkan ¢izgi romanlar1 da ¢ikis tarihleriyle beraber anlatilmistir.
Tarkan serisinin uyarlanmasi, serinin mitolojik ve tarihi evreni, ¢izgi romanlarin anlati
yapilar1 Propp’un islevleri, Campbell ve Vogler’in monomit evreleri lizerinden tahlil edilmis
sonrasinda filmlerin senaryo kurulumlarini gelistiren anlati unsurlari arastirilmistir. Bu
boliimde bes film ve bu filmlerin senaryosuna katki vermis tiim ¢izgi romanlar detaylica
incelenmis, filmlerin ¢izgi romanlara goére hangi yoOnlerden anlatiyr gelistirdigi ve
farklilastirdigi hem kahramanin yolculugu hem de anlatinin bigimsel olarak incelenmesiyle

ortaya konulmustur.



Tirk sinema tarihinde ¢izgi romanlardan uyarlanan ve kiiltiire adapte edilen birgok
film bulunsa da konusunu dogrudan Tiirk Tarihi ve Mitolojisinden alan Tarkan ¢izgi
romanlar1 ve uyarlama filmleri anlatilari, islevleri, arketipleri ve evreleri dogrultusunda 6ne
cikmaktadir. Bu nedenle 6rneklem, Tarkan filmleri ve filmlerin anlati yapilarini olusturan
¢izgi romanlar bazinda olusturulmus, bes adet Tarkan filmi ile filmlerin anlatisini olusturan,
anlatiya katki veren c¢izgi romanlarin anlati bazinda analizi ile siirlandirilmistir. Tezde
Tarkan filmlerinin kaynak metninin ve anlatisint olusturan ¢izgi romanlar betimsel analiz
yonteminin yaninda Campbell ve Vogler'in belirttigi evreler ile Propp’un islevleri
kullanilarak anlatilar1 agisindan analiz edilmistir. Cizgi romanlardan uyarlanan filmler ise
arketipleri, anlat1 bigimleri, tutarliliklar1 ve uyarlandiklari metinlere sadakatleri baglaminda
Propp’un islevleri ve islev sembolleri kullanilarak incelenmistir. Campbell’1n ortaya koydugu
monomit ve Vogler’in monomiti senaryo bazinda ele alip gelistirdigi kahramanin yolculugu
evreleri ilizerinden de anlatibilimsel bakis acisiyla nitel olarak tahlil edilmistir. Ortamsal
aktarimdaki degisimler ise eklenen, degisen karakterler, olaylar ve islevler iizerinden
gostergelerin gbz Oniinde bulundurulmasiyla nitel ve bilimsel olarak sistematik bir bicimde
incelenmistir. Tim bunlarin 1s181nda anlatibilimi baz alan metodolojik nitel bir yontem ortaya
koyulmaya ¢alisilmis, 6rneklemde bulunan anlatilar bu yontem iizerinden analiz edilerek,

anlatiy1 olusturan unsurlarin degerlendirilmesi yapilmistir.
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1. BOLUM

1. BIR ANLATIM ARACI OLARAK SINEMA

Dogas1 neticesinde davraniggr bir sanat olan sinema, hikayelerini goriintiiler
yardimiyla beyazperdeye yansitarak alicisina aktarir ve bu sayede anlatisini ortaya koyar.
Hikaye anlatan diger sanatlar gibi sinema da kendisini ortaya koyan iireticisinin bakisiyla, bir
nevi anlaticisinin igselligine gore iletisini ortaya koymakta fakat bunu en gii¢lii anlatim
yollarindan olan goriintiiyli devinime sokarak yapmaktadir. Kendinden onceki anlatima
dayalt geleneksel davranis sanatlarindan farkli olarak, sinemada davranigsal anlatim
gostermeye dayalidir. Diger bir deyisle sinema hikayelerini goriintiileri dinamizme ugratarak,

devinime sokarak anlatir.

Anlatim; aktaricinin diisiincelerini, hislerini, tecriibelerini ve bir sekilde duyumladigi
olaylar1 bagkalarina devinim, ses ve melodiler, renkler, cizgiler, sozciikler veya sinemanin
icadinin ardindan hareketli goriintiilerle aktarilmasi durumu olarak sdylenebilmektedir.
Erstimer (2013: 32) bu aktarimin bigiminin kullanilmak i¢in segilen araca ve secilen aracin
kullanim bi¢imine gore degistigini sdylemektedir. Miizigin aracit harmoniler, resmin araci
renkler ve figiirler, dansin arac1 ise yalnizca ritimdir. Bu durumda yedinci sanat olarak sinema
ise bu araglarin tiimiinden yararlanarak anlatimini yapar. Her sanat iirlinii gibi sinema filmi
de anlatim temelinde bir diisiinceyi; bir goriisii yansitarak alicisina iletisini ulastirmak
amaciyla olusturulur. “Kisaca sinemacinin da her sanatg1 gibi bir diyecegi vardir ve bunu

izleyicisine sinema goriintiileriyle aktarmaya calisir” (Ozdn, 2008: 119).
1.1. Sinemanin Mimemisi

Sinemanin kendine has anlatimini agiklamaya c¢alisirken, oncelikle iirliniin dogay1
alicisina aktarimini ve alicityla duygusal iliskiyi nasil kurdugunu, sinemanin icadindan ¢ok
once yasadigi donemindeki anlatilar {izerinden agiklamaya g¢alismis olan Aristoteles’e
deginmek yerinde olacaktir. Aristoteles, doneminin anlatilarini ¢6ziimlemeye calistigi
Poetika eserinde daha ¢ok edebiyat iizerinde durmus olsa da o dénem sinemanin heniiz var
olmadig1 da goz oniine alinarak onun edebiyat iizerine ortaya koydugu cogu fikrin, degisen
sanat anlayis1 ve 0zellikle sinema icin de gegerli olabilecegi varsayilmaktadir. Aristoteles’in

bahsettigi taklit kavrami, on dokuzuncu yiizyil sonlarina kadar giizel sanatlar genelinde, resim
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sanatina gergekeilik bazinda katki vermis Millet, Courbet, Bruegel gibi sanatgilar tarafindan
savunulmustur. Kavramin savunulmasi ve ileri taginmasi yalniz resim bazinda smirl
kalmayarak edebiyat temelinde de Jane Austen, Honore de Balzac, George Elliot ve Rus
edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden Lev Tolstoy tarafindan “dogay1 ve toplumsal hayati
aslina sadik bir bi¢imde ifade etmek™ gayesiyle benimsenmis ve sanatin gelisim ve
doniistimiine uyumlanmustir (Arthipo, 2016). Diger sanatlara gore yeni bir sanat olan sinema
temelinde ise sinema diislinlirlerinden Kracauer, kameranin dogayi taklit yetisini sinema
izleyicisi lizerinden “Sinema seyircisini bilylileyen ve heyecanlandiran malzemenin biiyiik
kismu siiphesiz dig diinyanin goriintiilerinden, ham fiziksel manzaralar ve detaylardan olusur”
(Kracauer: 499). Seklinde sinemasal hammadde ve gerceklik iizerinden dile getirmis,
“Geleneksel sanatlar kendilerine 6zgii araglarla yasami doniistiirmek igin var olurken, sinema
yalnizca hayati oldugu gibi gosterdigi zaman en derin ve en 6zlii bigimde var olabilir
(Andrew, 2010: 193).” fikrini savunmustur. Eisenstein ise sinemanin temel 6gelerinden ¢ekim
ve kurguyu diger sanatlarla ortak tutarak “Doganin fotograf pargalarinin saptanmasi ve bu
parcalarin degisik yollarla birlestirilmesi 6zellikleri tizerinden doganin taklidini aciklamaya
calismistir (Eisentein, 1984: 2). Bu durumda Aristoteles’in ortaya koydugu en onemli

3

unsurlardan olan mimesis kavrami, diger bir deyisle “yasamin taklidi” sinemanin kendi

gercekligini olusturabilmesi i¢in de ¢ok 6nemli bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Aristoteles, yasadig1 donemdeki sanat anlayis1 bazinda sdyledigi fakat sinema icin de
elzem olan taklit kavrami i¢in bir¢ok fikir ortaya atmistir. Aristoteles taklit kavraminin
onemini vurgularken; “Ister bir sanatg1 yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustalikla olsun,
bazi sanatlar renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder” yargisinda bulunmus, kavramin daha
da derinine inerek “Baz1 sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de biitiin ad1 gegen
sanatlarda genel olarak taklit ya ritim ya sz ya da harmoni aracihigiyla gergeklestirilir. Oyle
ki, bu {i¢ii ya ayr1 ayr1 ya da birlikte kullanilir” demistir. Ona gore bazi sanatlar ortak 6geler
kullanarak taklidini yaparlar, bazi Ogeler ise yalmiz bir unsur kullanarak taklitlerini
gerceklestirebilirler. Bu yaklasimini desteklemek icin ise fliit, kitara, kaval tiiriinden olan
sanatlarin yalnizca harmoni ve ritmi kullandigini, dansin ise harmonisiz bir bigimde yalniz
ritmi kullandigin1 sdylemekte, bunun nedenini ise dans sanatini icra edenlerin ritmik beden
hareketleri ve tutkulariyla karakter Ozelliklerini yansitarak taklitlerini gerceklestirdigine

baglamaktadir (Aristoteles, 1987: 11).
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Sinema sanati, diger sanatlarin giiciinii birlestirerek kendi i¢inde 6ziimseyen bir
sanattir ve bu nedenle taklidini gergeklestirdigi diger sanatlarla ortak ozellikleri
bulunmaktadir. Aristoteles'in sinemadan dnce ortaya ¢ikan sanatlar hakkindaki varsayimlari,
bu ortak ozelliklerin sinemada nasil kullanilabilecegi konusunda diisiiniilmesine olanak
tanimaktadir. Eisenstein, Aristoteles’e benzer bir sekilde “Miizikei bir sesler 6lgegini kullanir:
ressam renk titremleri Slgegini; yazar sesler ve sozciikler dizisini” demekte, bunlarin dogadan
esit Olciide alindigina dikkat cekmektedir. Birlikte kullanimlar, bu o&gelerin goriiniir
belirtilerin yitimine neden olarak ogelerin organik bir sekilde biitiinlesik goriinmelerini
saglamaktadir (Eisentein, 1984: 3). Ote yandan rengin kullanimimin ilk kosulunun da orkestra
kullaniminda oldugu gibi dramatik bir faktor olmasi gerektigini belirtmekte ve “Renk de
gerekli oldugunda giizeldir” (Eisenstein, 2011: 9) demektedir. Bu yiizdendir ki sinemanin ilk
yillarinda teknik yetersizliklerden dolay1 ortaya konulamayan renkli ve sesli filmler,
sinemanin gelisimiyle beraber ortaya konulmaya basladiginda; fonetik ses ve renk kullanimi
Eisenstein ve Pudovkin gibi sinemacilar tarafindan tedbirli yaklasilacak bir unsur olarak
goriilmiis fakat gerekli goriildiigiinde kullanilmistir. Bunun aksine diisiinen Munsterberg,
Arnheim gibi diger sinema kuramcilart ise sesi sinemanin dogasini, 6ziinii ve safligin
bozdugu gerekcesiyle reddetmislerdir. Ote yandan giiniimiizde ise ses ve renk kullanimi
sinemacinin istegine baglhidir. Sinemaci ister goriintiisiinii ses ve renk ile birlestirerek veya
yalnizca goriintiiyii kullanarak, ses ve renk kullanimi olmadan taklit ederek ve bu dgeleri “tek

orgensel” diger bir deyisle organik olarak birlestirerek eserini ortaya koyabilmektedir.

Aristoteles, mimesis kavramini1 daha cok siir ile 6zdeslestirdiginden, epos, tragedya,
komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin cogunlugunu genel olarak taklit seklinde
aciklamig 6te yandan bu sanatlarin {i¢ bakimdan birbirinden taklit etmede kullanilan araglar,
taklit edilen nesneler ve taklit tarz1 bakimindan ayrildigini soylemistir (Aristoteles, 1987: 11).
Daha ¢ok sozii arag olarak kullanan aktarimlar iizerine diisiinen Aristoteles, lizerinde durdugu
sanatlar1 taklit sekilleri bazinda “hikdyeleme yoluyla taklit” ve “gdsterme yoluyla taklit”
seklinde iki ayr1 bicimde incelemektedir. Bu incelemede diegesis ve mimesis kavramlar1 6ne
cikmaktadir. Hikaye yoluyla taklit etme ozanin, aslinda baska kisilerin yasadigi olaylar1 ve
durumlari, ya kendisinin de basindan ge¢mis, kendisi de olayin merkezinde yer almig gibi ya
da kahramanin her hareketini gérmiis, duymus ve onunla beraber kahramanin yasadigi her

olayda yer almis gibi anlatmas: temelinde durmaktadir. Ote yandan ozan, gdsterme yoluyla
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taklit ederck anlatimda, anlatilan olay ve durumlari, sdzciiklere basvurmadan anlattigindan,
anlatinin merkezinde yer almaz, hikdye etme gayesi giitmeyerek, eylemi canlandirmaya gider

(Erstimer, 2013: 33).

Mimetik ve diegetik anlatim bigimleri arasindaki baslica farkin, anlaticinin
incelenmesiyle ortaya c¢ikacagini sdylenmektedir. “Anlaticinin varlik derecesi, baska bir
deyisle, anlatinin mimetik ya da diegetik olarak siniflandirilmasinda temel etmendir”
(Erstimer, 2013: 33). Bu durumda anlaticinin hikdye igindeki konumu, bu ayrimin
yapilabilmesindeki kistastir. Anlatim1 bir ¢cember olarak diisiiniildiiglinde, anlatic1 varligini
cemberin tam merkezinde konumlandirip, anlatimi sézciiklerine bagh kiliyorsa, anlatimin
diegetik oldugu soylenebilir. Ote yandan anlatic1 gemberin disinda konumlandirip, cemberin
icine anlatimi saglayacak ogeleri koyuyor ve anlatimi bu sekilde arag (aktorler, kuklalar vb.)

dolayiyla yapiyorsa, anlatimin mimetik oldugu sdylenebilmektedir.

Diegetik anlatima dayali olan eposlarin ortaya ¢iktigi toplumlar ise genel degerler
dogrultusunda farklilasmamuis, is boliimiiniin yogun oldugu, sosyal tabakalagmanin yogun
olmadig1 homojen toplumlar olarak tanimlamakta ve bu toplumlarin genellikle ortak ¢ikarlar
dogrultusunda hareket ettigi soylenmektedir. Bu dogrultuda, bu yapidaki toplumlarda ne
bireyin birey ile ne de toplumun birey ile ¢atismas1 yogun olmamakla beraber bireysel
¢ikardan ziyade toplumsal ¢ikar mevcuttur. Bireysel edinimler toplumsala evrilir ve toplumun
kolektif yapisi tarafindan kusatilmaktadir. Bu kolektivist yap1, eposlarda halkin tiimiinii zorlu
olaylar karsisinda kurtaran kahramanlar yaratir ve bu kahraman toplumun tiimiini
birlestirerek kucaklar. Bireysel ¢atismalarin 6tesinde olan bu yapidaki toplumlarda “zaman
ve mekan” ayrimina gerek duyulmadigindan mimetik anlatim geri planda kalir. Kahraman
her zaman diliminde kahramandir ve mekan ise ortak degerler i¢in ugrasan kolektif toplumun
bulundugu yerdir (Unal, 2015: 19-21). Anlatilan kahramanlar bireysel 6zelliklerden siyrilmus,
biitiinciil degerleri 6n plana g¢ikaran “tipler” olarak ortaya cikarlar. Bu yargiya gore Dede
Korkut (Anonim, 2010) hikayelerinde tasvir edilen Boga¢, Deli Dumrul, Azrail, Hizir gibi

kahramanlar, diegetik anlatidaki kolektif etigin tasiyici tipleri olarak ortaya ¢ikmaktadirlar.

Diegetige ait olan eposlarda tanrisal unsurlarin yer almasi, insanliga, bireye ait olan
“dram” ile “epos” arasindaki mesafeyi uzaklastirir. Bu durumda diegetik anlatimda olaylara

uzaktan bakma durumu, tanrisal bir bakisin oldugu soOylenebilir. Anlatim kusbakisi ve
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mesafeli oldugundan, mesafenin getirdigi alanda rahatlikla hareket edebilir, mekansiz ve
zamansizdir ¢iinkili diegetikte, mimetigin aksine ussallig1 niteleyen detaylardan kaginilir ve
tasvir 6n planda konumlandirilir. Mimetik olan, diger deyisle goziin uzamindaki anlatilar ise
geliskin olay orgiilerine sahiptirler. Klasik bir 6rnek olarak diegetik anlatim ‘“ne oldu”
sorusuna cevap verirken, mimetik anlatim nasil oldu sorusunu yanitlar (Unal, 2015: 23).
Ozetle diegetik anlatimda “kral 61dii, kralice de 61dii” denirken, mimetik anlatimda Kral 61dii,
kralice de onun kahrindan 61di” seklinde nedensellik, detaya dayali bir anlatim ve bir taklit
s0z konusudur. E. M. Forster’in ortaya attig1 bu 6rnek tlizerinden diisiiniildiigiinde, ilk anlatim
cinsi diegetikte yeterlidir 6te yandan mimetikte ise kralin ve krali¢enin ne sekilde 6ldiigiiniin
detaylandirilmasi gerekmektedir. Bu nedenle Kim? Nerede? Ne zaman seklinde birbirlerine
bagli sorular mimetik anlatimda, baska bir deyisle goziin uzamindaki anlatimlarda ortaya

¢tkmaktadir (aktaran Unal, 2015: 30).

Anlatida s6ziin uzamindan goziin uzamina gecerken, Bahtin’in zaman mekan ilisikligi
lizerine ortaya attig1 kronotop kavramina da deginmek yerinde olacaktir. Kronotop “Zamanla
mekan arasinda ¢esitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bigimlerde kurulan igsel
baglarin edebiyattaki goriiniimleri” olarak agiklanmaktadir (Bahtin, 2020). Edebiyatta zaman
ve mekan olgulari, kronotop araciligiyla “ete ve kemige” biirinmekte, mekan bu sekilde tarih
tarafindan anlamlanmakta diger bir deyisle s6ziin uzamindan géziin uzamina yansimaktadir.
Kronotop olarak belirtilen kavrami, s6ziin uzammin goéziin uzamina gecisinin
somutlastirilmis hali olarak da diisiinmek miimkiin olacaktir. Antik ¢aglardan giiniimiize
uzanan epiklerde, halk kiiltiirline uzanan anlatilarda, insan her yoniiyle goriilebilen ve
Ozellikle duyulabilen bir varlik olmustur. Sayet diistince bile bir etmen olmadan, birdenbire
bir konusma seklinde, diegetik bir bigimde var olabilir. Bu bigimde agiklanan bir insan imgesi
g6z Oniinde bulunduruldugunda, bu anlatilardaki bireylerin her deneyimi mekan ve zaman
terimleriyle anlamlandirilabilmektedir. Anlatinin goéziin uzamina gegmeye baslamasiyla ise
icsel ve digsal diinya, bu diinya ile Oteki diinya ayrisir. Zaman ve mekan ise simgesel

anlamlandirilmanin nesnesi olur (Bahtin, 2020: 29).

Diegetik anlatim, sozlii anlatim ilkelerine dayandigindan, yazili dahi olsa anlaticiya
bagimlidir. Bu durumda anlaticis1 olmayan bir diegetik anlatim s6z konusu olamaz. Mimetik
anlatimda ise bir anlatic1 bulunmaz, olgular karakterler, eylemleri ve diyaloglariyla anlaticiya

verilir. Anlaticinin yerinin ise aksiyon tarafindan alindigi sdylenebilir. Baska bir deyisle
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mimetik anlatida oyuncular karakterleri taklit yoluyla canlandirir ve bu canlandirma eylemler
ile biitlinleserek anlatiyr olusturur. “Mimetik anlatida s6z konusu olan Oykii evrenini
zamansallastirmak ve seyredilir hale getirmektir” (Ersiimer, 2013: 34). Oykiilenen evren,
dekorla, karakterler oyuncularin taklitleri ve aksesuarlariyla zamansallasir ve seyirlik
olusturur. Diegetik anlatimin bir kisinin agzindan anlatimina karsin, mimetik anlatimda
seyirlikteki her sey anlatimi yapar. Hikdye anlatiminin diegetikten, mimetige, baska bir
deyisle s6z uzamindan g6z uzamina tasinmasi, once tragedyalar, dramalar ve tiyatro, sonra
romanlar, grafik romanlar ve sinema vasitastyla miimkiin olmustur. Diegetik anlatimda 6ne
cikarak orta yerde duran anlatici bu taginmayla kendini mimetik anlati ve katharsis ile
gizlemistir. Anlaticinin kendini gizlemesi, alicinin anlatiya kendisini anlatilan karakterlerle
Ozdeslestirerek dahil olmasina vesile olmus ve bu durum sozii temel alan anlatilarla, gozii
temel alan anlatilar arasinda olduk¢a 6nemli goriilen yapisal farklarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur (Unal, 2015).

Yapisal farkliliklar1 agiklarken, goziin uzaminda duran roman ve sdziin uzaminda
duran epos’un farkliliklar lizerine diigiinceler ortaya koymus Bahtin’e yeniden deginmek
kaginilmaz olacaktir. Bahtin (2020: 17) romanin, epos Yya da siirden ayrigsmasi ve onlarin
Karsitligini bir nevi soziin uzami ve goz uzaminin farkliliklarina deginerek “Roman farkli
sOzleme edimleri {izerine bir s6z olabilirken, siir yalnizca ‘dogrudan’ bir sdzce olabilir”
diyerek agiklar. Bahtin’ e gore siir monolojik bir sdylemdir, roman ise yapis1 geregince
diyalojiktir. Ayriyeten roman yalnizca bir sdylem degildir, ayn1 zamanda sdylemin temsilidir.
“Roman, sOylemlerin birbirleriyle nasil karsilastiklarini, bir baskasinin soziiniin nasil
cagirildigini, nasil yanitlandigini, bir s6ziin bagka bir s6z i¢inde nasil, hangi derecelerde var
olabildigini 6rneklemekle kalmaz; bizzat bu olgular1 resmeder, onlar1 kendi séyleminin
nesnesi kilar” (Bahtin, 2020: 17). Romanin, epostan ayrisan, kendine has bigimsel 6zellikleri,
onun olgular1 resmetmesinin araglaridir. Onun 6ziin uzaminda olmasini da bu bigimsel
ozellikler miimkiin kilmaktadir. Ote yandan, onun géziin uzaminda tanimlanmasini saglayan,
yalnizca anlaticinin sdylemi haricinde kahramanlarin konugmalaria yer vermesi de degildir.
Zira bu unsurlara zaman zaman siirde de rastlanmaktadir. Onlar1 asil karsit kilan eposun
veyahut siirin, sOylemin toplumsallik ve diyalojik yonelimlere ulasmasinin bigimsel olarak
miimkiin olmayisidir. Bagka bir deyisle mimetik olan roman “farkli sézlemece edimleri

lizerine bir s6z olabilirken” (Bahtin, 2020: 18), diegetik olan epos, gerek “merkezkac
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kuvvetlerini bastirmaya yonelik tarihsel diirtiilerin” (Bahtin, 2020: 18) hakimiyeti temelinde

olusturuldugundan, gerekse bigimsel 6zellikleri geregi dogrudan bir sézce olabilmektedir.
1.2. Tragedyadan Sinemaya Anlatinin Degisimi

Sinemadan c¢ok Onceleri, tiyatro tiizerine ilk kuramsal goriisler Antik Yunan
Uygarligimmin diisiiniirleri tarafindan ortaya konulmaya baglanmistir. Antik Yunan
uygarliginin arkaik dénem dogaci diisiiniirlerini izleyen Klasik Cag diistiniirleri ise metafizigi
ve yasalar sistematik bir bicimde incelemisler, giizel ve estetigin arayistyla birlikte sanata
yonelmislerdir. Klasik ¢ag diisiinilirlerinin arasindan, Platon’un sanat ve tiyatro iizerine
sOylediklerini gelistirip, Poetika isimli yapitinda, belirli bir gerceve ¢izerek séyleyen ise

Avristoteles olmustur.

Aristoteles, kokleri Poetika’ da bulunan klasik anlat1 kavramina “biitlinliik” agisindan
yaklasmis ve bu kavram, onun Tragedya iizerine ortaya koydugu zamandan bu yana
gecerliligini yitirmeyen bir kavram olarak stiregelmistir. Ona gore goziin uzaminda bulunan
tragedya biitiindiir, biitiinliige ulasmis, sonuglanmis bir olayin taklididir. Biitiin olan seyin ise
basi, ortast ve sonu olmasi gerekmektedir. “Tragedyanin belirli bir uzunlugu vardir ve
ayriyeten tragedyalar kisilerin degil, aksine onlarin aksiyonlarinin, mutluluk ve felaketi
barindiran bir hayatin da taklididir” (Aristoteles, 1987: 24,27). Tragedya iizerinden yapilan
bu tanimlamalarda anlati-gergek iliskilerini vurgulamustir. Anlati, gergeklikten farkli olarak
bir kesin bir basa ve sona sahiptir, gercek yasam ise halihazirda akis halindedir, anlati bu
nedenle gergeklikten ayrisir. Sinemanin anlatist da bu yonleriyle tragedyayla benzesir. Kendi
gercekligini, yasamin devinimiyle kurmaya calisan sinema, gercegi anlatma iddiasi
neticesinde tiim mizansen dgeleriyle gergek hayati taklit etme gayesi giider (Demir, 2019:
570).

Aristoteles, gostermeye dayali 0ykii anlatiminin temeli olan Tragedyay: agiklarken,
onu olusturan alt1 6geden de bahsetmistir. Ona gdre bu dgeler; dykii baska bir deyisle mitos,
karakterler, dil, diisiinceler, dekorasyon ve miiziktir. Dil ve miizik taklit araglarini,
dekorasyon taklit tarzin1 ve Oykii, karakterler ve diisiinceler ise taklit nesnelerini
olusturmaktadir (Aristoteles, 1987: 23). Bu alt1 6ge sinemasal anlatimin da temelini olustursa

da sinemada Aristoteles’in bahsettigi bu dgelere yenileri eklenmis veya onun aktardigi bu
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Ogeler biraz daha gelistirilmistir. Bu durum sinemanin, daha geliskin ve daha yeni bir sanat
olmasinin yaninda onun illiizyon ve devinim giiciinden kaynaklanmaktadir. Vertov bu
yonleriyle sinemay1 mekanik bir gdze benzetmis ve onun geliskinligi ile devinim giicilinii
“Zaman ve yer smirlamasindan kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, biitiin noktalarini,
nerede olmalarini istiyorsam ona gore diizenliyorum. Benim yolum, diinyanin yepyeni bir
bicimde algilanmasina giden yoldur. Bdylece size bilinmeyen bir diinyay1 aciyorum” seklinde

dile getirmistir (aktaran Berger, 1995: 17).

Tiim sanatlarin belirli bir amac1 ve bu amaca ulasma ugruna kullandig1 geregleri
bulunmaktadir. Bu amaglardan neredeyse tiim sanatlar i¢in ortak ve en temel olan, alicisinin
duyularini farkli yonlerden uyaran ve onlar1 bir reaksiyona yonelten duygular ve mesajlar
tagiyan bir sanat iirlinii ortaya koymaktir. Sanatlar farklilagtiginda, bu temel amaca hizmet
eden geregler de farklilagmaktadir. “Her sanat kullandig1 gerece en yakin anlatim yolunu,
uygulaymmini secer” (Ozdn, 2008: 10). Oyle ki edebiyatta sozciikler, resimde renkler ve
cizgiler, miizikte sesler kullanilmaktadir. Sinema bu gereclerin hepsini blinyesinde barindiran
cok yonlii geng bir anlatim yolu olarak sanatin temel amacina diger sanatlar gibi hatta onlarin
tizerinde sayilabilecek derecede katkida bulunmustur. Sinema bir olayin, hikdyenin anlatimin
ve diisiince aktarimin1 devinimli sekilde bazen sesle de destekleyerek yapar. Ayrica sinema,
ayni zamanda resim ve tiyatro sanatlarinin ortak getirileri olan renk, 151k, cergeveleme gibi
ogelerin yaninda anlatimmi edebiyatin anlatim bigiminden, ritminden faydalanarak kendi
duyumuyla aktarmaktadir. Onun diger sanat dallariyla karisarak kendi anlatimini pekistirmesi
ve diger sanatlarin konularimi da kapsayarak kendine has bir sekilde anlatabilmesi bu

ylizdendir.

Sinemanin, Aristoteles’in belirttigi neredeyse tiim dgelere sahip olmasi ve anlatimini
bu dgeleri i¢ ice gecirerek yapmasi, onun etki yogunlugunun anlasilmasi bazinda 6nemli bir
husustur. Edebiyatta oldugu gibi sinema da hikayesini anlatirken alicisini hikdyenin igine tam
manastyla alabilmek i¢in onu anlatisiyla 6zdeslestirmenin yollarin1 aramakta ve bu
0zdeslestirmeyi bahsi gegen taklit araglariyla yapmaktadir. Araglarin  kullanimiyla
yogunlagtirilan bu arayis, anlatinin yapilara boliinmesiyle de desteklenmektedir. Sinema
sanatinin hikaye anlatma islevi, ondan daha Once ortaya ¢ikmis sanat dallariyla ortak
oldugundan; onun bu islevini incelemek igin Aristoteles’in hikdye anlatimi i¢in 6nemli

gordiigii ve ozellikle tragedyalar iizerinden agikladig1 diigim ve ¢6ziim unsurlari; sinemanin
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anlat1 yapisina da uyarlanmistir. Bu uyarlama ayni zamanda sinemanin anlatisinin yapisal
Ozelliklerinin ¢ozliimlenmesine olanak vererek onun alicisi tizerindeki etkisinin de analiz
edilmesinde kolaylik saglamaktadir. Her tragedyanin bir diigiim ve bir ¢6ziimden olustugunu
sOyleyen diisiiniir, diigtimiin yapitlarin igerlerindeki veya disarlarindaki olaylar silsilesinden
olustugunu, ¢6ziimiin ise bu olaylar haricindeki diger biitiin olaylar oldugunu sdylemektedir
(Aristoteles, 1987: 51). Buna nazaran sinemada genellikle, yine onun temellendirdigi, klasik
anlat1 yapisinin kullanildig1 sdylenebilir. Bu yap1 serim, diigim, ¢atisma, doruk noktasi ve
¢ozlim bolimlerinden olusmaktadir (Demir, 2019: 568). Aristoteles’ten bu yana gegerli bir
kavram olan klasik anlat1 yapis1 veyahut klasik dramatik yapi, sinemanin hikdye anlatmada
yetkinligi yakalamasiyla beraber sinemacilar tarafindan gelistirilip karmasiklagtirilmis ve
ayni zamanda detaylandirilmistir. Sinemaci konusunu belirleyip bir hikdye anlatmaya karar
kildiginda; hikayenin konusunu kendi i¢inde 6ziimseyip belli bir noktadan isler, gelistirir ve
bir sonuca ulastirincaya kadar 6zenle sectigi belli bir yolu izleyerek kendi tarzini ortaya koyar.
Bu agsamalar yapisal olarak “konuya giris, konunun agilmasi, yiirliyiisii, gelismesi; kisilerin
ve bu kisilerin i¢inde yer aldiklar1 ¢evrenin tanitilmasi; kisiler arasinda ve kisiyle ¢evresi
arasindaki iligkiler; bu iligkileri etkileyen cesitli olaylar dizisi” olarak siralanmakta,
siralamanin ise sinemacinin onceden tasarladigi sekilde yapildigi sdylenmektedir. Filmin

dramatik yapisini ise bu 6geler olusturur (Ozon, 2008: 120).

Diger sanatlara gore daha yeni bir sanat ve anlatim bi¢imi olan sinema, anlatiminda
diger sanatlarin etkisi altinda kalmis; diger sanatlardan faydalanmis, onlarla bazi yonlerden
benzesmistir. Bu durum ilk sinema kuramcilarin1 bu etkilenmenin iizerine diislinmeye
itmigtir. Sinemanin anlatimin1 yaparken diger sanatlara yakinlastiginda o sanatlarin
kanunlarina gore hareket etmesi gerektigini one siiriilmektedir. Film senaryosunun diger
sanatlara yaklastiginda o sanatin kanunlarina gore hareket etmesi gerektigi “Bir senaryo, bir
tiyatro oyunu bi¢iminde kurulabilir, o vakit bir oyunun kurulusunu belirleyen kanunlara
uyacaktir.” Seklinde belirtilmektedir. Edebiyat ile yakinlagsma nazarinda da “bazi durumlarda
sinema romana yaklasabilir, o vakit kurulusu buna uygun olarak bagka kanunlarla
diizenlenecektir” yargisi ortaya koyulmaktadir (Pudovkin, 1966: 25). Bu durumda sinema
Oyki anlatmak istediginde, dramatik yapi, ondan dnceki sanatlardan olan romanlar ve tiyatro
oyunlarma benzesik bir sekilde, genel kurallara uyularak kurulur. Oykii anlatan bir filmde

merkezde karakterler vardir ve Oykii bu karakterler tizerinden kurulur, karakterlerin
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davranislari, yasadiklar1 c¢evre ve olayr gelistiren etmenler ile karakterlerin baglarindan
gecenler, iglerinde bulunduklart durumlar anlatilir. Bu kisiler sinemacinin belirledigi bir
cevrede ve yine sinemacinin kanaatindeki bir toplumda yasarlar ki bu durum karakterler ile
cevre ve toplum arasinda diyalektik bir iligki yaratir. Bu eytisimsel iligski hikayeyi gelistirir ve
catisma unsurunun ortaya ¢ikmasina, bagka bir deyisle hikdyenin diiglimlenmesine neden
olur. Catisma ve diiglimlenme dramin ortaya c¢ikmasina, izleyicinin karakterlerle
0zdeslesmesine vesile olur. Kisilerin kendileriyle, birbirleriyle, c¢evresel etmenlerle
miicadeleleri catismanin kurulup diiglimiin olusturulmasinin cesitli yollaridir. Catisma
unsuru, gegici olarak duraklatilabilir, yatistirilabilir, aralikli olarak veya hi¢ kesilmeden de
verilebilir fakat dram mutlaka ¢atisma ve diyalektik iliskiler tizerine kurulur. Filmde dramin
gelismesi ve dramatik yapi da bu iliskilerin, bunalimlarin, ¢atismalar ve onlarin yatisma ile
duraklama donemlerinin, sinemacinin uygun gordiigii sekilde siralanisindan dogar. Catigan
giicler dengeye ulastiysa yatisma ve duraklama vardir. Dengenin yerinden oynatilmasi,
catismaya ve bunalimlara mahal vererek dramin esas olgusunu olusturur. Oykiilii filmler,
sinemacinin anlatmak istedigi hikayenin temasi, izlegi nazarinda, bu ¢esit olgularin birbiri

ardindan siralanistyla olusmustur (Ozon, 2008: 122).
1.3. Sinemada Hikaye Anlatimi

Insanlhigin gelisiminden beridir, onun dogay1 gézlemleyerek onu aktarma ¢abasindan
beridir varligim siirdiiren Anlat1 kavrami, “Insanin 6liimle savas aracidir” (Ersiimer, 2013: 9).
Baska bir deyisle, insan anlatilarin1 yeryiiziine miras olarak biraktiginda, dogadan
Oykiindiigiinii iginde 6zlimseyip aktarabildiginde oliimsiizliigli yakalar. Anlatinin genis bir
kapsami vardir. Insan var oldukca anlatinin da olacagi soylenebilir. Anlat1 efsanede, mitte,
fablda, manzum siirde, dykiide, romanda, dramada, pantomimde, tablolarda, sinemada, ¢izgi

romanlarda sonsuz bigimde ve sonsuz defa ortaya ¢ikar (Ozsener, 2016: 84).

Anlati, birbirine mantik ¢er¢evesinde ve zamansal olarak bagli, birden fazla olay,
durum veya deneyimin alicisina iletimi olarak tanimlanmakta, kurmaca ve kurmaca olmayan
seklinde iki kisimda incelenebilmektedir. Umberto Eco (aktaran Ersiimer, 2013) kurmaca
olmayan anlatilar1 dogal anlati, kurmaca olanlar1 ise yapay anlati olarak nitelendirmekte ve
kurmaca anlatilarin, hi¢ yasanmamuis olsalar dahi, anlaticilarinin gerc¢ekligi yeniden olusturma

giicliyle alicisin1 inandirma gayesi giittiiglinii sOylemektedir. Bagka bir deyisle kurmaca
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anlatilar, anlaticinin tasarilaridir ve anlatict hayalinde tasarladigi bu anlatilar1 gergeklikten her
ne kadar uzak olsa dahi, akla ve mantiga sigacak c¢ergevede aliciya ulastirdiginda, basarili
olmus olur (Erstimer, 2013: 18). Sinemanin, anlatiy1 edebiyatin {izerine tagimasi ise alicisina
yonelttigi gorsellik ve devinimle inandiriciligr pekistirmesi nazarinda olmustur. Bu
dogrultuda; gercegin, yasamin bir baslangici ve bitimi olmadigi, dykiiniin ise gergekligin
disinda bir olay izlegi ile olusturuldugunu dile getirilmektedir (Metz, 2012: 31-32). Bir
anlatinin 6ykii oldugu, onun bast ve sonu olmasindan ayirt edilebilmekte ancak burada
belirtilen “son” kavrami, anlatilan olaylarin sonunu kapsamamaktadir. Bigimsel olarak
bitmis, diger deyisle, yazili bir 6ykiide son noktanin kondugu bir yapit1 nitelendirmektedir.
Sinema tarafindan diistiniildiigiinde ise; bir filmin 6ykiisii net olarak nihayete ermiyorsa dahi,
filmin son imgesi, o hikdyenin sonunu belirtmektedir. “Bu son imge, filmi bir son ile

kapanmamuis olan, akis halindeki yasamdan ayirir” (Ersiimer, 2013: 19).

Anlatinin en temel bigimlerinden olan 6ykii, anlati kavraminin i¢inde yer alan dogal
ve yapay anlatilar1 kapsayabilmektedir. Her Oykiiniin bir anlati, fakat her anlatinin bir 6ykii
olmadigini séylenmektedir (Erstimer, 2013). Metz (2012: 33) de ayn1 durumu “Pek ¢ok soylev
bir oykii degildir” seklinde degerlendirmektedir. Sinema 6zelinde diisiiniildiigiinde, sinema
tarihinin ilk filmi kabul edilen “Trenin Gara Girisi” nin bir anlati oldugu soylenebilir fakat
film bir 6ykii degildir. Ciinkii film bir olay 6rgiisii icermez. Ote yandan Melies’in ortaya
koydugu Aya Yolculuk bir Oykiidiir, edebi eserlerden fikir edindiginden olay orgiisiine
sahiptir ve fantastik unsurlar igerse de alicisin1 kurmacaya inandirma amaci giider. Aya
Yolculuk’ un aksine Trenin Gara Girisi “Gergektir” ve Metz (2012: 34) gergegin hikayeler
anlatamadiginm1 “Oykiiniin gercekmis gibi ya da gercekten bir dykilymiis gibi algilanmasi
sonucunda anlatilan sey gercek olmayana doniismektedir” diyerek savunmaktadir. Gergek
“burada ve simdi” olandir. Oykii ise, minimal diizeyde de olsa kendini “burada ve simdiden”
uzaklastirmalidir (Metz, 2012). Onun gerceklikten uzaklasmasina dykiiniin anlatim metotlari
ve anlatimda kullanilan unsurlarin yardimci oldugu sdylenebilmekte, alicisinin gerceklikten

alarak 0ykiiniin i¢ine dahil olmasini ise bu unsurlarin yogunlugu ile saglanabilmektedir.

Anlatinin sinemaya girmesi, onun yalniz hareketli bir taklit olmanin Gtesinde kendi
Oykiilerini anlatmaya baslamasiyla olmustur. Andrew (2010: 208), “Sinemaya tam bir gelisim
icerisinde sans veren dykiidiir” demekte, onun gelisiminin, 0ykiiyli icine katmastyla oldugunu

vurgulamaktadir. Kracauer ve Balazs’a gore Oyki anlatan filmler Sinemanin estetiginin
21



gelisiminde rol oynamanin yaninda ekonomik bazini da olusturmaktadir, bunun nedeni ise
oykili filmlerin sinemay1, karmagsik konulara izleyicinin katilimi temelinde yer veren bir
oyuna doniistiirmesidir (aktaran Andrew, 2010: 208). Ozellikle yirminci yiizy1l itibariyle
Oykii anlatmay1 kendine gorev edinen sinema bu misyonla beraber once bir endiistri
sonrasinda ise bir sanat olarak sayilmaya baglamistir. Sinema sanati anlatilarina, anlatimin en
temel ve geleneksel yolu olan klasik dramatik yapi ile baslamistir. Bu anlatim yapisi
sinemadan ¢ok Once, Dionysos senliklerinde icra edilen tragedyalar veyahut satir tiirkiileriyle

ortaya ¢ikmistir (Bagir, 2018: 37).

Aristoteteles’in Poetika’ da da iizerinde durdugu dramada asil amag, duygusal katilimi
saglamak, bagka bir deyisle izleyici hazzinin bagl oldugu 6nciil kavram olarak nitelendirilen
katharsisi yaratmaktir. Bu durumda mimetik anlatimin iiriinlerinden olan Tragedya 6zelinde,
izleyicinin kendisini anlat1 icinde bulmasi, temel amagctir. Izleyici, anlatiyr deneyimlerken
kendisini anlatinin merkezinde bulmali ve anlatilan karakterlerle kendini 6zdeslestirmelidir.
Bu 6zdeslesme ise duygu gegisleriyle olur. Bu duygu gecisi nazarinda; izleyicinin bahtsiz
kahramanin basina gelen olaylara taniklik ettiginde kahramanla 6zdesleserek olaylar1 onunla
beraber korku i¢inde deneyimleyecegini sdylenmektedir (Biitev, 2021: 27). Katharsisin
temelinde O6zdeslesmenin ardindan arinma gelmektedir. Sinemada izleyici, 6zdeslestigi
karaktere, i¢inde bulundugu durumlar neticesinde aciyabilir, 6te yandan karakterle beraber
mutlu olabilir fakat zorunlu katharsise, acima yerini endiseye, mutluluk ise heyecana
biraktiginda ulasir ve bu sayede izleyiciye yoneltilen duygular vasitasiyla bir arimma
gerceklesir. Anlati i¢cindeki karakterin yasadigi zorlu durumlarda, alici da onunla beraber
karakterin i¢cinde bulundugu duygu durumuna girerek kendi yasamindan uzaklasir, anlati
stiresince karakterin yasaminin i¢inde bulunur ve katharsisi yasar (Bagir, 2018: 43,44; Erol,
2022).

Katharsisi olusturan, arinmayi saglayarak izleyiciyi anlatinin iginde bulunmaya
zorlayan en 6nemli etmenlerden biri de klasik dramatik yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Klasik
anlat1 yapisi olarak da sdylenen ve serim, diiglim ve ¢6ziim olmak iizere {i¢ temel boliimden
olusan bu anlat1 yapisi, ilk dramatik form sayilan tragedya vasitasiyla ortaya ¢ikmis olsa da
kendi devinimli hikayelerini anlatan sinemanin da ig¢ine gémiilmiis ve sik¢a kullanilmigtir
(Unal, 2015: 10). Klasik dramatik yapinm kullanim amacinin, hikayenin alicisini bir an bile

olsa hikayeden kopmasimin 6niine gegmek oldugu diisiiniildiigiinde; onun beyazperdedeki
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devinimli hikayelerde, baska bir deyisle sinemada da kullanilmasi1 fikri de kaginilmaz
olmustur. Soziin uzamindan, tam manasiyla goziin uzamma gegen hikayelerde,
endiistrilesmenin ardindan; sinemanin endiistrilesmesinin en yogun oldugu Hollywood’da,
klasik dramatik yap1 bir sablon olarak goriilmiis ve izleyiciyi sinemaya kolayca ¢cekmek
amaciyla kullanilmistir. Ote taraftan bu yap1 “Ilk¢agdan bu yana, Brecht’in kuramimna dek

tartismasiz kabul goren hakim estetik 6l¢iit” olmustur (Erstimer, 2013: 41).

Aristoteles’in kuramsal temellerinden bu yana dram sanatinin 6zii arinma olarak
goriilmektedir. Izleyicinin hikdyenin icine dahil olarak, film boyunca onun olusturdugu
evrende kalmasii 6zdeslesme veyahut katharsisin sagladig diisiiniildiiglinde, klasik anlati
yapisinin da katharsisi pekistirdigi de diisiiniilebilmektedir. Bunun bir diger nedeni de anlatiy1
alicinin mantigina uydurarak, ona inandiricilik kazandirmaktir (Erstimer, 2013: 42). Klasik
dramatik yapinin unsurlari ayr1 ayri detaylica incelendiginde bu pekistirme daha agik

goriilebilmektedir.
1.3.1. Serim

Serim boliimii, genel olarak anlatinin baslangici olarak tanimlanir, oysaki islevi bu
tanimlama kadar s1g degildir. Serim, oyunun basindan sonuna kadar siirecek olan bilgi verme
silsilesini kapsar ve bu minvalde bu boliimiin asil iglevi alicinin kafasinda olusacak soru
isaretlerine mahal vermemek ve bunlar1 olabildigince gidermek oldugu soylenebilir, bagka
deyisle aliciya, hikdyede kopukluklar olugsmamasi i¢in yeterli enformasyonun verilmesi,
serim boliimiiniin ana misyonudur. Sinema 6zelinde, seyirci “ilk on dakika” i¢inde filmden
hoslanip hoslanmadigina” (Unal, 2015: 137) karar verdiginden, Serim boliimiiniin, aliciy1
hikdyenin i¢ine cekmekte ve karakterle 6zdeslesebilmesi i¢in ¢cok 6nemli oldugu sdylenebilir.
Bu béliimde anlatinin basinda ilerideki aksiyonlar1 destekleyen durumlar, aliciya serilir ve
0zdeslesme kurularak alicinin hikayeye baglanmasi ve ondan kopmamasinin 6n hazirlig
yapilir da denebilir. Bu durumlar ortak veya benzer menfaatler veyahut ¢atismalar, duygusal
baglar, sadakat, intikam gibi unsurlar ve karakterler arasindaki iliskilerle ortaya konulur.
“Tipik durum, celiskiler igeren bir durumdur. Cesitli kisiler bu durumu farkli bigimlerde
degistirmek isterler” (Erstimer, 2013: 43). Durumlari, serim bdliimii i¢inde fantastik bir ¢izgi
roman anlatisi {izerinden agiklamak gerekirse; Marvel’dan ¢ikan Thor ‘da tahtin varisi olan

Thor, kardesi Loki tarafindan kandirilir ve hataya siiriiklenir, hata sonucunda kral olmaya
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hentiiz layik olmadig1 gerekgesiyle babasi Odin tarafindan gii¢leri elinden alinarak diinyaya
stirtiliir. Bir Tiirk ¢izgi romani olan Karaoglan serisinde ise, ailesinin 6ldiiriilmesi neticesinde
bagka bir aile tarafindan biiyiitiiliir, ailesinin katledildigini 6grendiginde ise intikam yemini
ederek ailesini katledenleri arar. Her iki ornekte de baskalari tarafindan bir engellenme ve
eyleme itilme durumu s6z konusudur. Thor’un kral olmasi kardesi Loki ve dolayli yoldan
babasi tarafindan engellenir. Karaoglan ise ailesinden zoraki olarak koparilir ve intikam alma
eylemine itilir. Anlatinin serim boliimii olan 6rneklerde baskalari tarafindan bir engellenme
durumu s6z konusudur. Anlat1 baginda aktarilan bu durumlarla, anlati devaminda gelisecek
hadiseler iizerine izleyiciye on bilgiler aktarilir. Ote yandan “Serim ile seyirciye oyunda yer
almayan olaylar, durumlar ve iliskilere dair bilgi verilir” (Ersiimer, 2013: 43). Lakin serim
boliimiinde verilen bilgi yalniz olay orgiisii bagslamadan 6nceki olay ve durumlar1 kapsamaz,
alenen gosterilmeyen fakat 6rgii icinde olan unsurlar da serimin bir pargasi olabilmektedir.
Serim stireci, devam aksiyonlarinin biitiinlesik, yasayan ve dinamik bir parcgasidir ve alic1 bu

siirecteki enformasyonu 6ziimseyip olay orgiisiiniin i¢ine katarak hikayeye karigmaktadir.
1.3.2. Diigiim

[k anlatim yollarindan olan Tragedyalardan beridir siiriip gelen anlat1 yapisinda, orta
boliim olarak anlatinin bir iginden ¢ikilmaz bir hal aldig1, olaylarin karmasiklagsmaya basladigi
bolim anlatinin  diigiimii olarak nitelendirilmektedir. Aristoteles, Tragedyanin yapisi
tizerinden ¢ikarimlarda bulundugu Poetika eserinde her tragedyanin, bir diigiim ve bir ¢6ziim
olmak {izere insa edildigini s0ylemektedir. Anlatidaki i¢ veyahut dis olaylar diigiimii, bunlarin
disinda kalan olaylar da ¢oziimii olusturmakta, bu olaylarin diigiimlenmesinde ise,
tragedyanin i¢ olaylar zincirinde 6nemli bir yere sahip olan baht doniisii (peripetie) ve taninma
(anagrosis) kavramlart 6nemli rol oynamaktadirlar. Bu iki kavramdan ozellikle “Baht
Doniisii”; tragedyadan Oykiinen, ondan esinlenen ve onunla paralel anlatilar kuran diger
sanatlarda da Onemli bir rol oynamaktadir (Ersiimer, 2013: 44). Sinema 06zelinde
diistiniildiiginde, “Seyirci ilk on dakikada filmi sevip sevmedigine karar vermektedir”
(Ersiimer, 2013: 44). 11k dakikalarda zemini saglam bir anlat1 izleyiciye sunulup, diigiimlerle
desteklendiginde 6zdeslesme yogunlastirilarak, izleyicinin dramatik siirece katilimi; merak

unsurunun da destegiyle saglanabilmektedir.
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Diiglim, anlatinin serim boliimiindeki duraganliktan uzaklastigi, duygusal gerilimin
tirmandig1 boliim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin serimde anlatilan engel durumu
neticesinde eyleme itilmesi diigiim boliimiinde ortaya ¢ikarak karsit kahramanla girecegi
catismanin zemini de bu boliimde hazirlanmaktadir. Kahraman, serim bdliimiinde engellenip
eyleme itilmis, diiglimde ise eylemini ger¢eklestirme ve engel durumunu asma neticesinde
kararlar vermektedir. Eylemleri, kararlar1 ve engeli asma ¢abasi, kahramanin kendi iginde ve
disinda yasadigi ¢ekismelerle birleserek heniiz ¢6ziimsiiz olan yeni bir sorunu dogurmus, onu
iginden ¢ikilmasi zor bagka bir ¢ikmaza itmistir. Freytag Piramidi ‘nde, bu diigiimler kigkirtici
olaylar olarak nitelendirilir. Karsit kahramanin zafer kazandig1 bu boliimde, kahraman gegici
bir yenilgiye ugramistir. Bunlar ve bunlarla ayni1 dogrultuda giden tiim motifler, anlatinin orta
kismini olusturan diigiim noktalar1 olusturmaktadir. Serim boliimiinde diinyaya siiriilen Thor,
diigiim bolimiinde ona yardimci olacak yan karakterlerle tanisir, Mjolnir adini tastyan
c¢ekicinin ona yakin bir yere diistiiglinii 68renince; engelleri asip ona ulagsma kararina varir.
Karariin ardindan 6niine koyan engelleri asar, fakat Mjolnir’i distiigii yerden oynatamaz ve
giiclerine tekrar kavusamaz. Ardindan karsit kahraman olan Loki ile karsilasir ve catisma
unsuru bu sayede kurulur. Ornekte goriildiigii iizere serim béliimiindeki duraganlik, yerini
harekete ve duygusal yogunluga birakmis, ana kahraman Thor aldigi kararlar neticesinde daha
biiylik ¢ikmaza siirtiklenmis ve hayal kirikligina ugramistir. Diiglim noktalar1 seyircide
gerilim yaratirken, diigiimlerin ¢oziilmeye baglamasi “gelisim- rahatlama-gerilim...” ve bu
dogrultudaki birgok evreyi beraberinde getirerek, alicinin anlatiyla 6zdeslesme yogunlugunun
artmasina vesile olmaktadir (Erstimer, 2013: 45). Kahramanin emellerinin kesinlige varmaya
basladig1 bu boliimde, diigim noktalar1 kahramanin 6niine ¢ikan engeller olarak, anlatinin

catismalarim olusturmada biiyiik neme sahiptir (Unal, 2015: 137).
1.3.3. Catisma

Dramatik yapinin 6nemli unsurlarindan bir digeri de ¢atismadir. “Dramatik eserin
sorunsal yani ‘catisma’larla somutlastirilir” (Erstimer, 2013: 45). Temel izlek, diger bir
deyisle tema ise, konu, ana diisiince, ¢atisma unsuruyla vurgulanir, ¢atigmayla ortaya
cikarilarak izleyiciye sunulur (Erstimer, 2013). Aristoteles’in Poetika’daki bdliimlemesine
gore, catigma, diigiim boliimiiniin iginde; orta béliimde yogunlasmaktadir. Serim béliimiinde
izleyiciye serilerek tanitilan karakterler, bu béliimde gerceklestirdikleri eylemler neticesinde

catisjmanin yogunlastirilmasiyla aksiyon ¢izgisine oturtulurlar. Dramatik gerilimin
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olusturulma siirecinde temel kosulun, “seyircinin ilgisi” oldugunu savunulmakta, seyircinin
ilgisini koriikleyen unsur ise “merak” 6gesi oldugu belirtilmektedir (Unal, 2015: 138). Bu
durumda ¢atigmalarin; alicinin ilgisini, aksiyon ¢izgisine oturan iyi tanitilmis karakterlerin

catigik eylemleri neticesinde, merak unsuru yaratilarak canli tuttugu sdylenebilir.

Dramatik anlatida tek bir ¢atisma unsuru bulunmamaktadir. Anlati, bir ana c¢atisma
unsuru ve ona hizmet ederek besleyen birden fazla yan ¢atismadan meydana gelmektedir
(Unal, 2015: 81). Temel ¢atisma ve yan ¢atismalar ise ¢ikarlar1 birbirleriyle denk diismeyen
karakterlerin bagvurduklar1 karsit eylemler sonucunda olusmakta, bu eylemler de karakterler
arasindaki miicadeleyi dogurmaktadir. Miicadelenin en yogun oldugu karakterler, 6zellikle
kahramanlar ve karsit kahramanlardir. Miicadelenin yogunlugu, kahraman ve karsit kahraman
arasinda yeni catigmalar1 ortaya ¢ikmasiyla siirmekte veyahut ¢atismay1 getiren eylemlerin
ortadan kalkmasi ve karakterlerin emellerine ulagmasiyla birlikte yitmektedir. Kahraman da
karsit kahraman da catisma ortaya cikaracak eylemlerini uygulayimlar1 noktasinda
kendilerince hakli bir gerekgeye sahiptirler. Birinin digerine tstiinliik kurarak emellerine
ulagmasi, digerinin kendine hak gordiigli amacina ulagsamamasi manasina gelmektedir.

Catismay1 ortaya ¢ikaran asil unsurun bu oldugu dile getirilmektedir (Erstimer, 2013: 45).

Piramitte tirmanist saglayan; alicinin duygusal katilimini saglama neticesinde dnemli
bir gorev istlenen c¢atismalarin, her seyden Once inandirict olmasi gerekmektedir. Bu
inandiricilik, fantastik unsurlardan olusuyor olsa dahi, sadeligi ve gerekcelendirmeleriyle,
baska bir deyisle kahramanlarin kendilerince zorunlu eylemleriyle kurulmalariyla saglanmali,
catismalar bu sayede soyutluktan kurtarilmalidir. Soyutluktan kurtarilarak somutlastirilan,
saglam bir zemine oturtulan catigsmalar alicinin, kahramanin gayesine inanarak destek
¢ikmasini amag edinmeli, bu sayede alicinin anlatiya katilimini desteklemelidir. Celiskilerin
icinde bulunan karakterler, anlati igindeki farkli kirilma noktalarina konumlandirildiklarinda,
celigkilerin nitelikli catigmalara dontistiiriilmesi, 1y1 gizlenmis g¢eliskilerin ¢atismalar olarak
belirmesine vesile olacagindan, ¢atismalarin inandiriciligimi destekleyecek ve bu sayede
doniim noktalarinda alicinin karsisina beklenmedik sekilde ¢ikarak, onun anlatiya olan ilgisini

canl1 tutma agisindan 6nem kazanacaktir (Unal, 2015: 81-82).

Ersiimer (2013: 44), amaci dogrultusunda kararlilikla aksiyonda bulunmayan bir

karakterin ¢atigma unsuru olusturamayacagini savunmakta, ¢atismanin “etkiye kars1 tepki”
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neticesinde olustugunu sdylemektedir. Ona gore, anlatinin dramatik yapist “Dural, Atlamali,
Basamakli ve Onceden belirtilen ¢atisma” olmak iizere dort temel catismayi icerebilmektedir
(Erstimer, 2013: 45). Bu gatisma tiirlerinin ortak amaci ise, farkli metotlar izleseler de alicinin
odagmi canl tutarak anlatiya olan ilgisinin dagilmasini onlemek, baska deyisle onu
karakterlerle Ozdeslestirerek anlatinin icine katmaktir. Bu durumda, alicinin anlatiya
katilmimin yetkin bir sekilde saglanabilmesi ve ilgisinin anlatida yogunlastirilabilmesi
acisindan catigmalar1 olusturan geligkilerin, yalnizca geligki olarak kalmayip, nitelikli bir ana
catismaya veyahut ona bagl olarak destekleyen yan catigmalara doniismesi gerekmekte,

anlatidaki ¢eliskiler ancak bu sekilde deger kazanmaktadir.
1.3.3.1. Dural Catisma

Olay orgiisii igerisinde kahramanin veya bir olaymn durumunu degistirmeyen, statik
catismalara dural ¢atisma adi verilmektedir. Dural ¢atisma “aksiyonu ilerlemeyen, kisiler
aras1 iliskilerde degisime yol agmayan, var olan durumu degistirmeyen catismalar” olarak
tamimlanmaktadir (Erstimer, 2013: 46). Bir monolog veyahut diyalog siiresince,
baslangigtakinden farkli bir duruma ulasilmamissa, duygu veya iligski degisimi yasanilmayip,

statik kalinmigsa, sahne dural catismaya sahiptir denmektedir.
1.3.3.2. Atlamah Catisma

Atlamali ¢catigma aksiyonun gidisatini hizlandirmak, anlatiy1 belirli bir ritme sokmak
icin uygulanan catigma alt tiirii olarak tanimlanabilir. Atlamali c¢atismada, catismanin
¢Oziimiinde gereksiz goriilen unsurlar anlatidan ¢ikarilarak, ¢atismanin ¢oziimiine yardimci
olacak unsurlar arasinda seri bir gegis olusturulur, ancak atlamali ¢atisma alicinin mantigi
cercevesinde kurulmamigsa ve bu ¢ercevede ilerlemiyorsa havada kalir, bu nedenle atlamali

catismadan once, onu destekleyecek bir 6n hazirlik evresi gereklidir (Ersiimer, 2013: 46).
1.3.3.3. Basamakh Catisma

Bu catigsma alt tiiriinde ¢atismay1 olusturacak her sey dnceden hesaplanmis ve kesin
cizgilerle belirlenmistir. Basamakli catigmada, anlatiyi biitiin ve olabildigince inandirici kilma
nazarinda ¢atigmaya etki eden her durumun basindan sonuna incelendigi sdylenmektedir.

Belirli keskin hedeflere sahip karakterlerden olusan basamakli ¢atismada, bu karakterler
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keskin ¢izgilere sahiptirler ve hedeflerine ulasmak i¢in kararlilikla ilerlerler. Bu dogrultuda
olusturulmus karakterlerin kararli eylemleri neticesinde ise basamakli ¢atisma ortaya ¢ikar.
Karakterin catisma basamagin basindaki ruh hali ve davranislari, karakter catigmadaki
basamagin sonuna Otelendiginde ¢ok daha farklidir. Yasadiklari durumlar neticesinde
birbirlerini yanlis anlayan ve diisman olan iki karakteri ele aldigimizda, bu karakterlerin
karsilagmast sonucunda bir catismaya olusturulur. Karakterler diyaloglar1 ve eylemleri
neticesinde sistematik olarak birbirlerini yanlis anladiklar1 kanisina varirlar. Catismanin
sonunda birbirlerine nefret besleyen karakterler, ¢atismanin sonunda birbirlerine sarilarak
¢Oziiliime ulagirlar (Erstimer, 2013: 46). Basamakli ¢atismaya 6rnek olarak Star Wars Béliim:
V Imparatorun Yiikselisinde, kademeli olarak Darth Vader karakterine nefret besleyen Luke
Skywalker ve Darth Vader karakterleri bir ¢atismaya girerler, ¢atismanin basinda Luke
Skywalker karakterinin Darth Vader’i 6ldiirme amaciyla hareket ettigi goriilmektedir. Darth
Vader ’in Luke Skywalker’in babasi oldugunu agiklamasinin ardindan yogun miicadele
duraganlasir, Luke’ un nefreti hayal kirikligina doniisiir, i¢lerinden herhangi biri miicadeleyi

kaybetmese de basamakli ¢atisma sona ulasip ¢oziilmiis olur.
1.3.3.4. Onceden Belirtilen Catisma

Onceden belirtilen ¢atismanin, asil ¢atismanin &n hazirhig: oldugu sdylenebilir. Daha
biiyiik bir ¢atigma i¢in zemin hazirlanan bu ¢atisma tiiriinde, bundan sonra gelecek olan daha
biiyiik catigma aliciya hissettirilir. Kiiclik catismanin ilerleyen bolimde daha biiyiik bir
catismaya doniisecegi alenen gosterilmese de ima edilir. “Olaylarin gidisi ile bu kii¢iik
catisma biiylir 6nceden belirtilen ¢atisma uyarinca biiyiik doniisiim gerceklesir" (Erstimer,
2013: 47). Dramatik gerilimin olusturulma siirecindeki temek kosulun “merak” oldugunu
sdylenmektedir (Unal, 2015: 138). Bu durumda, biiyiik ¢atisma &ncesi verilen daha kiigiik
Olcekli ¢atigmayla alicinin merak unsuru tetiklenir, biiylik ¢catismanin nasil gerceklesecegi
hususunda kendini olacak olaylarm dramatik siirecinin icinde bulur. Onceden belirtilen
catismada ana ¢atismanin nasil kurulacagi agisindan bir belirsizlik yaratildigindan alicinin
ilgisi yogunlastirilir, bu yogunlagtirma olaylar icinde bir tekinsizlik olusturur ve

0zdeslesmenin yogunlugu saglanmaya ¢aligilir.
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1.3.4. Doruk Nokta

Doruk nokta, anlatida merak ile gerilimin tirmandig1 ve zirveye ulastig1 nokta olarak
nitelendirilmektedir. Dramatik yapiya sahip bir anlatida, alict daima “bir seyler olacak”
beklentisinde tutulmali, dramatik gerilim siireci de giderek artan bir dogru izlemelidir.
Tirmanis bir zirveye dogru olacagindan, olaylarin gelisimi neticesinde ortaya ¢ikan zirve
gerilim, diger bir deyisle doruk nokta da genellikle anlatinin nihayete erdirilmesinden hemen
once konumlandiriimaktadir (Unal, 2015: 138). Peripetie olarak tanimlanan yazgi déniisiimii
de doruk noktaya yakin bir konumda veyahut doruk noktada gergeklesmektedir. Darth
Vader’in Luke Skywalker’in babasi oldugunun ortaya ¢ikmasi, Tarkan’in éliimiine doviistigi
kisinin kardesi Tan oldugunu anlamasi da anlatinin zirvesinde veyahut zirve noktasinda yakin

bir yerde konumlandirilmis baht doniisii 6rneklerindendir.

Klasik anlat1 yapisina sahip her anlatida, duygularin zirveye ulastigi bir doruk nokta
bulunur. Anlatilarin kahramanlarinin, i¢inde bulunduklari maceralarda en fazla gerilip,
gerilimi olusturan olaylarin en fazla keskinlestigi ana, doruk veyahut kulminasyon
denmektedir. Anlatida krize mahal veren olaylarin en giglilleri de bu noktada
gerceklesmektedir ancak bu nokta her zaman bir anlatinin en heyecanli boliimii olmak
zorunda degildir. Ote yandan doruk nokta her zaman bir degisim ve doniis barindirmaktadir.
Karakterin doniisiimiine bu noktada rastlanir veyahut olaylardaki bu degisim de bu noktada
gozlemlenir. Doruk noktasi “kahramanin amacina ulasip ulagamayacagimnin belli oldugu an”

olarak belirtilmektedir (Erstimer, 2013: 48).
1.3.5. Coziim

Coziim bolimi, anlatinin ¢6zildiigli, sonuglandigi boliim olarak belirtilebilir.
Aristoteles, ¢oziim bolimiinii yazgi doniisiinden sonra, anlatinin sonuna kadar olan boliim
olarak tanimlamaktadir (Aristoteles, 1987). Freytag Piramidine gore ise bu boliim,
¢oziilimden sonuca kadar olan, artik gerilimin yiikselmedigi, anlatinin duraganlasarak
nihayete erdigi dogrusal boliimdiir. Anlatida arinma, diger bir deyisle katharsis, ¢6ziimiin
varligina dayanmakta ve bu boliimde saglanmaktadir. Dramatik yogunlugun oldukc¢a fazla
oldugu bu boliimde arinma neticesinde duygu degisimleri meydana gelir ve alicinin aklindaki

soru isaretleri giderilir. Anlati boyunca vurgulanan ¢elismelerin sonu getirilir ancak bu
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sonlandirma da anlatinin gidisatina gore, olay orgiisiinde bir biitiinliige ulastirilmasi1 veya
ulagtirilmamasi agisindan “agik” ve “kapali” bicim olarak belirtilmektedir. Tek diize
eylemlerin bulundugu, yanilsamay1 en yogun bi¢imde yaratmanin en efektif yolu “Kapali
bigim” olarak tanimlanir. Kapali bigim, dramanin illiizyon yaratma neticesinde duygusal
katilimi1 saglamasinin en etkili yolu olarak da belirtilebilir. Alict bu bigimde, dramanin sihrine

kendini kaptirarak anlat1 boyunca bir yanilsama yasar.

Klasik dramatik anlati bir biitiin olarak simsegin ¢akisina da benzetilmektedir. Bunun
nedeni anlatinin oncelikle bir dengesizlikle kurulmasidir. Pozitif ve negatif yiiklii bulutlar
birbirine yaklasir ki Foss (2016: 165) bu pozitif ve negatif yiikli bulutlar1 ¢atisma olarak
nitelendirir. Bu bulutlarin ¢arpigsmasi ¢atismanin kosullariyla siddetlenerek firtinay1 baglatir.
Firtinanin baglamasi ise asil ¢atismanin ger¢eklesmesidir. Catisma doruga ulastiginda pozitif
ve negatif yiikli bulutlar enerji bosaltiminda bulunur, bu bosaltim ¢atigmanin sona ermesini
tanimlamaktadir. Enerji bosaltimi sonrasinda kalan pozitif ve negatif yiikli bulutlar, anlatinin

arzulandig1 veyahut istenmedigi sekilde sonlanmasini nitelemektedir (Foss, 2016).

Freytag Piramidi

Kiskirtici ola Gozilim

Sekil 1.1. Freytag Piramidi

Ik film gosteriminde veya daha sonrasinda endiistrilesmesi ve tecimsellesmesiyle
olsun, izleyicisini ¢esitli duygu durumlari i¢ine ¢eken sinema daha ¢ok duygusal katilim veya
katharsis temelinde duran bir sanattir. Izleyici, ona sunulan filmi seyrederken heyecan, korku,
hiiziin, seving ve daha 6rnegi verilebilecek birgok duyguyu disa vurarak filme duygusal bir
katilim saglamaktadir. Sinema tarihinin ilk filmi kabul edilen Tren’in Gara Girisi, yalnizca

bir trenin kameraya dogru hareketini gosterse dahi Lumiere kardeslerin bile hi¢ ummadig1 bir
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durumu ortaya ¢ikarmis ve izleyicilerini dehsete diistirerek korkutmayi basarabilmistir.
Trenin Gara Girigi filminden sekiz sene sonra Edwin S. Porter’in ortaya koydugu Biiyiik Tren
Soygunu (Great Train Robbery) filminde bu sefer bilingli olarak kovboyun izleyicileri hedef
aliyormusgasina onlara dogru silahini ateslemesi de seyircinin filmin igine katilimini
saglayarak onlarda yine korku duygusunu yaratabilmistir. Bu durumda 6zdesleme ve
katiliminin, sinemanin hikayeler anlatmaya baslamadan 6nce tekinsizlik, korku, bilinmezlik
ve heyecan lizerine kurulu oldugu, hikayelerin gelismesiyle ve sinemada yetkin anlatilarin
ortaya ¢ikmasiyla yani baska bir deyisle onun popiilerleserek bir endiistriye donlismesinin
ardindan farkli tekniklerle bilingli olarak yogunlastirildigi sdylenebilmektedir (Abisel, 1995:
137).

Sinemanin diger sanatlardan etkilenip, onlarin anlatilarina ortak olmasinin bir sebebi
de onun bir endiistri olup, popiilaritesini bu sekilde korumaya ¢alismasi olarak sdylenebilir.
Once edebiyatta, sonrasinda ¢izgi romanlarda, 6zdeslesmeyi saglayip, okuyucusunu igine
alarak arinmaya ulagmasini pekistiren klasik dramatik yapi kullanilmis, anlati bu sekilde
gelistirilmistir. Ayn1 amag temelinde hareket eden sinema da popiilerligini ve izlenirligini
garantilemek i¢in, halihazirda kendini kanitlamis metinlerden beslenerek anlatisini
olusturmakta, metni kendi ortamina, kendi dogasinda 6ziimseyerek, gorselligi ve devinimi

kullanarak aktarmaktadir.
1.4. Propp’a Gore Anlati

Propp olaganiistii anlatilar1 ele aldigi “Masalin Bigimbilimi” isimli yapitinda
masallarin olusturucu béliimlerinin ayirt edici onciillerini, masallarin betimlemesini yaparak
aciklamaya calismustir. Agiklamay1 yaparken ise belirli 6rnekler kullanmay1 segmis ve bu
ornekleri karsilagtirmistir. Onun sabit kalan veyahut degisen degerleri saptamaya yonelik olan
bu drnekleri ise su sekildedir (Propp, 2020: 23):

a. Kral, bir yigide, bir kartal verir. Kartal yigidi baska bir kralliga gotiiriir.
b. Biiyiikbaba, Sugenko 'ya bir at verir. At, Su¢enko’ yu baska bir kralliga gotiiriir.

C. Bir biiyiicii, Ivan’a bir kayik verir. Kayik Ivan’1 baska bir kralliga gotiiriir.

d. Kralige, Ivan’a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iri yart adamlar Ivan’t baska bir

kralliga gotiiriir.
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Orneklerin daha da cesitlenebilecegini sdylenmektedir. Orneklerde isimler, unsurlar,
simgeler, kahramanlarin 6zel nitelikleri degismekte Gte yandan kisilerin eylemleri ve
islevlerinde bir degisme sdz konusu olmamaktadir. Ote yandan bir islevin gerceklestirildigi
yol da degisime ugrayabilmekte, fakat yol her ne kadar degisime ugramis olsa da ¢ikis kapilar
aynm1 kalmaktadir. Bunun nedeni ise islevin masal i¢in de§ismez bir deger olmasidir.
Masallarin analizinde Onemli olan yegine unsur “kisilerin ne yaptiklarmi bilmektir”.
Karakterin kim oldugu, neticeye nasil ulastigi gibi diger tiim sorular ise ikinci dereceden

sorulardir. (Propp, 2020, : 23)

Masallarda kullanilan ve islevden sonra gelen arketip unsurlari ise, yedi farkli bigimde

ortaya ¢cikmaktadir (Propp, 2020):

-Kahraman

-Bagisci/Yardimci

-Saldirgan/Diisman

-Prenses

-Gonderici

-Diizenbaz/Diizmece Kahraman

Masalin en 6nemli G6gesi olan, arketipleri de igeren islevler, masallarin temel
boliimlerini olusturmakta ve bu nedenle anlatida ayirt edilmesi gereken dgeler arasinda basi

cekmektedir. Propp, bu ayirt etme islemini gerceklestirirken dncelikle dort ayr1 6nermeden

bahsetmektedir. Bu 6nermeler (Propp, 2020: 24-26):

a. Kisiler kim olursa olsun ve iglevler nasil gerceklestirilse gerceklestirilirsin, masalin

siirekli 6geleri, kigilerin islevieridir. Islevler masalin temel olusturucu béliimleridir.
b. Olaganiistii masalin icerdigi islevlerin sayist sunirlidir.
c. Islevierin dizilisi her zaman aymdir.

d. Biitiin olaganiistii masallar yapilari agisindan ayni tipe baglanirlar.
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Ilk 6nerme, masal anlatisinda karakterlerin islevlerinin ne denli miihim oldugunu
nitelemekte, islevlerin anlatiy1 olusturan temel boliimler oldugunu savunmaktadir. Ikinci
Onerme ise anlatida bulunan bu islevlerin sonsuz olmadigini belirtmektedir. Propp (2020: 24)
bu 6nerme 6zelinde islevlerin ne sekilde ve ne tiir kiimelenecegi sorusunu sormaktadir. Ona
gore islevlerin diizeni tesadiifi degildir. Olaylar diizeni nasil kendi yasalarina sahipse, yazinsal
anlat1 da buna benzer yasalara sahiptir ve bu durumda masalin da kendine ait yasalara sahip
olmas1 kagimilmaz olacak ve bu diizen masala sinirh bir dzgiirliik alan1 verecektir. Ugiincii
temel Onerme i¢in; islevlerin, 6zellikle folklorik anlatilarda ayni dizilislere sahip oldugunu
sOylemek olasidir. Folklor dis1 yapay anlatilar bu savi karsilamamaktadir. Diger bir deyisle
folklora ait olmayip, sonradan {iretilen yapay anlatilarda islevlerin dizilislerinin her zaman
ayn1 olmas1 beklenmez. Islevlerin kiimelendirilmesi neticesinde ise “dnce biitiin masallarda
biitlin iglevlerin yer almadigini bilmek gerekir” yargisi ortaya koyulmaktadir (Propp: 24-25).
Fakat bu durum islevlerin dizilisiyle ilgili herhangi bir yasay1 farklilastirmamaktadir. Baska
bir deyisle bazi islevlerin bulunmamasi, Oteki islevlerin dizilisini etkisi altinda
birakmamaktadir. Islevlerin ayirt edilmesi isleminden sonra ise, ayni islevleri tasiyan masal
anlatilar1 rahatlikla kiimelendirilebilir. Ayni islevlere sahip bu masallar “ayn1 tip”” masallar
olarak degerlendirilebilir. Propp, dordiincii ve son dnermesinde ise tiim olaganiistii masallarin
yapisal olarak ayni tipe baglandigin1 sdylemektedir. Bilinen tiim islevler ise birbirleriyle
celismeden, bir tutarsizlik ortaya ¢ikarmadan mantikli bir 6rgiide, tek bir eksen ¢ergevesinde

stiregelirler (Propp, 2020: 25-26).
1.4.1. Islevler ve Eylemler

Anlatida kisilerin, kahramanlarin veyahut karsit kahramanlarin islevleri; ayni1 eksende
bir dongii icerisindedir. Bu dongii neticesinde kurulan masals1 anlatida ¢esitli dinamikler
bulunmakta; bu dinamikler birbirlerini besleyerek anlatiy1 olusturmaktadir. Kisiler, mekanlar
veyahut olaylar degisiklige ugratilsa da gidisat, islevler ve eylemlerin biiyiik bir degisiklige
ugramasi s0z konusu olmamaktadir. Propp bu islevleri sembollerle belirtmeyi segerek,
anlatinin islevler yoniinden analizini kolay kilmaya ¢alismigtir (Propp, 2020). Bu islevlerden

islevleri agiklayict mevcut drnekler de kullanilarak bir tablo olusturulabilmektedir:
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Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlari, Sembolleri ve Agiklama Ornekleri (Propp,
2020)

Islevler

Tanim

Sembol

Aciklama/Ornek

I. Aileden biri
evden
uzaklagir.

Uzaklasma

Yetigkin ve sorumlu aile fertlerinin, kimi zaman da geng
bireylerin evden uzaklagmasi veya zoraki olarak
uzaklastirilmasi. / Babanin Ticaret yapma sebebiyle evi terk
etmesi/ Ailenin kdy baskiminda 6ldiiriilmesi

11. Kahraman
yasakla
karsilasir.

Yasaklama

Kahraman herhangi bir yasakla karsilasir. /Kahramanin
bulundugu yerden uzaklasmasi engellenir, kahraman zoraki
olarak alikoyularak bir yere hapsedilir veyahut yasagin bir
ogiit ile yumusatilarak mesru zemine oturtulmasi sonucunda,
eylemde bulunmaktan ¢ekinir.

I11. Kahraman
yasag1 ¢igner.

Yasag
Cigneme

Yasagin ¢ignenme bigimleri, yasaklama bi¢imleriyle ozdestir.
Bu asamada karsit kahraman veyahut kotiiliik kaynagi ortaya
ctkmaktadir. Ortaya ¢ikan karsit kahramanin rolii,
kahramamn ailesinin veyahut esrafinin huzurunu bozmak,
kotiiliikleri neticesinde bir iiziintii durumu olusturmaktir.
Saldirgan ister sessizce ister belli ederek olsun bu béliimde
hikayeye bir sekilde dahil olmugstur. / Kuzeyden gelen ejderha
Ciice Kralligimin dibindeki Dale sehrini yakip kiil eder ve
sonrasinda ciice kralliginin oldugu Erebor’a saldirir. Ciice
krali Thorin, konseyin yasaklamalarina ve ejderha Smaug’ un
oldiiriiciiliigiine ragmen, dagi ejderhadan kurtarmaya karar
verir ve yoldaslariyla yola ¢ikar (Tolkien, Hobbit, 2007).

1V. Saldirgan
bilgi edinmeye
caligir.

Sorusturm
a

Saldirgan, diisman veyahut karsit kahraman, sorusturmayi,
anlatidaki evren veyahut kahraman igin degerli olan bir seyi
tamimlamak igin yapar. Degerli unsurun yerini, sorugturma
neticesinde bilgi edinerek yapmaktadir. Bazi durumlarda
sorusturmanin araya giren diger karakterler tarafindan da
yiirtitiilebilecegini soylenmektedir (Propp, 2020). / Azog,
ciicelerin izini siirmek i¢in gozcii orklara gorev verir (Jackson,
2012)./ Kahramanin yakalanmasi i¢in basina édiil koyulur.
Diigman, kahramandan veyahut kahramanin yakinlarindan
bilgi edinebilmek igin kahramanin ya da kahraman tarafindan
taminan birinin kiligina girer. /Kotii ana, sihirli aynaya,
kendisinden giizeli olup olmadigini sorar.

V. Saldirgan
kurbaniyla
ilgili bilgiler
edinir.

Bilgi
Toplama

Karsit kahraman, sorusturmasinin neticesine ulasir.
Sorularina hemen bir yanit edinir. | “Kotii ana, her ne kadar
tivey kiziyla ilgili dogrudan dogruya bir soru sormasa da ayna
ona yanit verir. “Glizelsin kuskusuz, ama uyuyan ormanda,
yigitlerin yaninda yasayan bir tivey kizin var senin, o senden
de giizel” (Propp, 2020: 32).
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Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlar1, Sembolleri ve A¢iklama Ornekleri (Propp,

2020) (devami)

V1. Saldirgan,
kurbanini ya

Diisman/Saldirgan/Karsit kahraman, kahramani, kahramanin
degerli gordiigii seyleri veya servetini elde etmek icin kilik
degistirir. / Ejderha, altin bir kegiye doniigiir. / Kotii kalpli
vasl cadi, kahramani kandirmak icin ¢ekici bir kadina

da onun doniigiir. Bu doniigtimiin ardindan ise eylemleriyle, sozleriyle
servetini elde | Aldatma o S .
. veya kahraman igin onem arz eden objeleri ona hediye ederek
etmek i¢in . e .
. 9 kahraman etkisi altinda birakmaya ¢alisir. / Kétii kalpli cadi,
diizenbazliga L . e g
kahramanin zihnini bulanmiklastirmak icin ona sihirli bir
bagvurur. - . . .
madalyon verir. /| Ta¢ giyme toreninde, kralin asil varisine
zehirli kaftan hediye edilir.
Kahraman, karsit kahraman tarafindan kandwrilir. Ona inanir
VI1. Kurban .
ve ona karsi kullanilan arzu nesnesine karst koyamaz.
kandirilir ve P L .
. Yasaklar nasil her zaman ¢igneniyorsa, aldatict éneriler de
zoraki olarak Suca . o . i
hasminm ., tersine, her zaman kabul edilir ve yerine getirilir (Propp,
emellerine 2020: 33) ” / Kahraman, kendisine karst kullanilan biiyiilii
. araglara reaksiyon gosterir. Biiyiilii araclar onu uyutur,
hizmet eder. X o -
zehirler, yaralar veyahut aklinin kontroliinii ele gegirir.
Saldirgan tarafindan bir aile tiyesi veya kahramanin yakini
VIIL. musibete ugranlir. Bu iglevdeki musibet unsurlar
Saldirgan Ketiiliik cesitlenebilmekte ve kiiltiirlerarasi farkliliklar da
aileden birine gosterebilmektedir. | Ejderhanin prensesi kagirmasi. / Biiyiilii
zarar verir. objeyi kagirmasy/ Yardimcinin yok edilmesi/ Saldirganin
yakin biiyiileyerek zapt etmesi.
XIIILIC-ISH Propp bu olgularin gii¢liikle siniflandirilabilecegini dile
S getirmektedir. Bu unsurlarin eksikligin taninmasinin
birinin bir o e . . e
oo - biiriindiigii bicimler, farklilvk gostermektedir. / Sevgilinin
eksigi vardir; | Eksiklik s e Ty .
i eksikligi/ Savas aracimin eksikligi/ Hiikiimdarlik semboliiniin
eksikligi e . .
idermek eksikligi. Propp, bu kisimda tiim masallarn, zorunlu bir
?ster eksiklik barmdirmayacagint da belirtmektedir (2020).
IX. Kétiiligiin Kahramanin varligi, bu iglevle beraber ortaya ¢ikmaktadir.
yada Eksiklik, kahramanin ¢agirilmasint zoraki kilar. Kahraman
eksikligin cagirilr ve eksikligin giderilmesi i¢in ondan yardim talebinde
haberi yayilir, bulunulur. Propp (2020) bu islevin daha ayrintil bir
buyruk veya ¢oziimlemeyle bir¢ok olusturucu islevi de beraberinde
dilekle getirecegini savunmaktadir. Bu kisimda, kahramanin
kahramana Aracilik/ yolculugunun serilmesinin birgok farkli unsuru
bagvurulur, Gegis Am bulunmaktadir.
kahraman B1l-Yardim ¢agrist yapilir ve kahraman ¢agri sonucunda yola
gonderilir koyulur.
veyahut B2-Kahraman buyruk veyahut rica sonrasinda hemen yola
gitmekte gonderilir.
serbest B3- Kahraman yolculuk kararina kendisi karar vererek, bir
birakilir. buyruk veya rica olmaksizin yola koyulur.
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Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlari, Sembolleri ve A¢iklama Ornekleri (Propp,
2020) (devami)

IX. Kétiliigin ya

B4-Kahraman felaket haberinin yayilmast neticesinde yola
ctkmaya karar verir. Bu yolculuk, musibet ve felaketin

sinama, sorgu
durumu veyahut
saldirt ile kars1
karstya kalir.

ﬁ:;ésiﬂ;:yglll?r kaynagini aramaya yonelik bir yolculuk olarak da

buyruk veya ’ diisiiniilebilmektedir. . .

dilekle kahramana | Aracilik/ B5- Kahraman kovulur ve zoraki olarak evinden uzaklara

basvurulur Gecis Ani gotiriiliir. Evini terk etmeye mecbur birakilir. Zorunlu bir

kahraman ’ yolculuga gikar.

snderilir vevahut B6- Oliim cezasina ¢arptirilmis veya mahkiim edilmig
gg[n eI:; g’ t kahraman gizlice saliverilir, kurtariw. Kahramanin.
g:r?lg hre serbes Ozgiirliigiiniin bedeli yolculuktur. Kurtulusu sonrasinda
) zorunlu bir yolculuk baslar.

E&ih[?;an};;leyleme Kahraman ¢agrisi, bu iglevie pekistirilir. Kahraman ¢agriya

gegmeyi kabul Karszt- cevap vererek yolculugu kabul etmis olur. Bu isleve her N

eder ya da eyleme Eylemin masalda rastlanmamaktadir. Propp (2020), bunun nedenini,

gecmeye DI Baslangici ka}iramamn yol kararini halihazirda almis olmasina

verir. baglamaktadir.
Propp bu uzaklagsma B sembolii ile belirtilen gegici
uzaklasmadan farkh oldugunu séylemektedir. Islevde,
arayict kahraman ile kurban kahraman arasinda da
farkhihiklar bulunmaktadir. Arayict kahramanin amaci,
sorgulama ve kegfetme tizerinedir. Kurban kahraman ise
amagsiz yola ¢ikar, her tiirlii seriivene atilir ve onun igin asil
amag yola koyulmaktir. Onun maceralarini yol
belirlemektedir. Kahraman, hdlihazirda ayrilmis birini

XI. Kahraman ariyorsa, arayici olarak nitelendirilir ve bu amagta evden iki

evini, yurdunu Gidis kisinin ayrildigi dile getirilir. Evden ayrilan iki kisiden,

terk eder. yalnizca kahramann yolu; olay orgiisiinii olusturan,
gelistiren yol olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan bir
geng kiz evden zoraki olarak uzaklagtirllarak yola
koyulmaya zorlanmissa, kurban kahraman olarak
nitelendirilmektedir. Diger bir kahraman onu aramaya
ctkmadigi i¢in de olay orgiisiinii zorunlu bir yolda olan
kurban kahramanin yasadigi olaylar olusturmaktadir. Bu
durumda 7isaretiyle gosterilen islevin arayict kahramandan
bagimsiz oldugu soylenebilmektedir.
Kahraman bu boliimde, kendisine yardimct olacak bir
yardimciyl, objeyi, sinanmast karsiliginda edinmektedir. Bu

‘i)(ﬁlylf.ﬁ:?ia‘tr)]irraman islevde, bir tritogonist, bir yardimct hayvan, amaca hizmet

nesneyi ya da edecek veya hikdyenin sonucunu etkileyecek bir obje

ardimervt hikdyeye katilabilmektedir. Bu unsurlar kahramanin

}e, dinmesiﬁi Basiscinin karsilastigi birden fazla farkll eylem neticesinde

saglayan bir flk%slfzvi edinilebilmektedir. Propp (2020) bu islevin dinamiklerini

cesitlendirmektedir. Bu dinamiklerin arasindan 6nem arz
edenler su sekilde siralanabilmektedir:

D1) Kahraman sorguya ¢ekilir, yolculuktaki eylemlerinin
erdemi sorgulanir.

D2) Zorlu bir sinava tabi tutulur, hizmetlerinin veya sinavin
odiilii olarak edinir.
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Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlar1, Sembolleri ve A¢iklama Ornekleri (Propp,

2020) (devami)
XIl.  Kahraman | Bagiscunn D3) Olmek iizere olan biri ya da 6lmiis biri, kahramandan
biiyiilii bir nesneyi | Ik Islevi yardim talep eder.
ya da yardimciy1 D4) Esir edilmis kisi, kahramanin yardimni talep eder.
edinmesini D5) Kahramandan aman dilenir.
saglayan bir D6) Edinilen obje karsiliginda, objenin paylasilmasi
sinama, sorgu hususunda ihtilafta olan kisiler kahramanin adaletini talep
durumu  veyahut eder.
saldinn ile karsi D7) Kahramandan baska ¢esitli taleplerde bulunulur.
karstya kalir. D8) Kahraman objeyi edinme sirasinda saldiryla karsilasir,
yok edilmeye ¢aligilir.
D9) Diisman yarattk kahramanla miicadeleye girer.
Kahraman objeyi bir miicadele karsiliginda edinir.
D11) Kahraman objeyi takas karsiliginda edinir. |
Harry Potter, ayna tarafindan sinanir ve felsefe tasini edinir.
| Arthur Merlin tarafindan sinanwr, layik goriiliir ve sihirli
kilici kayadan cekip ¢ikarir. / Thor, siirgiin yolculugunda
erdem kazanir ve ¢ekici Mjollnir’i tekrar edinir. / Herkiil
Nemea Aslanmimi maglup edip, onun postunu edinir. Jack,
esegini sihirli fasulyelerle takas eder.
X1,  Kahraman | Kahramani Propp, bu tepkinin, farkli olay varyasyonlari neticesinde
sonradan n Tepkisi olumlu veya olumsuz olabilecegini séylemektedir. Bu
kendisine bagista varyasyonlar:
bulunacak El) Kahraman sinanma neticesinde bagarili olur veya
bagis¢inin olamaz.
eylemlerini E2) Kahraman, bagisqimin selamina olumlu veya olumsuz

sorgular ve tepki
gosterir.

yanit verir.

E3) Kahraman, merhuma istegi neticesinde yardimda
bulunur veya bulunmaz.

E4) Kahraman, esiri ozgiirliigiine kavusturur. Bagiscidan bu
yolla edinimini saglar.

ES) Kahraman, kendisinden yardim uman hayvani kurtarir.
E6) Kahraman, ihtilaf icinde olan kisileri aldatarak veyahut
adaletli bir kararda bulunarak mutabik kalmalarmmi saglar.
E7) Kahraman ya talep neticesinde ya da talep olmaksizin
yardimda bulunur.

E8) Kahraman, karsit kahramanmin eylemini tersine ¢evirip,
ona yonelterek, taarruzu savusturur.

E9) Kahraman, diisman yaratigi alt eder veya edemez.

E10) Kahraman takasi kabul eder, takas karsiligi aldigi
esyayt bagisciya karst kullanir.

Bu islevdeki varyantlarmm, D isleviyle bagintili oldugu
soylenebilmektedir. Kahraman, bagisciya olan tepkilerin
cesitlenmesi  dogrultusunda, farkli yollardan giderek
edinmeyi gerceklestirir veya gerceklestiremez.
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XIV. Biiyiilii
nesne kahramana
bahsedilir.

Biiyiilii
Nesnenin
Alinmast

Bu islevde kahramana bahsedilen biiyiilii nesneler ¢ok cesitli
bicimlerde olabilmekte ve farkli sekillerde ortaya
ctkabilmektedir. Kahramana yardimci nesneler bir hayvan,
efsunlu bir miizik aleti veya bir silah, kahramanin isini
kolaylastiracak biiyiilii bir yetenek veya biiyiilii bir muska
olabilmektedir. Nesnelerin kahramana aktariima durumlar
ise su sekilde siralanabilmektedir:

F1) Nesne dogrudan kahramana bahsedilir. (Propp, 2020)
bu tiir aktarimlarin odiillendirme niteligindedir Kahramanin
tepkisi olumsuzsa, nesnenin aktarim: gergeklesmeyebilmekte
hatta yerini ciddi bir cezaya da birakabilmektedir.

F2) Nesne, kahramana belirtilen yerdedir. Bu aktarumda bir
rehber soz konusudur.

F3) Nesne, talep iizerine tiretilir.

F4) Nesne satilir ve satin alinir.

F5) Nesne, kahraman tarafindan tesadiifen edinilir.

F6) Nesne, kendi kendine belirir.

F7) Nesne, icilerek veya yenerek elde edilir.

F8) Nesne, calinarak elde edilir.

F9) Kisiler, kendiliginden kahramanin himayesi altina girer.
D islevinin varyantlary ile F islevinin varyantlarmmn organik
bir bicimde birbirlerine bagl oldugu séylenebilmektedir. Bu
durumda D islevinin her bir varyanti F iglevinin
hazirlayicist oldugu diger bir varyantiyla
eslestirilebilmektedir. Bu eslestirmede E islevinin varyanti
da denkleme katilarak bu islevlerin bir biitiin halinde DEF
seklinde okunabilmelerine olanak tamimaktadir. Propp bu
durumu “D1 E1 F1” ornekleriyle a¢iklamaktadwr. “Baba
Yaga Kahramana, Kisrak stiriistinii otlatmasini buyurur.
Kahraman ikinci bir ig tistlenir, bu isi yerine getirir ve bir at
elde eder” (Propp, 2020: 49).

XV. Kahraman
aradig1 nesnenin
bulundugu yere
ulagtirilir/Kahram
ana kilavuzluk
edilir ya da yol
gosterilir.

Iki Krallik
arasinda
Yolculuk/
Bir Kilavuz
Esliginde
Yolculuk/
Varws

Kahraman tarafindan arzulanan nesne baska bir
kralliktadwr. Krallik ise ¢cok uzakta, ¢ok yiiksekte veyahut ¢ok
derinde olabilmektedir. Ulasim araglar ise yiiksekteki veya
derinlerdeki kralliklara yolculuk neticesinde
farklilasabilmektedir.

G1) Kahraman bir at veya kugs gibi yardimct hayvanlar
stirerek, kendisi kus gibi ucarak, ugan gemi, hali gibi objeler
yardimiyla veya cin, dev gibi mitolojik yaratiklarin
yardimiyla gokyiiziinde yolculuk eder.

G2) Kahraman yine yardimct hayvanlarla, objelerle veya
kendisine yardim edilerek karada ve suda yolculuk eder.
G3-4) Kahraman bir rehber ile yolculuk eder. Kahramana
kilavuzluk eden unsurlar farklilik gésterebilmektedir.

Gb5) Kahraman, bir merdiven, bir gegit, bir portal gibi
hareketsiz ulagim araglarim kullanarak varmak istedigi yere

gider.

38



Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlar1, Sembolleri ve A¢iklama Ornekleri (Propp,
2020) (devami)

XV. Kahraman
aradig1 nesnenin
bulundugu yere
ulastirilir/Kahram
ana kilavuzluk
edilir ya da yol
gosterilir.

Iki Krallik
arasinda
Yolculuk/
Bir Kilavuz
Esliginde
Yolculuk/V
aris

G6) Kahraman iz siirerek, kilavuz unsurlarin ona yol
gostermesi sonucunda varmak istedigi yere gider.

Propp (2020: 52) kendi biitiincesi nazarinda kahramanin
yaptigt baska bir yolculuk bigiminin olmadigini
soylemektedir. Ona gére yolculuk, her zaman ozel bir islev
olarak bulunmadig gibi ayni zamanda T islevine bagiml
haldedir. Bazi durumlarda kahraman kilavuz esliginde uzun
bir yola ¢ikmadan da hedefine ulasabilmektedir. Bu
durumda G islevinin Tislevinin organik bir uzantist oldugu
da séylenebilmektedir.

XVI. Kahraman
ve disman bir
catismada Karg1
karsiya gelir.

Catisma

Bu catisma bicimini, kahramanla bagis¢t arasinda yasanan
catisma bigiminden ayri tutmak gerekmektedir. Bunun
nedeni iki ayri ¢atismanin, sonuglari neticesinde
farklilasmasidwr. Kahraman, bir ¢atisma sonucunda,
arayisina yardimct olacak bir nesneyi ediniyorsa, bunun bir
D durumu oldugu séylenebilmektedir. Ote yandan H
islevinde bu durum séz konusu degildir. H islevi nihai bir
catismadir. Kahraman, ¢atismasini zaferle bitirecegi,
arayisini nihayete erdirecegi bir ¢atismaya girdiginde
bunun H islevi oldugu soylenebilmektedir.

Kahraman ile karsit kahramarnin miicadelesi ¢esitlilik
gosterebilmektedir.

1) Kahraman ile diisman a¢ik alanda doviisiirler. / Obi Wan
Kenobi ile Anakin Skywalker, Mufasar gezegeninde
doviigiirler.

2) Kahraman ile karsit kahraman, yarisirlar. Propp bu
bicime daha ¢ok giilmece masallarda rastlandigini
belirtmekte, bunun nedenini de bu tiir masallarda gergek bir
catismaya nadiren yer verilmesine baglamaktadur.

3-4) Kahraman ile saldirgan degerli bir sey tizerine bahse
girer veya kagit oyunu oynar. / Qui Gon Jin, Anakin iizerine,
gemisini ortaya koyarak bahis oynar. Bahiste karsit
kahramanin kahramant yaniltma ¢abast veya hile yapmasi
da olasidr.

XVII. Kahraman
ozel bir simge
edinir.

Ozel Isaret

Kahraman. Catisma neticesinde bir yara alir veya
efsunlanarak 6zel bir simge edinir.

1) Ilk unsurda simge kahramanin bedenine islenmektedir.
Frodo Baggins, dokuzlar (Nazgul) tarafindan saldiriya
ugrar, morgul bigagiyla bigaklanir. Aldig1 yaranin izini
hayati1 boyunca tagimak zorundadir. Prenses, kahramanin
bedenine onu korumasi igin 6zel giiciinii kullanarak bir
simge isler.

2) ikinci unsurda kahraman simgeyi bir obje vesilesiyle
edinmektedir.

Ayrisan her iki bigim, kahramanin yara alip, yarasinin
efsunlu bir nesneyle iyilestirilmesi neticesinde fiizyona ugrar
ve birlikte okunur.
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XIX. Bastaki
kotiilik veyahut
eksiklik giderilir.

Giderme

Bu zafer ¢esitli bigimlerde edinilebilmektedir.

I. Saldirgan/Diisman agik alanda yapilan catismada yenilir.
I1. Saldirgan/Diigman, bir miisabakada maglup edilir.

I11. Saldirganla kahraman bahse girer (genel olarak bir kagit
oyunuyla), saldirgan maglup edilir.

IV. Saldirgan/Diisman, 6l¢iimde maglup edilir. Bu 6l¢tim,
giic, fiziksel 6zellikler, biiyii giicii ve bu dogrultudaki birgok
unsuru igerebilmektedir.

V. Saldirgan/Diisman ¢atisma olmadan, gizlice maglup edilir
ve Oldiiriiliir.

V1. Saldirgan, bir obje, efsun veyahut dua ile aniden
puskdirtiiliir.

Bu islevde zafer olumsuz bir bigimde de gelmektedir. Birden
fazla kahraman ¢atigmaya girmislerse, general gizlenir, diger
kahraman zaferi edinir.

X1IX. Bastaki
kotiilik veyahut
eksiklik giderilir.

Giderme

Propp bu islevin ¢atismanin en yogun oldugu anda, anlatinin
diigiimlendigi noktada kétiiliik ve eksiklik ile beraber
biitiinlestigini sdylemektedir. Masal/anlati, yapisal olarak bu
islev ortaya ¢iktiginda tepe noktasindadir. Bu iglevi
olusturan ¢ok sayida unsur bulunmaktadir:

K1) Kahramanin bulmak istedigi nesne zoraki olarak veya
sinsilikle kacirilir.

Kl1a) Kagurma islevi kimi zaman birden fazla kisi tarafindan,
kisinin kagirma eyleminde bulunacak kigiyi zorlamast,
mecbur kilmasi ve tehdit etmesi tizerine
gerceklestirilebilmektedir.

K2) Aranan nesne, arayis siirecinde bir¢ok farkl kimsenin
eline geger. Bu alt eylem, bir dizi halinde birden fazla
basarisizlik veyahut kagma girigimi neticesinde
gerceklesebilmektedir.

K3) Arayista olan nesne, ¢ekicilik sayesinde edinilir.
Kahramanin é6zelliklerine ve karizmasina dayanan bu
bicimin K1 varyantina ¢ok yakin oldugu soylenmektedir.
Bunun nedeni Bigimin alt tiiriinii, bir takas eylemi
tarafindan da olusturulabilir olmasidir (Propp, 2020).

K4) Aranan nesne, dnceki diger olaylaria baglantili olarak,
onlarin bir sonucu olarak edinilir. Bu edim olay orgiisiine
eklemlenmis bir sekilde, neden-sonug iligkisi baglaminda
ortaya ¢ikmaktadir. Edimin, 6nceki diger iglevierle de
baglantili oldugu savunulabilmektedir. Yiiziiklerin Efendisi
serisinde Saruman maglup edilir ve Palantir tasi edinilir.
Palantirin edinilmesi, Sarumanin bir ¢catismada maglup
edilmesinin bir sonucudur. Gri Gandalf, zaman otesi kozmik
bir edinim neticesinde Ak Gandalf’a doniisiir. Gri
Gandalf’n oliimden kurtulup, Ak Gandalf’a doniigtimii
Morgotlu Balrog v maglup etmesinin bir sonucudur
(Tolkien, Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule, 2021: 116-117).
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XIX. Bastaki
kotiilik  veyahut
eksiklik giderilir.

Giderme

K5) Aranan nesne, bir efsun veyahut diger bir efsunlu nesne
kullanilarak hemen edinilir.

K6) Efsunlu bir nesne, kahramana zenginlik vaat eder ve onu
zenginlestirir. Eksiklik olarak nitelenen fakirlik durumu
ortadan kaldwrilir.

K7) Nesnenin arayist bir av sonucunda sonlandirilyr. Bu olgu
nesnenin kahramana ugrattigi tahribat neticesinde, nesnenin
avlanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

K8) Efsunla sekil degistirmis/degistirilmis kisi, eski haline
doniigiir. A8’deki islevin bu islevle denk diistiigii
soylenebilmektedir. A8 islevinde kahraman/karsit
kahraman/kisi efsunlanarak doniistiiriiliir. Efsunlanmis olan
kisi/kahraman, efsunun bozulmast veyahut yeni bir
efsunlanmayla énceden oldugu hale geri doner. Yiiriiyen
Sato’da, Hiclik cadisi tarafindan efsunlanarak yash bir
kadina doniisen Sophie, Howl’a olan agskini kanitlayip,
fedakdr davranmasiyla iizerindeki biiyiiyii kaldirir.

K9) Olmiis olan kahraman/kisi dirilir/diviltiliv. Kahraman
oliim/yasam suyu kullanmilarak hayata yeniden dondiiriiliir.
Batman, Lazarus c¢ukuruna sokularak diriltilir. Pinokyo,
orman perisi tarafindan efsunlanarak diriltilir.

K9a) Diriltme durumu zoraki olarak da
gerceklestirilebilmektedir. Kahraman veyahut kahramanin
yakinlari, diriltmenin gergeklestirilebilmesi icin
altkoyulabilmektedir. Bu durum K9 islevi icin ozel bir alttiir
olarak K9a ile belirtilmektedir.

K10) Esir kahraman veyahut kahramana yardimct unsur
tarafindan, kahramanin yakarisi/talebi kurtariliv. Bu alt
isleve nesnenin eylemi soz konusu degildir. Alt islev, diigiimii
olusturan kotiliigiin kahraman tarafindan bizzat veya
yardimcr unsur tarafindan dolayli olarak giderilmesi soz
konusudur.

K11) Kahraman tarafindan arayista olan nesnenin edinimi bu
islev varyasyonunda biiyiilii nesnenin edinimi ile ayni sekilde
gerceklesmektedir. Bu edinimin de kendi igcinde dogrudan
edinim, dolayli edinim olarak gosterilmesi soz konusudur:
KF1) Dogrudan aktarma KF1 ile belirtilmektedir. Bu
durumda kahraman nesneyi satin alw, aranan nesne
kahramana sunulur, diger deyisle kahraman aktif bir araci
olmadan nesneyi edinmektedir. Biiyiicii Gri Gandalf, dagin
gizli girigsinin anahtarini Thorin’e sunar (Tolkien, Hobbit,
2007).

KF2) Kahramana nesneyi bulmasi igin nesnenin yerinin
belirtilmesi ise, dolayli aktarma olarak KF2 seklinde
gosterilmektedir. Bu bi¢imde kahraman dolayli olarak,
kendine bildirilmesi veyahut bir harita yardimiyla nesnenin
edinimi saglayabilmektedir. Durin varisi Thorin Mesekalkan,
harita vasitasyla Arken Tasimin icinde bulundugu Yalniz
Dag i gizli girisinin yerini 6grenir (Tolkien, Hobbit, 2007).
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Kahramanin geri doniigii islevi, genel olarak G isaretiyle
gosterilen varis isleviyle ayni bicimde vuku bulmaktadir. Ote
yandan Geri déniisiin varis eyleminden ayristigi nokta, islevi
izleyen ozel bir bigimin ayirt edilmesinin gerekli olmayisidir.
XX. Kahraman | Geri ! Yola koyulma aninin hemen ardindan geri doniis ve varis
geri doner. Doniig eylemini kesistiren, bu eylemleri gerceklestirmeye yardimcit at

ve kartal gibi bir biiyiilii nesne belirmektedir fakat geri doniis
eylemi 6zelinde her zaman bu biiyiilii nesnenin ortaya ¢ikisina
ihtiyag yoktur. Geri doniis aniden olmakta ve kimi zaman bir
kagis sekline de biiriinebilmektedir (Propp, 2020: 56).
Kahraman, masaldaki/anlatidaki bir unsur tarafindan izlenir,
izi stiriiliir. Bu iglevde de ¢esitli bicimler ortaya ¢tkmaktadir:
Prl) Kahramani takip eden unsur, kahramann pesinde
ucarak onu yakalamaya/alt etmeye ¢alisir.

Pr2) Kahramani izleyen unsur, kahramandan sugluyu talep
eder veyahut kahramant suglu ilan ederek onun pesi sira
izleyen gonderir. Bu alt bi¢im u¢mayla bagh oldugu icin, Prl
alt bigimiyle baglhlik gostermektedir.

Pr3) Kahramani izleyen unsur, kahramanin pesindeyken
XXI. Kahraman | . doniigiime ugrar, pesi sira bir¢ok hayvana doniigiir. Bu alt

. . Izleme Pr . < . .

izlenir. bicimde bazen u¢maya bagl olabilmektedir.

Pr4) Izleyen unsur, kahraman icin bir arzu nesnesine
doniigerek kahramanin oniine ¢ikar ve onu cezbetmeye
caligr.

Pr5) Izleyen unsur, kahramani edinerek onu tiiketmeye
calisir.

Pr6) Izleyen, tiiketme olmaksizin kahramana suikast diizenler
veya onu dogrudan oldiirmeye ¢calisir.

Pr7) Lzleyen, kahramanin gizlendigi yerin iizerine ¢ikar,
siginagini yok etmeye/ kahramanin iizerine yikmaya ¢alisir.
Bu islevde, masaldaki unsurlar ¢esitli yollarla kahramanin
yardimina kogmaktadirlar.

Rsl) Kahraman, ona yardimct olunmasiyla gokyiiziine
ctkarilir/kacirilir.

Rs2) Kahraman, kendisini izleyenler unsurlart durdurmak
icin yollarina engeller koyar.

Rs3) Kahraman kendisini taninmaz hale getirecek bir
doniigtim gegirerek izleyenlerden kurtulmaya ¢aligir. Bu alt

ﬁﬁllrlaimamn bi¢imde yardimci bir déniisiim efsunu mevcuttur.
ardimima Yardim Rs Rs4-5) Kahraman izleyenlerden kagarken saklanmay tercih
iosulur eder. I¢ ice gegmis ve birlikte okunabilen bu alt bigimlerde

onu saklayacak birinin veya bir siginagin yardimina
basvurur.

Rs6) Kahraman hayvana veya siradan bir nesneye doniiserek
izleyenlerden kurtulmaya ¢alisir, bu alt bicimde de Rs3 alt
biciminde oldugu gibi efsunlu bir doniisiim
gerceklesmektedir. Bu alt bicimde 6nem arz eden nokta,
doniistim unsurudur. Rs3 de belirtilen kagma eylemine her
zaman rastlanmayabilmektedir.
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XXII.
Kahramanin
yardimina
kosulur.

Yardim

Rs

Rs7) Kahraman, arzu nesnesinin/cezbedici unsurun degisik
bicimlerine biiriinerek, onun etkisinden kurtulmaya ¢alisir,
ona karsi direng gosterir.

Rs8-9) Kahraman, onu 6ldiiriip tiiketmek isteyen izleyene
karst direnir, onu maglup eder, oldiiriir. Izleyeni éldiirecegi
esnada kahramanin yardimina kosulur.

Rs10) Kahraman, izleyen tarafindan basina yikilacak olan
siginaktan kagar, kurtulur ve baska bir siginaga gecis
yapar.

Cogu masalin kahramanin izleyenleri atlatmasindan sonra
nihayete erdigi soylenmektedir (Propp, 2020).

Kahraman izleyenleri atlatmasinin ardindan yurduna doner,
geng kadin yoldasiyla evienir fakat anlati her zaman bu
dogrultuda ilerlememektedir (Propp, 2020: 58). Masal bu
sekilde ilerleyip nihayete ermediginde, kahramanin basina
yeni felaketler gelmekte, yeni izleyen unsurlarla miicadele
etmek zorunda kalmakta, bulmasi gereken yeni nesneler
ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla anlati yeni boliimlere
ayrilarak yeni isleviere gebe kalmaktadr. Kotiiliik unsuru
degistirilip yinelenerek anlatiya bir diigiim daha atilmakta
Ve diigtimiin ¢oziim siireci yinelenen iglevierle veya baska
islevlerin ortaya ¢ikmasiyla siirdiiriilmektedir. Bu durum
anlatinin devam niteliginde olan baska bir anlatinin ortaya

ctkmasma vesile olmakta ve merak unsurunu yinelemektedir.

XXI11. Kahraman
kimligini
gizleyerek kendi
evine doner
veyahut baska
diyarlara gider.

Kimligini
Gizleyerek
Gelme

Bu islev iki bicime ayrilmaktadir:

0O1) Kahraman evine/yurduna doner. Yurdundaki bir
zanaatkarin hizmetine girer.

02) Kahraman yurduna donmez/doniisii zoraki engellenir
veya yurtsuz kalir. O vakit baska bir kralliga gider ve kralin
hizmetine girerek calismaya baslar.

iki alt bigimde de bazi anlatilarda yalnizca varis olay1 sdz
konusu olmaktadir.

XXIV. Diizmece
bir kahraman ash
olmayan iddialar
ortaya atar.

Asilsiz
Iddialar

Bu islev O islevinin gidisat: neticesinde ayrilmaktadur.
Kahraman yurduna dénerse, genellikle bir yakini (erkek
kardesi) veya tamidigi biri tarafindan hedef haline getirilir
ve asilsiz iddialarin odaginda tutulur.

Yurduna dénemeyip, baska bir kralliga giderse, krala yakin
kisiler, bir general veya saka, kahraman hakkinda siiphe
duyarak, krali kahramana karst asilsiz savlarla kiskurtir.

XXV. Kahramana
zorlu bir is
Onerilir.

Zorlu Is

Propp bu iglevin, masalin en ilgi ¢ekici boliimiinti
olusturdugu belirtmektedir. Bu kistmda kahramana onerilen
cok sayrda farkl zorlu is bulunmaktadir. Propp bu zorlu
islerin celiskili oldugunu ve bu nedenle her birinin ozel
simgeyle belirtilmesi gerektigini éne siirmektedir. Islevler
tablonun bu kisminda M ile belirtilen islev semboliiniin
yanina alfabetik sirayla kiiciik harflerin eklenmesiyle
gosterilmigtir:
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XXV. Kahramana
zorlu bir is
onerilir.

Zorlu Is

Ma) Yeme ve Icme Simamasi

Mb) Ates Smamasi

Mc) Bilmece Sinamast

Md) Se¢me Smamasi

Me) Bulunamayacak bigimde saklanmak

Mf) Prensesi penceresindeyken 6pmek

Ma) Giris kapisinin tistiinden atlamak

Mh) Giig, ustalik, cesaret sinamasi

Mi) Sabir Sinamast

Mj) Bir seyi getirme veya iiretme zorunlulugu
MK) Uretme Sinamast

M) Bunlarin harici baska sinamalar (Propp, 2020: 61)

XXVI. Zorlu is
yerine getirilir.

Zorlu Isi
Yerine
Getirme

Zorlu isin/iglerin yerine getirilmesi islevi, sitnanma
bicimlerinin uygulanmasi ve kahramanin basarrya
ulagmastyla denk diismektedir. Stnanma, zorlu gorevin
gergeklestirilmesinden once de gerceklesebilmektedir. Bu
durumda islev sembolii °N seklinde belirtilebilir. Bu islevin
hemen ardindan €2 sembolii ile belirtilen tani(n)ma islevi
gelmektedir. Bunun nedeni, kahramanin giic isi yerine
getirmesinin ardindan halk¢a taminr hale gelmesidir.

XXVII.
Kahraman, halkga
taninir hale gelir.

Tany(n)ma

Kahraman, zorlu isi yerine getirerek stnanmanin ardindan
yara izi, biiyiilii bir isaret veya efsunlu bir obje edinerek
taninir hale gelebilmektedir. Kahramanin taninirligr yalniz
bunlara da bagh degildir. Kahraman, zorlu bir gorevi
yerine getirdigi icin de tanminwr hale gelebilmektedir. Propp
bu big¢imin ortaya ¢ikisimin “hemen hemen her zaman”
kahramanin onceki kimligini arkasinda birakarak geldigi
durumlarda ortaya ¢iktigini séylemektedir. Kahramanin
onceden taninms bir yigit oldugu, zorlu isi yerine
getirmesinin ardindan ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin
tani(n)ma islevinin ortaya ¢ikisi yalniz bununla da sinirl
degildir. Kahraman, uzun bir ayrilik stirecinin ardindan da
yakinlar: tarafindan hemen de taninabilmektedir. Bu
durumda etkili unsurlar, kahramanin en yakinlari olan,
anne, baba, kahramanin ¢ocuklari, esi, sevgilisi, erkek ve kiz
kardesler, olarak ortaya ¢ikmaktadwr (Propp, 2020).

XVIII. Diizmece
kahramanin,
saldirganin
veyahut karsit
kahramanin
gercek kimligi
aciga cikar.

Ortaya
Cikarma

Ex

Kahramanin bagariyla sinanmasinin ardindan, onun
hakkinda asilsiz savlar one siiren diizmece kahramanin
gergek kimligi ifsa olmaktadir. Ortaya ¢ikarma islevi bu
baglamda énceden belirtilen M; N,°N, Qislevieriyle
bagllik gostermektedir. Diizenbaz kahramanin kimligi
bazen kahramanin basardigi fakat diizenbazin basarisiz
oldugu, diger bir deyisle stnanma neticesinde basarisiz
oldugu durumlarda ortaya ¢tkmaktadir.
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Tablo 1.1. Propp’un Belirttigi islevler, Tanimlari, Sembolleri ve A¢iklama Ornekleri (Propp,
2020) (devami)

XXIX. Kahraman
yeni bir goriiniim
kazanir.

Bigim
Degistirmel
Baskalasma

Kahraman  c¢esitli  alt  bicimlerle  bicim  degistirip
baskalasabilmektedir, bu kisimdaki baskalasma pozitif
niteliktedir:

T1) Kahraman, yardimcisimin onun iizerinde bir efsun veya
iksir kullanmasinin ardindan yeni bir goriiniim elde ederek
baskalasim gecirir.

12) Kahraman, dillere destan bir saray insa eder veya
onceden dillere destan olmus bir saraya yerleserek
baskalasir.

13) Kahraman, yeni kiyafetler edinip bunlart giyerek
baskalasir.

T4) Propp’a gore bu islev genellikle giilmecelerde
goriilmekte ve yanhs anlasiimalara vesile olmaktadir.
Buradaki baskalagim, kahramanmn kiligi nedeniyle yanlis
anlasiimasi neticesinde unvan kazanmasiyla
gerceklesmektedir.

XXX. Diizmece
kahraman,
diisman, saldirgan
ya da  karsit
kahraman
cezalandirilir.

Cezalandirma

Asil  kimligi ortaya ¢ikmis diizmece karsit kahraman,
kahraman  tarafindan maglup edilerek cezalandurilir.
Diizenbaz genellikle bir silahla éldiiriilerek veya dogrudan
yok edilerek, idam edilerek veya intihar ederek
cezalandirmaya ugratilir. Bazi durumlarda diizenbazin cani
bagislanabilmektedir. Bu durum cezalandirma islevinin
negatifini olusturacagindan -U semboliiyle gosterilmektedir.
Bu islevde cezalandirilan diizenbaz genellikle yalnizca ikinci
catismanin ortaya ¢itkmasina neden olan kotiiciil karakterdir.
Ik ¢atismaya neden olan karsit kahraman, izlenme
durumunun olmadigi, ikinci diigiim noktasimin ortaya
ctkmadigi anlatilarda dogrudan cezalandirilmaktadir.

XXXI. Kahraman
evlenir ve
hiikiimdar olur.

Evlenme

Kahraman bu islevde mutlu sona ulasir, evlenir ve hiikiimdar
olur. Bu islev bir¢ok alt bi¢imi biinyesinde barindirmaktadir:
wl) Kahraman, egini ve egine bagl hiikiimdarligi bir olarak
elde eder. Once veliaht da olabilir ve hiikiimdar babanin
olmesinin ardindan kral olarak tahta geger. ( @%)

@?2) Kahraman evienir, karisi soylu olmadigi icin evlilik
hiikiimdarlig veya vasiligi getirmez. (@°)

@) Kahraman evlilik olmaksizin yalmizca tahta ¢ikar ve
hiikiimdar olur. (we)

aA) Anlati yeni bir kotiiliik durumunun ortaya ¢tkmasiyla
diigtimlenirse, kahraman sevgilisine yalnizca donecegine ve
kavusacaklarina dair evlilik sozii verir. (@)

ab) Karsit durum, kahramanmin ortadan kaybolan esinin
arayisiin son bulmasiyla, evliligin yinelenmesiyle olugsur.
(@)

aB) Kahraman her zaman evlilik ve mutlak hiikiimdarlikla
degil, bazen parayla veya baska bir bicimde de
odiillendirilebilir. (@)
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Propp’un islev siniflandirmasi ile bu islevlerin tanimlamalar1 ve onlar1 pekistiren
ornekler goz oniinde bulunduruldugunda ek olarak bu islevler sinemadaki klasik dramatik
yapiya gore incelendiginde; B, v, 8, €, G, 1, 0, A, a, B, C sembolleriyle nitelenen her bir islev,
cesitli varyasyonlartyla serim bdliimiinde, kigkirtici olay niteliginde veyahut aksiyonun
yiikselme siirecinde izleyici karsisina ¢ikmaktadir. T Sembolii ile diigiimlenmeye ve doruk
noktaya tirmanmaya bagslayan anlati, kahramanin erginlesme ve c¢atismayir ¢6zmek igin
koyuldugu yolculugunda basvurdugu, D, E, F, G sembolleriyle gosterilen islev ve eylemlerle
devam etmektedir. H semboliiyle belirtilen islevde ise kahraman ve karsit kahraman,
kotiiligiin nedeni olan canavar karsi karstya gelir. Bu noktadan sonra ¢oziilmeye dogru giden
hikayede kahraman | semboliiyle belirtilen 6zel bir sembol, bir yara, muska veyahut
efsunlanma sonucunda viicudunda kalacak olan bir isaret edinebilir veyahut bu isareti
edinmeden direkt olarak J isarctiyle belirtilen islevi yasayarak diismanlarina karsi galip
gelebilir. Hikayenin tirmandig1 noktada K islevi ortaya ¢ikmaktadir. K iglevini pekistiren
oncil islevlerden biri, kahraman ¢agrisi olarak da nitelendirilebilen B islevidir. B islevinin
Onemini, ¢agriya cevap verme islevini niteleyen C islevi pekistirmektedir. Kahramanin
cagirilmasi ve ¢agriya cevap vermesiyle yol serilmekte ve yolculuk baslamakta, K isleviyle

tepe noktaya tirmanmakta ve yogunlasmaktadir.

J ve anlatinin diigiim noktasindaki K islevini gergeklestiren kahraman ya ¥ isaretiyle
belirtilen islevle hikdyenin sonuna ulasir, ya da iilkesine dondiigiinde beklenmedik bir doniis
neticesinde yeni islevlerle karsilasarak Pr, Rs, O, L, M ile belirtilen islevlerin kullanimlariyla
yeni diigimlerin ardi sira yeni bir hasim edinerek, zorlu yeni bir dizi gérev alarak farkli
bigimlerde smanir ya da bir yolculuga ¢ikar. Yolculuga ¢iksin veya ¢ikmasin, sinanmanin
basariya ulagsmasi N ve °N sembolleri ile gosterilir. Sinanmanin basarilmasinin ardindan
kotiiliik neticesinde olusan yeni diigiimiin ¢6ziilmeye ugratilmasi, yeni baska islevlerin ortaya
cikmastyla saglanmaktadir. Anlatinin nihayete ulastirilmasinda rol oynayan ve genellikle
birbiriyle bagintili olan bu islevler Q, EX, T, U, @ sembolleriyle gosterilmektedir. Bu
semboller, yeni catisma unsurunu olusturan koétiiciil diizenbaz kahramanin asil kimliginin
ortaya ¢cikmasi, yenilgiye ugratilmasi, cezalandirilmasi ve kahramanin mutlu sona ulagsmasini,
nihayetinde kahramanin yolculugunun bitigini nitelemektedir. Masal bu islevlerin gelisinin

ardindan bagka bir kirilmaya ugratilmadan bitirilebilmektedir.
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Propp’un (2020: 65), masallarin incelenmesi tizerine siirli olarak belirttigi islevler,
ard1 sira gelip birbirlerini tamamlamakta, bir biitiin olusturmaktadirlar. Her bir islev bir 6nceki
islevin mantiksal ve estetik bir gerekliligidir. Islevler kendi iglerinde bir biitiinii
olusturduklarindan bir bulmacanin parcalar1 gibidir ve hic¢biri bir digerini disarda
birakmamaktadir. Bazi isglevler biitlinciil olarak digerleriyle birlesip kiimelenerek anlati
biitiinliigline, mantik ve estetigine hizmet etmektedir. Propp’un ortaya koydugu islevler,
masallarin bagliliklarinin incelenmesi ve biitiinli olusturan parcalarin mantik ve estetiginin
saptanmas: ile anlatinin gelisiminin ortaya ¢ikarilmasi acisindan Onemli oldugu

sOylenebilmektedir.
1.4.2. Propp’tan Campbell’a: Kahramanin Yolculugu

Propp’un belirledigi otuz bir adet islev, her ne kadar halihazirda kullanilan evrensel
kahraman hikayeleriyle benzesme gosterse de Rus halk anlatilari ve masallarindaki
kahramanlar1 kapsamaktadir. Yolculuk ¢izelgesi degismese de Rus folklorik anlatilarini
kapsama aldig1 i¢in; Propp’un kahramani merkeze alan anlatilar1 incelemek iizere ortaya
koydugu islevler ile tiimevarima ulagsmak i¢in inceledigi orneklerin belirli bir ¢erceveye
sikistig1 belirtilebilir. Ote yandan ondan sonra ortaya konan eserlere ve erginlesme
yolculugunun kendi folklorik halk hikayelerinden ve kiiltiirel unsurlarindan edindigi, anlatiy1
gelistiren Unsurlarin incelenmesi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilmektedir. Propp’tan
sonra, onun kullandig1 islevleri daha evrensel ve onun c¢ergevesini askin bir bakis acisiyla
inceleyerek, Kahraman arketipi ve erginlesme yolculugunu agiklamaya calisan Campbell,
Propp’un baghligimi kirmis ve islevlerini tam manasiyla bir erginlesme yolculuguna
uyarlamistir. Onun yolculuk unsurlarina bakisit Propp’un ortaya koydugu otuz bir adet islev
ile klasik anlat1 yapis1 ve yol kapsamindaki edimleri biitiinlestiren bir yapidadir. islev
Ozellikleri ve onlar1 belirten sembolleri ise, Kahramanin ¢iktig1 sonsuz yolculuktaki her bir
edimin igine karigtirilarak genisletilebilmektedir. Kahramanin yolculugunun yapist her
anlatida birbirine benzese de unsurlarin her birinin ayr1 folklorik unsurlar ve tecriibelere bagl

olarak farklilagabildiginin saptanmasi i¢in kullanilabilmektedir.
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Sekil 1.2. Campbell’in Islev Dongiisii (Campbell, 2017: 35)

X isaretiyle belirtilen iglevlere biitiinsel olarak yaklasildiginda bu islevin bir baslangic,
diger bir deyisle Propp’un belirttigi serim islevlerinin biitiinsel bir hali oldugu
goriilebilmektedir. Campbell X semboliinii “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip olaganiistii
tuhafliklar bolgesine dogru ilerler” (Campbell, 2017: 35) seklinde nitelemektedir. Doniisiin
ikinci diger bir deyisle merkezinde bulunan Y semboliiniin, Propp’un belirttigi gelisme,
catigma ve diigiim noktalarini olusturan islevleri kapsadigi sdylenebilmektedir. Bu sembol
“Burada masals1 giiglerle karsilasilir ve kesin bir zaferle geri doner” (Campbell, 2017)
seklinde belirtilmektedir. Dongiiniin son sembolii ise, zaferin ardindan yeni catismalar ve
diigiimler yaratan islevlerle benzesmektedir. Bu islev ise “kahraman bu gizemli maceradan
benzerleri iizerinde istiinliikk saglayan bir giicle geri doner” seklinde belirtilmektedir. Bu
islevin ardindan dongii kahramanin ¢ikacagi yeni bir yolculuga dogru hareket eder. X, Y ve

Z tekrarlanin ve kahramanin sonsuz yolculugunun dongiisii, bu sekilde ortaya ¢ikar.

Propp’un islevlerini kapsayan ve gelistirerek daha evrensel bir ¢izgiye oturtan
Campbell’in “Kahramanin Yolculugu” nun evrelerinin, anlatida kahramanin basindan
gecenleri, karsilagilan islevlerin biitline indirgeyerek anlasilir kilmasi acisindan 6nemli
oldugu soylenebilmektedir. Monomit olarak belirtilen bu evrelerin her biri, Propp’un
inceledigi islevleri biitlinsel olarak kapsama alarak ve biitiinciil olarak diisiiniilebilmesine
olanak tanmimaktadir. Bu nedenle islevler ve evreler birbirleriyle kesistirilerek
sunulabilmektedir. Yolculugun evreleri Yola Koyulma, diger bir deyisle anlatinin serim
bolimii “Maceraya Cagri, Cagrimn Reddi veya Kabulii, Dogaiistii Yardim, Ilk Esigin
Astlmasi, Balinamin Karni” Unsurlariyla ortaya g¢ikmaktadir. Boliimiin bu evrelerinde
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kahraman yolculugunun ¢agrisin1 edinmekte, karsisina ¢ikan ilk esigi asmakta ve yolla
beraber erginlesmesinin ilk adimlarin1 atmaktadir. Macera veya mitin en sevilen bolimii
olarak nitelendirilen ve gelisme boliimiine denk diisecek ¢atisma unsurlarini barindiran ikinci
boliim ise Erginleme olarak sdylenmektedir. Bu bolimde “Swnaviar Yolu, Tanrig¢ayla
Karsilasma, Bastan Cikarict Olarak Kadin, Babanin Gonliinii Alma, Tanrilastirma, Nihai
Odiil” unsurlarini igeren erginlesme yolculugun evreleriyle karsilasiimaktadir. Anlatmin
Cozlim boliimii ise, Kahramanin “Doniis” yoluna tekabiil etmektedir. Bu bolimde “Doniisiin
Reddedilisi, Biiyiilii Kagis, Disaridan Gelen Kurtulus, Déniis Esiginin Asilmasi, Iki Diinyanin
Ustas: ve Yasama Ozgiirliigii” unsurlarm iceren evrelerle kahraman yolculugunu nihayete
erdirir; baska bir kotiiliigiin neden oldugu eksikligi gidermek veya bagka bir ¢agri alarak

yeniden yola koyulur (Campbell, 2017).

Campbell (2017)’in ortaya koydugu monomit kuraminin evrelerinin, Propp (2020)’un
masali olusturan islevleriyle i¢ ice geg¢mis halde oldugu sdylenebilmektedir. Kahramanin
yolculugunda, erginlesmeyi gerceklestirirken masalda karsilastigi islevler ile macera ve
mitlerde karsilastig1 ve gegirmesi zoraki olan evrelerinden Maceraya cagri, bir eksikligin
giderilmesi ve eksikligin ancak kahraman ile giderilebileceginin anlasilmasi lizerine yapilan
bir ¢agridir. Bu kisimdaki ¢agri, dogrudan bir ¢agri olmak zorunda degildir. Propp’un
bahsettigi “Aileden birinin eksikligi” de ¢agriy1 niteleyebilmektedir. Kahraman, bir bicimde
cagrilmasi neticesinde erginlesme yolculugunun asamalarini yasamaktadir. Ote yandan
cagrinin reddi de s6z konusu olabilmektedir. Campbell’a gore, ¢agrinin reddi bir dizi felakete
neden olarak anlatiy1r olumsuza ¢evirmektedir. Bu durum Propp’a (2020) gore felaketin
yayilmasi neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Propp’un islevlerinde 6nce olumsuzluk bas gosterir
ve sonra kahramana bagvurulur. Kahraman yine de ¢agriy1 reddedebilmektedir. Kahramanin
yola koyularak maceraya atilma durumu bu islevler ile islevin alt bi¢cimlerinde ortaya

cikmaktadir.

Cagri reddedilmediginde Kahraman ¢iktig1 yolculugun hemen basinda olaganiistii bir
yardim almaktadir. Bu yardim, kahramanin agmasi gereken ilk engelde onu tilsimlarla veya
Propp’un deyimiyle cesitli efsunlar ve efsunlu objelerle ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogaiistii
yardim ve koruma, Campbell’a gore ufak tefek bir kadin tarafindan, Propp’a gore ise
kahraman bu yardimi kahramana eslik eden bir tritogonistten, efsunlu bir objeden genel olarak

sinama ve sinamanin bir¢ok alt bi¢imi neticesinde veya ona hedefi dogrultusunda yol
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gosterecek bir rehberden edinilir. Campbell’in evreleri ve Propp’un islevleri yine bu

dogrultuda kesismektedir.

Kahraman yardimi edindikten sonra, ilk esigin muhafiziyla karsilasana kadar
ilerlemektedir. Propp’tan ziyade Campbell’in evrelerinin, islevleri kendi i¢inde 6ziimsemis
oldugu ve bu nedenle detayli ayrimlara gidilmedigi sdylenebilmektedir. Yardimi edinen
kahraman, ilk esigin bekgcisiyle, eksiklik kaynagi kotiiclil dogatistii bir gilicle miicadeleye
girmektedir. Eski mitik anlatilar ve halk hikayelerinde, tekin olan yasam alanmin disi
tekinsizdir. Kahraman, yolculuga ¢ikma karari alarak tekinsizlige dogru ilerleyip, karsisina
cikacak kotiiciil varliklarla miicadele etmeyi goze almaktadir. Erginlesmenin adimlarindan
biri, bu kétiiciil varligin maglup edilmesi olarak goriilebilir. Kahraman, yitim kaynag ile
miicadeleyi kazandiginda erginlesmenin adimini atmakta veya kétiiciil varliga maglup olup

tekinsizlikte yitip gitmektedir.

Zorlu esigin asilmasi “yeniden dogum” olarak belirtmekte, bu yeniden dogum olayimin
ise diinyanin her yerinde ana rahmini temsil eden “balinanin karnindan ¢ikma” eylemiyle
Ozdeslestirildigini sdylenmektedir (Campbell, 2017: 86). Rahim hem tekinsiz hem de
giivenlidir. Kahraman bu nedenle esigi asarak giicii edinemediginde diger bir deyisle
erginlesemediginde tekinsizlikle uzlasarak, onun icinde kalip digsal koétiiliiklerden bir siire
uzaklagsmak ve bir nevi bunlardan kagmak istemektedir. Bu ylizden balinanin karni olarak
belirtilen evrede si§inma eylemi gerceklestirerek hayattan bir siire kopmaktadir. Propp’un
islevlerinde buna kahramanin doniisiinde rastlanmaktadir. Kahraman, ya yoldan onceki
yurduna gidecek ki kahramanin yurdu animsanamadigindan tekinsizdir, ya da kilik
degistirerek yeni bir yurt arayisina girecek, pesindeki izleyenler unsurlardan kurtulmaya
calisacaktir. Balinanin karni, hayatta kalma ve yeniden dogusun bir alegorisi olarak, Propp’un
belirttigi, doniis islevi ile kesistirilebilmektedir. Kahraman, yeni yolunu segene, yeni sinavini
edinene kadar balinanin karninda giivende kalacak diger bir deyisle hayati merkeze alarak

sonrasinda ise yeniden dogusunu gergeklestirecektir (Campbell, 2017: 89).

Erginlesme evresinin ilk asamasi olan Sinaviar Yolu, kahramanin esigi agmasinin
hemen ardindan bir dizi zorlu gorevle sinandigi asama olarak sdylenebilir. Bu yola giren
kahraman, erginlesmesini pekistirecek bir dizi sinava tabii tutulmaktadir. Campbell da Propp

gibi sinavlar evrensinin, anlatinin sevilen bir asamasi oldugunu séylemektedir. Diger bir
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deyisle bu asama anlatinin kulminasyon noktasidir, genellikle birden fazla ¢atisma ve diigiime
gebe oldugundan heyecan vericidir. Propp’ta sinavlar yolunu olustan birden fazla sinanma
bicimi bulunmaktadir. Bu sinavlar, Yeme ve Igme Sinamasi, Ates Sinamasi, Bilmece
Sinamasi, Se¢gme Sinamasi, Bulunamayacak bigimde saklanmak, Prensesi penceresindeyken
Opmek, Giris kapisinin iistiinden atlamak, Giig, ustalik, cesaret sinamasi, Sabir Sinamasi, Bir
seyi getirme veya iiretme zorunlulugu, Uretme Sinamasi, Bunlarmn harici bagka sinamalar
(Propp, 2020: 61) Campbell ise sinavlar yolunu mitler {izerinden agiklamakta ve Eros ile
Psykhe 6rnegini vermektedir. Psykhe, Eros’u ararken Veniis tarafindan bir dizi sinanma ve
goreve tabii tutularak, bu gorevleri agsmak zorunda birakilmaktadir. Psykhe ve Eros’un
hikayesinde, Psykhe’nin smavlar yolunu Propp’un belirttigi islevlerin c¢ogunun bir
kombinasyonu olusturmakta ve gorevlerin her biri anlatinin bu bdliimiinde bir diiglimi
niteleyerek catisma unsurlarini ortaya koymaktadir. Veniis’iin, gelini Psykhe’ye dayattigi
zorlu simamalarla olusturulan Sinavlar Yolu, mitlerde bulunan ve yol ¢agrisini1 kabul etmis
sayisiz kahramanin macerasinin en gerilimli noktalarini olusturmaktadir (Campbell, 2017:
94). Anlatilar ayn1 yolda gitseler de anlati bigimleri, sinavlar ve kahramanin erginlesme
stirecinin zirvesini olusturan bu evreler; farkl kiiltiirel unsurlar, halk anlatilar1 ve figiirleri ile

gelistirilip, farklilagtirilarak yeni maceralarla alicilara sunulmaktadir.

Engellerin asilmasi, kismi veya nihai zaferlerin kazanilmasinin ardindan gelen evre,
Tanrigayla Karsilasma olarak ortaya cikmaktadir. Muzaffer kahraman, ait oldugu fani
diinyanin tanrigasiyla karsilastiginda, evre mistik bir evlilikle diger bir deyisle hieros gamos!
ile stirdiiriilmektedir (Campbell, 2017). Bu evre, kahramanin ¢iktig1 son yolculuk, giristigi
son macera olarak belirtilmektedir. Bunun nedeni evrenin “Bu en alt noktadaki, zirvedeki ya
da diinyanin en ucundaki, kozmosun orta noktasindaki, tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin
en derin noktasinin karanligindaki krizdir” seklinde belirtilmesidir. Bu evre, kotiiliigiin neden
oldugu krizin asilarak, eksikligin giderilerek ulasilan bir evre oldugundan, aydinlig1 arayisin
fakat bu arayista karanlik ile de karsilasilabilen bir evre olarak diistintilebilmektedir.
Kahraman aydmlig1 kozmosun ortasinda, mistik mekanlarda aramakta, tanriganin cazibesine
kapilarak kalbinin yolunu bu evrede takip etmektedir. Ote yandan cazibe unsuru olarak
sayilabilen tanriga, kimi zaman olaganiistii varliklarin korunmasinda olmakta, kimi zaman ise

kahramana mutlak bir sevgi ile yaklasmamaktadir. Bu nedenle evre, kotiiliik ve eksiklik

! Hieros Gamos, kutsal birlesme anlamina gelmektedir (Campbell, 2017).
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durumunu ortaya ¢ikaran birgok durumu ve kompleksi biinyesinde barindirmaktadir. Evrede
kotiiliik unsuru, tanriga imgesinin koétiiciil eylemleri ve komplekslerle ortaya ¢ikmaktadir.
Campbell (2017: 104) imgenin kotictlliiginii acgiklamak igin tanricayr anne ile
0zdeslestirmektedir, eksiklik durumunu ortaya cikaran eylem ve kompleksleri de bu
dogrultuda belirtmektedir. Tanriga “k6tii” anne olarak, diger bir deyisle cazibesi kahramani
etkisi altmna alip yOneten, saldirgan yapist neticesinde kendisinden korkulan, ulasiimasi
imkansiz olarak (1), Engelleyici, yasaklayici cezalandirict anne olarak (2), erginlesmeye
engel olan; sakinan ve hapseden, kendinde tutan anne bigiminde (3), nihayetinde Kastrasyon
ve Oidipus kompleksine neden olan Tanriga, diger bir deyisle olgusu tehlikeli bir arzu
duymaya neden olan, arzu edilen ama yasaklanan (4) seklinde ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
durumda kahraman yine bir ¢ikmazin igine girmekte, yeni bir c¢atigma unsuru

olusturulmaktadir.

Kadin ya da mitolojiler tizerinden diisiiniildiigiinde tanriga, cogu zaman bilinebilenin
tiim bir unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahraman zafer sonrasi erginlesme yolculugunun
bu asamasinda, bilme-6grenme ihtiyaci neticesinde eksikligini Tanrigay1 edinerek gidermek
istemektedir. Tanriga ise bu eksikligi “cezbederek, rehber olarak, kahramani 6zgiirlestirip
nihai formuna ulagsmasinmi saglayarak gidermektedir. Kahraman, tanrigcanin cezbine uyum
sagladiginda, Tanrica imgesi ve Kahraman bir olup, duyusal sinirlar1 askin bir bigcimde
yolculuguna devam edecektir. Tanriga bu noktada, kahraman ona gereksiz bir telas yerine
stiklinet, sevgi (amor fati) ve giivenle yaklastiginda bir rehbere doniisiip, kahramanin duyusal
seyahatinin zirve noktasina ulagsmasina yardimci olacaktir. Kahraman ise bu sekilde
“sonsuzlugun ortiisii olarak kutlanan yasamin kendisi olan agk odiiliinii” (Campbell, 2017:

111), diger bir deyisle amor fati? yi kazanmak i¢in nihai sinavini verecektir.

Kahraman, Tanricayla Karsilagsma evresinden, diger deyisle fani diinyanin kralige
tanrigastyla mistik evliligini gergeklestirdikten sonra yasam ustaligini edinmekte ve bu
dogrultuda bir evreyle sinanmaktadir. Bunun nedeninin anlatilarda kadinin yasam ile
Ozdeslestirilmesi oldugu sdylenebilmektedir. Hayat, doga, yeniden dogum, bereket antik
Yunan anlatilarinda Gaia ve Artemis, Anadolu’da Kibele; Nors anlatilarinda Freya/Freyr;

2 Amor Fati, kaderinle baris, basina gelecekleri kabullen anlamina gelen Nietzsche nin ortaya koydugu
bir kavramdir.
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Misir anlatilarinda Zsis, Tiirk anlatilarinda Asena ile 6zdeslestirilmistir. Anlatilarda yer alan
tanriga/ titanlarin her biri dogurganlik, yasam ve bereket ile 6zdeslestirilmistir. Bu nedenle
yasamin ustaligi, anlatilardaki kahramana da tanriga ile bir olmasi neticesinde gelmektedir.
Cazibe unsuru olan kadin, kahramana yasamin ustaligmin yaninda yogun bir istirap da
getirebilmektedir. Bu durumun, daha 6nce bahsedilen komplekslerin agiga ¢ikmasiyla ayni
dogrultuda oldugu sdylenebilmektedir. Oidipus’un anlatisinda Oidipus, kralige/Tanriga’y1
edindiginde masum bir coskuya kapilmakta ve bir siireligine “hayat efendiligi”ni elde
etmektedir. Onun yanilgisi ve 1stirabi ise, cazibe unsuru olan kralige/tanricanin kim oldugunu
O0grenmesinden sonra basglamaktadir. Tanrigayr edinmek, kahramani efendinin yerine
koyacagindan, kahramanin efendilik yanilgis1 “babanin ahlaksal imgesi” ile yargilanmanin
ardindan ortaya ¢ikmakta ve 1stirabr olusturmaktadir. Ote yandan kahraman ancak “yasamin
efendisi” olmanin yanilgisina diismeyerek, tanriga/kralicenin cazibeli ¢agrisina aldirmayip,
kendini kadinin cazibesine kaptirmayarak fani hayatin 6tesindeki hayata, “6tedeki kusursuz

esir’e erisebilmektedir (Campbell, 2017: 114).

Babanmin Gonliinii Alma evresinde, ilahi bir “bagislanma” ve adalet kahramanin
yolculuguna tezahiir etmektedir. Baba, her ne kadar korkutucu olsa da bagislayici ve adildir
ve bu yiizden azap ¢eken, dislanmis, giinahkar kahraman babaya siginmakta, babanin gonliinii
almak ic¢in ugras vermektedir. Babanin korkutucu yani, muhta¢ olanin ge¢misi, igsel ve
yansitilmayan egosunun bir karsiligi olarak sdylenebilmektedir. Kabul goren kahraman
kotiiliik ve eksikliklerden, baba figiiriine siginmaktadir. Inayetli baba, kahramana mutlak bir
koruma saglayan merhameti ile onu kétiiciil unsurlardan koruyacak, ona merhamet ederek
bagislayacaktir. Bu evredeki baba temsili olarak ortaya ¢ikmakta ve birden fazla islevin
niteligini bilinyesinde barindirmaktadir. Temsili babanin kahramani kabulii, kahramanin
sinanmast, erginlesme yolunda bir agamay1 daha atlatmasina baglidir. Bu erginlesme olgusu
“Geleneksel erginleme fikri, adayin tekniklere, gérevlere ve se¢iminin getirdigi ayricaliklarin
katilimiyla, ebeveyn imgeleriyle olan duygusal iliskisinin radikal bir yeniden diizenlenisini
bir araya getirir” seklinde agiklanmaktadir (Campbell, 2017: 129). Bu durumda, evrede hem
korkulup aman dilenen hem de sigmilan baba imgesi ile kahramanin iligkisinin koklii
degisimi, kahramanin siav yolunu nasil astigina, olgunluga ne sekilde erdigiyle de baglantili
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kabul islevinin kahramanin ge¢mis kimligini arkasinda birakip

yeni kimligini idrak etmesiyle geldigini sdylenmektedir. Bu durumda Erginlesmenin idrak
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etmeye bagli oldugu dile getirilebilmektedir (Propp, 2020). Kahraman kabugunu kirip asli
benligini, ardindan babanin varligin1 idrak edip, ona erisebilecek kadar erginlestiginde,
diinyanin azabindan ona siginarak, hiizniinii ardinda birakmaktadir. Yargilanma ve merhamet
edilmenin ardindan ise, varliginin farkina vararak diger deyisle kendi goélgesini bularak,

diinya 6tesi disavurumsal bir mutluluga ermektedir (Campbell, 2017).

Tanrilastirma evresinde de kahramanin idrak etme yetisinin, erginlesme baglamindaki
gelisimi 6nem arz etmektedir. Kahramanin yasadigi mistik bir tecriibe, kahramanin idrak
siirecini gelistirmekte, kahramani yolunda erginlesmeye ve akabinde ulu bir giiciin anlatt
i¢inde rol almasina neden olmaktadir. Tanrilastirma, kahramanin yolunda evrensel bir biling
kazanmasini da nitelemektedir. Kahraman bu sayede kendi kutsal dogasini anlamlandirmakta,
bu sayede ulu bir gii¢ altinda kendi 6ziine varmaktadir. Tanrilagtirmanin kahramanin varacagi
ve asmak zorunda oldugu son esigin bir nevi kisisellestirilmis hali oldugu sdylenebilmektedir.
Anlatilarda “Nirvana”ya erisin bir evresi olan bu evre Campbell tarafindan arzular1 geride
birakisin, diinyevi hazlardan arinmanin bir evresidir. Kahraman, diinyevi arzu ve duygularini
kenara iterek kutsala yolculuk eder ve erginlesme siirecinde bir {ist noktaya ulagsmaya

calismaktadir.

Kahramanin yolculugunda, erginlesmenin altinda bahsedilen son alt evre nihai
odiildiir. Nihai 6dil evresi, kahramanin yolculugunda verdigi ve zaferle sonuglandirdig: son
bir savas veya gorevleri basariyla agsmasinin ardindan hedeflerine ulagsmasi ve bir 6diil veya
taninirlik almasini nitelemektedir. Nihai 6diil, kahramanin eksikligini giderecek herhangi bir
sey; bir efsun, evlilik, agk gibi unsurlar; hazine veya silah gibi fiziksel bir nesne, aydinlanma
veya Ozglirliik gibi psikolojik veya manevi bir 6diil olabilmektedir. Bu 6diil hem Propp’un
islevlerinde hem de Campbell’in evrelerinde ortak olarak kahramanin yolculugunun gayesini
de olusturabilmekte, kahramanin yolculugunun geri kalan kisminda ona yardimer olan bir
unsura da doniisebilmektedir. Genel manada kahramanin eksik kaldigi yanlarin
giderilmesinde faydali olan nihai 6diill hem kahramanin zaferinin hem de erginlesmesinin
kahramana oOdenen bedeli olarak ortaya g¢ikmaktadir. Kahraman erginlesmesinin son
evresinde ddiile ulasir ve onu kahramanliginin yolunda, doniisiin reddedilmesinde eksikligini
gidermek i¢in yeni macera yolculuklarinda kullanir. Bu durumda nihai 6diliin hem zaferle
nihayete erdirilen yolun sonu, hem de yeni bir macera ve erginlesme yolculugunun baslangici

oldugu sdylenebilmektedir.
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Kahraman nihai 6diilii edinip yolculugunu sonlandirabilmektedir. Yurduna geri
donerek yolculugunu sonlandiran kahramanin, yeni bir maceraya baglayana degin, macerasi
da sona ermektedir. Ote yandan kahraman yolculugunu, Déniisiin Reddedilisi ile siirdiirmeyi
de secebilmektedir. Doniis reddedildiginde, kahraman i¢in yeni bir yol, yeni bir macera ortaya
¢ikmaktadir. Anlatinin ¢evrimini olusturan bu ana evre Déniis olarak belirtilmektedir. Doniis
evresi, kahramanin yolculugunun alt1 alt boliimden olusan son ana evresini nitelemektedir.
“Kahramanin macerasi ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da kadin, insan ya da
hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceracin1i yasam degistiren odiiliiyle
birlikte donmesi gerekir” (2017: 179). Propp nazarinda da zafer ve nihai 6diil edinildiginde,
kahramanin macerast sona ermektedir. Ote yandan kahraman yolunun bitisini
reddedebilmekte, yeni bir yolculuk da arayabilmektedir. Bu durumda Propp ve Campbell’da
yeni bir macera ve yolun kapilarini aralayan Doniisiin Reddedisi alt asamasi ortaya ¢ikmakta
ve kahramanin erginlesme yolculugu devam etmektedir. Propp i¢in zorunlu bir yeni yol olarak
ortaya c¢ikan bu zoraki reddedilis, Campbell’da kahramanin istegi dogrultusunda da
gerceklesebilmektedir. Kahraman zaferini edinip, gdrevini tamamlayip; vatanina donmeyi

reddedip farkl bir yolculuga doniisii reddederek atilir.

Dontistin Reddinin ardindan gelen alt evre Biiyiilii Kagis olarak belirtilmektedir. Bu
asamada kahraman, kurtarici ve diizenleyici olma gorevi geregince bir iksirle, ulu bir varligin
yardimiyla macera yoluna geri gonderilmektedir. Kagis, Campbell ve Propp’un da belirtigi,
izleyenden kagma, kilik degistirme, takibi atlatma neticesinde biiylili bir mucizevi bir
engelleme ve kurtulma olaylariyla da karmasiklastirilabilmekte, bir diigiim noktasina
gelebilmektedir. Bu asama, Propp’un islevleri ve Campbell ’in doniis agsamalar1 neticesinde
i¢ ice gecerek ayni dogrultuda ilerlemektedir. Propp’un Geri Déniis sonrasi belirttigi birden
fazla islev, biiyiili kagisin i¢ine gomiilii olarak diisiiniilebilmektedir. Bu nedenle, bu asama
da bir dizi mucizevi olayi, kovalamacayi, zamana kars1 yarisi, diigsmanla miicadeleyi ve savasi
blinyesinde barindirmaktadir. Kahraman, bir basarim daha edinme, bir eksiklik daha giderip,
kalan diigmanlarmi yenme ugruna rizayr kazanip, bi¢cim degistirerek, diger deyisle
erginlesmesinin zirvesine tirmanarak macera yoluna dénmekte ve kurtulusuna ermek igin
cabalamayarak yolunu siirdiirmektedir. Biiyiilii Kag¢is'in emelini ise bu ¢abalamanin

olusturdugu sdylenebilmektedir.
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Kahraman biiyiilii bir kagis/doniis eyleminde bulunma, macerasinda ilerlemeye devam
etme arzusunda oldugunda veyahut gorevini tamamlayamayip ardinda bir eksiklik
biraktiginda; yiice bir varliktan efsunlu bir yardim alabilmektedir. Kahraman aldigi bu
yardimla beraber macera yoluna geri koyulabilmektedir. Kahraman bdylece ardinda biraktigi
eksikligi giderebilecektir. Bu asama Campbell’in asamalarinda Disaridan Gelen Kurtulus
olarak belirtilmektedir. Bu kurtulus, kahramanin gegmesi gereken son doniim noktasini ortaya
cikarmaktadir. Kahramanin eksikligi gidermek neticesinde yola devam etme zorunlulugu
onun mucizevi bir yardim alip, son savagsini stirdiirmesine ve diisman ve kotiiliik karsisinda
nihai zaferini kazanmasina olanak taniyarak kahramana bu sansi vermektedir. Kahramanin
mucizevi gezintisinin paradoksal noktasinda ister zoraki olarak disaridan bir giiciin istegiyle,
ister kendi dilegiyle olsun, son ve zorlu esigi ge¢mesi gerekmektedir. Ancak bu sayede yasam
ve Olim arasindaki paradoksu yonlendirerek, yasam veren iksirle yon verme gorevini
istlendigi toplumla yiizleserek makul olarak yargilanabilmekte ve esigi atlamaktadir. Geri
cagirma, dondiirme ve maceray: siirdiirme esigi, Osirin’in hayata geri dondiiriilmesiyle
orneklendirilebilmektedir. Kurtarici Osiris, ardinda biraktigi eksikligi gidermek ve kotiiliige
kars1 zafer kazanmasi amaciyla diriltilir. Eksikligini gidermeden huzura eremeyecektir.
Diismant Sett’i Horus’un yardimini alarak maglup eder. Sonrasinda ise yardimin kefareti
olarak dislanmis olanlarin, 6liilerin efendisi olarak gérevini siirdiiriir. Maddi diinya ile Ilahi
diinya arasindaki dengeyi saglamakla gorevlendirilir. Diinyevi gorevi ve yargilanmasi
bitmeyen kahraman, ulu bir gii¢ tarafindan, mucizevi bir sekilde ardinda biraktig1 diinyevi
gbérevini tamamlamas1 geregince maddesel diinyaya geri c¢agirilarak yolculugunu

tamamlamak zorunda birakilmaktadir (Sayce, 2012).

Maceranin baginda tekinsizligin ¢agrisina mevcut eksikligi, kotiiliigii gidermek igin
cevap vererek karanliga yiirliyen kahramanin yolculugunda; Tanrisal ve insani olanin ayrimu,
hayat1 olusturan tiim zitliklar gibi keskin bir ayrim igerisindedir. Kahraman, bilindik olan
yurdundan tekinsiz olan maceraya dogru yola koyuldugunda; macerasini erginlesmesini yolda
astig1 esikler, kazandig1 zaferler, giderdigi eksikler neticesinde tamamlayabilir veya bilinenle
olan baglarin1 kaybederek hiclige kapilabilir. Hatta tehlikeye diisiip esir edilebilir. Kahraman,
higlige kapildiginda ise, doniisiinii artik bilinenden degil, tekinsiz olandan siirdiirerek macera
ve erginlesme yolunda ilerler. Kahramanin asil yolunu ise, maddi diinyayla birligi unutulmus

olan tanrisal diinya boyutunun isteyerek veya zoraki olarak arastirilmasi olusturmaktadir.
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Kahramanin tekinsizlige korkusuzca dalip tekinsizligin patikalarindaki ilahi arayisi, onun
erginlesme yolunu olusturmaktadir. Bu yolun, kahramanin yolunda Doniis Esiginin Asiimasi
evresini nitelemekte oldugu sdylenebilmektedir. Kahramanin bildigi seyleri yeniden 6grenip,
kendi icinde 6ziimseyip yapilandirmasi, onun erginlesme yolunu olusturmaktadir. Kahraman
yolunda ancak bu sekilde erginlesebilmekte ve esigi asarak en zor gérevini tamamlamaktadir.
Doniis Esigi’ ni asarak, en zorlu gorevini tamamlayan kahraman, ilahi olan diinyadan siradan
olana yeni bir bi¢im, statli veya perspektif kazanmis olarak diger bir deyisle erginlesmis bir
bicimde doner ve siradan diinyanin kurtarici olarak iki diinya arasindaki dengeyi saglama

yolunda bir gorev tistlenir.

Macera ¢agrisina yanit vermeden dnceki halini, tekinsizlik yolunda maceralar yasayip,
zaferler kazanarak arkasinda birakmis olan kahramanin erginlesme ve son esigi asmanin
ardindaki nihai basarimi /ki Diinyanin Ustasi olmak olarak sdylenebilmektedir. Kahraman bu
asamada, artik iki diinya ayrimim idrak edecek erginlige ulasmistir zamanin goriingelerini,
nedensel bir derinlikte anlamlandirabilmektedir. Bunlara ek olarak her bir diinyanin kendine
has ilkesini, akil birliginin erdemiyle 6ziimsemis ve bu nedenle iki diinya arasinda yolculuk
yapabilmenin becerisine ulasmistir. Kahramanin iki diinya arasindaki dengeyi kurarak
koruma gorevi bu asamada ona bahsedilmektedir. Kahramanin i¢ ve dis c¢ekismelerini
dengeye koymasi, gerceklik ve ilahi arasindaki seviyelerde yolculuk etmesiyle ortaya
cikmaktadir. Diger bir deyisle kahraman sonsuzluk yolculugu ancak esigi asmasiyla, Iki
Diinyanin Ustast: olmastyla miimkiin olabilmektedir. Kahramanin yasam 6zgiirliigiinii almasi,
kefaretini O0deyerek Ozgiirliigiini kazanmasi1 ise, dengeyi Oziimseyerek uygulamasi

neticesinde gelmektedir.

Iki diinya arasindaki dengeyi 6ziimseyerek, iki diinyanin ustas: unvanliyla sana erisen
kahramanin yolculugunun son odiilii, Yasama Ozgiirliigii olarak ortaya g¢ikmaktadir.
Kahramanin zaferler kazandigi yolunun sonunda, yolculugu boyunca o6grendiklerini
bagkalariyla paylasip, bu neticede erginleserek Ozgiirlestigi sOylenebilmektedir. Maddi
diinyaya Ogretileriyle sekil verdigi bu evrenin, kahramanin yolculugu neticesinde edindigi ulu
bir 6diil oldugu da diisiiniilebilmektedir. Kahramanin defalarca i¢inde bulundugu savas alani,
yasamak icin oldiiriilen, hayatin keskin karsitliklarin1 bir arada bulunduran bir imge olarak
sOylenebilir. Kahramanin hayatta kalmak i¢in 6ldiirme gilinahini isleyip bu dogrultuda

giinahlarmin kefaretini tecriibelerini aktararak 6dedigi evren doniisiime ugramaktadir.
57



Doniisen evrenin ise ka¢inilmaz yasam sucu isleyen kahramanin af dileyip, sonucunda
affedilerek Ozgiirlesmesini imgelemekte oldugu da dile getirilebilmektedir. Kahraman
Propp’ta birgok islev ile oOzgiirlesebilirken, Campbell’in (2017) yasama ozgirligi
evresindeki 6zgiirlesmenin, Propp’un (2020) islevlerinin maddi 6zgiirlesmesinin karsisinda
daha ¢ok manevi bir 6zgiirlesme ve erme oldugu da sOylenebilmektedir. Ancak ermis
kahraman, iki diinya arasindaki kutsal ¢izgiyi gorebilerek cevresine ve Oziine adalet

getirebilir.
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Tablo 1.2. Campbell’in Kahramanin Yolculugu Asamalari, Yolculugun Evreleri ve Propp’un

Islevleri ve Islev Sembolleri ile Kesistirilmesi

Evreyi
Yolculugun Yolculugun s . ; . Karsilayan
Asamalari Evreleri Propp’un Evreyi Karsilayan Islevleri islev
Sembolleri
Uzaklagma, Yasaklama, Yasagi Cigneme, By, 5.6 C
I. Maceraya Cagr1 | Sorusturma, Bilgi Toplama, Aldatma, Suca 9] L ' B Lk
Katilma, Kotiiliik, Eksiklik, Aracilik/Gegis Ant A @
II. Cagrimin . L.
Kabulii/Reddi Karsit Eylemin Baglangici, Gidig c T
e e Bagiscinin ik Islevi, Kahramanin T epkisi,
YOLA CIKIS ;{I:l.rle(:faustu Biiyiilii Nesnenin alinmast, Iki Krallk Arasinda | D, E, F, G
Yolculuk/Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk/Varig
IV. ilk Esigin . )
Asilmasi Catisma, Ozel Isaret, Zafer, Giderme H, 1,J K
V. Balinamn Karnt G_erz Doéniis, Izleme, Yardim, Kimligini L Pr.Rs, O
Gizleyerek Gelme
V1. Smnavlar Yolu Asilsiz Iddialar, Zorlu I, Ortaya Cikarma L, M, Ex
VII. Tanricayla Kzlfzvuz Esllgm_de Y'olculuk/ _I/{lrls, ’Ozel Isfzret, G.1.D, N/
Karsilasma Bagiscinin Ik Islevi, Zorlu Isi Yerine Getirme, ON. Rs. 0%
srias Yardim, Evlilik » 518, BF0
VIIIl. Bastan
Cikarici Olz‘lrak Izle_m_e ve Alt Bigimleri, Zorlu Is (Stnanma), Pr. M, 0%
Kadin (Cazibe Evlilik
ERGINLEME Unsuru)
IX. Babanin .. .. e Q, %, ©°,
e Tani(n)ma, Eviilik ve Alt Bigimleri, Bigim
Gonliinii Alma Degistirme/Baskalasma w8, 0, O, @,
(Kabul Gérme) i Frardy T
Tannlastirma Bigim Degistirme/ Baskalasma, Ortaya T Ex U
Cikarma, Cezalandirma
Biiyiilii Nesnenin Alinmasi, Zafer, Bicim T,J, T, 0%,
XI. Nihai Odiil Degistirme/ Baskalagma, Evlilik, Evlilik ®°, 0o, ®’,
islevinin Alt Bigcimleri, o, ©*
XII. Doniisiin . -
Reddi Karsit Eylemin Baglangici, Gidis, c T
Geri Déniis, Bagiscinin {1k Islevi, Biiyiilii
. Nesnenin alinmas, ki Krallik Arasinda
XTI Biiyald Kagrs Yolculuk/Bir Kilavuz Egliginde Yolculuk/Varis, ¥.D, T, G,Rs
Yardim
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Campbell’in evreleri, kahramanin yolculugu boyunca gergeklesirken lineer bir
bigimde gitmek zorunda degildir. Evreler birlestirilebilmekte ve tekrar edilebilmektedir. Bu
nedenle, Propp’un belirttigi islevler, belirli bir dogrultuda gidiyor olsa bile, Campbell ’in
belirttigi evrelerle kesisme noktasinda g¢izgisel dogrultu bozulabilmektedir. Ayriyeten
islevlerin, evreleri birka¢ kez ayni islev niteligince karsiladig1 da dile getirilebilmektedir. Bu
dogrultunun kirilmasia anlatilarda da rastlanmaktadir. Her anlatinin, evreleri ve islevleri
kullanmas1 agisindan biricik oldugu sdylenebilmektedir. Her anlatinin kendine 6zgii bir
¢izgisi oldugu ve kahramanin bu dogrultuda yolculugunu gergeklestirip tamamladig1 veya
tamamlayamadig1r soOylenebilmektedir. Kahramanin yolculuk dongiisi, bu evreler ve
islevlerin bir siire sonra yolculugu nihayete erdirmesiyle sonuglanabilecegi veya evreler ve
islevlerin birlesmesi ve yinelenerek ortaya cikmasi sonucunda sonsuz bir dongiiye de
girebilecegi belirtilebilmektedir. Campbell monomitin bu durumunu “Monomitin basit
Olceginde gerceklesen degisimler betimlemenin otesindedir. Bir¢ok Oykii tam g¢evrimin
bilinen 6gelerinin bir ya da ikisini digerlerinden ayirir ya da onlar1 hayli biiytitiir (Campbell,
2017: 222)” seklinde agiklamaktadir. Monomitin basit dlgeginde bulunan bu tam g¢evrimin
biiyiitilmesinde ise yine Campbell’in kapsayici evrelerinin kesistigi islevler devreye
girmektedir. Anlati dongiisii bir eksiklik, smnav, izleme, kagis, catisma veya diizmece
kahramanin eylemleriyle biiyiimektedir. Ona gore baglilig1 olmayan birden fazla ¢evrim ardi
sira gelebilir, 6te yandan anlat1 birden fazla farkli b6liim ve karakter kullanilarak ya da tek bir

Ogenin ¢ogaltilmasi seklinde de bir¢ok degisimle biitiinliige erdirilebilmektedir.

Propp’un belirttigi islevler ile Campbell’1n monomit kuraminin evreleri i¢ ige gegmis
bir biitiinii niteleyebilmektedir. Bunun nedeni, her bir islevin bir evreden ayrismasinin ¢ok
zor olusu olarak sdylenebilmektedir. Islevler ve evreler, gegmisten mevcut zamana; anlatinin
gelisim yolunda kahramanlarin hikayelerinde ortaya ¢ikmakta ve aliciya biitiinsel bir anlati
sunmaktadir. Bir mitte, halk anlatisinda, peri masalinda, genel sdylencede edebiyatta, ¢izgi
romanlarda ve sinemanin kahraman hikayelerinde; kahramanin yolunda basindan gecen
islevler, anlat1 yapisinin temelini olusturmaktadir. Islevler ve evreler alicty1 hikdyenin igine
cekmek, tutarliligi olusturarak, katharsisin yasanmasinda etkili unsurlar olarak ortaya
¢ikmaktadir. Alicinin kahraman ile beraber tekinsizlik i¢inde yolunu siirdiirmesine ortak
olusunu saglayan islev ve asamalar, glinlimiiziin gorsel hikaye anlatma ara¢larindan ¢izgi

romanlar, filmler ve hatta dijital oyunlarda halihazirda mevcut olarak, bu anlatilardaki
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kahramanlarin eksikligi gidermek, kotiiliikkle savas vermek amacli tekinsizlige giden yolunu

olusturmaktadir.

Kapsamlar1 farkli olsa da ayni1 ¢izgide anlatimin unsurlarini sermeye ¢alisan Propp’un
islevleri ve Campbell’in monomitinde anlati basinda evini, yurdu olan ilkesini bir sekilde,
belirli bir amag¢ dogrultusunda terk ederek asina olunduktan, bilindikten tekinsizligin
seriiveninin esigine zoraki olarak cekilir, ¢ekilmeye zorlanir veyahut kendi istegiyle bu
tekinsizlikte ilerlemeyi seger. Yolculukta, esigin muhafizi olan, tekinsiz gdlge bir varlikla
karsilasarak, bu tekinsizligi alt eder veya onunla bir mutabakata varip tekinsizligin gélge ve
hiikkiim siirdiigii esigin ardina canli olarak ulasabilir. Ote yandan kahraman emelinin
bulundugu esigin ardina gegemeden diismani tarafindan Oldiiriillip, tekinsizlikte yitip
gidebilir. Esigi gectiginde, zorlu smamalart gegerek yolculugunda ona yardimci olacak
efsunlu esyalar, yardimcilar veya onu yolundan alikoymak isteyen c¢ekici unsurlarla
karsilasabilmektedir. Mitolojik c¢evrimin en alt noktasina geldiginde ise, ona kotiiliigiin,
eksikligin yonelttigi biliyiik bunalimi atlatarak Odiiliine ulasir. Kahramanin asil zaferi ise
Kutsal evlilik, Tanricayla Birlesme, Taninma, Kabul Goérme, Yaratict Babanin Gonliinii
Alma, Bicim Degistirerek Ilahi olmasi, édiiliinii ¢almas: unsurlarryla gelmektedir. Bu
unsurlarin her biri asil olarak bilincin ve varligin genislemesini nitelemektedir. Kahramanin
nihai ¢abasin1 Déniis nitelemektedir. Kahraman, diinya disindan gelen ilahi giicler tarafindan
kutsalliga erdirilmigse, bu miicadelede yardimini bu gii¢lerden edinmektedir. Kutsalliga
eremeyen kahraman bir ka¢is yoluna siiriiklenerek izlenmektedir. Kahraman, Ddniis tin
esigine vardiginda, Askin Giigler olarak belirtilen, erginlesme siirecine ket vuran unsurlari
berisinde birakmalidir. Ancak bu sekilde yiice doniisiinii gerceklestirerek, tekinsizligin
kralligina 15181 ve dengeyi getirmek i¢in ortaya ¢ikabilmekte ve eksikligi gidererek, golgeyi
maglup edebilmektedir (Campbell, 2017: 222). Saptandigi iizere, Propp’un belirttigi islevler
veya Campbell’in yolculuk asamalarinda olsun, anlati ikisinin belirttigi unsurlarin
benzestirilmesi, i¢ ige gecirilerek farkli varyasyonlarla belirli bir zaman cizelgesine

oturtulmasiyla olusturulmaktadir.
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Sekil 1.3. Campbell’in Macera Ozeti Semas1 (Campbell, Kahramanmn Sonsuz Yolculugu,
2017: 221)

1.4.3. Campbell’dan Vogler’a: Kahramanin Yolculugunun Senaryoya Evrimi

Propp’un islevleri ile Campbell’itn monomitinin asamalari, 6ykii ve senaryo igin
Christopher Vogler tarafindan uyarlanarak yeniden yorumlanmistir. Mitin temel kaliplari,
yapist en basit bi¢imde olusturulmus ve karmasikliktan uzak bir ¢izgi roman Oykiisiinii
anlatmak veya aksine en karmasik dramlar1 anlatmak i¢in de kullanilabilmektedir (Vogler,
2009). “Kendi ¢ergevesi iginde yeni tecriibeler denedik¢e Kahramanin Yolculugu biiyiiyiip
olgunlasir” (Vogler, 2009: 63). Bu yolculuk, arketiplerin cinsiyet, yas gibi asina olunan
unsurlarin degistirilmesiyle daha ilging hale getirilebilmektedir. Buna ek olarak arketiplerin
niteledikleri unsurlar bir karakterde birlestirilebilmekte veyahut farkli yonlerin agik olarak
g6z Ontine serilebilmesi i¢in bu unsurlarin her biri farkli karakterlere pay edilebilmektedir. Bu
nedenle, kahramanin yolculugu, anlatici i¢in sonsuz bir esneklik barindirmaktadir. Etkisinden
ve aliciy1 biiylilemesinden higbir sey kaybetmeksizin sonsuz bir doniisiim gecirebilir, bliytili

macera ve tekinsiz yol farkli varyasyonlarla tekrar tekrar kurulabilir.
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Kahramanin yolculugunun bir icat degil de gézlem oldugu diisiiniildiigiinde, islevleri
ve evreleri kapsayan bu kavram “Fizik ve kimyanin diinyamizi yonetmesi gibi, yasami ve
Oykiiciilik diinyasinin isleyigini ydneten ilkeler dizisinin, giizel bir tasarimin
tamimlanmasidir” (Vogler, 2009: 15) olarak sdylenebilmektedir. Yolculuk, anlatinin
olusturulmasinda kullanilan kutsal bir modeldir. Kutsalligin1 ruhun yasamdan geg¢isini
tanimlamasiyla, bu ge¢isin anlatisini kurmasiyla edinmektedir. Bir¢ok boyuta uzanip, birgok
gercekligi tanimlayan bu kutsal modelden anlati formunun 6ziinii yansitan sinirt belirsiz

bir¢ok kahraman anlatis1 kurulabilmektedir.

Vogler, Propp’un islevleri ve Campbell’tn Kahramanin Yolculugu asamalarimi
biitiinleyici bir sekilde ele almistir. Yaygin arketiplerden bahsederek 6zdeslesme yaratimini
sorgulamisg, ayriyeten kahramanin yol anlatisin1 olusturan on iki farkli asamadan bahsedip;
bunlar1 0ykii ve senaryo yazimina uyarlayip her agsamada alt bagliklar kullanarak, hikaye ve
filmlerden 6rnekler vererek aciklamistir. Buna ek olarak, kahramanin yolunun siddetli kirilma
noktalarini gosterebilmek i¢in Campbell’in yuvarlak olarak tasvir ettigi semaya alternatif bir
model ortaya koymus, oval sekilde olan yolculuk semasini daha keskin olan karo bigiminde
belirtmistir. Ona gore kahramani bagladigindaki yoldan dondiiren keskin kirilma noktalar
olabilmekte ve kahraman yolculuga basladigi ilk amacindan saparak baska bir amaca keskin
bir doniisle yonelebilmektedir. Bu yonelimler ise, yolun gelistirilmesi ve farklilagtirilmast ile
belirtilebilir. Keskin doniim noktalar1 ve erginlesme yolundaki degisimler, kahramanin
yiiriidiigii yolun kivrimlariyla birlikte alicida sasirtma unsurunu ortaya ¢ikarmaktadir. Keskin
dontimler ve sasirtmacalar ile kahramanin yolunun bilinmezligi ve tahmin edilebilirligi de

ortadan kaldirilmaya caligilir.
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Sekil 1.4.Vogler''n Campbell'n Bir Alternatifi Olarak Ortaya Koydugu Kahramanin
Yolculugu Sema Ozeti (Vogler, 2009: 29)

Buradaki keskinlesme, kahramanin ani karar degisimleri sonucunda gittigi yolun
kirilmasi ve kahramanin keskin bir doniis yasamasi olarak agiklanabilmektedir. Kahramanin
maceraya cagrisi, sihirli objeyi edinmek veya kotiiliigii gidermek olabilir fakat sonrasinda
kahramanin yolundaki ilk esik asilirken, kahraman bir yan karaktere sevdaya tutulabilir.
Diisman, kahramanin asik oldugu tritogonisti alikoydugunda, yol kirilmaya ugramaktadir. Bu
durumda kahraman, maceraya ¢iktig1 yoldan keskin bir bicimde sapabilmekte ve sevdalandigi
karakterin pesinden gitmeyi segebilmektedir. Kahramanin sevdalandigi karakter, diisman
tarafindan oldiiriildiigiinde, yol bir kirilmaya daha ugrayarak, yolun amaci intikam almaya ve
ylizlesmeye doniismektedir. Bu durumda kahramanin yolculuga c¢ikarken ilk
motivasyonunun, iki kirilma noktasindan sonra degistigi ve ayni1 kalmadigi
sdylenebilmektedir. Ote yandan kahramanin yolu kirilmalar yasasa bile, ilk amaci
dogrultusundaki emellerini de kirilan yollarda edinebilmektedir. Bu durumda kirilma
noktalar1 yeni amaglara doniismektedir. Ayriyeten kahraman, tiim eylemlerinde ve kirilma

noktalarinda ortaya ¢ikan igsel ve genel bir amaca da sahip olabilmektedir. Bu degisimlerin

her biri, kahramanin yolculugunun “siddetli doniim noktalarini géstermektedir.
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Sekil 1.5. Kahramanin Yolculugu'nda Keskin Doniisleri Gosteren Doniisiim Semasi (Vogler,
2009: 30)

1.4.3.1. insani Maskeler: Arketipler

“Peri masallar1 ve mitlerin diinyasina girer girmez, yineleyen Karakter tipleri ve
iligkilerin farkina varirsiniz: Arayis icindeki kahramanlar, maceraya ¢agiran haberciler, sihirli
hediyeler veren yasl bilge insanlar, yollarim kesmis gibi goriinen esik gardiyanlari, kafalar
karistirip gozlerini kamastiran, bigim degistiren yol arkadaslari, onlar1 yok etmeye c¢alisan
belirsiz diismanlar, islerin diizenini bozan ve bir siireligine eglenceli bir hava yaratan
tickAgitcilar. Bu yaygin karakter tiplerini, sembolleri ve iliskileri tanimlamak icin Isvegli
psikolog Cari G. Jung, insan irkinin ortak mirasi olan kisiligin antik kaliplan anlamina gelen

“arketipler” terimini kullanmistir” (Vogler, 2009: 65).

Vogler’in Campbell’dan uyarlayarak detaylandirdigi kahramanin yolculuk evrelerine
gecmeden Once, arketiplerden bahsetmek yerinde olacaktir. “Insan, insan-olmak hususunda
bir anlatiya giristiginde, irdeleyecegi hep kendisi olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem
igeriginde hem de bigiminde igkindir.” (Saydam, 2001: 7). Bu durumda 6zgiinlesmis bir
kuram 6tekiden degil, 6zden gelmektedir. Platon’un idea olarak bahsettigi Jung un ise Arketip
olarak soyledigi kavramlar da 6zden gelen kavramlar olarak diisiiniilebilmektedir. Jung’un

arketip kavraminin da 6zii ve 6ze doniisii vurgulamakta oldugu dile getirilebilmektedir.
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Arketiplerin monomit kuramindan 6nce, Propp’un islevlerinde de kullanildigi
sOylenebilmektedir. Hatta Propp’un islevlerinde, arketipleri duragan karakter rolleri olarak
degil, dinamik ve kaliplart askin, esnek bir bicimde kullanmigtir (Propp: 2020). Propp bu
askin kullanimiyla kahramana ve karakterlere anlik ¢oztimler getiren ve akisi etkileyen islev
fonksiyonlar1 kurmus ve incelemistir. Propp’un bakis ac¢isinin anlatiyr zincirlerinden
kurtararak, gelistirdigi ve farklilastirdig1 dile getirilebilmektedir. Bunun yani sira Vogler
(2009: 44), Campbell’in arketip {izerine olan diisiinceleriyle, Jung’un diislincelerinin
birbirlerine paralel oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle, tiim mitlerde rastlanan, “kolektif
bilingaltinin” bir iiriinii “Ozii ve dogas1 geregince simgeler, imgeler ve imajlarla” calisan
Arketipler (Jung, 2001), Campbell’in ve ortaya koydugu monomit kuraminin ve Vogler’in
monomitten uyarlanmis alternatif yolculugunun evrelerinde biiyiik bir rol tstlenmektedir.
Bunun nedeni Arketiplerini kahramanin olgunlasma yolunda catisma unsurlari ve doniim
noktalarini olusturmak icin siklikla kullanilmasi olarak distiniilebilmektedir. Kahramanin
yolculugunda arketiplerin tek baslarina giiclii olmadiklar1 dile getirilebilmektedir. Arketipler
kahramanin yolculugunda goriilen zorunlu unsurlardan olsalar da ancak kahramanin
yolculugunda, kahramanin onlara verdikleri reaksiyonlar kadar giigliidiirler ve ancak bu
sekilde gii¢ kazanabilmektedirler. Saydam (2001: 12) Arketipler igin “Ana eylem semalari ve
duruslarin somutlagsmalaridir” demektedir. Bu durumda Kahramanin yolculugunun énemi
yadsinamaz araglarindan olan arketiplerin kendi baslarina menkul degerler tasimadiklar

sOylenebilmektedir.
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Sekil 1.6. Kahraman ve Arketiplerin Baglar1 (Vogler, 2009: 67)
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“Kisiligin antik kaliplar1” arketipler, kahramanin yolculugunda kendi baslarina
menkul bir deger olmasalar da kahramanin olgunlagsma yolculugunun ve 6ziine ulagmasinin
en onemli unsurlarinin basinda gelmektedir. Nasil ki, viicuttaki organlar tek baglarina
degersiz, sistematik ve belirli bir diizende, bir arada c¢alistiklarinda degerli sayiliyor ise,
arketipler de yolculuktaki kahramanla reaksiyona girdiklerinde deger kazanmaktadirlar.
Kahramanin yolunda 6nemli roller listlenen arketiplerin karakterlerin islevlerinin daha yetkin
bir bi¢imde anlagilabilmesinin Oniinii actig1 dile getirilebilmektedir. Vogler, bir anlatidaki en
kullanigh arketipleri “Kahraman, Rehber, Esik Gardiyani, Haberci, Bi¢im Degistirici, Golge,
Miittefik, Ugkagitc1” olarak belirtmektedir. Bunun disinda, 6zel olarak peri masallarinda,
Campbell’in da evrelerinde kullandig1 arketipler de bulunmaktadir. Arketiplerin hepsinin
birden fazla yonii ve islevi bulunmakta ek olarak bu arketiplerin hepsinin, kahramanla ve
kahramanla 6zdeslestigi icin dolayli olarak izleyiciyle de bagliligi bulunmaktadir. Diger
deyisle, agiklanan arketipler, kahraman ve onun yaninda 6zdeslesme sonuncunda yiiriiyen
alic1 igin erginlesme yolculugu ve macerasinin temel taglari olarak gortilebilmektedir (Vogler,

2009: 66).

Arketipler, yalnizca tanimlandiklar1 gibi, kati bir bigimde kaliplara sokulmanin
otesinde, yol boyunca bigim degisimlerine de ugratilabilmektedir. Ornegin bilge bir rehber
yalnizca bir kez yardim edip 6giit vermenin Gtesinde, giiglii bir biiyiicli olup kahramanin
yaninda savasa da katilabilmekte, yolculukta dnemli bir rol de iistlenebilmektedir. Vogler,
arketiplerin Oykiiye hizmet eden ve gerektiginde takilabilen maskeler oldugunu
sOylemektedir. Ona gore bu maskeler hikdyenin gidisatina, kahramanin yoluna gore
karakterler tarafindan takilip c¢ikartilabilmektedir. Bir kahraman, hikayenin basindaki
tyiliksever kisiligini birakip, bir golgeye, kotiilik unsuruna doniisebilmekte, bir rehber
hikdyenin kirilma noktalarinda diizmece bir kahramana doniisiip kahramana ihanet
edebilmektedir. Pers Prensi: Zamanmn Kumlar: (Newell, 2010) filminde, Prens Destan’a
rehberlik eden amca figiirii, Destan’1in babasinin asil katili ve onun siiriilmesinde rol oynayan
bir diizmece kahraman olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda birden fazla farkli insani
yonilin karakterize edilmis bicimleri olarak diisiiniilebilen arketiplerin, kahramanin
yolculugunda, kahramanin erginlesme enerjisini iyi ya da kotii bicimlerde ortaya ¢ikardigi
soylenebilmektedir. Kahraman arketiplerle olusturulmus diger karakterlerden giig toplayarak

yolunda ilerlemektedir. Her bir arketip Tarot kartlarina benzetilebilmektedir. Arketipler
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insani duygularin ¢eperleri olduklarindan ve onlarin yerlerine gegtiklerinden, her 6ykiiniin
arketipler vesilesiyle bu Tarot kartlarmin farkli dizilimleri ve dizilimlerin etkisiyle

olusturuldugu vurgulamaktadir. ( Vogler, 2009: 68)
1.4.3.2. Yolculugun Evreleri ve Kesisen Unsurlar

Kahraman yolculuk evrelerini, islevlerini, Propp ve Campbell gibi, Vogler da
detaylica inceleyip, sistematik bir bi¢imde ortaya koymustur. Propp’un ve Cambpell’in ortaya
koydugu evrelerle paralel bir bicimde ilerleyen fakat Ozgiinlestirilmis ve gelistirilmis
bigimleri olan Vogler’in evreleri; “Siradan Diinya, Maceraya Cagri, Cagrinin Reddi, Rehberle
Karsilasma, Ik Esigi Gegis; Smavlar, Miittefikler, Diismanlar; Magaranin Derinliklerine
Yaklasma, Cile, Odiil, Déniis Yolu, Dirilis, Iksirle Doniis” olarak belirtilmektedir (Vogler,
2009).

a) Siradan Diinya: “Bir baslangi¢ ger¢ekten de hassas bir andir” (2009: 137) Bunun
nedeni daha once de soylendigi gibi, dinleyici, izleyici veya okuyucunun bir anlatiya
katilmasinin anlatinin ilk on dakikasinda saglanabilmesidir. Bu nedenle ister bir mit, masal,
roman veya kisa dyku ister senaryo ve ¢izgi roman olsun, neredeyse her anlati heyecan
uyandirici, tutarli bir sorunla alicisina serilmektedir. Bu sorun alicinin ilgisinin ¢ekilmesi ve
anlatinin  gidisatinin belirlenmesi agisindan Onemli goriilmektedir. Serilme esnasinda
0zdeslesme unsurunun yitmemesi i¢in, alicinin ilgisi dinamizmle uyandirilmali ve bu sayede
anlatida kopukluk olmamasi i¢in, yolun baslangiciyla ilgili bir dizi enformasyon aliciya

islenmeli ve anlatida tutarlilik saglanmalidir.

Alictya kahraman i¢in bir baglam sunan siradan diinya, kahramanin faniliginin tiim
yonleriyle verildigi, kahramanin kisilik 6zellikleri, giicleri, zayifliklar1 ve zaaflariyla aliciya
serildigi boliim olarak diistiniilebilmektedir. Kahraman bir kétiiliik, kotiiliigiin dogurdugu bir
eksiklik ortaya ¢ikmadan Once, siradan diinyasinda; koyulacagi maceradan habersiz bigimde
yasamaktadir. Buna ek olarak siradan diinya ve diinyada yasayan kahraman ve yasami, bir¢cok
islevi yerine getirip, aliciyr yolculuk ve macerayla ilgili heyecanlandiracak bir prolog
yardimiyla da aliciya serilebilmektedir. Siradan diinyanin iyi bir bi¢gimde serilmesi, onu
kahramanin giivenli siginag1 ve tekinsizlikten uzak bir karargah haline getirebilmektedir.

Kagis sonrasinda buraya siginabilir ve tehlikenin gegmesini bir balinanin karnindaymisgasina
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erginleserek bekleyebilir. Kahraman macera Yyoluna buradan koyulur. Yolculuk
sonlandiginda ise, bu gilivenli karargaha geri donerek insani yasamini siirdiiriir veya yeni bir
macera ¢agrisini burada bekler. Hemen hemen her yolculuk, siradan diinyadan baslayarak

ayrimlara ayrilmakta ve burada ortaya ¢ikan eksiklik dogrultusunda sekillenmektedir.

Giivenli olarak tanimlanan siradan diinya ile tekinsiz olan 6zel diinya farkliliklar
barindirmaktadir. Bunun nedeni, ilk esik gegildiginde ulasilan 6zel diinyanin tekinsizlik
neticesinde alicisinda bir merak duygusuna neden olmasi olarak diisiiniilebilmektedir. Bu
baglamda tekin olan siradan diinya boliimi, tekinsizlik ve ¢atismalar1 barindiracak olan 6zel
diinyanin kii¢iik bir modelini olusturmak i¢in de kullanilabilmekte ve bu nedenle 6nem arz

etmektedir (Vogler, 2009: 143).

b) Maceraya Cagri: Kahraman, siradan diinyasinda, olagantistiiliikkten uzak bir hayat
stirerken bir macera ¢agrisi edinebilmektedir. Kahraman, ¢agriya yanit vermesi gerektigini
hissettigi bir cagr1 duyar. Bu ¢agri, genellikle bir sorunun ortaya ¢ikmasi veya bir firsatin
belirmesi seklinde olabilir. Siradan diinyanin durgun fakat kararsiz yapisinda, harekete
ge¢mek i¢in bir motivasyon unsuru, bir enerji bekleyen kahraman; kendisine yoneltilen bir

cagri ile bu enerjiyi edinir ve macerasinin yoluna koyulmaya karar verir.

Macera cagrisini olusturan etmenler ¢esitlilik gostermektedir. Cagri bir araci, bir ulak
yardimiyla, hiikkiimdarin bizzat kendisinden, bir eksikligin goriilmesi neticesinde, kozmik bir
unsurla, diinya disindan veyahut kahramanin 6ziinden de gelebilmektedir. Cagri, Jung’un
(2001) ortaya koydugu eszamanlilik kuvvetiyle de gelebilmektedir. Bu durum, kahramanin
tesadiifen, beklenmedik bir sekilde edinmesi olarak agiklanabilmektedir. Cagri, anlam

kazanan tesadiiflerin bir araya gelerek kahramani yola itmesini nitelemektedir.

Cagriin genellikle ve ¢ok kez bir ulagin, habercinin kahramani maceraya davet
etmesi seklinde gergeklestigi soylenmektedir (Vogler, 2009: 65). Ulak arketipi, kahramana
taraf veya onun karsisinda bir tutum sergiletebilmekte ya da tarafsiz bir tutum da
takilabilmektedir. Ote yandan bu arketip, kahramana tekinsizlikle miicadele etmesi ve
kaderini yagamasi i¢in her daim bir ¢agr1 yoneltmektedir. Kimi hikayelerde, macera ulagi aym
zamanda kahramanin macera yolundaki danigmanligini iistlenerek, erginlesme yolunda ona

destek de olabilmektedir. Kimi hikayelerde ise ulak arketipi, kahramanin eksikliginin
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yaraticisi, ona meydan okuyan bir diisman da olabilmektedir. Iki arketip de kahramana,
siradan diinyas1 digindaki diizensizlige karsi uyarmakta ve onu tekinsizlige meydan okuyup,

bilinmezlikle miicadele etmesi i¢in bir macera yoluna davet etmektedir.

Kahramanin ¢agriya hazirlanma asamasini “kesif” olarak nitelendirilmektedir (Propp,
2020). Kesif durumu kahramanin hangi amagla yola ¢ikacagi sekillendiren bir siire¢ olarak
nitelendirilmektedir. Kesif durumunda kahraman, siradan diinyasinda veyahut siradan
diinyanin disinda, 6zel diinyaya acilan kapinin esiginde bir eksiklik, diizensizlik, yanlislik

fark etmekte ve bu unsurlar kahramani zoraki olarak macera yoluna itmektedir.

Kesif durumundan sonra gelen zoraki ¢agri, kahramani kendi 6ziinde yasayacagi bir
karmasaya da siiriikleyebilmektedir. Cagriyr edinen kahramanin i¢ ¢atismalari, yolun
belirsizligi ve bilinenden tekinsizlige ge¢gme olgusu, kahraman i¢in huzursuzluk yaratan
unsurlardir. Vogler (2009: 163), ¢agriy1r huzursuzluk getiren, fakat kahramanin yolu ve

erginlesme siirecinde gerekli goriilen bir unsur olarak nitelendirmektedir.

Cagn bir eksiligin goriilmesi ya da bir gereklilik halinde de ortaya ¢ikabilecegi gibi
kahramanin baska bir seceneginin kalmayis1 seklinde zoraki bir unsura da doniisebilmektedir.
Bunlara ek olarak, kahraman birden fazla ¢agriya da yanit vermek zorunda kalabilir. Bu
cagrilarin her zaman olumlu olmasi s6z konusu degildir. Cagr1 baz1 durumlarda ne olursa
olsun kahramanin kaderi dogrultusunda da ortaya c¢ikabilmektedir. Bu durumda kahraman,
cagriya karst onceden uyarilir fakat yazgisi dogrultusunda yola da koyulabilir. Cagri ne
sekilde olursa olsun, kahramanin kaderini yasamasi, denge getirmesi ve erginlesmesini

tamamlamasi i¢in elzem bir unsur olarak goriilmektedir.

¢) Cagrimin Reddi: Kahraman cagriy1 edindikten sonra yiizlesmesi gereken onemli
baska bir unsur olan yanit evresi ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin, ¢agriya nasil bir yanit
verecegi, yolculugun hemen baginda bir ¢catisma unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nokta,
yolun ilk kirilma noktasi olarak diisiiniilebilir. Bunun nedeni ise yolun kahramanin ¢agriya
verecegi cevap neticesinde sekillenecek olmasidir. Bu evrede kahramanin ¢agriya olumlu
yanit vermesi gerekmektedir. Aksi halde, yolculuk hi¢ baslamayacak ve kahraman siradan
diinyasma sikisip kalacak, ilgi ¢ekici bir anlati olusmayacaktir. Ote yandan, kahramanin

cagriya olumsuz yanit vermesi de Oniindeki tehlike, kargasa ve bilinmezligin idrak
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edilememesi iizerine anlagilabilir bir durumdur. Yol anlatisinin ortaya ¢ikmasi, maceranin
baslayabilmesi i¢in ¢cagriya direnip reddeden kahramanin, bir siire sonra ¢agriya olumlu yanit

vermesi, maceraya kars1 motive edilmesi, zoraki olarak itilmesi gerekmektedir.

Cagrimin reddi evresi, anlati igindeki bir “duraklama” noktasi olarak da
diistiniilebilmektedir. Buradaki duraklama, bir soluklanma anindan ziyade, yolun
tekinsizliginin, bilinmezliginin, karmasa ve tehlikelerinin hissettirilmesi ami1 olarak
diisiiniilebilmektedir. Bu duraklamaya neden olan birden fazla neden bulunmaktadir. Bu
unsurlardan ilki “kagimma” olarak sdylenmektedir. Yolun tehlikelerini goze alamayan
kahraman, 6ncesinde bu yoldan uzak durmay1 segmektedir. Kahraman cesaret timsali de olsa
ilk asamada maceradan uzak durmay1 secebilmektedir. Bu reddin nedeni ise, kahramanin daha
onceden macera yolunda belirli bir erginlige erigsmis, yolu Onceden aci bir bi¢imde
deneyimlemis olmasidir. Kahramanin maceray1 reddi ne kadar kuvvetli olursa, direncin
kirilmasi izlencesinin bir o kadar haz verici oldugunu belirtilmektedir (\Vogler, 2009: 170).
Kahraman, kaginmak i¢in bir dizi mazeretin arkasina da siginabilmektedir. Bu durumda, bu
zaylf mazeretleri kirarak kahramani maceraya iten baska unsurlar ortaya c¢ikmakta ve
kahraman1 zoraki olarak yola siirliklemektedir. Kahramanin, maceray1 g¢esitli bahanelerle
defalarca reddetmesi ise onu trajik bir durumun ortasina stiriikleyerek, yola koyulmasi i¢in
yogun bir motivasyon ve enerji verebilmektedir. Trajik durumlar, kahramanin gereksinimleri
ya da eksiklikleri neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin herhangi bir seyi yitimi, onun

yola koyulmasi ve tekinsizligin ortasina atilmasi i¢in yogun bir motivasyon unsurudur.

Kahramanin bir c¢agriyr reddetmesi, her zaman yola koyulmayacagi anlamina
gelmemektedir. Kahraman bazi durumlarda catisan, iki farkli cagriya maruz kalabilmektedir.
Bu durumda, ¢agrmin birini reddedip digerini kabul etmesi olasidir. Iki cagr1 arasinda sikisan
kahraman, boyle durumlarda zorlu bir karar an1 yasar fakat yolunu devam ettirebilmek i¢in

iki yol ayrimindan bir se¢gmek zorunda birakilir.

Kahramanin ¢agriy1 reddetmesi, her zaman olumsuz bir durum degildir ve yeni yol
cagrilarimin  Oniinii de acgabilmektedir. Kahraman, c¢agriya karst kendini gilivende
hissetmediginde, akillica ve ergin bir karar vererek ¢agriy1 reddedebilir. Bu durumda kendini
tehlike ve aldatmacalara kars1 giivene almis kahramanin yolculugu uzamaktadir. Kahraman,

bir ¢agriy1 hayati tehlikesi oldugu gerekgesiyle reddedip, o tehditle daha hazir oldugunda,
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baska bir cagrida tekrar karsilagabilmek i¢in yolunu agmis olur. Bu durumda, ¢agrinin reddi
olumlu bir duruma doniisebilmektedir. Bunun yaninda sanat¢i kahramanlarin da ¢agriyi reddi,
olumlu bir durum olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Sanat¢1 kahramanlar genel olarak maceraya
atilip, eserlerini yaratmaya ¢alisirlar fakat bunun zitt1 olarak, kabuklarina ¢ekilip, miinzevilik
icinde de yaraticiliklarini sergileyebilirler. Vogler (2009: 172) bu durum Kkarsisinda
“Sanat¢ilar bazen yasamda Odysseus gibi yolculuk yaparlar; tiim duyulariyla yasamin
sarkisini isitir, ama sanat gemisini yiiriitmek icin kendilerini yelken diregine baglarlar”
yorumunu yaparak Odysseus’un sirenlerin ¢agrisina karsi kendini gemi diregine baglatmasini

ve bu sekilde direnmesini 6rnek géstermektedir.

Bazi durumlarda da kahramanlar, kendilerine yoneltilen ¢agrilara cevap vermeye ¢ok
istekli gdoziikebilir. Cagridan ¢ekinip, uzak duran, onu reddeden kahramanlarin aksine bu tiir
kahramanlar istekli olarak nitelendirilmekte, onlara ¢agri1 yoneltilmeden halihazirda cagri
arayisindadirlar. Arayista olan bu kahramanlar hem “kurban” hem de “arayicilar” olarak
nitelendirilmektedir (Propp, 2020). Bunun nedeni, kahramanlarin ne kadar istekli olurlarsa

olsunlar, tehlikelere temkinli ve belli bir mesafeden yaklagmalari olarak dile getirilebilir.

Esik bekgileri de “cagrinin reddi” i¢in 6nemli unsurlardir. Diinyevi hissiyatlari
asmuis, istekli, arayici kahramanlar i¢in bile onlar1 macera yoluna kars1 kuskuya diisiirecek
kudretli diismanlar karsit kahramanlar mevcuttur. Kahramanlar, bu diismanlar tarafindan
yollarinda tehdit edilip, sinandiklarinda maceraya kars1 bir korkuya kapilabilirler. Kudretli
karsit-kahramanlar, kahramanin yolundaki esikleri tutmaktadirlar. Ote yandan kahramanlarin,
bu esik bekeilerinden kacinip, esigi atlayabilecekleri gizli kapilar da bulunmaktadir. Bu
kapilar, kahramanin arayis ve bu arayisin neticesinde esigi atlama isteklerinin sonuglar1 olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Kahraman, i¢sel meraki dogrultusunda bu kapiyr arar, bulur ve ardina

gecer. Boylece, kudretli esik bekgisini atlatmis olur.

Cagrinin reddi eylemi, kahramanin kisiligine, 6ziine bagl olarak, kahramanin ¢ikacagi
erginlesme ve macera yolunun hemen basinda, baslangicinin olduk¢a yakininda
gerceklesebilmektedir. Ote yandan, bu reddetme durumu, odagin yeniden belirlenebilmesine
bir firsat sunmasi amaciyla, kahramanin koyuldugu yolun herhangi bir asamasinda da
gerceklesebilmektedir. Yalnizca bir macera arayisi veya bir kagis olarak baslayan yolculuk

bu sayede ruhani bir bi¢ime evirilebilmektedir. Vogler (2009: 176), ¢cagrinin reddi asamasi
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icin “Bir kahraman, korkuyu yasamak, kendisini bekleyen sinavlarin korkung¢lugunu
izleyiciye aktarmak i¢in esikte duraksar.” Demekte ve bu evreyi kahramanin yolundaki
onemli duraksama noktalarindan biri olarak kabul etmektedir. Bu duraksama aninin sonunda
kahraman, yolculugun emellerine dogru biiyiik bir adim atarak, tekinsizlige karsi olan
¢ekincesini yenmektedir. Bu duraksama aninda yasanan her bir eylemi yolun bir sonraki
asamast olan “Rehberle Karsilasma” nin yoriingesi etrafinda donerek aliciyr evre igin

hazirlamaktadir.

d) Rehberle Karsilagsma: Kahraman, tekinsizligin, bilinmezligin i¢cine girmeden dnce
aldig1 cagriy1 gegici olarak reddedip, duraksayip, yazgisi hakkinda diisiintirken; fikirlerine ve
cekincelerini gidermesine yardimci, onu yola hazirlayan bir rehberle karsilagabilmektedir.
Propp’un bagisct olarak tanimladigi rehber, kahramani ¢ikacagi yolun basinda hazirlamak,
koyuldugu yolda karsilagtig1 tehlikeler karsisinda ona kutsamak, akliyla yol gostermek ve
erginlesme yolundaki amacina ulagsmasinda ona yardimci herhangi bir sey saglayarak destek

olmakla gorevlidir.

Kahraman ile Rehber arketipi arasinda derinlikli ve yogun bir iliski s6z konusu
olmaktadir. Kahramanla baglilig1 bulunan rehber arketipinin anlatinin her yaninda, yolun her
asamasinda etkin bir rol oynamak zorunda degildir. Diger bir deyisle, rehber yolun basinda
bir saglayici olup, yolun geri kalan kisminda kahramani kendi kaderiyle yilizlesmesi icin
kendisiyle bas basa da birakabilmektedir. Ote yandan buradaki en 6nemli unsur “saglayicilik”
olarak one ¢ikmaktadir. Rehber arketipi yoldan Once veyahut yolun tiim asamalarinda
karaktere bir sekilde destek olmakla goérevlidir. Bunun yaninda, rehber kisilestirilmis bir
formdan uzak da olabilmektedir. Kahramanin yola ¢ikmadan 6nce edindigi bilgiler, ondan
once yola ¢ikanlarin tecriibeleri de kahramana rehberlik ederek, rehber arketipinin gérevini
istlenebilmektedir. Vogler (2009), rehberle karsilasma evresini hem kahraman hem de
kahramanin yolculuguna tamiklik eden alict acisindan zengin bir evre olarak
nitelendirmektedir. Bunun nedeni, bu evrenin anlatiy1 giiclendiren catisma mizah; trajedi,

sadakat, aktarma gibi kuvvetli unsurlari biinyesinde barindirmasidir.

Rehber arketipi, masallar, halk hikdyeleri ve 6zel olarak mitlerde kahramanin akil
hocast olarak anlatilmaktadir. Mitlerdeki kahramanlarin ¢oguna yol gdostererek, onlari

maceraya hazirlayan rehberlerin en sohretlisi ise Chiron’dur. Bir Centaur (At-adam) olan
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Chiron, bagis¢1 ve saglayici niteliklerini yogunluklu olarak biinyesinde barindiran bir rehber
kahraman 6rnegi olarak sdylenebilir. Vogler Chiron’un anlatilardaki tiim yasli-bilge rehber
arketiplerini karsilayan ve kendi bilinyesinde barindiran bir prototip oldugunu one
stirmektedir. Bunun asli nedeni ise kudret ve naifligin aym arketip i¢cinde harmanlanmis
olmasi olarak diistiniilebilmektedir. Modern anlatilardan olan Hobbit ve Yiiziikierin Efendisi
serilerinde ise bu bagislayicinin Gri Gandalf adindaki biiyiliciiniin oldugu sdylenebilir. Her
nasil Chiron Antik Mit anlatilar1 i¢in bir prototip ise, Gri Gandalf’in da modern anlatilarda
kullanilan rehber arketiplerinin kudretli-naif ve bilge bir bi¢imde kapsayic1 prototipi oldugu
sOylenebilir. Rehber arketipinin 6nemli diger bir 6zelligi ise, ruhani bir bigimde kozmosla
baginin bulunmasidir. Kahramanin yaninda yiiriiyerek ona yol gdsteren rehber, bunu ayn
zamanda kahramani iki diinyanin ustasi olarak hazirlamak i¢in yapmaktadir. Rehber,
kahraman i¢in erginlesme yolunda bir yol gosterici, denge yolunda ise bir hazirlayici olarak
diisiiniilebilir. Rehber arketipinin iistlendigi bu rol, onun daha 6nce kahramanin yiiriimekte
oldugu erginlesme yolunu halihazirda asmis bir gelismis kahraman olmasi olarak
diistintilebilir. Vogler (2009: 186) yolun bagindaki kahraman i¢in “Kahraman bir Deli olarak
baslar” demektedir. Deli olarak yola ¢ikan kahraman daha sonra gesitli roller edinerek
delilikten siyrilir ve yol tecriibelerini edindik¢ce “gelismis kahraman” olma asamasini
ilerleterek, geliskin tecriibelerini yolun basindaki “deli kahramanlar” a aktaracak bir rehbere

doniistir.

e) Ilk Esigi Gecis: Her yolculukta, kahramanin yolunda ilerlemesi i¢in gegmesi
gereken esikler bulunmaktadir. Ilk esigi gecis evresi, kahramanin ¢agriy1 kabul edip, macera
yolunda hazirliklarim yaparak macerayr oOziinde bir baghlikla kabul etmesiyle
gerceklesmektedir. Vogler (2009: 191) ilk esigin asilmasini maceranin birinci boliimiiniin en
kritik noktasi olarak belirterek “ilk esigi gecis kahramanin kendini tiim kalbiyle maceraya
adadig idari bir karardir” demektedir. Kahramanlar, rehberlerinin onlar etkileyip, kazanglar
saglamalarindan hemen sonra maceraya atilarak, kaderleriyle yiizlesmemekte, aksine
atildiklar1 maceraya tiim edinimlerine ragmen siiphe ile yaklasmaktadirlar. Kahramanlar esige
yaklagtiklarinda ise siiphe ve korku unsurlarini ortadan kaldiracak bir eksiklik yasarlar ve
esikten ilerlenmeye zorlanirlar. Saldirgan bu eksikligi kahramanin yakinini, rehberini,
sevdigini kagirarak veyahut Oldiirerek yaratmakta, bu durum kahramanin maceraya olan

cekincelerini ortadan kaldirmaktadir. Kahramanin macera yolundaki ilk esige itimine,

74



eksiklik durumunu yaratan diisman haricindeki dis etmenler de neden olabilmektedir.
Kahraman dogalistii olaylar, felaketler neticesinde de yurdunu terk ederek ilk esige dogru
ilerleyebilmekte, ona verilen gorevin siire siniri neticesinde veya baska segeneginin
kalmamasi tizerine de yine ilk esige yaklasabilmektedir. Kahramani esige yaklastiran unsur
ne olursa olsun, kahraman erginlesme yolunda miicadelesine devam edebilmek icin esigi
asmak ve ardin1 gormek zorundadir. Vogler’a (2009: 192) goére bu ii¢ boliimli bir anlatinin
“doniim noktasini”, klasik dramatik yapinin ise “digiim” boliimiini olusturmaktadir. Bunun
asil nedeni ise bu evrede dramatik unsurlarin hat sathada olmasi olarak diisiiniilebilmektedir.
Kahramanin yasadigi igsel ¢atismalar da kahramanin esige dogru ilerlemesine sebebiyet
verebilmektedir. Oziinii kesfetmeye calisan kahraman, erginlesme yolunda esigi gegerek bir
asamay1 daha atlayip, ruhunu ve 6zlinli anlamlandirarak, igsel catismalarina son vermeye
calismaktadir. Boyle bir durumda bu kisimdaki eksiklik kahramanin 6ziinde meydana
gelmekte ve yola ¢ikilmasina, esige yaklasilmasina sebebiyet veren soru "Yasamimi her
zamanki gibi siirdiirmeli miyim, yoksa degisim ve gelisim ugruna her seyi tehlikeye mi
atmaliyim?” (Vogler, 2009: 192) sekline biirlinerek diinyevi olandan manevi olana

doniismektedir.

Esige yaklasilmasi, kahramanin yolunda ona engel olarak ortaya g¢ikan oldukca
kuvvetli bir arketipin daha ortaya ¢ikmasina mahal vermektedir. Bu arketipler “Esik
Gardiyanlar1” olarak tanimlanmaktadir. Vogler (2009: 193) esik gardiyanlart i¢in “Yolu
kesmek ve kahramani sinamak i¢in dykiiniin herhangi bir noktasinda ortaya ¢ikabilirler, ama
kap1 aralarinda, girislerde ve esik gecislerinin dar gecitlerinde kiimelenmeye egilimlidirler”

demektedir.

Esik gardiyanlar1 ¢ogu mitolojik anlatida yer almaktadir. Asil gdrevleri kahramanin
erginlesme yolunda esigi gegmelerine engel olmak olan esik gardiyanlari i¢in en anlasilabilir
orneklerin basinda Styx Irmagmin kayik¢isi Charon ve Tartarus’un koruyucusu Cerberus
gelmektedir. Kahramani comertligiyle sinayan Charon, kahramanin yolunda devam
edebilmesi i¢in bir altin sikke beklemektedir. Cerberus ise kahramanin ¢eviklik ve kuvvetini
smayan li¢ kafali bir kopek olarak tanimlanmaktadir. Diger bir 6rnek, Yunan, Anadolu ve
antik musir mitolojisinde ortak olarak yer alan Sphenkslerdir. Sphenksler oldukga akilli ve
bilmece diiskiinii insan basli aslan gdvdeli mitolojik yaratiklar olarak tanimlanirlar ve

kahramanlar1 ge¢meleri gereken esikte zekalartyla sinarlar. Gargoyl ismindeki efsunla
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bi¢gimlendirilmis tastan yaratiklar da asilmasi en zor esik gardiyanlarinin basinda gelmektedir.
Esik gardiyanlari, genellikle insaniistii giiclere sahip sinayicilardir ve kahramani acimasizca
sinamakla gorevlidirler. Mitolojide siklikla karsilagilabilen esik gardiyanlari, ¢izgi roman ve
sinemada anlatilan hikayelere de siklikla ilham vermistir. Harry Potter ve Felsefe Tast
(Columbus, 2001) filminde kahramanlar bir¢ok esik bekg¢isiyle karsilasarak ¢esitli bicimlerde
simnanmaktadirlar. Bu gardiyanlardan biri de Fluffy adindaki Kerberus’tur. Tarkan ¢izgi
romanlarinda, Tarkan’in gegmesi gereken esik gardiyanlart Krakenler, Devler, Ejderhalar
Biiyiiciiler ve Gii¢lii Saldirganlardir. Hobbit (Jackson, 2012) serisindeki Ejderha Smaug,
clicelerin yurtlarina ulagsmalarimin 6niinde engel teskil eden bir esik gardiyami olarak
sayilabilmektedir. Bir siiper kahraman olan SHAZAM, ilk esigi atlayip erginlesebilmek icin

ona giiclerini saglayan biiyiiclinlin sinamasini gegmek zorundadir.

Esik bekgileriyle karsilagan kahramanlarin bu kudretli gardiyanlar alt etmek igin bir
¢Oziim bulmalar1 gerekmektedir. Kahramanlar bu noktada gardiyanlar1 kandirip onlarin
etrafindan dolanabilirler veyahut kararlilik gostererek onlarla miicadele etmeyi de
secebilmektedirler. Esik gardiyanlariin kétiictil enerjileri tersine de gevrilebilmektedir. Bu
durumda esik gardiyanlar1 kahramanin yolculugu boyunca ona yardim eden kudretli

yardimcilara, miittefiklere doniisebilirler.

Esik gardiyanlarinin  sinamalarindan sonra, esigin kararlilikla atlanmasi
gerekmektedir. Ciinkii esikler yolun bir boyutundan baska bir boyutuna atlanmasini
nitelemektedir. VVogler (2009) esigi iki diinyanin sinir1 olarak nitelendirmektedir. Esigi
kararlilikla gecen kahraman, esigin oncesindeki halini geride birakarak kabuk degistirmekte

ve esigi gectikten sonra baskalasarak erginlesmektedir.

f) Smavlar, Miittefikler, Diismanlar: ilk esigi asan kahraman, esigin &tesindeki
bilinmez diinyaya ilk adimini atmig sayilmaktadir. Baska deyisle kahraman siradan
diinyasinin smirlarin1 asmis ve 6zel diinyaya gecisini esigin ardina vararak tamamlamistir.
Esik 6tesinde, 6zel diinyanin tekinsiz ve bilinmez yollarinda ilerleyen kahramanin burada yeni
zorluklar, miittefikler ve diismanlarla, diger deyisle yeni engeller ve arketiplerle karsilagmasi
muhtemeldir. Esik 6ncesi diinyada ne kadar deneyim kazanmis olursa olsun, hayalle yagam
arasindaki akigskan diinya olarak tanimlanan bu diinyada kahraman deneyimsizdir ve bir an

once deneyim kazanmak zorundadir.
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Siradan diinyanin karsiti olan 6zel diinyanin kahraman i¢in en 6nemli unsurlarindan
biri sinanma olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin gegcmek zorunda oldugu sinavlar yolu
0zel diinyada mevcudiyetini gostermekte, kahraman smavlar yolunda basarili bir sekilde
ilerledigi miiddetce bu diinyay: alt etmek icin tecriibe kazanabilmektedir. Esigi atlayarak
ikinci boliime gegen kahramanin oniine engel olarak dramatik yapida ¢atisma olarak belirtilen
smavlar yolu ¢ikmaktadir. Vogler (2009: 201) bu evreyi tamimlamak i¢in “Macera bir
{iniversite egitimi gibi diisiiniiliirse, Birinci Boliim giris simavlaridir ve Ikinci Boliimiin Sinav
asamas1 da kahramani daha gii¢ vize ve final sinavlarina hazirlamak igin yapilan ara sinavlar
gibidir.” demektedir. Bu durumda sinavlar yolunun, hayati bir meseleden ziyade, tehlikelere
hazirlik asama oldugu sodylenebilmektedir. Kahraman, 6zel diinyada karsisina ¢ikacak
tehlikelere sinavlar yolu vasitasiyla hazirlanmaktadir. Ayriyeten 6zel diinya golge bir
diismanin kontroliinde de olabilmektedir. Bu durumda yolda diisman tarafindan ustalikla
hazirlanmis tuzaklara karsi koyulmasi, rehberin ya da saglayicinin verdigi egitimin bir devami

niteliginde olup, kahramanin 6zel diinyaya uyum saglamasina da yardimci olmaktadir.

Ozel diinyaya gecen kahramanin, miittefiklerini ve diismanlarini ayirt edebilmesi icin,
bu diinyada biraz zaman gecirmesi gerekmektedir. Ozel diinyay: taniyip, tanimlamaya
baslayan, onun topografik yapisina alisan kahraman yolunda ona yardimci olabilecek
miittefikleri veya yoluna engel teskil edecek diismanlar1 saptayabilmektedir. Bu saptama
asamasinin da kahramanin bu evrede vermek zorunda oldugu sinavlardan oldugu
sOylenebilmektedir. Kahraman, dost ile diismani ayirt ederek sinavini verdiginde, ona
yolunda yardimci olabilecek ve ona her manada fayda saglayabilecek bir miittefik
edinebilmektedir. Miittefikler anlati i¢erisinde mizah unsurunu da ortaya ¢ikararak kahramani
ve dolayisiyla izleyiciyi rahatlatma misyonu da istlenebilirler. Vogler (2009: 202) yan
rollerdeki bu miittefik kahramanlar1 “bdylesi figiirler, kahramana yardim edip onun vicdani
yerine gegebilecekleri gibi, aptalca bir hata yaparak, Rehber ve Uckdgitci arasidaki siirlarda
serbestce gezinebilirler de.” demektedir. Ilk esik sonrasindaki smmanma asamasi, bir
kahramanlar ekibinin de ortaya ¢ikmasina vesile olabilmektedir. Bu ekip, sinanma esnasinda
giiclerini ve zayifliklarini alictya aktarmakta, ekibi olusturan bazi kahramanlar ise sinanma
esnasinda yitip gidebilmektedir. Bu durumda kahraman, yolunu tamamlamak i¢in bir eksiklik
daha edinerek ekibin yitip giden tiyelerinin intikami i¢in intikam yolunu da tercih ederek yeni

bir amag edinir.
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Bu evrenin diger bir 0Ozelligi miittefiklerin yaninda, kahramanin miicadeleye
tutusacag giiclii diismanlari da dogurabilmesi olarak soylenebilir. Ozel diinya gélge
diismanmin veya diger deyisle tekinsiz saldirganin da hakimiyetinde olabileceginden,
kahraman burada go6lgenin kendisi veya miiritleriyle de miicadele edebilmektedir. Bunun
nedeni, kahramanin 6zel diinyaya geliginin, golge saldirgan i¢in bir tehdit olusturmasi olarak
diistiniilebilir. Vogler (2009: 203) diismanlara kahraman1 maglup etmeye ¢aligan her tiirlii
rakibi veya haberci, golge, esik gardiyani, diizmece kahraman, ligkagit¢ci gibi diismanin

emellerine hizmet eden her tiirlii arketipi dahil etmektedir.

Bu evrenin en belirgin 6zelliklerinden biri ise “Su kaynagi” metaforu olarak
sOylenebilmektedir. Kahramanin yolculugundaki su kaynagi noktasi, kahramanin pesinde
oldugu amag¢ dogrultusunda bilgi topladig1 vahalar, tavernalar, kent meydanlari, hanlar ve
barlar seklinde gosterilmektedir. Kahraman bu noktalara ugrayip, buradaki kisilerle konusur
ve bilgi toplar ya da amaci1 dogrultusunda aradigi kisileri bu mekanlarda bulabilir. Kahraman
siradan diinyadan gegerek bir avelr olma yolunda, bir sekilde amagladigi seyin izini stirmek
zorundadir. Su kaynaklar1 ayn1 zamanda kahramanin iginde bulundugu 6zel diinyanin ruhunu
yansitan toplanma noktalar1 olduklarindan, kahramanin izini slirdiigli amag¢ dogrultusunda bir
toplanma noktasindan hem yol aldig1 6zel diinya hem de nihai amaci1 dogrultusunda bilgi
almas1t muhtemeldir (Vogler, 2009). Kahraman edindigi enformasyonlar sayesinde bulundugu
0zel diinyaya uyum saglayacak ve 0zel diinyanin merkezine dogru yol alma cesaretini

kendinde bulabilecektir.

g) Magaranin Derinliklerine Yaklasma: Kahraman, esikten gectigi 6zel diinyaya
yeterince asina olup, diinyanin bilinmezligini bir nebze giderdikten sonra, bu diinyanin
merkezine ilerlemeye karar vermektedir. Ozel diinya bir magara olarak belirtilirse, kahraman
magara girisindeki smavlart tamamlayarak uyum asamasini geger ve bu magaranin
derinliklerine dogru yol alir. Magaranin derinlikleri, yeni sinavlari, asilmasi gereken esik
bekgilerini ve diisgmanin kahramani engellemek i¢in hazirlayacag: tiirlii kurnazliklar
barindirmaktadir. Vogler (2009: 209) bu evre i¢in “Burasi ¢ok gegmeden olaganiistii harikalar
ve dehset duygusuyla karsilagacaklar1 Magaranin Derinliklerine Yaklasma yeridir.”
Demektedir. Bu asamanin yolculugun klasik dramatik yapida “doruk nokta” olarak belirtilen
“cile” evresine bir hazirlik niteliginde oldugu da sdylenebilmektedir. Zorluklar1 asarak

magaranin derinliklerine yaklagsmis olan kahraman i¢in bu evre nihai ¢atismadan dnce giivenli
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bir durak noktas1 olma niteligini de tasiyabilmektedir.

Magaranin derinliklerine yaklasma evresindeki magara bir metafor olarak
soylenmektedir. Kahraman, fethedecegi hisarin kapilarina dayanmaya giderken de okyanusta
tehlikelerle dolu bir adaya ulasirken de metafor neticesinde magaranin derinliklerine
yaklagma asamasini siirdiirmektedir. Bu noktada, magaranin en derinine ya da baska deyisle
nihai ¢ileye erisilmeden 6nce, ¢ile i¢in bir hazirlik agamasi mevcut olabilmektedir. Kahraman
erginlesme yolunun son sinavina bu asamada hazirlik yapmaktadir. Bu asamada kahraman,
en 0zel zirhim1 kusanip, 6zel kiyafetler giyip 6zel silahini bileyebilir. Hazirlik asamasinin
yaninda, kahraman magaranin bilinmez ve tekinsiz olan dip noktasina inmeden 6nce kendini
rahatlatacak eylemlerde de bulunarak bir miiddet duraksayabilmektedir. Kahraman, bu
duraksama ve rahatlama aninda macerada yaninda yiiriiyen bir yan kahramana agkini dile de
getirebilmektedir. Vogler (2009: 210) bu noktada “Yaklagsma asamasinda, asil ¢ile bas
gostermeden Once kahraman ve sevgilisini birbirine baglayan bir ask iliskisi ortaya ¢ikabilir”.
demektedir. Kimi kahramanlar ise kararlilik ve cesaret gosterip, bir hazirlik olmaksizin
magaranin en derinine ilerleyebilmekte ve burada diismanlar ile esik bekgileriyle
vurusabilmektedir. Campbell’da bu asamada kahraman artik balinanin karnini terk etmis ve

erginlesme yolunda bir adim daha atarak nihai olana oldukga yaklasmistir.

h) Cile: Cile evresi, klasik dramatik yapinin doruk noktasi olarak diisiiniilse de aslinda
anlatidaki catismalardan biri olarak nitelendirilmektedir. Kahramanin yolculugunda ise bu
nokta magaranin en derini, dip noktas1 olarak sdylenebilmekte ve yolculuktaki bir kriz am
olarak nitelendirilebilmektedir. Vogler’in (2009) ¢ile olarak bahsettigi bu evrenin Propp ve
Campbell’da da karsiliklar1 vardir. Propp (2020) evreyi Yardim islevinin iginde anlatmakta,
Campbell (2017) bu evreye Disaridan Gelen Kurtulug demektedir. Bunun nedeni, yolda olan
her kahramanin yardim alarak tam manasiyla erginlesmesi i¢in once ¢ile ¢ekmesi, dlmesi
gerekmektedir. Buradaki 6lme eylemi mecaz olarak da kullanilabilmekte, bu durumda
fizyolojik bir 6lme durumu s6z konusu olmamaktadir. Ancak olen kahramanlar, bi¢cim
degistirerek yeniden dogabilmektedir. Dirilen kahraman, yolculugun zorlu asamalarindan
birini daha atlatarak bir asama daha ge¢mis olur. Cileyi ¢eken kahraman, yeniden dogum ve
baskalagimla ddiillendirilir. Bu baskalasim ise ona nihai diismaniyla savasip, diigmani alt edip,
zafer sonrasindaki odiilii alabilme noktasinda avantaj saglamaktadir. Vogler (2009: 223) bu

evredeki 6liim ve yeniden dogum unsurlari igin “Izleyicilerin en ¢cok hoslandiklar1 dramatik
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olay, 6liim ve yeniden dogumdur.” demektedir. Kahramanlar en biiyiik korkulariyla yiizlesip
girisimlerinde basarisiz olduklarinda da mecazi bir 6liimle cezalandirilirlar. Ote yandan bu
6liim an1 bir sonu degil, baslangici nitelendirmektedir. Bunun nedeni kahramanin bu 6liimiin
ardindan mecazi olarak yeniden dogmasi ve nihai diismaniyla tekrar ylizlesmek icin

baskalagim gecirmesidir.

Kahramanin yolculugunun unsurlar1 kullanilmis bir anlatida Cile evresinin konumu,
anlatinin gereksinimlerine ya da aktaricinin onu nereye konumlandirmak istemesiyle
iligkilidir. Vogler (2009) bu evrenin Oykiiniin orta noktalarmma yakin bir yerde
konumlandirilmasinin uygun ve etkili oldugunu dile getirmektedir. Bu konumlandirma
“merkezi kriz” olarak adlandirilmaktadir. Bir yol anlatisinda c¢ile “merkezi kriz” olarak
konumlandirildiginda simetri avantajini elde ederek, ¢ile evresinin sonuglarinin ayrintilariyla
aliciya aktarilmasinin hazirhginin yapilmasi noktasinda da anlaticrya siire vermektedir. Ote
yandan “merkezi kriz” konumlandirmasinin yarattig1 etki, diger bir konumlandirma bigimi
olan “gecikmis kriz” ile de kurulabilmektedir. Vogler (2009: 226) bu yap1 i¢in “Gecikmis kriz
yapisi, ideal Altin Oran ile sanatta en begenilen sonuglar1 iiretmis gibi gdriinen bu seckin
kesirle (yaklagik beste ii¢) epeyce uyusmaktadir.” demektedir. Gecikmis kriz yapisi, klasik
dramatik yapinin “Onceden belirtilen ¢atisma” unsuruyla eslestirilebilmektedir. Onceden
belirtilen ¢atismada oldugu gibi, gecikmis kriz yapisinda da nihai olana hazirlik siireci uzun
tutularak detaylandirilabilmektedir. Bu da doruk noktaya ya da yolun ikinci boliimiinii sonuna

ulagsma noktasinda yavas ve detayli bir insa silirecini meydana getirmektedir.

Bir yol hikayesinin en uzun kisminin, ilk esik atlandiktan sonraki kismi diger deyisle
yolun 6zel diinyay1 da kapsayan ikinci boliimii oldugu sdylenebilmektedir. Bu nedenle bu
kisimda alicinin ilgisinin canli tutulmasi bir hayli giic olmaktadir. Alicinin ilgisinin canl
tutulmasi igin, bu bdliimde birden fazla krize, diiglim noktasina, ¢atigma unsuruna yer
verilmektedir. Cile evresi de bu unsurlarin en onemlilerinin basinda gelmektedir. Yolun
ortasinda kahramanin ve dolayisiyla alicinin karsisina ¢ikan kuvvetli bir kriz noktasi olan ¢ile
evresinden sonraki boliim ise, kahramanin geri donme istegini yogunlastirarak, geri doniisii
gergeklestirmeye yonelik eylemlerle olusturulmaktadir. Bu durum “fleride daha da biiyiik
seriivenler ¢ikabilir- yolculugun son anlar1 en heyecan verici veya unutulmaz anlar olabilir-
ama her yolculugun bir merkezi var gibidir: Ortaya yakin bir yerde bir dip ya da zirve.”

Seklinde agiklanmakta, yolculugun bir miiddet sonra anlatinin merkezine donen bir hal
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aldigini belirtilmektedir. (Vogler, 2009: 227)

Yolda kahramanin ¢ilesine, mecazi Oliimiine tanik olan bir yan karakter daima
bulunmaktadir. Bu karakterler kahramanin ¢ilesi, kisa siireli yitimi dogrultusunda yas tutarlar.
Lakin kahraman ¢ileyi alasagi edip, yeniden dogdugunda alici ile beraber yogun bir haz
yasarlar. Omegin Avatar: Son Hava Biikiicii (DiMartino & Konietzko, 2005) serisinin ¢ile
evresinde, Ates Prensesi Azula tarafindan alt edilen Aang, bir siireligine yasamla baglarin
yitirir. Izleyici ve hikdyedeki tiim karakterler onun &ldiigiinii diisiiniir. Miittefikler, Avatar’mn
Oliimiiniin yasim tutarken saldirganlar bu durumdan haz alirlar. Avatar Aang, Su biikiicii
Katara tarafindan tekrar hayata dondiiriildiiglinde, ¢ilesinden geriye yalnizca Azula’nin
sirtinda agtif1 yara izi kalmustir. Ozel isareti edinen kahraman ara iziyle beraber diinyayi
diizene sokma yolunda yolculuguna merkeze ulasmak amaciyla devam eder. Kahramanin
cilesine taniklik eden yan karakterlerin asli gérevi, alicinin kahramanla ¢ile aninda yogun bir
Ozdeslesme ve katharsis unsurunu ortaya ¢ikarmasi olarak sdylenebilir. VVogler (2009: 228)
bu durumu “Kahramanlarla 6zdeslesen ve onlarin 6liimiiniin acisim1 hisseden bu taniklar
aslinda seyirci i¢indir.” diyerek aciklamaktadir. Cile evresinin alictya kahramanin limli ve
hatta Oliime olduk¢a yakin oldugunu hissettirmek ic¢in anlatida varlik gosterdigi
sOylenebilmektedir. Ayriyeten bu evre, aliciya fani kahramanin 6limi atlatiginin hazzin

yasatarak, kahramanin yolculugunu daha gergek¢i ve inandirici kilmaktadir.

Kahramanin yolunda, onun i¢in ¢ileyi yaratan en yaygin unsurlarin baginda karsit bir
giicle miicadele gelmektedir. Bu giicliik fiziki veya soyut herhangi bir formda kahramanin
karsisina ¢ikarak bir yiizlesme asamasi kurmaktadir. Yiizlesmeye neden olan unsura tam
manastyla isaret edildiginde ise yine bir golge arketipiyle karsilagilmaktadir. Ancak buradaki
gdlge arketipi ancak kahraman kadar karanliktir ¢iinkii kahramanin en gii¢lii rakiplerinden
biri olarak, kendisinin karanlik bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin kendi
golgesiyle miicadele ederek ¢ile evresini gegirmesine karst Vogler (2009: 232) “Tim
arketipler gibi Golge’nin de olumlu ve olumsuz yansimalari vardir. Bir kahramani veya bir
sistemi harekete ge¢irmek, kahramana kars1 duracak direnci saglamak i¢in, bazen karanlik bir
yana ihtiya¢ duyulur.” demektedir. Kahramanin erginlesebilmesi i¢in, kendisine disaridan
miidahale eden diigmanlarin yaninda, kendi i¢ gélgesini de maglup etmesi gerekmektedir ve
bu da ancak c¢ile ile olmaktadir. Kahraman ne kadar karanliksa o kadar karanlik olan ¢ile

evresinin golgesi, kahramanin o6ziinde reddettigi her seyin yozlasmaya ugratilms,
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seytanilestirilmis ve bedenlesmis bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bireylerin
ylizlesemedikleri her sey yozlagsmaya ugrayarak, nefretten beslenen fiziki bir gdlgeye
doniiserek ¢evresine zarar vermektedir. Kahraman ise bu yozlasmis unsurla miicadele edip
onu maglup ederek dengeleri saglayabilmektedir. Kurtulusun 6liim oldugu diisiiniildiiglinde,
kahramanin 6ziinden gelen kotiiciil duygularinin maglup edilmesi ve arinma igin ise 6liimiin

ardindan bir yeniden dogus, kiillerden dirilis elzemdir.

Cile ayn1 zamanda bir yanilgilar evresi olarak diisliniilebilmektedir. Kahraman bu
asamada Oliimiin esigine gelip, dlismanint maglup edebilir, fakat her zaman yiizlesecegi baska
diismanlar, kars1 koymas1 gereken baska zorluklar ortaya ¢ikacaktir. Bu noktada kahramanin
diistiigii en biiyiik yanilgi ise, nihai diigmanini maglup ettigi diislincesine kapilmas1 olacaktir.
Kahramanin 6liimden donerek, 6lime yaklastirdigi diisman da dliimden kurtulabilmekte ve
bu evrenin ardindan, yolun iclincii boliimiinde tekrar kahramanin karsisinda bas

gosterebilmektedir.

Kahraman ¢ileye 6liime en hazir oldugu anda yaklagsmaktadir, baska deyisle cile evresi
bir kamikaze, diigman1 alt etme ugruna bir intihar olarak da diisiiniilebilir. Bunun nedeni
kahramandan 6nce yola koyulanlarin yasadiklari bahtsiz tecriibelerin ya da kahramanin kesin
olarak hayatim1 vermekten baska seceneginin olmadigimin ¢ileye giden yol boyunca
kahramana hissettirilmesidir. Theseus, Minotor'un labirentine girdiginde karsisina g¢ikan
cesetlerden bunu hissetmis, Perseus ise Gorgon'un inine giderken g¢evresinde gordiigii her
tirlii taslastirilmis bigimden bunu anlamistir. Ancak kahramanin mutlak 6liime karsi
Uistiinliigiinii, rehberinin ona sagladigi efsunlu objeler saglamaktadir. Perseus Athena’nin
aynasimi Kullanarak Gorgon Medusa’nin bakiglarmi savusturur. Theseus ise labirentte
Ariadne’nin yardimina basvurarak, onun saf sevgisinden Oriilmiis bir ipi kullanarak 6liimden
doner (Vogler, 2009). Bu durum Avatar Aang’in 6liimden doniisiiyle bir tutulabilmektedir.
Bunun nedeni ise, Katara’nin sevgisi yardimiyla 6liimden dondiiriilmiis olmasidir. Gandalf,
yiiziikk kardesliginin iiyelerini Morgothlu Balrog’dan korumak i¢in onunla Oliimiine bir
miicadeleye girerek ugsuz bucaksiz bir ¢ukura diigmaniyla beraber diiser, ¢ilesini yasar ve
sonrasinda tanrilar tarafindan gorevini tamamlanmasi i¢in erginlesmis ve armmmig olarak
tekrar diinyaya gonderilir. Mitolojik anlatilarin disinda olarak Harry Potter’in yolculugunda
da aym1 durum s6z konusudur. Harry’nin diisman1 Voildemort’u Sldiirmesinin tek yolu

kendini feda etmesidir. Ancak Harry Potter’in yaptigi bu fedakarlik hem yasama geri
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donmesini hem de diismanini maglup etmesini saglayacaktir. Tiim bunlarin 1s181nda, saglayici

rehberin, ¢ile evresi i¢in vazgegilmez bir unsur oldugu sdylenebilmektedir.

Cile evresinin goz Oniinde bulundurulmasi gereken bir diger unsuru, onun fiziki
yanindan ziyade kahramanin 6ziinde ortaya ¢ikan somut hallerinden biridir. Kahramanin
yasadiklar1 neticesinde girdigi duygusal bunalimlar da onu mecazi olarak soyut bir 6liim anina
yaklastirp, cilesine neden olabilmektedir. Bu noktada Cile evresi, Campbell ‘in bahsettigi
Tanrigayla Karsilasma ve Bastan Cikarict Olarak Kadin evreleriyle kesiserek ayni ¢izgide
gitmektedir (Campbell, 2017). Bunun nedeni ise bu tiirden ¢ilelere genel olarak kahramani
cezbeden kadin unsurunun neden olmasi olarak diisiintilebilir. Propp’ta birden fazla islevi
kapsayan bu durum, Vogler’in da sdyledigi gibi genel olarak “gizemli bir evlilik” olarak
temsil edilmektedir. Kriz kelimesinin Yunancada ayrilik anlamina geldigi diistintildiigiinde,
kahramani1 bastan ¢ikaran Tanriga kahramani terk ettiginde kahraman icin duygulariyla

bagintili yogun bir ¢ile ortaya ¢ikmaktadir.

Kahramanin ¢ileyi asabilmesindeki en énemli yollardan biri “kutsal evlilik” olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Buradaki evlilik unsuru mecazdir. Gergek anlamimnin disinda da
kullanilabilmektedir. Kahraman ancak kendi zaaflar1 ve karanlik yaniyla bu kutsal evliligi
gerceklestirerek cileyi agabilmekte, gizli giiglerinin ve kesfedemedikleri yanlarinin bu sekilde
farkina varabilmektedir. Iron Man (Favreau, 2008) serisinin ilk filminde Tony Stark gélge ve
bilinmedik yanlartyla barisip, korkularini yenerek Demir Adam zirthimi yapip, ¢ileden
kurtulmugtur. Campbell bu barigmay1 kutsal birlesme olarak tanimlamaktadir. Kutsal
birlesme olayinda 6ziin kabullenisi dengelidir. Diger deyisle kahraman her iki yanini da
dengeli bir sekilde kabul etmelidir. Vogler (2009: 237) “Insan olmanm tiim gereglerim
kullanabilen bir kahraman dengelidir, kolaylikla yerinden oynatilamaz veya devrilemez”
demektedir. Dengeli kahraman kutsal evliligini gergeklestirip iki diinyanin ustasi olma
yolunda gorevlerinden birini tamamlayarak, yasamin ustasi olmaktadir. Ote taraftan
kahramanin 6ziinde bir dengesizlik de ortaya cikabilmekte, kahramanin barisip dengeye
ulagmas1 gereken yanlar1 bir infiale kapilip, kahramanin 6ziinde bir miicadeleye de neden
olabilmektedir. Boyle bir durumda ise Kutsal evliligin yerini Kutsal Ayrilik almaktadir. Kutsal

ayrilik sonucunda bir kriz durumu daha ortaya ¢ikarak yeni bir ¢ile yaratmaktadir.
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Mit anlatilarindan yola ¢ikmak gerekirse, ¢ile evresi kahraman i¢in egonun 6liimiinii
nitelemektedir. Cile ile en biiyiik korkulariyla yiizlesip 6ziindeki infial durumunu bir sekilde
¢Oziime kavusturmus olan kahraman i¢in bu bir kabuk kirma eylemidir. Bunun nedeni
kahramanin, ¢ileden 6nceki toylugunu geride birakip erginlesmesi ve kozasindan disar1 yeni
bir formda ¢ikarak, bu evre sayesinde baskalasim ge¢irmesi olarak diisiiniilebilir. Bu durum
bir ilahilesme, askin formuna ulasma durumu olarak da dile getirilebilir. Kahraman

egolarindan siyrilarak benlige ermis ve bu sayede agskin formuna bir adim daha yaklasmistir.

i) Odiil: Cile krizini ardinda birakan, liimden doniisiiniin sonuglariyla yiizlesen
kahraman magaranin en derinine ulasip; golgeyi, ejderhay1 diger deyisle zorlu hasmini alt
eder, yenilgiye ugratir veyahut onu oldiiriir. Bu durumda kahramanin yegéane beklentisi,
odiiliine ulagmak olacaktir. Kahramanin edindigi bu zafer gecici olsa da onun ve onunla
0zdeslesen alict icin kisa siireli bir haz unsurudur. Kahraman biiyiik bir krizi, ¢ile evresini
astiktan sonra taninmakta, kabul gormekte ve mutlak bir bigimde o&diillendirilmektedir.

Vogler (2009: 247) 6diiliin birden fazla bigimi ve amaci oldugunu dile getirmektedir.

Kahramanlarin, 6liimden yasama dondiikleri bir ¢ile evresini atlattiktan sonra bunu
kutlamalari olasi ve anlasilabilir bir durumdur. Ikinci boliimiin zorlu asamalarini atlatip bir
sonraki agsamaya ge¢mis kahraman bunu tanidiklartyla bir kamp atesinin etrafinda, bir sarayda
ya da tavernada kutlayabilmektedir. Bu safhanin asil amaci ise kahramanin diinyaya
doniislinlin ardindan kuvvetini yenileme, siikretme ve yarida kalmasi muhtemel hayatin
yasanmasinin bir gereksinimidir. Bu evrede kutlama mekani bir kamp atesinin etrafi da
olabilmektedir. Kahramanin, 6zel diinyaya gegmeden, ¢ileyi atlatmadan 6nceki yasamini da
hatirlayabilecegi bu anlar bir sila 6zlemini de ortaya ¢ikarabilmektedir. Vogler (2009) bu
bicimdeki sahnelerin yol i¢in bir durak noktasi, alict i¢in ise bir mola siireci oldugunu
soylemektedir. Durak noktasinda kahraman gectigi asamalarin tahlilinde de bulunarak aliciya
yolculugunun inandiriciligt ve gerekliligi noktasinda fikir saglayabilmektedir Kutlama
asamasini niteleyen bu durak noktasinda ayriyeten kahramanin gegmisi aliciya agilabilmekte,

alicinin onunla daha yogun baglar kurabilmesi amaglanabilmektedir.

Yogun c¢ileyle gegen evreden sonra gelen Odiill asamasi, bir ask hikayesinin
islenebilmesi agisindan da elverisli ve uygun anlardan biri olarak goriilebilmektedir. Bu

asamada kahramanin edindigi odiillerden biri de yolculugunun geri kalaninda onunla
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ylriiyecek, alikoyularak kurtarilmay1 bekleyecek ya da hayatini kaybedip kahraman i¢in yeni
bir cileye neden olacak olan sevgilidir. Kahraman, duraklama noktast olarak kabul edilen
zafer sonrasinda g¢aylak kahramandan asil kahramana doniistimiiniin 6dilii olan kutsal
birlesmeyi de edinebilmektedir. Bu ddiillendirme kahramanin bencil bir ¢aylaktan fedakar bir
hakiki kahramana doniismesi neticesinde bahsedilmektedir. Dreamworks’iin klasiklerinden
olan Shrek’in son filminde, Shrek cilesinin ardindan onu unutmus olan esi Fiona’nin ona
yeniden baglanmasiyla 6diil olarak 6nce kutsal birlesmeyi sonra ise yagama 6zgiirliigii ile iki
diinyanin ustasi olmay1 edinmektedir. Buradaki énemli nokta ise, Shrek’in 6zel diinyaya
gecmeden Onceki bencil kisiligini geride birakmasi ve ailesini 6zleyen ve arzulayan bir hakiki
kahramana dontismesidir. Shrek degisimi neticesinde kutsal birlesme ddiiliine layik olabilmis,

sonrasinda kendi siradan diinyasina doniisiinli gergeklestirerek ailesine kavusmustur.

Odiil evresinin asli gayelerinden bir digeri de kahramanin yolun basinda eksikligini
duydugu ve yol boyunca aradig1 unsuru ele gecirmesi olarak diisiintilebilmektedir. Eksikligini
gidermek i¢in yola koyulan ve yol boyunca tiirlii sinavlar ve miicadelelerden gecerek
metamorfoza ugrayan kahraman nihai 6diiliiniin arayisini bu evrede noktalandirarak aradigini
seyi edinebilir bu sayede eksikligini giderebilir. Disney’in son zamanda ortaya konmus arayis
hikayelerinden olan Soul/’da (Docter, 2020), ana kahraman Joe Gardner, bir caz miizisyeni
olma yolundaki ¢ileli arayisini, hep vermek istedigi caz konseri neticesinde sonlandirip daha
sonra asil tutkusunu ¢ile yolculugu sonunda edinebilmektedir. Joe Gardner i¢in tutku, ¢ilenin

sonunda gelen bir 6diil olarak ortaya ¢ikmakta ve Gardner’in eksikligini gidermektedir.

Vogler (2009: 295) kahramanin yolunun o6diilii niteleyen bu asamasina “kilicin
kavranmas1” da demektedir. Zira Campbell ‘in (2017) Nihai Odiil olarak belirttigi,
kahramanin en aktif oldugu evrelerden biri olan bu evrede kahraman eksikligini gidermek
icin potansiyelini kinetige ¢evirip harekete gegerek saldirmakta, eksikligini gidermeden de
duraksamamaktadir. Bu sayede evrede diismanlar alt edilir, nihai 6diil, hazine bunun
sonucunda odiil olarak elde edilir veyahut diismandan calinir. Kili¢ kahramanin iradesini
temsil etmektedir. Atalarindan kahramanina kalmis olan kili¢ hem kahramanin hem de bir
amag¢ ugruna can vermis atalarinin iradesini nitelemektedir. Yiiziiklerin Efendisi serisinde
Aragorn, yolgezer olarak ¢ektigi azami ¢ilenin ardindan atalarinin kirik kilict Narsil’in
yeniden doviilmesi ve onu edinmesiyle kral olma iradesine erisebilmekte ve bu sayede golge

diisman Sauron’u alt ederek Gondor’un beklenen krali olabilmektedir. “Kili¢” ancak bir
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metafordur. Iradenin sembolii kahramanm kisiligiyle birlesen ve ona 6diil yolunda yardim
saglayan herhangi bir nesne de olabilmektedir. Kahraman kararli olsa da bazi durumlarda
odiiliinii zor yoldan elde etmesi gerekmektedir. Bu durumda kahraman 6diiliinii ¢alarak elde
eder. Bu nedenle Campbell bu ikonik durumu “iksirin ¢alinmasi” olarak nitelendirmektedir.
“ksir” ikonografisi burada kahramanin eksikligini duydugu ve ona yolunda yardimc1 olacak
objeyi nitelemekte, kahramanin nihai 6diili, baska bir ge¢is i¢in bir ara¢ manasinda
kullanilmaktadir. Vogler nihai 6diil olan iksirin 6nemini ve kahramanin onu ¢almasi

durumunu su sekilde belirtmektedir:

“Kahramanin ¢ogunlukla iksir’i ¢almasi gerekir, éliimle yasamin sirrint barindiran
bir nesne, kolayca verilemeyecek kadar degerlidir. Kahramanlar hazineyi alabilmek ugruna,
insanlik icin atesi ¢alan Prometheus veya elmayi tadan Adem ile Havva gibi, bir Uckdgitct
va da hirsiza doniisebilirler. Bu hirsizlik, kahramamni bir siire igin zafer sarhosu yapabilir,

ama ¢ogunlukla sonradan ddenecek agwr bir bedel vardu” (Vogler, 2009: 252).

Iksirin edinilmesi, iki diinyanmn ustasi olma yolunda atilacak biiyiik bir adimdir.
Kahraman iki diinyanin ustasi olmak i¢in iksire gereksinim duyar, iksiri ¢alarak askin
formuna dontisiip, diinya istii kudretleri olan ilahi varliklarin yaninda kendine yer
bulmaktadir. Karayip Korsanlar: (Sandberg, Verbinski, & Joachim Renning, 2007-2017)
serisinin tg¢iincl filminde Will Turner, amacindan sapan Davy Jones’un maglubiyetinden
sonra nihai ddiiliinii edinerek hayata askin bir koruyucu, iki diinyanin ustasi olarak kabul
edilip geri donmekte ve yasayanlar ile oOliiller arasindaki dengeyi saglamakla
gorevlendirilmektedir. Bu Will Turner’in iksiri edinerek hayata doniisiiniin, ilahi bir forma

biirliniisiiniin diger deyisle inisiyasyonunun kefareti, agir bedelidir.

Cileden kurtulup, 6liimden donen kahraman kendisi gibi 6liimden donmiislerin arasina
katilmakta ve bu katilimin ardindan baskalasimini kabul ettirmektedir. Campbell ‘in (2017)
inisiyasyon olarak belirttigi bu durum Vogler’in (2009) ikinci bolim dedigi kismi
nitelemektedir. Oliimle basa ¢ikip, onu bile alt etmis olan kahraman yeni bir riitbe
edinebilmekte hatta yeni bir isimle de ¢agirilabilmektedir. Burada yine Yiiziiklerin Efendisi
serisinin kilit kahramanlarindan olan Gri Gandalf isimli biiyiicliyli 6rnek gostermek yerinde
olacaktir. Oliimle yiizlesmeden 6nce Gri Gandalf adiyla ¢agrilan kahraman, inisiyasyona

ugramis, Orta Diinya evreninin ilahi varliklari tarafindan riitbelendirilmis ve Ak Gandalf
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adiyla ¢agirilmaya baslanmistir.

Oliimii alt edip geri doénen kahraman 6diilii olarak yeni sezgisel giigler de
edinebilmekte ve bu algilar onu baska bir 6liimciil durumdan da kurtarabilmektedir. Vogler
(2009) bu durum igin iskandinav mitolojisinde yer alan Sigurd’un ulu ve kudretli bir ejderha
olan Fafnirle miicadelesini ornek gostermektedir. Sigurd Fafnir’i alt ettiginde, yiice
diismaninin bir damla kani Sigurd’un diline bulasarak onun yeni sezgisel gii¢ler edinmesini,
dogay1 ve hayvanlar1 duyabilmesini saglamistir. Odiil olarak Fafnir’den bir damla kan edinen
Sigurd bu sayede kendisine yolculugu boyunca yol gostermis rehberi Regin’in diizmece bir
kahraman oldugunu ve kendisini ortadan kaldirmayi planladigini 6grenerek, cilicenin bu
planini savusturabilmistir. Bu anlatida kahramanin kavradigi kilig, sezgisel giigleri
neticesinde edindigi hayati bilgiye doniigsmiistiir. Bu 6diil Vogler’in duru gorii adini verdigi,
baska bir bi¢imde daha edinilebilmektedir. Kahramanin askin formunda psisik, telekinetik
veya telepatik gli¢ler kazanmasi olarak sdylenebilen bu 6diil de yine dngoriiye bagli olarak
kahramani ikinci bir 6liim tehlikesinden koruyabilmektedir. Kahraman bunun haricinde bir
icgorii de edinebilmektedir. Kahramanin i¢goérii edinmesi, kendi yanliglarin1 gérmesine ve
kendini daha iyi taniyabilmesine sebebiyet vermektedir. I¢gdriiye sahip olan kahraman,
erginlesme siirecinde neyi yanlis yaptiysa bunun farkina varip, tekrarlamayarak hakiki

kahraman olma unvanina erismektedir (\Vogler, 2009: 254).

Bu soyut 6diillerden sonra edinilen baska bir soyut 6diil epifani olarak nitelendirilir.
Epifani, kahramanmn degisiminin, askinligmin ve hakikilige eriserek ilahi bir forma
biirliniisiiniin kahramanin etrafindakiler tarafindan acik¢a gdriilmesini niteleyen bir kavram
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Propp epifaniyi, baskalasma, tani(n)ma islevleriyle, Campbell ise
ayn1 kavrami kabul gérme, babanin génliinii alma evresinin iginde agiklamaktadir. Propp’un
ve Campbell’in 6nceden belirttigi ve birbirleriyle kesisen unsurlari, Vogler Epifani kavrami
altinda toplamustir. Epifani kahramanin 6zel, se¢ilmis ve dengeyi getirecek olan oldugunun
hem kahramanin c¢evresi hem de kahramanin kendisinin idrak ettigi an olarak
sOylenebilmektedir. Epifani de kahramanin nihai 6diillerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bunun nedeni kahramanin kutsal ve ilahi oldugunu anlamasi ve bu idrak etme siirecinin
ardindan bunun sorumlulugunca hareket etmek zorunda kalmasi ve dolayisiyla
erginlesmesidir. Genel olarak olumlu bir siirece hizmet eden epifani bazi durumlarda

kahraman {stlinde zafiyetler de yaratmaktadir. Boyle durumlarda, secilmisliginin farkina
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varan kahraman, bunun yarattig1 gurur ve kibirle golge, diizmece kahraman ya da saldirgan
tarafindan kolayca carpitilabilmekte, yolundan donebilmektedir. Bu duruma en uygun
orneklerden biri Star Wars (Lucas, 1977-2018) serisinin ana kahramani olan Anakin
Skywalker in yolculugudur. Skywalker, cile evresinde Sith lordlariyla ve generalleriyle
carpisip, sevdiginin Oliimiiniin 6ngdriisiiyle yeni bir ¢ile edinip, epifanisini yasayisinin
ardindan aslinda kudretli bir Sith Lordu olan Palpatine isimli diizmece kahraman tarafindan

carpitilir ve yoldan saparak serinin ana antagonistlerinden olan Darth Vader’a doniisiir.

Odiil, kahramanimn yolculugunun sonunu nitelendirmemektedir. Nihai &diiliin elde
edilmesinin ardindan yolculuk sonlanmadigindan, bu duraklama noktasinin hemen ardindan
kahraman yola donmelidir. Bunun nedeni kahramanin geri doniis yoluna girecek olmasi ve

bu yolda bagka ¢ilelerle de karsilasacak olmasi olarak da belirtilebilir.

j) Doniis Yolu: Cileyi asan, 6liimiin tistesinden gelerek ddiiliinii edinip, bunu kutlayan
kahramanin oniine yolun gidisatin1 belirleyecek bir karar an1 daha ¢ikmaktadir. Bu karar an1
kahramanin geri doniistine iligkindir. Kahraman evreleri basariyla atlayip, esiklerden
erginleserek gegerek son olarak 6zel diinyay: terk etmek ile orada kalmak arasinda bir se¢im
yapmaya mecbur birakilmaktadir. Vogler (2009), ¢cok az sayida anlatida kahramanin 6zel
diinyanin cazibesine kapilarak orada kaldigin1 savunmaktadir. Kahramanlari pek ¢ogu ya yeni
bir eksiklik veyahut nihai hedeflerine ulagsma neticesinde macera arayisina devam ederek yeni
bir erginlesme yolculuguna ¢ikmakta ya da siradan diinyasina geri donerek yolun dncesinde
yasadigr hayata gilivenli olan yurdunda devam etmeyi se¢gmektedir. Boyle durumlarda,
kahraman doniis yoluna girerek ya baslangi¢ noktasina geri donmekte ya da kendine yeni bir
yolculuk ¢izmektedir. Vogler (2009: 262) bu evreyi, ¢ile sonrasinin azalan enerjisinin
tazelenerek ylikseldigi an demektedir. Ona gore zira bu evre baglangici, diger deyisle siradan
diinyas1 yukarida olan ¢ember bir semada siradan diinya ile 6zel diinyay1 ayiran ¢izgisinin
diger ucunda bulunmaktadir. Asama Ilk Esigi Gegis evresinin hemen zit tarafinda, ozel
diinyanin ¢ikisinda konumlandirilmistir. Diger deyisle kahraman hala zirve noktadan

asagidadir, zirveye varip 1s18a ulasmasi icin biraz daha caba sarf etmesi gereklidir.
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OCONCU BOLOM BIRINC!I BOLOM
DONUS ; AYRILMA

12. Iksirle Danty 2. Maceraya Cagn

SIRADAN DUNYA 4. Rehberte

10. DSntly Yolu s Ik Egip
Gegiy
OzZEL DUNYA 6. Stnaviar, Mauefibler
9. Baal D@gmanlar
7. Yaklagma
8. Cile
IKINCI BOLOM B IKINCI BOLOM A
INISIYASYON INIS

Sekil 1.7. Asamalarin Konumlarinin Belirtildigi Dairesel Yolculuk Semas1 (Vogler, 2009:
262)

Geri doniis, kahramanin erginlesmesinin, yolculuk sirasinda 6zel diinyada
diinyanin ustasi olma gereksiniminin ortaya g¢ikardigi bir durum olarak sdylenebilir. Bu
istegine ragmen kahraman, c¢iktig1 yolculuk sonrasinda siradan diinyaya asinaligini
kaybettiginden geri doniis iizerine verecegi kararda zorlanabilmektedir. Bunun nedeni ise
yolculuk boyunca kahramanin 6zel diinyaya asinalik kazanmasi, siradan diinyanin ise
kahraman i¢in unutulmus, bilinmez, tekinsiz bir yere doniismiis olmas1 olarak diisiiniilebilir.
Kahramanin karar vermekte zorlanmasinin bir diger nedeni ise 6zel diinyada parlak ve 6nemli
olan unsurlarin, siradan diinyada hicbir sey ifade etmeyecek olmasidir. Kahramanin edindigi
tecriibeler, 6liimii agmasi, bilgeligi ve erginlesme durumu; 6zel diinyay1 deneyimlememis ve
ona asina olmayan siradan diinyanin insanlari i¢in asilsizdir. Bu durumda 6zel diinyada
yasananlar, siradan diinyada gergekligini yitirerek anlamsizlasabilmektedir. Kahramanin
doniis yoluna girmeden onceki en 6nemli ¢ekincelerinden birinin de bu unsur oldugu dile
getirilebilir. Ote yandan kahramanlarin cogu sonsuz diizeni gordiiklerinden irade gstererek,

siradan diinyadaki insanlarla “sonsuz diizenin iksirini” paylagmak i¢in geri donmektedirler.
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Kahramanin doéniis yoluna girme siireci, asil olarak onun yola devam siirecinin bir
hazirh@ olarak da belirtilebilmektedir. Oliimden déniip diismanini alt ederek nihai ddiiliine
ulagsan kahraman yogun bir arinma ve rahatlama yasayarak zirve rehavetine kapilmaktadir.
Kahramanin zirveden inip tekrar yola koyulabilmesi i¢in onu tetikleyen bir olayimn ortaya
¢ikmasi gerekmektedir. Kahramanin zirveden inip, belirledigi amag¢ dogrultusunda tekrar yola
koyulmasi i¢in onu tetikleyen unsurlar, kahramanin 6z kararlariyla veyahut disaridan gelen
etkiler neticesinde olusabilmektedir. Bu i¢ ve dis unsurlar kahramanin bu evredeki
motivasyonlar1 olarak da sdylenebilir. Zirveye ulasmanin rehavetinden kurtulan kahraman
kendine yeni bir amag veya dert edinerek tekrar yola koyulur ve kahramanin yolculugu tepe
noktaya gelene, 1518a ulagana kadar stiregelir. Vogler (2009: 263), kahramanin 6ziinden gelen
i¢c kararin felaket sonrasinda sorumlu oldugu kisilere karsi bir ebeveynlik gorevi iistlenmesi
neticesinde onlar1 toparlamak i¢i, dis kararin ise diigmandan gelen bir tehdit, onun neden
oldugu yeni bir eksiklik neticesinde ortaya ¢iktigini dile getirmektedir. Bu eksiklik ya da
tehdit neticesinde kahramana nihai gayesi de hatirlatilmaktadir. Kahramanlar i¢in ikinci
boliimden esik atlayarak f{igiincli boliime gecisi niteleyen Doniis yolu evresi, kahramanin
maglup ettigi gblgenin veya miittefiklerinin gii¢lerini yeniden toplayarak taarruz girisimine

hazirlanmasi i¢in de uygun bir evre olarak goriilebilmektedir.

Vogler (2009: 263) “savas sanatlarinin 6nemli derslerinden biri de diismanin isinin
bitirmenizdir” demektedir. Sayet isi bitirilmeyip, tamamen etkisiz hale getirilmeyen diisman
tekrar taarruza gecerek kahramani yeni esigi atlamasi ve doniis yoluna gegmesi igin
misillemektedir. Kahraman bu asamada, tamamiyla ortadan kaldirilmayan golge diismanin,
saldirganin Oncesinden daha kudretli bir bicimde donebileceginin tecriibesini de
edinmektedir. Kahramanin yolculugunun 6nceki asamalarindan olan ¢ile evresinde karsisina
cikan ve yenilgiye ugratilan kudretli rakibi, oncekinden daha kudretli bir darbe vurarak
kahramanda bir eksiklige neden olabilmektedir. Bu eksiklik de yine kahraman icin bir
motivasyon, onu kapildigi rehavetten uyandirarak yola koyulmasi ig¢in misilleyen bir
unsurdur. Vogler’a (2009) gore bu durumun psikolojik bir alt yapist vardir. Olumsuzluklar
yeni bir taarruza girismenin hazirliklarin1 yapabilmek i¢in bir miiddet geri ¢ekilebilmekte,
varliklarinmi siirdiirebilmek i¢in umutsuz, son bir saldir1 ile kahramanin karsisinda durarak
varliklarin1 miidafaa etmeye, korumaya ¢alisacaklardir. Ona gore doniis yolu i¢in kahramani

misilleyen diismanin da bu ¢abasi, tamamen yok olmadan 6nceki bir var olma ¢irpinisidir. Bu
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cirpinis ayni zamanda, yenilginin intikamini alma arzusu olarak da sdylenebilmektedir.

Kahramana yapilan misilleme bagka bicimlere de biiriinebilmektedir. Alt edilip
ortadan kaldirilan diismanin bir yakini, takipgileri ya da daha tistiindeki bir patron kahramanin
pesine intikam almak i¢in de diisebilmektedir. Bu durumda misilleme intikam vasitasiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Intikam almaya yonelik bir misilleme durumunda, kahramana yakin olan
bir yan karakter Oldiiriilebilmekte veyahut alikoyulabilmektedir. Buna ek olarak, karsi
saldirida olan diisman kahramanin edindigi 6diilii, denge getirecek iksiri de ¢alabilmektedir.
Boyle durumlarda kahramanin geri doniis yolu bir takip ve kurtarma yoluna doniismektedir.
Bu doniisiimiin ardindan kahraman hayati bir tehlike ya da yeni bir arayis neticesinde 6zel

diinyadan ayrilacaktir.

izi siiriilen veya eksikligini giderme neticesinde diigmanin izini siiren; bu nedenlerle
0zel diinyay1 terk etmek zorunda kalan kahraman, yola yeniden koyulmaktadir. Takip olarak
nitelendirilen bu siire¢ yolun herhangi bir yerinde alicinin karsisina ¢ikabilmektedir. Lakin
takip siirecinin konumlandirilmasi i¢in en uygun yer yolculugunun ikinci boliimiiniin sonu
olarak sdylenmektedir. Vogler (2009: 265) bunun nedenini ikinci boliimiin sonuna dogru
diisen enerjinin, takip unsurlar1 kullanilarak yiikseltilmesine baglamaktadir. Anlatinin
ritminin yiikseltilmesini, temponun son anlara dogru arttirilmasint ve momentuma
sokulmasin1 amaglayan takip unsurlari, tiyatroda “perdeye kosmak™ terimine es diismekte,
kahramanin yolculugunun son asamalarindan olan geri doniis i¢in bir kosu an1 yaratmaktadir.
Takip durumlari, edebiyat, tiyatro, ¢izgi romanlar, dijital oyunlar, mit anlatilar1 ve sinemada

siklikla tercih edilen unsurlar olarak dile getirilebilmektedir.

Geri dontis evresi Propp ve Campbell’in da bahsettigi biiyiilii kagis motifini de
kapsayabilmektedir. Campbell (2017) “Biiyiilii Kagis ™1, “Déniisiin Reddi nin ardindan gelen
bir alt evre olarak belirtmektedir. Biiyiilii kagista kahraman, denge getirici, diizenleyici ve
kotiiliikten arindirma goérevleri geregince bir iksirle, kahramanin evreninde bulunan kutsal bir
varligin yardim etmesiyle macera yoluna geri dondiiriilmektedir. Vogler ise bu motifi genel
olarak peri masallarina indirgemektedir. Ona gore biiyiilii kagis motifinin en tipik 6rnegi,
kiigiik kizin cadinin elinden, sefkatli davrandig1 ve hediyeler verdigi hayvanlarin yardimiyla
kagmasidir. Biiyiilii kagis “nesnelerin beklenmedik bir sekilde doniisiimiinii de barindiran bir

kagis” durumu olarak da soylenebilmektedir (\Vogler, 2009: 266).
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Kahraman i¢in bagka bir takip motifi tiirii ise kacgis durumundan ziyade kovalama
durumu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda kahramanin ¢ile evresinde etkisiz hale
getirdigi diismani, kahramanin kontrolii disina ¢ikarak ondan kurtulur ve oncekinden daha
tehlikeli bir hal alir. Boyle bir durumda kahramanin yeni gorevi golge diismaninin izini
siirerek onu yeniden etkisiz hale getirerek, kontrol altina almaktir. Bu durum kahramanin
yasadig1 bir aksilik neticesinde de ortaya ¢ikabilmektedir. Kahraman doniis yolunda 6nemli
neticelere sebebiyet verecek bir aksilikle de karsilasabilmekte ve bu aksilik onu bir dilemma
anina da siiriikleyebilmektedir. Boyle durumlarda kahramanin yaver giden sansi bir anda
tersyiiz olabilmektedir. Vogler (2009: 267) kahramanin sansinin tersine dondiigi boyle
durumlar i¢cin “Biiyiik riskler, c¢abalar ve fedakarliklar bir an i¢in bosa gitmis gibidir.”
demektedir. Diismanin kahramanin elinden kurtulusu da boyle bir an olarak
belirtilebilmektedir. Bunun nedeni, kagan diismanin kahraman i¢in ne tiir bir eksiklik
yaratacaginin  bilinmez olmasidir. Kahraman ise, bu bilinmezligi yolculugunda
deneyimlemek i¢in tekrar yola koyulmayi secerek, anlatinin ve yolculugunun {igiincii
boliimiine gegis yapacaktir. Yeni bir kriz an1 dogurabilecek aksilikler kahramani yola tekrar
donmesi i¢in motive eden unsurlar olarak sdylenebilir. Vogler (2009: 268) doniis yolundaki
aksiliklerin gecikmis krizler ile de kurulabilecegini sdyleyerek, bu unsurlarin kahramani ve

dolayisiyla aliciyi ikinci boliimiin tepe noktasina ¢ikardigini belirtmektedir.

Kahramanin yolculugunun ikinci boéliimiindeki bir toparlanma ve esik atlama evresi
olarak sdylenebilen Geri Doniis, ¢ok uzun olmayan bir olaydan ya da pesi sira gelen olaylar
silsilelerinden olusabilmektedir. Bu evre nasil olusturulursa olusturulsun, kahramanin doniis
yolculugunun devam etmesi icin gerekli isteklendirmeyi saglayarak onu yeniden siradan

diinyadaki yurduna doniis yoluna sokmalidir.

k) Dirilis: Geri doniis evresindeki misilleme yapan unsurlarin sebebiyet vermesiyle
yola geri donen kahraman i¢in yolun sonuna dogru en zorlu asamalardan biri de dirilis evresi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu evrenin ayni zamanda kahramanin yolculugunu iireten, anlatan
tiretici i¢in de zorlu bir durum oldugu sdylenebilmektedir. Bunun nedeni, yolculugun bu
boliimiiniin en az gileyi olusturan 6liim ve dirilis unsurlari kadar vurucu unsurlara gereksinim
duymasidir. Lakin bu kisimdaki 6liim ve dirilis durumlarinin, ¢ile evresinde bulunanlardan
daha farkli olmasi gerekmektedir. Bunun nedeni, kahramanin bu kisimda yolun doruk

noktasina ¢ikarak Oliimle son ve goreceli olarak yol boyunca en tehlikeli miicadelesini
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verecek olmasi olarak soylenebilir. Kahraman golgeye karsi olan nihai miicadelesini bu
asamada vererek onu alt etmeli, atlatmali, bunun ardindan bir arinma yasayarak son defa
degisim gecirmeli ve nihai formuna ulagmalidir. Bu degisimin gosterilmesi de ancak

“kahramanin dirilisine” baghdir.

Doniis yolundaki kahramanin varacagi yeni diinya i¢in yeniden form degistirmesi,
esigi atlayarak yeni diinyanin kabul edecegi forma donligmesi de ancak dirilis neticesinde
meydana gelmektedir. Kahraman ilk esigi gecerken nasil eski formunu geride birakip, 6zel
diinyanin kabul edecegi bir forma biiriindiiyse, 6zel diinyadan ayrilirken de yeni esikte
formunu degistirerek, gecisi gerceklestirecegi siradan diinyanin kabul edecegi bir forma
biiriinmelidir. Ote yandan kahramanin siradan diinya icin doniisecegi bu form rastgele
degildir. Kahramanin siradan diinyaya uygun olan yeni formunu, dnceki benliklerinin en iyi
parcalar1 ile yol boyunca tecriibeler edinip doniistiikleri bilge, eriskin, askin kurtaricinin

birlesimi olusturmalidir (Vogler, 2009).

Dirilis asamasinin énemli islevlerinden birinin de kahramanin ¢ile evresinde edindigi
tecriibelerin muhafaza edilmesi oldugu sodylemektedir. Cile evresindeki deneyimleri
neticesinde erginlesmis ve 6liim korkusunu yenmis olan kahraman, esigi rahatlikla gegerek
esik sonrasinda karsilasacaklarina hazirlikli olacak ve 6zel ayinlerden gecerek dirilise erip
siradan diinyada tekrar kabul goreceklerdir. Vogler (2009: 272) 6zel diinyadan dénme ve
siradan diinyaya kabul durumunun ilkel toplumlarda daha fazla igsellestirildigini belirtmekte
ve bu durumu “Avci ya da savasgilar doganin rahmindeki gelisimi simgelemek i¢in bir siire
canli canli topraga gémdiilebilir, bir magaraya kapatilabilirler. Bu islemlerden sonra kalkarlar
(dirilirler) ve yeniden dogmus bir sekilde kabileye kabul edilirler” seklinde agiklamaktadir.
Bu durum kahramanin 6zel diinyada 6ziine bulagsmis kotiiliiklerden arindirilma stireci olarak
da belirtilebilmektedir. Arinmanin en yogun oldugu siire¢ 6liimden sonraki dirilig an1 olarak
sOylenebileceginden, kahramanin siradan diinyaya, yurduna tekrar kabul edilebilmesi ic¢in

dirilisle arindirilmasi gerekmektedir.

Kahramanin yolculugunda, biri ilk esigin asilmasinin ardindan yolculugun merkezine
yakin, digeri ise yolculugun sonundan hemen 6nce gelen 6liim-kalim ve dirilis ¢ileleri varlik
gostermektedir. Bu durumun nedeni, yine sinav iizerinden agiklanabilmektedir. Merkeze

yakin olan ¢ile evresi ara sinav olarak nitelendirildiginde, dirilisin final smavi olarak
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goriilmesi kaginilmaz olacaktir. Kahraman sonda bulunan dirilis evresinde, daha 6nce
karsilastig1 6liim kalim durumundan ¢ok daha bilgili ve tecriibeli olarak son bir sinava tabii
tutulmaktadir. Ote yandan, kahramanin son smavdan kayipsiz olarak basariyla gegmesi, ¢ile
evresindeki tecriibelerini muhafaza edip etmemesine bagli bir durum olarak ortaya
cikmaktadir (Vogler, 2009). Dirilis asamasinin, kahramanin 6zel diinyadaki yolu boyunca
ogrendiklerinin, siradan diinya i¢in ne kadar gecerli oldugunun bir sinanmasi oldugu da

sOylenebilmektedir.

Dirilis evresi, erginlesmis kahramanin son bir defa ¢ileyi yasadigi, 6liimle nihai
karsilagsmasini yaptig1 asama olarak sdylenmektedir. Bu evre ¢iledeki 6liim durumundan
kapsama alan1 dolayisiyla ayrigmaktadir. Bunun nedeni ise Dirilis evresindeki ¢ilenin
kahraman icin yol anlatisinin biitiinii ac¢isindan kapsayici bir tehlike durumu teskil etmesi
olarak soylenebilir. Bu biitiinliikk kahramanin gectigi ve halihazirda bulundugu tiim diinyalari,
diger deyisle anlat1 evrenini kapsayan, riskleri fazla olan bir tehlike oldugundan, kahramanin
sorumlulugu bu evrede onceki ¢ilelerden ¢ok daha fazladir. Bu durum genellikle kahramanin
diinyay1 etkisi altina alacak bir kiyamet silahin1 durdurmasina denk diismektedir. Avengers
(Russo, Whedon, & Russo, 2012-2019) serisinde Avengers kahramanlar ekibi, seri boyunca
yollarinda astiklar ¢ilelerin ardindan son olarak titan Thanos’un diinyanin yarisinin yok
olmasina neden olacak eldivenini ondan alarak, planlarina engel olmaya ¢alismistir. Lakin bu
girisim basarisizlikla sonuclanmis ve Avengers ekibinin yakinlarinin da i¢inde bulundugu
bir¢ok kisi yok olmus ve kiyamet olarak soylenebilecek daha biiyiik bir eksiklik, daha yogun

bir ¢ile durumu ortaya ¢ikmaistir.

Dirilis evresinde, trajik olarak yaratilmis olan kahramanlar bazi durumlarda
fedakarliklar1 neticelerinde hayatlarim1 kaybedip, gercekten de Olebilmektedir. Bdyle
durumlarda, kahramanin hakiki kahramanligi ve askin formu zirveye ulasmig, kahraman
sevdiklerini, yakinlarin1 ve tiim evreni kurtarmak adina fedakarlik yaparak kendi canindan
vazge¢mektedir. Hayatindan vazgecen kahraman evreni kurtarmakta fakat geri donmemek
tizere gercek manada hayatini kaybetmektedir. Kahraman hayatin1 kaybetse bile, hayatta
kalanlar tarafindan yad edilir, fikirleri benimsenerek onurlandirilir ve bu sekilde soyut bir

dirilis gerceklesir.
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Bu evrede yer alan baska bir olasi form da kahramanin se¢imi olarak ortaya
cikmaktadir. Degisim ge¢iren kahraman, yol boyunca edindigi tecriibelerden yola ¢ikarak
hayati bir se¢cim yapmak zorunda birakilabilmektedir. Se¢im, kahramanin bu evrede tabii
tutuldugu smavlardan biri olarak da sdylenebilmektedir. Bunun nedeni, se¢im aninin
kahramanin hakikiligini belirlemesidir. Hakiki bir kahraman, yolda 6grendikleri neticesinde
eski benliginin disinda kararlar vererek doniisiimiinii ve degerini bu evrede gostermektedir.
Kahramanin yola koyulmadan onceki hali siddet yanlis1 olabilir, diigmanini siddete
basvurarak yenmeyi secebilir fakat se¢cim aninda kahramanin siddete bagvurmayacak sekilde
bir ¢6ziim bulmasi onun yeni bir formda dirildiginin ve hakiki kahramana doniistiigiiniin bir

gostergesidir.

Dirilis an1 yolculuk i¢in bir zirve noktasi olarak da belirtilebilmektedir. Kahramanin
bu asamada bagina gelenler, verdigi kararlar ve diigmaniyla nihai miicadelesi diger unsurlarla
pekistirildiginde Yunancada “merdiven” kelimesinden tlireyen “Climax” unsurunu
olusturmaktadir (Vogler, 2009: 276). Bu nokta kahramanin yolculugu ve macerasi igin
enerjinin en yliksek anlarindan oldugu i¢in patlama noktasi olarak da nitelendirilebilmektedir.
Ote yandan doruk noktasmin her zaman gosterisli ve duygu yogunlugunu agik¢a veren bir an
olmas1 gerekmemektedir. Vogler (2009: 277) boyle bir doruk noktasina “sessiz doruk”
demektedir. Sessiz doruklarda aniden kabaran duygusal unsurlarin aksine yavasca ve sessizce
yogunlasan bir duygu durumu bulunmaktadir. Bu sekilde olusturulan duygu durumlari
aksiyonun hazzindan ziyade siiklinetin hazzin1 barindirmaktadir. Sessiz doruklarda yolun
onceki kisimlarinda yaratilan ¢atismalarin ¢oziimii uyumlu ve gosterisli bir doruktan ¢ok daha

goriinmez olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Dirilis evresi sessiz bir doruk barindirabilecegi gibi, dalgali ve daha satafatli bir doruk
noktasint da baridirabilmektedir. Anlatinin diger bir sinir noktasi olarak belirtilen dirilis
evresinde dalgali doruklara da ihtiya¢ duyulabilmektedir. Anlatinin yan &ykiilerini,
kahramanin yolunun ayr kollarinda da ortaya ¢ikabilen dalgali doruklar, birden fazla 6lim
ve yeniden dogum unsurunu ortaya ¢ikarmak icin anlatinin bu boliimiine eklenebilmektedir.
Boyle anlarda kahramanin yasadig: fiziksel ¢atismalarin yan1 sira daha zihinsel ve duygusal
catigmalar ve farkindalik anlar1 da ortaya c¢ikabilmektedir. Bu ¢atismalara bagli kahraman
birden fazla doruk yasayabilir, birden fazla catisma ve doruktan olusan bir silsile

tetiklenebilir. Ote yandan Vogler (2009: 278) bu durum igin “Elbette, iyi olusturulmus bir
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Oykii, tim seviyeleri-akil, beden ve ruhu-ayni anda doruga ulastirabilir.” yorumunda
bulunmaktadr. lyi olusturulmus doruk noktalar1 kahramanin yasaminda tam bir kirilmaya da

neden olabilmektedir.

Katharsis, kahramanin yolculugu i¢in en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir.
Dirilis evresinde bulunan doruk noktasi ise mutlak olarak katharsisi barindirmalidir. Bu
evrenin katharsisi barindirma zorunlulugunun 6ne ¢ikan nedenlerinden biri, yol boyunca
kahramanla 6zdeslesmis olan alicinin duygusal bir arinmaya ihtiyact olmasi olarak
diistiniilebilmektedir. Kahramanin 6liimiiyle alicida farkindalik yaratilip, dirilisiyle katharsis
gerceklestirilebilir. Vogler (Vogler, 2009: 279) katharsise sebebiyet veren bir doruk nokta
icin “Hem kahramanin hem de onun bir parcasi haline gelen izleyicinin bilingliligini
uyandirmaya c¢alisirsiniz.” demektedir. Kahramanin yolculugunda dogru noktaya
konumlandirilmig, katharsis anini olusturan bir doruk nokta alicida daha yiiksek bir
farkindalik yaratmak ve onu hikayenin sonuna dogru biitiiniiyle anlatinin i¢ine sokabilmek
icin gerekli goriilmektedir. Boyle anlarda duygu ne olursa olsun, duygunun yogunlugu yol
boyunca olandan ¢ok daha fazla olmali; katharsise neden olacak olay ya aliciy1 olabildigince
giildiirmeli ya da onun kahramana olabildigince acimasina neden olarak hiiziinlendirip,
aglatmalidir. Ancak bu sekilde tam olarak bir arinma s6z konusu olabilmekte ve alicinin odagi

zirveye ¢ikarilmaktadir.

Katharsis kavrammi vurgulamak icin karakter egrisinden bahsetmek kacinilmaz
olacaktir. Karakter egrisi bir karakterin anlati boyunca yasadiklarina bagli asamali degisimi
olarak soOylenebilir. Vogler (2009: 280) katharsis i¢in “karakter egrisinin mantiksal
dorugudur” demekte ve karakterlerin mantik g¢ercevesinde seviyeli olarak bir degisime
ugramalarinin  gerekliligini savunmaktadir. Karakter egrisi, kahramanm yolculuguyla

kesistirilerek gosterildiginde bu gereklilik daha yetkin bir bigimde gézlenebilmektedir.
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Tablo 1.3. Vogler’in Kahramanin Yolculugu Evreleri ile Karakter Egrisinin Kesistirilmesi

(Vogler, 2009: 281)

Karakter Egrisi Yolculugun Evreleri

Kahraman sorunun kismen farkindadir. Siradan Diinya

Kahramanin farkindalig: artar. Kahraman bir eksiklik
kargisinda uyar1 durumuna geger.

Kahraman uyar1 durumda olsa bile yasayacagi degisime karsi
istekli degildir.

Maceraya Cagr1

Maceranin Reddi

Kahraman maceraya karsi isteklilik duyar. Goniilsiizliik agilir. | Rehberle Tanigma

Kahraman degisime boyun egip onu kabullenir. [k Esigin Atlanmasi

Kahraman ilk degisimi gegirir Sinavlar, Miittefikler, Diismanlar
Kahraman biiyiik bir degisimin hazirligini yapar. Magara’nin En Derinine Yaklagmak
Kahraman biiyiik bir degisime kalkisir. Cile

Kahramanin degisiminin gelisimlere ya da aksakliklara mahal

Odiil
veren sonuglari ortaya ¢ikar.

Kahraman baska bir degisime daha karar verir. Déniis Yolu

Kahraman en biiyiik ve nihai degigimi i¢in girisimde bulunur. | Dirilis

Kahraman sorununun nihai ¢éziimiine kavusur. Iksirle Déniis

Karakter egrisinin gerceklestigi boliimlerin anlagilabilmesi i¢in, egri kahramanin
yolculugunu niteleyen ¢cember lizerinden de gosterilebilmektedir. Kahramanin yolculugu

karakter egrisinin anlasilabilmesi i¢in bir kilavuz gorevi gérmektedir (Vogler, 2009).
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KARAKTER EGRISI

Sorunun Kismen Farkina Varmak

Sorunu (dzmek Artan Farkindalik

Degisime Goniilstizlik

Son Girigim |
OCUNCU BOLUM | BIRINCI BOLUM

|

Goniilstizltigi Agmak

Yeniden Karar Vermek

Karar Vermek
Deneyim

Sonuglar

Hazirlanmak

Biiyiik Degisim

Sekil 1.8. Kahramanin Yolculugu ¢emberi, yolculugun béliimleri ve karakter egrisinin

doniistimleri (Vogler, 2009: 282).

Dirilis evresi, kahramanin benliginde, davranislarinda ve alacagi aksiyonlarda
degisiklik yapilabilecek son evre olarak da diisiiniilebilir. Bu evrede bir baht doniisiine de yer
verilebilerek, olaylara kars1 duyarsiz olan kahraman bir olay neticesinde aniden canini hige
sayacak bir kahramana da doniisebilmektedir. Umutsuzluga diisen kahramanin, yeniden umut

kazanip miicadele etmesi onun dirilisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Dirilis evresi, her an ters yiiz olabilecek, yikilmaya yiiz tutmus bir kopriiye de
benzetilebilmektedir. Bu durumda, bu tehlikeli kdpriiden gegerek siradan diinyaya ulasmaya
calisan kahramanin, gegiste her an tepetaklak olmasi olasidir. Bu nedenle kahramanin dirilis
evresi esnasinda attig1 her adima dikkat etmesi gerekmektedir. Kahramanin attigi her yanlis
adim, doniis yolunda elindekini kaybetmesine sebebiyet vererek kahraman i¢in agir dramlarin
ortaya ¢ikmasina yol agabilmektedir. Kahramanin doniis yolunda adim atti§i zeminin
sallantili olmasi, onu fiziksel bir sarsilmaya ugratmanin yani sira soyut, duygusal ve ahlaki

bir sarsintiya da ugratmaktadir.
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Dirilig evresi bir kahramanin yolunda bir son sinavdir. Son sinavi basariyla gegmeye
yaklasan kahraman, diizmece bir kahraman tarafindan engellenebilmektedir. Sinavi ge¢ip,
diismanini alt eden veyahut evreni kurtaran kahramanin bagarisina ortak olmak i¢in ¢ikagelen
diizmece kahraman kahramanin yetkinliklerini de sorgulayabilmekte hatta onun basarisina
haksiz bir sekilde ortak c¢ikabilmektedir. Diizmece kahramanin ortaya ¢iktigi durumlarda,
kahramanin basarisini taglandirmasi ve dirilisini pekistirebilmesi i¢in diizmece kahramana
kars1 olan smavini da geg¢mesi gerekmektedir. Diizmece kahramani yenilgiye ugratmak,
kahramanin gosterdigi basariyr kanitlamasina baglidir. Vogler (2009: 285) kanit sunmanin
dirilis evresinin en Onemli unsurlarindan oldugunu sdylemektedir. Bunun nedeni kanit
sunmanin hem diizmece kahramanin yenilgiye ugratilmasinda hem de 6zel diinyada basarilan
isler ve gecilen smavlarin inandiricilig1 saglamak icin zaruri olmasidir. Ote yandan 6zellikle
peri masallarinda 6zel diinyadan getirilen somut kanit, gergek diinyada soyutlagsmaktadir.
Boyle durumlarda kanit unsuru kahramanin manevi degisimine, edindigi tecriibelere ve

dontistiigii forma bagh olarak ortaya ¢ikarak tekrar somut bir hale biiriinebilmektedir.

Degisim evresi kahramandan fedakarlik, 6ziimseme ve degisim gibi birden fazla
motifi de talep etmektedir. Dirilisin talep ettigi fedakarlikta, kahraman bir sevdiginden, eski
bir aligkanligindan, baghligindan hatta kendi hayatindan vazge¢cmesi zoraki olarak
istenmektedir. Kahraman fedakarlikta bulunmadan dirilise erememekte, degisime
ugrayamamaktadir. Bu nedenle dirilis i¢in kahramandan vazgegmeyecegi veya vazgecmekte
zorlanacag1 bir seyi gerisinde birakmasi istenir. Kahraman bu istege cevap vererek,
vazgecilmez olani gerisinde biraktiginda dirilise erebilmekte, yeni bir form olarak dirilis
evresini tamamlamaktadir. Avatar The Last Airbender dizisinde, Avatar Aang’in hakiki
Avatar formuna kendi istegi dogrultusunda gegebilmesi i¢in, diinyevi unsurlar1 gerisinde
birakmasi ve sevdigi kizdan vazge¢mesinin zorunlu oldugu o6giitlenmektedir. Aang ancak
vazgectiginde Avatar formunda tekrar dirilebilmekte ve evreni kurtarabilmektedir. Dirilis
evresi kahramanin yolda 6ziimsedigi her seyi ortaya koyabilmesi i¢in son bir sans olarak
ortaya cikmaktadir. Bu nedenle evrede kahramandan talep edilen unsurlardan biri de
Oziimseme motifi olarak sdylenebilir. Kahraman yol boyunca edindigi tecriibeleri, dgretileri
Oztimsedigi takdirde hakiki bir kahraman olarak yeni bir formda dirilerek evreyi atlamakta ve
siradan diinyasina diizen getirmek icin yol alabilmektedir. Kahraman ancak yol boyunca

karsilagtig1 iyi veya kotii tim arketipleri 6zlimseyerek, bilge bir formda 6zel diinyaya ve
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siradan diinyasina dengeyi getirebilir ve iki diinyanin ustasi unvanina eriserek yeniden
dirilebilir. Oziimseme motifi, dirilis evresinde kahramandan talep edilen bir baska motif olan
degisime zemin hazirlamaktadir. Degisim motifi dirilis evresinin en yogun dramatik dgeleri
tasiyan motiflerinin basinda gelmektedir. Yogun bir dramatizasyonun ortaya ¢ikabilmesi i¢in
ise kahramanin degistigine dair gii¢li isaretler vermesi gerekmektedir. Bu durumda
kahramanin eski benliginin yok oldugu, kahraman tarafindan Oziimsenmeli ve
kanitlanmalidir. Kahramanin degisim evresinde kanitlamasi gereken en dnemli unsurlardan
biri, eskiden oldugu benligin zafiyetlerini géstermeyecek olmasidir. Kahraman ancak eski
zafiyetlerinden siyrildiysa kabugunu degistirdigini ve Kkiillerinden yeniden dogdugunu
kanitlayabilmekte ve bu durum kahramanin yaninda yiiriimiis, onun tiim hallerine taniklik
etmis olan alictyr sasirtabilmektedir. Hikayedeki diger karakterler, alict ile beraber
sasirdiginda kahramanin goriinlisiinde ve o6ziinde giiclii bir degisimin meydana geldigi

sOylenebilir.

1) Iksirle Déniis: Iksirle doniis evresi, kahramanin hakikatinin sorgulandig
yolculugun son evresi olarak sdylenebilir. Bilinmezle, gélgelerle miicadele etmis, kayiplar
vermis, cileler yasamis, hayatta kalmig, 6liimden donmiis, dirilmis ve baskalasim gegirmis
olan kahraman, yolculugun ve maceralarin kendisine yettigini diisiinlip yolun basladig1 yere,
yurduna dogru yol alabilmektedir. Ancak kahramanin hakiki bir kahraman olup olmadigi, eve
donerken elinde bulundurdugu, yurdundaki eksiklikleri giderecek, viraneligi ortadan
kaldiracak olan iksire baglidir. Kahraman ancak yolunu siirdiiriip, bu iksiri edinip yurduna
dontis gerceklestirdiginde, yol basinda kendine yoneltilmis olan ¢agrinin istegine tlimiiyle
yanit verdiginde hakikidir ve ancak bu sekilde dondiiglinde iki diinyanin ustast unvanina
erisebilir. Vogler (2009: 291) “Iksirle déniis, maceradan ¢ikardigimiz dersleri kullanarak
giinliik yasaminizi ve yaralarinizi iyilestirmek anlamina gelir” demektedir. Bu durumda nihai

degisim ve iyilestirmenin iksir motifinin sayesinde oldugu sdylenebilir.

Iksirle doniis bir doniis asamasidir fakat bu asama déniis yolundan farklidir. Bunun
nedeni doniis yolunun bir siireg, iksirle doniisiin ise nihai bir son olmasidir. Iksirle déniis
asamast yeni diigiimlere mahal vermemektedir. Bu evre, tim diigiimlerin ¢oziildigi,
karmasalarin agikliga kavusturuldugu ve oriintiiniin sonlandig1 bir durumu ifade etmektedir.
Iksirle doniis asamasinda kahramanin 6ykiisii, karakterlerin yasamlarmin tutarl tasarimlariyla

bir 6rgii gibi birlestirilmektedir. Oykiiniin kurgusunda yer alan neredeyse tiim unsurlar,
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catisma ve gerilim yaratmak i¢in kullanilmakta ve bu unsurlar kullanilarak 6ykii yeniden
oriilmektedir. Bu oOrgiiniin ¢oziilmesi ise ¢atisma ve gerilimi ortadan kaldiran durum
olmaktadir. Buna ek olarak hikdye Orglisiiniin gevsememesi i¢in anlatida bulunan tiim alt

kurgular ile meselelerin de nihayete erdirilmesi zaruridir (Vogler, 2009).

Ote yandan, kahramanin yolculugunun sona erdirilmesi igin bicimsel olarak
farklilasan iki farkli yolun oldugu da sOylenebilir. Bu yollar orgiiler ve sorunlarin
¢oOziilmesiyle sonlandirma yapan dairesel bi¢im ve agik ucglu bi¢im olarak belirtilmektedir. Bu
iki sonlandirma bigimi yaklagim olarak birbirlerinden ayrigsalar da yolculugun kopukluga
mahal vermeden nihayete erdirilmesini saglamaktadir. Vogler’a (2009) gore dairesel bigim
daha popiiler olan ve daha ¢ok tercih edilen bir yaklagimdir. Bunun nedeni dairesel yapida
kahramanin yola ¢iktig1 yere, diger deyisle baslangic noktasina dondiiriilebilmesinin uygun
olmasidir. Vogler (2009: 293), kahramanin basladigi yere rahatlikla geri dondiirtilebildigi bu
bicim i¢in “Bu, gevsek uclar1 baglayip oykiiye tamamlanmis hissi vermenin bir yoludur.”
demektedir. Yolculuk kahraman i¢in nihayete erdiginde gevsek uglar birbirine baglanarak tam
bir daire seklinde bir oriintiiyii olusturabilmektedir. Bu daire kendini kuyrugundan 1sirmis bir
yilan olan Ourobos’a da benzetilebilir. Ourobos “kendini yaratmay1” sembolize etmektedir.
Dairesel bir bigimde, basa donmiis olan kahramanin yolculugu yeniden yaratilabilmekte ve
sonsuz bir dongiiye sokulabilmektedir. Kahramanin yola koyuldugu noktaya dondiiriilmesi,
aliciya onun yolda ne kadar degistigini, hangi yonlerden farklilastigini mukayese etme sansi
tanimanin yani sira kahramanin yola ¢iktig1 siradan diinyanin da yol sonunda degisime

ugradiginin farkina varabilmektedir (Vogler, 2009).

Dairesel bir bigimde ortaya konulan yol anlatisinda, aliciy1 tatmin eden miikemmel
sonlarin bulunmasi olasidir. Béyle durumlarda yol anlatis1 bir peri masaliyla benzesmektedir.
Miikemmel bir bigimde sona eren bir anlatida kahramanin muradina ermesi gerekmektedir.
Kahramani muradina erdirmenin en yaygin yolu da “evlilik” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
Propp’un da birden fazla bi¢imde bahsettigi, kahramanin sonsuz mutluluga erdigi bir son
olarak sOylenebilir. Evlendirme Propp’un bahsettigi alt islevlerin hangisiyle gerceklestirilirse
gercgeklestirilsin, kahramani ve onunla beraber yolda yiiriiyen alictyr mutlu bir sona erdirerek
arindirmaktadir. Ote yandan evlilik haricindeki baska bir yéntem de yolun sonundaki yeni
baslangiclar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baslangi¢lar kahramanin yolunun kisa bir siire i¢in

sonlandigini ve devam edecegini belirtmektedir. Kahraman bagka bir hikayede, baska bir
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yerde, baska bir erginlesme yoluna ¢ikacak bagka bilinmezlikleri, eksiklikleri giderecek ve
bagka golgelerle miicadelelere girecektir. Bu form Marvel filmlerinin sonlarinda sikc¢a
goriilebilmektedir. Jenerik sonrasinda gelen kisa videolar, aliciya hikayenin devam
edeceginin isaretini vermektedir. Cizgi romanlardan uyarlanmig filmlerin genelinin sonunda

da “sonun baglangic1” yapist gozlenebilmektedir.

Kahramanin yolculugu, baslangicta ortaya konulan dramatik soruyu ¢ozmek icin
cesitli yollarla cember seklinde bir 6rgiiye doniistiiriilerek sonlandirilabilmektedir. Ancak,
bazi durumlarda yolculugun nihayete erdirilmesinde agik u¢lu unsurlar da birakilarak, sik1 bir
yapiya sahip olmayan sonlandirma bicimleri de kullanilabilmektedir. Béyle durumlarda agik
uclu doniis bicimi ortaya ¢ikmaktadir. A¢ik uglu sonlandirmada, yolun sonuna gelinse bile
hikayenin alic1 nazarinda anlatilmaya devam etmesini saglamak adina dinamikler ve ucu agik
birakilmis Oriintiiler kullanilmaktadir. Yolun veya maceranin ahlaki sonucu da yine alicinin
takdirine birakilarak, yanitsiz ya da bol yanitli sorulara mahal verilir. Baz1 acik ug¢lu sonlarda
ise, aliciya yolun nihayetinin sonrasi i¢in yeni sorular da yoneltilebilmektedir. Acik uclu
sonlar, doniis evresini ve anlatinin sonunu derinlestirmekte, diinyanin kusurlu gercegine

yaklagtirarak aliciya sunmaktadir.

Iksirle doniis evresi yine diger evreler gibi yolculuktaki bir¢ok islevi kapsaminda
bulundurarak anlatiya katki verebilmektedir. Ancak bu evrenin diger evrelerden 6zel olarak
ayrigsmasi, yolun son evresi olmasina baghdir. Vogler (2009) bu evrenin bazi yanlardan 6diil
evresine benzedigini savunmaktadir. Bunun nedeni yolculukta bulunan iki evrenin de 6liim
ve dirilisten, diger deyisle baskalasmadan ve eski olanin arkada birakilmasindan sonra
gelmesidir. Hem 6diil hem de iksirle doniis evresi, ortak alt islevleri barindirabilmektedir. Ote
yandan alicinin duygularina dokunmanin son yolu olan doniis evresi, bu nedenle 6diil

asamasindan daha kiymetlidir.

Doniis evresinin, kendinden dnce ortaya sorular1 yanitlamasi 6te yandan da tahmin
edilebilirlikten uzak olmasi gerekmektedir. Yolun sonunda siirprizlerin yaratilmasi i¢in Propp
(2020) ve Campbell’in (2017) birden fazla yonden birbirlerini karsilayan “tani(n)ma” ve
“kabul” iglevleri de kullanilabilmektedir. Bu islevi en iyi agiklayan 6rnek, Kral Oedipus’un
hikayesi olarak belirtilmektedir. Oedipus, miicadele edip 6ldiirdiigli karakterin babasi, kutsal

birlesmeyle evlendigi kadinin ise annesi oldugunu ancak yolun sonunda idrak ederek ¢ogu
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zaman kahramanin mutlu olmasini saglayan “tani(n)ma”nin diger yiiziinii gorerek, onun
getirdigi dehsete nail olmaktadir. Oedipus’un ¢ilesi, yolunun sonunda ortaya ¢ikmakta ve bir
sasirtma yaratmaktadir. Doniis evresinde alicinin duygularini yogunlastiran ve onu sasirtan,
baht doniisii yaratan motiflerin kullanilmasi, yolun sonunun vurucu olmasini saglamakta ve

yolculuk hikayesinin etkisini arttirmaktadir.

Iksirle déniis, yolculugun son cezalarmin ve odiillendirmelerinin de belirlendigi
onemli bir evre olarak dile getirilebilmektedir. Kahramanin iki diinyanin ustasi olup
olamayacagii belirleyen bu evre, iki diinya arasi dengenin saglandigi, eksikliklerin
giderildikleri evre olarak da belirtilebilir. Kahramanin, diizmece kahramana siirsel adaletiyle
cevap verdigi bu evre hem affi hem de cezalandirmayr ayni anda biinyesinde
barindirmaktadir. Diizmece kahramanin ya da diismanin cezalandirilmasi kahramanin
kanaatindedir. Bu yiizden onun yol boyunca olusturdugu benligiyle celismemeli, sug
unsuruna uygun diismeli ve siirsel bir adaleti getiriyor olmalidir. Diismanin hak ettigi sekilde
cezalandirilmasi, glinahlarina es bir cezaya carptirilmasi elzemdir. Bu evrede yalnizca
diisman cezalandirilmayabilir. Bir kahraman, yolculugundan ders c¢ikarmayip, yolun
Ogretilerini 6ziimsemediginde nihai 0diili cezaya, yeni bir ¢ileye doniisebilmektedir.
Cezalandirmanin yani sira yol boyunca birden fazla zorluga gdgiis gererek, fedakarliklarda
bulunarak doniisiimiinii tamamlamis olan kahramanin da hak ettigini almasi, 6diillendirilmesi
gerekmektedir. Digmanin cezasi nasil giinahlariyla orantiliysa, kahramanin miikafatinin da
yaptig1 fedakarliklarla es tutulmasi gerekmektedir. Bunun harici bir durum yasandiginda yol
anlatist tutarligimi kaybetmekte ve inandiriciligini yitirmektedir. Kahramanin canindan

vazgecerek fedakarlik yaptigi bir yol hikayesinde 6diilii en az yasam kadar degerli olmalidr.

Iksirle doniis evresinin “déniis” disindaki dikkate deger motifi evrenin de adindan
anlagilabilecegi gibi “iksir’dir. Mecaz olarak kullanilan iksir, bu evrede kahramani iki
diinyanin ustas1 haline doniistiirecek herhangi bir unsuru niteleyebilmektedir. iksir motifi de
kendi icinde ask, degisim, sorumluluk ve trajik iksirler olmak iizere alt motiflere
ayrilabilmektedir. iksirler kendi iclerinde fedakarlik ve ddiillendirme cercevesinde mantikli
karsitliklar da barindirmaktadir. Ask iksiri 6zelinde, kahraman askindan vazgectiginde ancak
ask iksirini edinebilmektedir. Kahramanin getirdigi degisime neden olacak iksir motifiyle,
siradan diinya eksikliklerinden armabilir, kahramanin bilgeligi paylasilarak diinya

degistirilebilir. Kahraman, sorumluluk iksiriyle dondiigliinde yakinlarini bir arada tutma
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becerisiyle ddiillendirilmektedir. Trajik iksirle donen kahraman ise hayatin1 kaybeder, fakat
bu yitme durumu alic1 i¢in ders niteliginde oldugundan, trajik iksir doniisiim gegirerek dgreti
iksiri olmaktadir. iksir motifi baz1 durumlarda geg¢misin amimsanmasini nitelemektedir.
Kahraman bazi durumlarda ge¢misinden iiziintii duydugu bir olayin travmasini, yolun ona
sagladig bilgelikle atlatabilmektedir. Boyle durumlarda, ge¢misin acisini ortaya ¢ikaran iksir
motifi, alimligin iksirine donligmekte ve bu sayede kahraman bilge bir bicimde doniisiinii
gergeklestirmektedir. Bunun yani sira tam tersi bir durum da ortaya g¢ikabilmektedir. Boyle
durumlarda ise gegmisi yineleyen iksir motifi bilgelik getirecek olan iksire doniismez, yolun
sonu dairesel bir bigime biiriiniir ve kahraman ge¢misinde ona ac1 veren hatalar1 tekrarlamak
ve serlivenini yinelemek iizere lanetlenir. Bu kahramanin bilgelik iksiriyle ddnememesinin

cezasidir.

Kahramanin yolculugu, tiim asamalarin tamamlanmasinin ardindan iksirle doniis ile
sonlanmakta veyahut kahramana yoneltilecek yeni bir cagri ortaya ¢ikana kadar bir siireligine
kesintiye ugramaktir. Bunun nedeni bir kahramanin yasaminda, onun ogrenecekleri ve
erginlesmenin sonsuz bigimde, Ourobos gibi siirekli yaratim halinde olmasidir. Bu dogrultuda
onun yolu zaman zaman kesintiye ugrasa da siirecek ve alicilara yolla gelen yeni maceralarin

hikayelerini aktarilacaktir:

“Kahraman ve izleyici iksir’le donmiis olabilirler, ama 6grenilecek yeni seyler vardir.
Iksir hepimiz igin aymidir: Bilgelik, deneyim, para, sevgi, sohret ya da dmriimiiziin en biiyiik
macerasi. Ancak iyi bir 6ykii, tipki iyi bir yolculuk gibi, bizi degistiren, daha bilingli kilan,
insani tarafimizi gelistiren, bizi biitiinleyen iksir’1 saglar. Kahramanin Yolculugu’nda ¢ember

kapanmustir” (Vogler, 2009: 305).

Propp, Campbell ve Vogler, ortak olarak farkli kiiltiirlerdeki mitler, masallar,
efsaneler ve hikayelerde yer alan kahramanlik yolculugu temasini incelemektedir. Bu fi¢
onemli teorisyen, kahramanin yolculugu hakkinda ortaya koyduklari birbirlerine paralel giden
ve kimi zaman da kesisen benzer unsurlar ile dykiilerin evrensel dogasini ortaya koymaya
calismuglardir. Ug teorisyenin de iizerinde durdugu kahramanin yolculugu, ¢ogu zaman bir
dizi agamadan olusur ve bu asamalar genellikle benzer kaliplarla sekillenir. Bu agamalar
arasinda, kahramanin bir arayisa ¢ikmasi, glicliiklerle karsilasmasi, bu gii¢liiklerin listesinden

gelmesi, bir yolculuga ¢ikmasi, 6grenmesi ve erginlesmesi yer almaktadir.
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Bu ortak unsurlarin yani sira, Propp, Campbell ve Vogler'in kahramanin yolculugu
teorileri, farkli agilardan ele alinmaktadir. Propp, Rus masallarini inceleyerek kahramanin
yolculugunu masallar {izerinden islevler kullanarak analiz etmis ve yolculugun asamalarini
islevler c¢atis1 altinda sembollerle eslestirerek otuz bir adimda 6zetlemistir. Campbell, antik
donemlerden giliniimiize siiregelmis olan mitleri inceleyerek "monomit” olarak adlandirdigi
tek bir kalip tizerine odaklanmis ve bunlar1 ortaya koydugu kuramin altinda anlamlandirmaya
calismistir. Vogler ise, Hollywood senaryo yazimi ig¢in bir rehber niteliginde oldugu
sOylenebilen "Yazarin Yolculugu'nda, Campbell''n monomit teorisini ele alarak monomitin
adimlarinm1 detaylandirmis ve Hollywood filmlerinden 6rnekler gostererek bu anlatilarin temel

yapilarini analiz etmistir.

Bu {i¢ teorisyenin kahramanin yolculuguna iliskin ortak noktalar1 ve farklh
yaklagimlari, 6ykii anlatimi ve senaryo yazimi gibi alanlarda genis bir kullanim alani
bulmustur. Onlarin kahramanin yolculugu hakkinda ortaya koydugu birbirleriyle kesisen

ortak unsurlar1 su bi¢cimlerde sdylenebilir:

Kahramanmin Yoleulugu Cagrisi: Ug teorisyen de kahramanin, ¢ogu kez bir ¢agr
tarafindan harekete gecirildigi ve siradan diinyadan bir macera veya gorev i¢in ayrildig
konusunda hemfikirdir. Kahraman yolculuga ¢ikmay1 reddederek akabinde yollara diismez,
zoraki olarak macera ve yola itilebilir veyahut cagriya cevap vererek maceraya atilmayi
secebilmektedir. Evrenin ortak kapsayici sembolleri B, v, 8, €, €, 1, 6, A, a, B, C, T olarak
gosterilebilmekte ve c¢agri evresini bu sembollerle kurulmus g¢esitli varyasyonlar

olusturabilmektedir.

Zorluklar ve Nihai Odiil: Propp, Campbell ve Vogler, kahramanin yolculugu
boyunca bir dizi zorlukla karsilasacagini kabul etmektedir. Onlara gore kahraman g¢agriy1
kabul ettikten sonra zorluklarla karsilasacagi bilinmez, tekinsiz bir alana, 6zel diinyaya dogru
ilerlemektedir. Erol (2022: 33) bu alanin kahraman i¢in ger¢egin 6tesi oldugunu sdylemekte,
kahramanin yoluna, macerasina devam edebilmesi i¢in gegmek zorunda oldugu esigi ise bu
gercegi askin evrenin kapisi olarak nitelendirmektedir. “Bu kap1 kimi zaman o6liiler diyarina,
Kimi zaman canavarlarin diyarina kimi zaman ise tanrilarin bolgesine agilmaktadir” (Erol,
2022: 33). Bu unsurlara bagl olarak ortaya ¢ikan zorluklar ise kahramanin giiciinii, cesaretini

ve karakterini test etmek icin tasarlanmistir. Esik bekgisinin alt edilip esiklerin agilmasi,
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zorluklarin asilmasi anlamina gelmektedir. Esigin asilmasi, ¢ile evresinin basariyla gecilmesi
sonucunda nihai 6diil de elde edilebilmektedir. Evrenin ortak kapsayici sembolleri H, I, J, K,
L, M, Ex, T, J, T, ®% olarak gosterilebilmekte ve bu sembollerin kombinasyonlariyla

olusturulabilmektedir.

Rehberlik ve Disardan Gelen Destek: Her li¢ teorisyen de kahramanin yolculugu
boyunca bir rehber veya mentor figiiriine ihtiya¢ duyacagini vurgular. Bu figiir, kahramana
akil hocalig1 yapar, bilgi veya araglar saglar ve yolculugunda destek saglar. Evrenin ortak

kapsayici sembolleri D, E, F, G olarak gosterilebilmektedir.

Ogrenme, Déniisiim ve Erginleme: Propp, Campbell ve Vogler, kahramanin
yolculugunun bir 6grenme ve doniisiim siireci oldugunu kabul eder. Kahraman, zorluklarla
karsilastikca ve deneyimler yasadikga, kisisel bir doniisiimden geger ve yeni bir bilgi, anlayis
veya yetenek kazanir. Buna ek olarak kahraman, ¢ile sonrasinda giivenli bir yerde gizlenerek
de Ogrenip erginlesebilmektedir. Baska deyisle, erginleme ¢ile sonrasinda veya balinanin
karn1 evresinde de gerceklesebilmektedir. Bu nedenle, bu evreyi ortak kapsayict unsurlar M, I,
T,J, T, Q 4, Pr, Rs, O, @ olarak belirtilebilmekte, evreyi bu sembollerin cesitli

kombinasyonlar1 olusturabilmektedir.

Kahramanin Geri Doniisii: Tiim teorisyenler, kahramanin yolculugunun sonunda
kahramanin baslangi¢ diinyasina donecegini kabul eder. Bu geri doniis, kahramanin yeni
kazanimlarin1 kullanarak baslangi¢ diinyasinda bir seyleri degistirmeye veya iyilestirmeye
calisacag bir firsattir (Vogler, 2009). Kahramana doniisii i¢in sans verilebilmekte, kahraman
kagarak da doniisii elde edip, yeni bir yolculugun hazirhigini yapabilmektedir. Bu evrenin
ortak kapsayict unsurlari D, T,G,Rs, C,T,H,Ex, I, J, K, U, J, K, ©% sembollerinin

cesitli kombinasyonlarindan olusabilmektedir.

Uc teorisyen, macera ve yolun islevleri ve evreleri disinda, bu islev ve evrelere
yardimer olan unsurlari da inceleyerek ortak bir bicimde ortaya koymustur. Bu unsurlar,
yolculugun kurulumunu, asamalarmi ve c¢atismalarimi pekistiren Ogeler olarak

distiniilebilmektedir.

Mitolojik ve Arketipsel Ogeler: Propp, Campbell ve Vogler, kahramanlik

yolculugunun mitolojik ve arketipsel oOgeler igerdigini kabul eder. Bu, kahramanin
106



yolculugunun, insan deneyiminin temel yonlerini yansitan evrensel bir kalip oldugu anlamina

gelir.

Diismanlar ve Antagonistler: Propp, Campbell ve Vogler, kahramanin yolculugu
boyunca karsilastigi diismanlar ve antagonistlerin Onemini vurgular. Bu karakterler,

kahramanin macera yolunda ilerlemesini engelleyen veya zorlastiran giigliikler yaratirlar.

Iyilestirme ve Kurtulus: Kahramanlik yolculugu sirasinda, kahramanin kendisi
ve/veya baskalar1 i¢in bir iyilestirme veya kurtulus siireci yasanir. Bu, kahramanin

yolculugunun amaci olabilir veya yan bir sonug olarak ortaya ¢ikabilir.

Simgesel ve Ritiiel Unsurlar: Propp, Campbell ve Vogler, kahramanlik
yolculugunun simgesel ve ritiiel unsurlar igerdigini kabul eder. Bu unsurlar, insani

deneyimlerin temel yonlerini ifade eden sembolik anlamlar tagiyabilmektedirler.

Yolculukta Kendine Doniis: Kahramanlik yolculugu, kahramanin kendine doniigiinii
saglar. Bu, kahramanin kendi 6ziine donmek, i¢sel bir yolculuk yapmak ve kendini daha iyi

anlamak i¢in ona firsat tanimaktadir.

Propp’un islevleri, Campbell ‘in monomiti ve sonrasinda Vogler’in monomiti
detaylandirarak kahramanin yolculugun senaryolastirilmast igin belirttigi evreler birbirlerine
gecip, ayni ¢izgide ilerleyerek hem ¢izgi romanlarin hem de sinemanin anlatilarina yogun bir
bigimde tesir etmis, sinemanin anlatisin1 gelistirmesine yol agmustir. Propp, anlatilarda
kahramanlarin islevlerini, biirlindiikleri rolleri ve bunlarin anlatiya yaptiklar katkilarin

Oziimsenebilmesi i¢in dnemli goriilmektedir.

Campbell’n ortaya koydugu “Kahramanin Yolculugu veya diger adiyla monomit, mit
anlatilarinin, dykiilerin ve giiniimiizde filmlerin Propp’un islevlerini de kapsayan ortak bir
temel Oriintiiye sahip olduklarin1 ortaya koymustur. Kahramanin sonsuz yolculugu, ¢ogu
anlat1 i¢in hatta glinlimiizde sinema i¢in de popiiler bir temel bir anlat1 6riintiisii olmustur.
Yolculugun daha ayrintili olan modeli ise Monomit olarak agiklanmaktadir. Monomit’e
birden fazla farkl tliriin yapisini tanimlamak i¢in basgvurulabilmektedir. On yedi asamadan
olusan ve kahramanin erginlesme yolculugu boyunca asmast gerekli olan belirli evreleri

tanimlamak icin bagvurulan monomitin adimlar;; kahramanin bir eksikligi gidermek,
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erginlesmek, macera yasamak veya arayis i¢in birden fazla engelle karsilasip bu engellerle
miicadele ettigi, kotiiciil arketipleri alt ettigi, biiylik sinavlardan gectigi, ¢ileleri asarak
erginlestigi ve sonunda basarili bir sekilde askin formuna doniistiigii bir yolculugu tasvir
etmektedir. Monomit, edebiyat, ¢izgi roman ve Sinema tarihi boyunca, birgok farkli tiiriin
yapisinin agiklanmasi igin basvurulan bir yol olmustur. Aksiyon, macera, fantastik, bilim
kurgu, aksiyon ve hatta romantik komedi tiiriinde bile kahramanin Propp’un islevleri

gbzlenebilmekte, kahramanin yolculugu oriintiisii kullanilabilmektedir.

Monomit, ayn1 zamanda filmlerin karakter gelisimi ve anlati yapisi lizerinde de
etkilidir. Filmlerdeki kahramanin yolculugu, bir¢ok karakterin 6zlemlerini, zorluklarini ve
korkularini yansitan bir yolculuk olarak tasvir edilir. Bu yolculuk, karakterlerin gelismesine
ve hikayelerin anlatimina yardimci olmakta, benzer kaliplara sahip olsalar dahi anlatilari

gelistirmekte ve donilisiime ugratmaktadir.

Tiim bu belirteglerin 1s181nda sinemada tiir kuraminin monomit {izerinden gelismesi,
Joseph Campbell'in kahramanin yolculugu teorisinin sinema anlatilarina uyarlanmasi olarak
soylenebilmektedir. Ortak unsurlarin belirlenmesiyle ortaya konulmus bu yaklasim, bir¢ok
farkli tiirin yapisin1 tanimlamak i¢in kullanilmakta ve karakter gelisimi ve anlati yapisi
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmaktadir. Kahramanin ¢iktig1 her yolculugun kendi i¢inde
islevler, evreler ve motiflerin degisime ugratilmasiyla farklihga ulastirildig:

sOylenebilmektedir.
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2. BOLUM

2. ANLATININ DEVINIMLE KAVUSMASI: SINEMADA KONU CESITLENMESI
VE TURLERIN ORTAYA CIKISI

Sinema ilk olarak, onun temel aygitlarindan olan sinematografin mucitleri Lumiere
kardesler tarafindan gercegin taklidini dogrudan yansitan, gelecegi olmayan “yeninin arayis1”
ni1 niteleyen bir eglenti aract olarak goriilmis olsa da potansiyelinin ilgilileri tarafindan fark
edilmesiyle kendi hikayelerini anlatmis ve sanat olarak sayilmaya baslamistir. Sinema, basta
yalnizca izleyicilerinde heyecan uyandiran, gizemli ve yasamin kopya edilmesinin en ileri
asamast olarak ¢ekici bir teknik harika olarak goriilmiis, fakat ilk baslarda merak ve heyecan
duyan izleyici zamanla sinemaya kars1 olan ilgisini yitirmeye baglamistir. Sinemanin ilgiyi
yeniden iizerine toplayabilmesi i¢in ise, devinimin perde lizerinden gdsterilmesinden fazlasi
gerekmistir. Louis Lumiere anlatiy1 6ne ¢ikaran denemelerde bulunsa da sinemanin anlatim
potansiyelinin ne denli hacimli ve yogun oldugunu fark edip 6ziimseyen George Melies,
onceleri Lumiere tarz1 filmler yapmuis, fakat sonrasinda sinemaya daha deneysel yaklasarak,
ressamliginin getirilerini de sinemaya katarak diis giiciine dayanan filmler yapmustir. Melies,
sinemada bugiin de halihazirda kullanilan 6geleri, derinlik ve genislik yaratimini kullanmais,
hikaye anlatan filmleri sinema literatiiriine sokarak sinemay1 canlandirma yoluna gitmis ve
izleyicinin Fransiz edebiyatindan asina oldugu Jules Verne’in La Voyage de La Lune
Oykiisiinii sinemasal ve fantastik bir kurulumla hatta bir parodiye doniistiirerek beyazperdede
gostermistir. Sinemayi taklitten Steye gotiriip Oykiileme ile birlestirerek diger sinemacilara
ornek teskil eden bu reformist sinemaci, hem sinemay1 “miizelik bir ara¢” olmaktan kurtarmis
hem de sinema tizerinde anlatilan hikayelerin konularinin da ¢esitlenmesine 6nayak olmustur
(Abisel, 2003: 43-48). Melies’in konular ve gorsellik baglamindaki yaraticiligi, onun
sinemaya resim sanat1 temelinde yaklagsmis olmasiyla ve sinemay1 bu sanatla birlestirerek
disiplinler aras1 bir iiriin haline getirmesiyle de iligkilidir. Hayal giicii ve el becerisinin
yardimiyla dekorlarini ve kostiimlerini de kendisi hazirlayan Melies, halihazirda bir ressam
oldugundan izleyicide alan derinligi ve genislik hissiyati olusturmada ve bunu anlattigi
hikdyelerde kullanmada yetkindi. “Bu sayede, denetleyebildigi bir ortamda,
kendiligindenciligi bir yana birakip 6n hazirliklar igeren, bagindan itibaren orgiitlenen, diis

giicline dayanan filmler yapmaya basladi” (Abisel, 2003: 45).
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Baglarda ¢evrelerinde gordiikleri neredeyse her seyi kameralarina alan ilk sinemacilar,
sinemaya daha ¢ok deneysel bir sekilde yaklagmislardir. Hatta Melies bile, sinemanin sihri de
denilen g6z yanilmasina dayanan hilesini, kamerasinin ariza yapmasi sonucunda ¢ekiminin
bir miiddet durmasi fakat kameradaki arizay1 gidermesi sonrasinda akmaya devam eden
yasamin gere8iyle Onceden ¢ektigi adamin kadina, bir otobiisiin ise cenaze arabasina
dontistiiglinti rastlantisal bir sekilde deneyimledigi zaman kesfetmisti. Rastlantisal kesifle
beraber goz yanilmasina dayanan kameranin kendine 6zgii anlatim biiyiisii, ilk zamanlardaki
yonetmenleri bu yanilma g¢ercevesinde deneysel isler yapmaya itmis ve yonetmenler tipki
Melies’in yaptigi gibi hikayelerini ¢ogunlukla edebi eserlerden uyarlayarak sinemada
anlatmaya caligsmiglardir. Melies’in c¢aligmalarindan esinlenerek deneysel caligmalar yapan
ilk sinemacilar, onceleri sagkinlik yaratan ¢ekim biiyiileri ve hileli teknikleri ancak 1910’da
¢Ozebilmis, teknikler sinemanin i¢ine bu caligmalarla tam olarak yerlesebilmis ve neticede

sinemadaki anlatilarin ¢esitlenmesine 6nayak olmustur (Abisel, 2003).

Sinema anlatilarinin ¢esitlenmesinde her ne kadar kullanilan hilelerin ¢oziilmesi ve
tekniklerin gelismesinin etkisi olsa da konulardaki degisim ve gelisiminde rol oynayan en
onemli faktor, sinemanin endiistrilesmeye baslamasi ve eglence sektoriindeki potansiyelinin
fark edilmesi olmustur. Oncesinde ismi aygitlara atilan nikel paralardan gelen “Nickelodeon”
isimli yalnizca film gosterimi i¢in dizayn edilen mekéanlar, sinemanin endiistrilesmesinin
Onilinli acarak onu popiiler kilmaya baslamistir. 1914’e gelindiginde, sinema artik yalnizca
“heyecan verici bir kesif” olmaktan ¢ikmis ve sermaye potansiyeli olan bir eglendirme araci
olarak gortlmiistiir. Bu degisimle beraber biiyiik sehirlerde, binin {istiinde seyirci kapasitesi
bulunan toplu gosterimlere miisait salonlar agilmistir. Bu biiyiik salonlarin ilk 6rneklerinden,
Broadway’de bulunan Strand, sinemanin endiistriye doniistiigti bu yillarda hizmete girmis,

ihtisam1 ve albenisiyle benzer salonlarin agilisina zemin hazirlamistir (Abisel, 2003).

Biiyiik salonlarin acilis1 ve sinemanin sermaye potansiyelinin artmasinin ardindan
Hollywood Stiidyo Sistemi ortaya cikmis, liretimde cesitlilik, gosterim ve dagitimda ise
biiylik bir gelisme yasanmis fakat bu gelismeler, siiregleri denetleyecek tekellerin, baska bir
deyisle “sinema tiranlarinin” ortaya ¢ikmasina, tiretim fazlasi ve patent anlagmazliklari ise
sinema {iretimi yapan biiyiik sirketleri birlestirerek Melies ve Pathe’nin de {iyesi oldugu, ilk

(13

sinema tekeli “ Hareketli Resim Patent Sirketi’nin kurulmasina vesile olmustur. Ancak

bagimsiz film sirketleri, tekellere karsi orgiitlenmeyi basarabilmis ve en etkilisi Hareketli
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Resim Dagitim ve Satis Sirketi” olan anti tekel orgiitler kurmuslardir (Abisel, 2003: 34).
1920l yillardaki bu g¢ekisme ortami sinemacilari, daha 6nce deneyimlenmis ve halkga
tutulmus olan filmlerden aldiklar1 giivenceden faydalanmaya, bu faydalanma ise onlari
deneyimlenmemisin, farkli olanin arayis1 igine itmistir. Hollywood Stiidyo sisteminin izleyici
kitlesini, sermayeyi on planda tutmasi sebebiyle, onceleri, daha 6nce yapilmis olan filmler
veya popiilerligi yiikksek olan romanlar uyarlama yardimiyla yeniden iiretilmistir. Abisel,
Hollywood filmcilerinin kendisini izlenirlik giivencesine almasini “Hollywood i¢in en 6nemli
mesele, her zaman neyin nasil satilacagi oldu” diye belirtir. Hollywood’da bu yiizden yeni bir
girisimde bulunulmadan 6nce 6n gosterimlerle nabiz Slgiilmiis, izleyicinin ilgisi saptanmaya
calisilmis ve bu dogrultuda 6rnekler verilmistir. Sinemada film tiirlerinin de giivence saglama

hususunda ortaya ¢iktig1 savunulmaktadir. (Abisel, 1995: 42).

Tiirlerin olusumundaki birincil neden Hollywood’un endiistriyel ve garantici tutumu
olsa da bu tutumun arkasindan gelen ve evrensel olarak kabul goren ikincil neden
endiistriyelin ve garanticiligin Otesindedir. Tiirlerin ortaya ¢ikisinin endiistri Otesinde
uluslararas1 kabuliinii saglayan bu ikinci neden Hollywood’un, melodram geleneklerini
tastyan Amerikan Tiyatrosunu dzlimseyip, baska deyisle metinlerarasilifi yetkin bigcimde
yakalayarak, sinemayla ortak 6zellikler tasiyan dénemin popiiler edebiyat iirtinlerini sinema
i¢ine karistirarak anlatisin1 gelistirmis olmasidir. Bu sayede ortak insani duygulara hitap eden,
biiyiileyici ve ¢ok genis bir kaynak yelpazesi de sinemaya katilarak, homojen bir izleyici
kitlesi yaratim1 hususunda yardimc1 olmustur. Sinema degisim bazinda, tiirleri besleyebilmek
icin melodramatik gelenekten fazlasiyla yararlanmistir. Parodiler araciliiyla komedi filmleri
ve hatta ¢izgi roman uyarlamalari bile epik anlatilarinin i¢ine melodrami almis ve anlatilarini
onunla harmanlamislar, “Toplumsal gerilimlerin duygusal diizeye aktarilmasinda sahip
olduklart gii¢ sayesinde melodramlar, tim {ilke sinemalari ig¢in vazgecilmez olmustur”

(Abisel, 1995, : 45).

Film tiirlerinin belirli kistaslar bazinda ayrilmasi ve tiirlerin bu kistaslara gore
isimlendirilmesinin olanaksiz oldugunu, uzlasilan temel ayrimin yalniz deneysel/avant-garde
ve belgesel lizerine yapildigini, geleneksel tiir ayrimima da gidilebildigini soylenmektedir
(Abisel, 1995: 45). Tiir ayrimlari ilk zamanlar endiistri bazinda, yapim ve dagitim sirketlerinin
cesitli belirlemeleri neticesinde hedef kitle i¢in yapilmistir. Sinemanin gelismeye

baglamasiyla daha sonralar stiidyo isimleriyle beraber “Paramount ve incelikli Avrupai
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giildiiriiler, Warner Brothers ve Gangster filmleri, Universal ve Korku Filmleri” gibi daha
spesifik belirlemeler ortaya ¢ikmistir. Filmleri endiistri disinda tutarak, sanatsal bir ciddiyetle
simiflandirmaya calisan ilk sinema yazari ise Vachel Lindsay olmustur. Sinemanin bir sanat,
filmlerin ise sanatsal iirlinler oldugunu kanitlamaya c¢alisan Lindsay, kurmaca filmleri ele
alarak onlar1 diger sanatlarla karsilastirmis ve ii¢ biiylik siniflandirmaya ayirmistir. Lindsay’in
siiflandirmalari; Tiyatro sahnesine sigmayacak eylemleri alan filmler, samimi, derinlikli,
karakter bazli, kisilikleri 6ne ¢ikaran filmler ve muhtesem, diger bir deyisle epik filmler
olarak siralanabilir (Abisel, 1995: 48). Bu 6n siniflandirmalar, sinema anlatilarina etki eden
faktorlerin incelenebilmesi ve tiirlestirmenin diger kistaslar1 i¢in de 6nemli goriilmektedir
fakat anlatiya etki eden asil smiflandirmalar degerlendirilecek olursa yine Aristoteles’in
klasik siniflandirmalarinin dikkate alinmasi, sonrasinda Propp, Campbell ve Vogler’in anlati
lizerine ortaya koydugu orgiileri de goz ardi etmemek gerekmektedir. Kahramanin yolculugu
formatinin, sinemaya da uygun oldugunun ve bu yolculugun okuyucu ve sonrasinda izleyici
tizerindeki etkisinin yogunlugu endiistri tarafindan saptanmasi; senarist ve yonetmenleri bu
tir anlatilart yolculuk baglaminda, fantastik unsurlari da kullanarak, devinimli sekilde
anlatmaya itmistir. Edebiyatin, halihazirda kitlesini olusturmus olan tiirlerin anlati sekli
icinde, diger bir deyisle garanti goriilen; Propp’un islev tasnifinden temellenerek ortaya ¢ikan
“kahramanin yolculugu” formati, sinemacilarin tiir filmi ¢ekme nazarinda uyguladigi anlati
bi¢imlerinin baginda gelmistir. Sinemacilar, bu formati uygulayarak, garanti izlenirlik

saglama noktasinda, sinemanin endiistri olarak gelismesine de yardimci olmuslardir.

Sinema, tlirlesmeye basladiginda, diger sanatlardan daha 6ncekinden daha yogun bir
bicimde faydalanmaya baglamistir. Diger sanatlarda, 6zellikle edebiyatta tir kavrami,
sinemadan daha Once ortaya ¢ikmig bir kavram oldugundan, sinema kendi iginde, sesli
sinemanin ilk on yilinda tiirleri olustururken, edebiyattan ve sanat akimlarindan etkilenmistir.
Sinemanin edebiyatla yakinlasmasindaki unsurlardan biri de tiir kavraminin sinema iginde
yogunlugunu arttirmasi olmustur. Edebiyatin, halihazirda kitlesini olusturmus olan tiirleri,
sinemacilarin da dikkatini ¢ekmis, sinemacilar tiirleri, garanti kitle olusturmanin bir yolu
olarak gormiislerdir. Amerikan sinemast da tiim diinyadaki sinema izleyicisini de dikkate
alarak, belirli standart kistaslar belirlemis ve bu standart kistaslara gore filmler ortaya koymus

ve sinemay1 bir endiistri olarak yiikseltme noktasinda basariya ulagmistir.
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2.1. Sinema Anlatilarina Etki Eden Faktorler

Sinema, icat edildigi giinden itibaren anlatisinda giindelik yasamin gergekliginde
halihazirda bulunan veyahut gerceklige uzak olan bircok faktdrii 6ziimseyerek anlatisinin
icine karistirmistir. Hikayeler anlatmaya baslamasinin hemen ardindan ise, diinyay1
kendinden 6nce anlamlandirmaya ¢alisan diger anlatilardan ve sanatlardan da yararlanmis ve
kisa siire sonra yalnizca yasamin birebir taklidi, “heyecan verici bir icat” olmanin Gtesine
geemistir. Mitolojik anlatilardan, tragedyalardan, edebiyattan, tarihten ve gorsellik, efektler
ve diyaloglarla belirli bir zaman c¢izgisi ilizerinde hikayeler anlatan ¢izgi romanlardan
etkilenerek hikayelerini ¢esitlendiren sinema, giiniimiizde anlatilmaya uygun hemen hemen

her seyi konu alarak dykiilerini anlatmaya ve gelismeye devam etmektedir.

Sinema, ilk giinlerinden itibaren diger disiplinler ve sanatlarla iliski icinde bulunan
yeni bir sanat oldugu, ilk sinema kuramcilarinin da bu dogrultuda sinema tahsili olan insanlar
olmadigi bilinmektedir. Sinemay1 anlamlandirmaya ¢aligsan, onu gergek diinyanin bagkalasim
gecirmis hali oldugunu dile getiren ilk kuramcilardan biri, aslen bir psikolog ve filozof olan
Hugo Munsterberg, onun anlatisi lizerine Kracauer ise bir kiiltiir elestirmeni ve sosyolog
olmasiin yaninda mimarlik {izerine egitim almistir. Baska deyisle sinemanin dogumundan
itibaren diger disiplinler ve sanatlar icli dish oldugu, onu anlamlandirma ¢abasinin da diger
disiplinlerle olan iliskileri temelinde yapildig1 sdylenebilir. Sinema anlatis1 gelisme siirecinde,
kendini mimesisten arindirmaya ¢aligarak, basta resim sanat1 olmak iizere, tiyatro, edebiyat
ve fotografa niifuz eden avangart akimlarla paralel dogrultuda yol almistir. Bu gelisim siireci,
film ve fotografin diger sanatlarin gercegi taklit islevini yetkinlestirerek devralmaya
baslamasini beraberinde getirmistir. Hatta ¢ogu sinemaci, Once tiyatro sanatiyla i¢ ige
bulunarak, kendini tiyatroda yetistirmis, sonrasinda sinemaya gecerek sinemanin anlati
yetisinin tiyatroya gore daha yogun oldugunu savunmuslar, fakat tiyatroyu da tamamen
reddetmeyerek sinemayla tiyatroyu iligki i¢inde bulundurmuslardir (Yasartiirk, 2013: 15).
Eisenstein ilk verdigi film oOrneklerinde, tiyatroyu denklemden c¢ikarmamis, onun
dinamiklerinden sinemada da yararlanmay:1 tercih etmis, anlatisini tiyatroyu tamamen
reddetmeden olusturdugunda anlatisinin  tesirini  yiikseltmistir. Wollen (2008: 41),
Eisenstein’in en etkili 6rneklerinin, onun tiyatro ge¢misini sinema i¢ine karistirdigi ve heniiz
sinemayla ¢ok igli digl olmadig1 yapimlar1 oldugunu belirtmekte “Grev-Ekim- Korkung Ivan-

Einstein’1in en biiyiik, en olaganiistii bagarilaridir.” demektedir. Bu durumda, sinemanin, diger
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disiplinlerle iliski kurdugunda ve onlar1 yetkin bir sekilde kullandiginda giiciinii arttirdigini,
onlar1 kendi 6zilinde harmanladiginda daha yetkin bir anlatiya sahip oldugunu sdyleyebilmek

miumkindiir.

Sinema hikayelerini anlatirken hem anlati olarak hem de estetik olarak diger
disiplinlerin etkisi altinda kalmis, anlatisin1 gelistirmek i¢in ise kendinden 6nceki sanatlardan
da faydalanmistir. Yasartiirk (2013: 18), “Sanatlarin uzun tarihi, yazma ve ¢izme olarak
temelde iki temsile dayanmaktadir” demektedir. Goriintii ve devinime dayanan sinemanin
onciill malzemesinin gorintii oldugu disiiniildiigiinde, onun goziin uzaminda duran
sanatlardan etkilenmis olmasi ve estetik olarak da bu sanatlardan 6ziimsediklerini kullanmasi
kaginilmaz olacaktir. Oncesinde edebiyat bircok onciilden beslenmis ve kendi gesitliligini
yaratmig, sinema da edebiyattan Oykiinerek, onunla ayni paralelde birgok Onciilden

faydalanarak anlatimini gelistirmistir.

Sinema esasinda ar1 bir sanat degildir. Yasartiirk (2013: 17), sinemanin ar1 bir sanat
olmadigini ve diger sanatlarla anlamini1 giiglendirdigini “Bir filmden bir fikrin ge¢ebilmesi
icin tiyatro, roman, miizik, resim gibi diger sanatlarin karmasik bicimde devreye sokulmasi
ve yerinden edilmesi gerekir.” seklinde agiklamaktadir. Leppert (1996: 18-19)’a gore ise
anlamin her formu stirekli bir akis halinde olan, ayrik ve cogunca da catisan ¢ikarlar pesindeki
insanlarin miidahalesine maruz kalan toplumsal pratiklerden dogmaktadir. Sanat ve sanatin
tiiketimi, diger bir deyisle seyrinin bir toplumsal pratik oldugu diisliniildiigiinde, seyir i¢in

toplumsal tarih ve kiiltiir 6zelinde birtakim yetilere sahip olunmasi1 gerekmektedir.

Bu toplumsal pratikleri anlama metodolojisinin basinda ise sinemadan dnceki sanatlari
anlamak ve anlamlandirabilmek basi ¢cekmektedir. Zira sinema, anlatisin1 olustururken
kendinden onceki sanatlardan yogunlukla yararlanmistir. Ugurlu (1992: 140) “Sinema
gerektiginde kendinden onceki sanatlardan faydalanir. Bu bakimdan dans, miizik, resim,
heykel ve plastik sanatla ve edebiyatla iliskisi vardir.” demektedir. Ona goére sinema nasil
danstan oyun olarak yararlaniyorsa, edebiyattan da icerik acisindan faydalanmaktadir. Ayni
dogrultuda diistiniildiigiinde sinema, resim, heykel gibi plastik sanatlar ile grafik romanlardan
hem oyun hem icerik hem de estetik manada faydalanmustir. Ote yandan sinemanin bu
edinimleri onun kendine has nitelikleriyle bagintili ve bu ¢er¢evede gelismektedir (Ugurlu,

1992). Sinema anlatisina etki eden etmenlerin 6nemi ise bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Diger
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sanatlardan ¢ok daha geng olan sinema, 6nceki sanatlarin 6nciillerinden yararlanirken, onlari
kendine uydurmay1 basarabilmis, anlatimini gesitlendirmek igin ise; mitolojiden, ge¢cmisten,
fantezi ve hayalden, edebiyatin zenginliginden ve hatta plastik sanatlar ile grafik romanlardan

kendisine pay bicerek onlar1 6ziimsemistir.
2.1.1. Mitoloji, Fantezi ve Toplumsal Bellegin Etkisi

Insanin ortaya ¢ikist kadar eski olan, onun evreni anlamlandirma ve isleyisini
aciklamaya calismasinin sembolik, kutsal ve arkaik friinleri olarak ortaya ¢ikan mitler,
insanin ortaya koydugu biitiin sorumlu etkinlikler iizerine gecerli paradigmalari, 6rnek
modelleri korumak ve sonraki nesillere aktarma gorevi tistlenmislerdir (Eliade, 1994: 8).
Eliade, Batil1 diistiniirlerin mit kavramini; terimin yaygin anlamlari olan “fabl”, “uydurma”,
“kurmaca” kavramlarinin disinda, arkaik toplumlarda anlasildig1 bigimiyle benimsediklerini
sOylemektedir. Arkaik toplumlarda mit, uydurmanin aksine hakikattir ve gercek bir anlatidir,
uistelik de kutsal sayildigi, 6rnek olusturdugu ve anlamli oldugu icin son derece degerlidir.
Mit kavrami, gercegin istiinde, kurmaca ve diis olmanin disinda, giiniimiizde “kutsal
gelenek”, “en eski vahiy”, “Ornek gosterilecek model” anlaminda da kullanilmaktadir (Eliade,

2014: 11). Gergegin devinimini izleyicisine aktaran sinema da anlatilarinda, mitler ister

gercekiistiinii ister hakikati anlatsin, mitlerden etkilenmis ve onlar1 kendisine karigtirmistir.

Mitin anlatiy1 etkilemesi, sinemanin anlatisinin ¢ok Oncesine dayanmaktadir.
Campbell ilkel mitoslari, tanrilarin ve seytanlarin diinyasi, zamanin biitiin yasalarini ortadan
kaldiran, oliilerin tekrar yasama dondiigii maskeler karnavali ve bir “sanki oyunu” olarak
tanimlayarak, bu karnavala sanat¢1 goziiyle yaklasilmasi ve deger verilmesi gerektigini
soylemektedir. Tanrilarin ve Seytanlarin, siki sikiya kurallara ve mutlak gerceklige bagh
olmadigi bu “bir varmig bir yokmus” anlatilarinda, tanrilar iki ya da daha fazla yerde
bulunabilirler fakat etkilerini yitirmezler. Anlati, gergegin kurallarindan bagimsiz olsa
veyahut insan yapimi maskelerle gergeklestirilse dahi maske, temsil ettigi mitolojik varlik
acisindan deger goriir, maskeyi takan ise maskenin rolii boyunca tanriy1 yalnizca temsil
etmez, tanriyla 6zdeslestirilir. Gorlinenin maskeden, mitolojik bir varliga ait olmasi1 ve insan
tarafindan canlandirilmasi1 gergegi unutulur ve yeni bir gerceklik kurulur. Olayin hem
seyircinin hem de canlandiran aktoriin duygularina biitiinciil olarak tesir etmesi saglanir.

Bagka deyisle mevcut maddesel, tensel diinyanin manti§indan; unsurlarin farklilastigi,
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“inandirma” temelinde duran tiyatromsu oyun evrenine, “sanki mantig1” nin ger¢ek mantik
sayildig1 bir evrene varilir (Campbell, 2004: 31-32). ilkel dénemde, anlatiyr bu temelde
etkileyen mitoslar; sinemanin anlatisin1 gésterme ve devinimin giicline dayali olarak, onun
inandirma ile 6zdeslestirme temelinde bir sanat olmasi geregince etkilemislerdir. Giigbilmez,
“Bir sanat yapitim1 sevdigimizde genellikle orada bir mucize gerceklesmistir; yapitin,
hakkinda konustugu sey ile o sey hakkinda konusma bicimi birbirinden ayrilamaz dlgiide
uyumlandiginda, ‘mesele’ dedigimiz sey ¢oktan bi¢im oldugunda, hikaye sandigimiz sey,
diyelim ki bu anlamda sinemasal anlara doniistiigiinde gergeklesir mucize.” demektedir
(Gligbilmez, 2013: 53). Bu durumda sinema anlatisinin, mitlerden etkilenerek, kendi
“mucizeler yaratan” mitlerini gergeklik, zaman oOrglisiinde veyahut zaman ile ger¢ekligin

kurallarinin disinda olusturdugu soylenebilmektedir.

Mitlerin, arkaik donemdeki ilahi eylemler, efsanelerin ise tarihte yasandigi kabul
edilen abartilmis gerceklikler olduklar diisiiniilmektedir, bunlarin yani sira peri masallarinin,
bu unsurlardan etkilenerek kurgulanmis olduklar1 kabul edilmektedir. Fantastik anlatinin
temellerini de birbirine gecmis bu kavramlar olusturmaktadir. Ozel olarak fantastik anlatry1
etkileyen bu li¢ unsurun diginda, onu etkileyen diger kurgusal hikayecilik bigimleri, kisa oykii,
epik ve lirik siir, edebi peri masallari, romans, s6zlii halk hikayeleri de sayilabilmektedir.
Cogunlukla mitlerden etkilenen bu anlati bigimlerinde, toplumsal bellegin de etkisi
bulundugu soylenebilir. Rank (2016: 8); Babilliler, Misirlilar, Ibraniler, Hindular, Persler,
Yunanlar ve Romalilar olmak tizere 6nde gelen uygar uluslarin hepsinin, bu uluslarin yaninda
Cermenler ve benzer diger uluslarin kendi ulusal kahramanlarini, efsanevi prens ve krallarini,
dini liderlerini, hanedanlik, imparatorluk veyahut sehir kurucularin1 daha ilk zamanlarinda
siirsel masallar ve efsanelerle yiiceltmeye basladiklarini belirtmektedir. Ardindan bu
karakterlerin dogum ve genglik hikayeleri, diger bir deyisle yolculuklarinin, bilhassa fantastik
islevlerle baglanmis oldugunu ve bu islevlerin de sasirtict yaninin, uluslarin birbirlerinden
¢ok uzak ve daha once etkilesimde bulunduklar1 hi¢ saptanmamus olsa bile, benzerlik veyahut
zaman zaman tam bir ortisme gosterdiklerini sdylenmekte ve toplumsal bellegin 6nemini
vurgulanmaktadir. Sinemanin anlatisi igine karisarak, onun anlatisini etkisi altinda almis olan
fantastik islevlerle bezenmis bu anlatilar, sinema tizerindeki etkilerini ge¢gmisten giiniimiize
kadar siirdiirmiislerdir. Sinema gerek bu anlatilar1 dogrudan alarak islemis, gerekse bunlari

malzeme olarak kullanarak, anlatilarin1 mitlerden, peri masallarindan, sézlii anlatilardan
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esinlenerek olusturmustur (Furby & Hines, 2012). Reha Erdem’in Kozmos’unda Hizir,
Hermes, Idris miti, giiniimiiz diinyasinda islenmis ve aktarilmistir (Giigbilmez, 2013). Unlii
Detective Comics ¢izgi romanlarindan olan Shazam! ve onun sinema uyarlamasinda,
SHAZAM karakteri ¢esitli mitolojik anlatilarin karakterleri olan Solomon, Herkiil, Atlas,
Zeus, Achilleus ve Merkiir’ iin 6zel giiglerini tasimaktadir, ismi olusturan harfler ise mitolojik
anlatilarin kahramanlarinin bas harfleridir. Sinema anlatisinda SHAZAM! yedi o6liimciil
giinahin viicut bulmus hallerine kars1 miicadele vermektedir. Pan’in Labirenti’'ndeki Faun
Yunan mitolojisinin Pan’ina karsilik gelmekte ve anlati bircok mitolojik unsuru bilinyesinde
barindirmaktadir. Modern edebiyatin {inlii eserlerinden olan Harry Potter serisindeki birgcok
karakterin ismi ve bir¢ok yaratik, ¢esitli mitsel anlatilardan alinmistir. Serinin ilk filmindeki
Fluffy bir Kerberus’tur Kurt adama doniisen karakterin adi, Roma mitolojisinde kurttan
tiiremis olan Remus ve Romulus’a karsilik gelmektedir. Ana karakter, serinin ikinci kitabi ve
onun filminde, Yunan mitolojisinde bahsi gecen Basilisk yaratigiyla miicadele etmektedir.
Ayni isimli ¢izgi romanin sinemaya uyarlamasi olan Tarkan serisinde ise, Tarkan Romus ve
Remulus ile benzer sekilde, kurtlar tarafindan yetistirilmis, kurt siitli ile hayatta kalmstir.
Uyarlama “kurttan tiireyis” mitini referans almaktadir. Aymi sekilde ¢izgi romanda Norse
mitlerindeki Wrym’e ve filmde Yunan mitolojisindeki Kraken’ ¢ de gondermeler yapilmustir.
Bu durumda mitler ve eposlar gliniimiiz anlatilarina da sirayet etmisler ve sinema bu anlatilari

referans olarak sik¢a kullanmustir.

Ulkelerin kendilerine has efsaneleri, mitleri ve dolayisiyla bellekleri, onlarin
anlatilarin1 da etkileri altinda birakmislardir. Bu dogrultuda modern zamanin sanatsal
anlatilari, her ne kadar bireysel fanteziler olarak goziikseler de kendilerinden onceki
anlatilarin etkisi altinda kalmiglar, modern zamanin fantastik anlatilarimin “hikaye
okyanuslar1” on sekizinci yiizyil Oncesinde, baska deyisle fantastik kavramindan onceki
anlatilardan sekillenmisler ve toplumsal bellegin etkisi altinda kalmislardir (Furby & Hines,
2012: 18). Bellek olarak kastedilen kavram, yalnizca bireyin yasanmisliklarina
dayanmamakta; ayni zamanda ortak yasanmisliklarinda bir araya gelmesiyle olustugu
sOylenebilmektedir. Dolayisiyla bellegin olusumu biiyiik Ol¢lide toplumsal olarak insa
edilmektedir. Bellegin getirdigi hatirlama edimi bireyin 6zelliklerinden, bakis agisindan
etkilense dahi bu edimde toplumsal etkiler de s6z konusu olmaktadir (Orta, 2019: 1096).
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Hatirlama edimi, gergcekte olan olaylardan ziyade anlatiya doniismiis, bir 6ykii haline
getirilmis olaylar1 referans almakta, anlam {iretimiyle gili¢ kazanmaktadir. “Geg¢mis,
Oykiileme, belgeleme ve yorumlama yoluyla gergeklesen toplumsal inganin bir {iriinii olarak
varlik kazanmaktadir” (Orta, 2019: 1101). Bu durum, toplumsal hafizanin bireyden ziyade
topluluga 6zgii olusumunun 6nemli bir sonucudur. “Nasil ve ne zaman ortaya ¢iktiginin tam
olarak saptanmasi miimkiin olmayan” 6nemli bir kurgusal hikayecilik bigimi olan peri
masallarinin, bireysel edimler nazarinda degisen ¢evreye uyum ve hayatta kalma iizerine
kullanilan bir bellek aktarimi oldugu savunulmaktadir (Zipes, 2006: 13). Bu anlatilar, mit ve
efsanelerin disinda yer almasina ragmen, tiim toplumlarin kiiltiirlerinde yer alarak, toplumsal
bellegin hikayesel anlatiminin bir sonucu olmuslardir. Toplumsal bellek anlatilari, insanlarin
mucizelere, fanteziye ve efsuna meraki neticesinde ilk anlatildiklarindan ¢ok sonra bile
sanatlarin ilgisini ¢ekmeyi basarmislardir. Toplumsal bellegin peri masali anlatilari,
giiniimiizde hem yazili hem de sinema yardimiyla gorsel olarak halen anlatilagelmektedir. Bu
anlatilardan en popiilerleri, birgok iilke sinemasina da uyarlanarak film veyahut animasyon
olarak girmis, Perrault ile Andersen ve Grimm kardeslerin bir araya toparladiklari; Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler, Cindirella (Kiil Kedisi), Hansel ve Gretel, Uyuyan Giizel, Giizel ve
Cirkin gibi eserlerdir (Furby & Hines, 2012: 21,22).

Simirlan belirsiz ti¢ ayr1 tiir olan mitler, efsaneler ve peri masallarinin birbirleriyle
yakin bagliliklart bulunmaktadir. Anlatilara etki eden bu {i¢ unsurun ortak bir yapisinin
bulundugu sdylenmektedir. Anlatilar genellikle efsanevi, mitolojik yaratiklar, kotiiciil tiranlar
veyahut zorlu bilmeceler ile ortam kosullarina karsi olan zorlu bir smavi, bu kosullar
neticesinde diismani alt etmek amaciyla tecriibelenmek ve giiglenmek igin verilen bir
yolculugu, yolculuk sonrasinda engelleri asan kahramanin mutlu sona ererek evlenmesini ve
sonsuz mutlulugu igermektedir (Eliade, 2014). Bu unsurlarin haricinde anlatilara niifuz eden
bir diger unsur da kahramanin olgunlasma siirecidir. Kahramanin cehalet, fevrilik ve
toyluktan uzaklasarak, yeni bir yola girmesi, yeni bir hayat goriisii benimsemesi; diger bir
deyisle ¢cocukluktan, toyluktan, olgunluk ve bilgelige ge¢isi yine anlatiya etki ederek alicinin
anlatiyla 6zdeslesmesine yardimci olan diger bir unsurdur (Furby & Hines, 2012: 23). Thor
¢izgi roman ve film evreninde Thor’un adil bir lider olmasi, Yiiziiklerin Efendisi/Hobbit
serisinde Bilbo’nun evinden ayrilarak maceraperest olmasi, Tiirk Cizgi Roman/Film serisinin

kahramani olan Tarkan’in yolculugunun ardindan zorlu tiranlar ve barbarlar1 yenerek ebedi
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bir kili¢ olan Mars’in Kilicina hakim olmasi, bu olgunlagsma yolculuklarinin sonucunda
meydana gelmistir. Bu anlatilarin her birinde ise halk anlatilar1 ve mitolojinin etkileri
goriilmekte, masallar1 olusturan iglevler saptanmakta ve anlatilarda yasanan yolculuklar ise

yine bu unsurlar neticesinde sekillenmektedir.
2.1.2. Tarihi Anlatilarin Etkisi

Tarih insanligin “zihin haritasinin” ortaya konabilmesi i¢in ge¢misi, bugilinii ve
gelecegi anlatmak ve anlamlandirmak iizere ihtiya¢ duyulan bir referans noktasidir. Bunlarin
yani sira tarih, bireyin ve bireyin yagamini siirdiirdiigli toplumun “tarihsel zaman ¢izgisi” ne
oturtulmasi i¢in basvurulan, yazi1 kadar eski bir kaynak olarak ortaya ¢ikmistir. Bireyin
yasamini ve yasadigi toplumu anlamlandirabilmesi i¢in tarihe bagvurmasi gerekmektedir. Bu
bagvurmanin gerekliligi “yasadigimiz diinyadaki her sey tarihselligi i¢inde var olur.” seklinde
aciklanmaktadir (Erkilig, 2014: 11).

Sinema, toplumsal hafizanin kolektif bir bigimde olusmasinda ve bunun yayilmasinda
onemli rol listlenmis olan bir sanat olarak soylenebilir. Genis kitlelere rahatlikla ulasabilen ve
kitlelerin diisiincelerine yon vermekte etkili olan sinema, bunlara ek olarak kitlelerde yeni bir
bellek olusturmayi da saglayabilmektedir (Akbas, 2018: 11). Bu yonlerden tarih i¢in de
onemli bir sanat olarak ortaya ¢ikmis olan sinema, tarihin gorsel olarak yeniden yazilmasina
hizmet edebilmektedir. Ote yandan bunu yaparken, tarihi kullanmakta ve anlatilarini onun
yardimiyla gelistirmektedir. Bu nedenler géz oniinde bulunduruldugunda tarih sinemaya
yeniden yeni bir bicimde yazilmak i¢in, sinema da tarihe anlatisini gelistirmek i¢in muhtagtir.
Tarih ve sinemanin birbirleriyle olan iliskinin karmasik oldugu dile getirilebilir. Bu iliski
eytisim temelinde durmaktadir. Sinema tarihi olaylar1 hareketli bir bigimde anlatarak
izleyicilerine ge¢misi canlandirmanin yani sira 6nemli tarihi figiirleri, epik kahramanlar
gorselligin giicliyle sunup, izleyiciler icin bu figlir ve kahramanlarin yasayislarini
anlamalarin1 saglamaktadir. Bu nedenle de tarihin devinimli gergeklikle bulusturarak
belgesellestirilmesi i¢in 6nemli bir ara¢ olarak sdylenebilir. Ayriyeten tarih bilincinin
gelismesine katkida bulunur ve toplumsal bellek olusumuna da oOnemli bir katki
saglamaktadir. Sinema tarihle etkilesime girerek ortak bilinci iki asamali olarak
olusturmaktadir. Ilk olarak dénemin egemen sartlarina yogunlasarak, donemin toplumsal,

kiiltiirel ve ekonomik sartlarindan imgeler toplamakta, sonrasinda ise bunu kendi 6ziinde
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harmanlayarak sunmaktadir (Akbas, 2018). Baska deyisle sinema O©nce toplumlarin
gecmislerine, kiiltiirlerine ve degerlerine ayna tuttugundan belirli bir zaman diliminde
yasanan olaylar1 goriintiiniin giiciiyle ve dramatik yapis1 geregince daha vurucu anlatirken,
aym1 zamanda o donemlerdeki toplumsal yapi, kiiltiirel pratikler ve sosyal normlar1 da
yansitmaktadir. Ikinci olarak ise, bunlar1 potasinda eriterek toplumsal bellek ve milli bilincin

olusturulmasi, korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda etkili bir ara¢ olmaktadir.

Tarih ve ondan ¢ok daha sonra ortaya ¢ikmis olan sinema arasinda ortak paydalar
bulunmakta ve bu ortak paydalar ikisi arasindaki iliskiyi pekistirmektedir. Hem tarih hem de
sinema ortak olarak mitos ve epostan etkilenmistir ve her ikisinin de o&zelliklerini
biinyelerinde barindirmaktadir. Hatta tarih, gegmise dair hikayeleri iceren yazili ve sozlii
unsurlarla bir tutulmustur (Erkilig, 2014: 11). Bireyin 6ziinden gelen hatirlama ve Biiker ’in
(1985: 1) “bireyin ruhbilimsel istegi” olarak belirttigi anlatma eylemleri temel alinarak bu
gereksinimlerin ortaya ¢ikarip gelisime ugrattigi sinema, ge¢misle ve tarihle giiclii bir bag
kurmustur (Erkilig, 2014: 17). Sinema ortaya ¢iktiginda, gercekligin heyecan verici bir
kopyast olmanin 6tesine gidemese de zaman i¢inde anlatimini gelistirmis, hikdye anlatmaya
baslamasinin ardindan ise farkli disiplinlerden etkilenip onlardan faydalanmistir. Sinemanin
ilk yillarindan itibaren etkilendigi ve faydalandigi disiplinlerden biri de tarih olarak ortaya
¢ikmaktadir. Tarih, sinemanin sessiz doneminden beri onun anlatilarina tesir etmektedir.
Tarihi anlatilardan etkilenerek ortaya konan ilk filmler 6zel olarak savaslarin ve tarihi
figiirlerin izlerini tasimislardir. Bu filmlerden en dnemlilerinden biri Amerikan i¢ Savasini
anlatan ve ayni zamanda Thomas Dixon Jr. Tarafindan ortaya konmus Clansman’in
uyarlamasi olan “Bir Ulusun Dogusu (Griffith, 1915)” olarak sdylenebilir. Film tarihi bir
olayr kendi kurgusuyla ¢ok daha vurucu hale getirmis ve tarihi olayin genis Kkitlelere
ulagmasini saglamistir. Sinemanin erken evresinde birgok iilkede tarihi olaylarin film
anlatilarina tezahiir etmesine rastlanabilmektedir. Bunun nedeni, sinemanin bu evresinin
Birinci Diinya Savasi ile g¢akismasidir. Sinemanin kitleleri etkileme giiciiniin yiiksek
olmasimin fark edilmesinin neticesinde iilkeler bu arac tarihi olaylar: referans alan anlatilarla
bir ulus bilinci yaratmak icin kullanmay1 da se¢mislerdir. Erkili¢ (2014: 17) “Ozellikle
Italya’da erken dénem sessiz filmlerin pek ¢ogu antik Roma donemindeki askeri zaferleri
anlatarak ulusal birlik arzusunu kamg¢ilamaya ¢aligmistir.” demektedir. Anlatilan tarihi olaylar

abartiya, tarihi figilirlere ve yanilsamaya ugratilarak daha etkili hale getirilmis ve milli bilinci
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kamg¢ilayarak amacina ulagmustir.

Sinemayla tarihin ortak bir 6zelligi de tarih yanilsamasi olarak da sdylenebilen
anakronizme bilingli olarak tabii tutulabilmesidir. “Sinema ge¢miste yasanmamis, olmamis
bir olayi, olguyu varmis gibi tahayytl edebilir” (Erkilic, 2014: 16). Bunun asil nedeni
anakronizmin, sineramanin dramatik yapisim1 gercek olandan daha ilgi c¢ekici kilmasidir.
Sinema tarihin ger¢ekligini kendi kurgusuyla, abartili bir sekilde uyarlayarak, tarihi anlatinin
alt metnindeki 6nemi giin yiiziine ¢ikartarak da sunabilmektedir. Bu ortak o6zellikleri, her
ikisinde de politik menfaatlerin oldukga gii¢lii olmasindan ve yonlendirme gii¢lerinin fazla
olmasindan da kaynaklanmaktadir. Sinema tarihten esinlenerek, gecmiste yasanmis olaylari
ve olgular1 degerlendirip; mevcut olan1 yansitip, olmast gerekene iliskin ortak kanaate yon
verebilen bir sanata doniismektedir (Ryan & Kellner, 1997). Buna ek olarak tarihin gergeklige
dayandirilan hikayeleri, kahramanlarin {izerinden kurulan klasik dramatik yapiya oldukca
uygun olduklarindan, sinema anlatilari i¢in hazir kaynak niteliginde de goriilebilirler. Bunun
nedeni tarihi kahramanlarin basar1 anlatilarinin ashinda ilgi c¢ekici birer ‘“kahramanin
yolculugu” bi¢imi olmalar1 olarak da s6ylenebilmektedir. Sinema, anlatim giiciiyle ilgi ¢ekici
tarihi anlatilarin potansiyellerini de ortaya ¢ikarabilmektedir. Tarihten esinlenerek hem 6zel
bir kahraman nazarinda ilerleyebilen hem de olaylarin abartili hallerini icerebilen filmler,
tarihi anlatilarin zengin yazinsalini gorselin giicliyle izleyiciye aktararak, sinemanin ilk
zamanlarindan bu yana ilgi ¢ekici bulunmusglardir. Bu nedenle tarih, sinema i¢in sonsuz ve
eklektik bir malzeme kaynagi olarak ortaya ¢ikmakta ve halihazirda sinemay: etkilemeye
devam etmektedir.

2.1.3. Edebi Metinlerin Etkisi

Monaco (2001: 47) “sinemanin anlat1 potansiyeli dylesine giigliidiir ki, en gii¢lii bagini
resim, hatta tiyatroyla degil romanla kurmustur” demektedir. Her nasilsa edebiyat, tarihi
anlatilardan, mitlerden, fantezilerden etkilenmisse, sinemada anlatiminda bu unsurlari
kullanmaya en yatkin sanatlardan biri olarak, edebiyatin etkisi altinda kalmistir. “Edebiyat
metinleri gibi filmler de alimlayicisina daha Once deneyimlemediklerini tecriibeleri
kahramanlar araciligiyla yasatmakta fakat edebiyattan farkli olarak bunu goriintii ve sesin
giiciiyle, anlattimin1 evrensellige ulastirarak yaptigindan duygulart ¢ok daha yogun

verebilmektedirler (Kayaoglu, 2016: 5). Melez bir sanat olarak, kendinden 6nceki anlatilar
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Oziinde isleyerek anlatan sinema; edebiyattan da etkilenerek, edebi anlatilar1 6ziinde islemis
ve kendine mal ederek anlatilardan kayda deger bir bicimde faydalanmistir (Cakir, 2019).
Bazin (2011: 67), sinemay1 diger sanatlarin reenkarnasyona ugramis, diinyaya baska bir
bicimde yeniden gelmis hali seklinde tanimlamaktadir. Bu ruh gocli halinin en agik
gozlemlendigi sanatlardan biri de sinemayla kurdugu yogun iliskiler neticesinde, edebiyat
olmustur. Diger bir deyisle, sinemadan daha eski bir sanat olan edebiyatin ruhu sinemaya
gocerek, onun viicudunda yeniden, farkli bir bigimde 6ziinii gostermistir. Stiphesiz sinemanin,
edebiyatla bu denli yakin olmasinin 6nde gelen unsurlarindan biri de iki sanatin da kurmacaya
yonelik olmasidir. Sinema ve edebiyat, kurmaca 6zelliklerinden dolay1 en ¢ok hikaye ve
roman noktasinda kesismislerdir. Neticede, sinemanin anlat1 dilinin olusmasinda edebiyatin,
0zelde romanin ¢ok biiylik bir katkida bulundugu, uyarlamalarin ise sinemay1 gercegin
yalniza hareketli bir kopyasi olmaktan 6teye gotiirdiigii ve onu hikaye anlatmaya siiriikledigi

sOylenegelmektedir (Cakir, 2019).

Edebiyat ortaya ¢ikisindan itibaren resim, mimari, heykel, miizik gibi diger sanatlarla
etkilesim halinde bulunan ¢ok yonlii bir sanat olmustur. Kayaoglu Bati’nin antik
donemlerinde bu etkilesimin bizzat konu edildigini soylemektedir. Onun aktardigina gére bu
etkilesime 6vgiiyle yaklasip olumlu bulan, bunun mevcut ve gerekli oldugunu savunan Keoslu
Simonedes (M.O. 557-M.0. 467) “Poema loquens pictura, pictura tacitum poema debet esse”
diyerek siirin konusan resim, resmin de suskun siir” oldugu savini ortaya koymustur. Buna
ek olarak yine Kayaoglu’nun aktardigina gére Roma’da da Horaz “ut pictura poesis” diyerek
“edebiyat resim sanat1 gibidir” diisiincesini ortaya atmistir (Kayaoglu, 2016: 20). Ote yandan
bu etkilesim git gide gelisim gostermis olsa dahi yirminci yiizyila kadar sinirli kalmastir.
Edebiyatin diger sanatlarla iligkisini 6zel olarak yirminci yiizyil sonrasinda yogunlastirdig:
sOylenebilmektedir. Bu yogunlastirma ile beraber nasibi alan diger bir sanat da ortaya ¢ikisi
tam da o donemlerde olan sinema olmustur. Hora’in antik dénemde sdyledigi “ut pictura
poesis” savi lizerinde diisiiniildiigiinde, sinemanin da resimlerin hareketli halleri olduklar1 géz
onilinde bulunduruldugunda “edebiyat sinema sanati gibidir” yorumu da sinemanin ortaya
¢ikisindan itibaren ortaya konulabilecek bir sav olarak ortaya ¢ikmakta ve bu sav edebiyat ile

sinemanin birbirleriyle yogun iliskilerde bulunmasini niteleyebilmektedir.

[lk yillarinda tiyatronun ayak izlerini takip eden, edebiyatin reenkarnasyona ugramis

ruhunu 6ziinde barindiran sinema yogunlukla tek yonlii bicimde edebiyatla iligkisini
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stirdiirmiistiir. Bu iki sanatin temaslarinin ileriye gitmesi, bu iliskiye kisa siirede eytisimsel ve
iki tarafli bir nitelik kazandirmistir (Cakir, 2019). Bu iliskinin “sembiyotik” oldugu da
sOylenebilmektedir. Sinema yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmig yeni bir sanat ve
aynit zamanda medya olarak hizli bir bicimde yayilimim gerceklestirmistir. Bu durumun
edebiyati da ¢ok yoOnlii olarak etkiledigi, bu iki sanatin Ozleri ve islevleri geregince
birbirleriyle etkilesim iginde olarak siki baglar olusturduklar1 séylenmektedir. Bu ikisi
arasindaki semiyotik iliski oncelikle onlarin ortak gayeleri dolayisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu
iki sanat da bireyin “ruhbilimsel”, diger deyisle 6ziinden gelen “hikaye anlatmaya ve
dinlemeye” yonelik arzularini, kurmaca hikayelerin olusturulmasi ve anlatilmasiyla
gidermeye galismislardir. Ote yandan edebiyat ve sinemanin gérme ve gosterme, diger deyisle
anlatma bicimleri birbirlerinden farklidir. Edebiyat gostermek, anlatmak icin dilin
gostergelerini, sinema ise resmin dilini ve gorlingiilerini konusma ve beden diliyle
harmanlayarak kullanmakta, anlatimin1 bu sekilde ger¢eklestirmektedir. Farkli gérme ve
gosterme bigimlerine sahip olsalar da edebiyat ve sinema birbirleriyle ¢ok sayida ortak nokta,

benzerlik ve etkilesimi barindirmaktadir (Kayaoglu, 2016: 24).

Edebiyat ve sinemanin gérme ve gosterme bigimlerinin farkli olmasi, edebiyattan
sinemaya gecirilen filmlerin siklikla elestirilmesine de neden olmustur. Edebiyat nazarinda
“yazar hangi 6l¢ii ve Olgiitlere gore basarili addedilebiliyorsa, senarist ve yonetmen de kendi
sanat alaninin ara¢ gereglerini kullanarak ve film yapma niyetlerine gore degisiklik ya da
tahrifat yapacaklardir...” (Eradam, 2013: 86). Bu durumda edebiyattan beslenen senarist veya
yonetmen, kaynagi sinemada gosterme lizerine yapibozuma ugratacak, kendi platformunda
Ozlimseyerek onu tekrar yorumlayarak alicisina aktaracaktir. Edebiyatin kaynak kullanmanin
her zaman kolay olmayacagini dile getirilmekte, bu 6ziimseme ¢alismasi ile yapibozumun her
daim ise yaramayacagim savunulmaktadir (Eradam, 2013: 86). Ozel olarak psikolojik
romanlar veyahut ¢ok fazla olay barindiran eserlerin sinemaya gecirilmesinin ¢ok da kolay
olmadigini sdyleyen Eradam (2013: 86), “Savas ve Baris’1 filme ¢ekmeye ¢alisanlarin diis
kiriklig1 iginde bitmiyor, bitmiyor! diyerek yarida birakmasi bu yiizdendir” demektedir.

Her ne kadar edebiyattan sinemaya gegislerde bazi durumlarda zorluklar meydana
ciksa da bu iki alan her zaman birbirleriyle yakin iligkiler i¢ginde bulunmus, sinemacilar cogu
zaman edebiyati ¢cok genis, eklektik ve icinde ¢esitlilik barindiran bir kaynak yelpazesi olarak

gormiislerdir (Cartmell & Whelehan, 2007). “Uygarligin {i¢ temel kaynagindan biri olan giizel
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sanatlarin sonuncusu olarak kabul edilen sinemanin, yine giizel sanatlarin en eski dallarindan
biri olan edebiyat ile olan iliskileri sinemanin baslangi¢ yillarina kadar uzanmaktadir”
(Ugurlu, 1992). Bu yogun iliski, sinemanin illiizyon giiciiyle birleserek anlatisinin
erginlesmesine vesile olmustur. Edebiyat yagamin her tarafindan, birbirlerini tutmayarak
catismaya giren hakikatleri edinerek slizgecinden gecirmekte, onlar1 yazinsal ve monoloji
veyahut diyalojinin unsurlarim1 kullanarak tekrar insa etmektedir. Edebiyatin sinema ile
benzesmesi bu noktada yogunlasmaktadir. Zira sinema da hayatin hakikatlerini bir siizgeg ve
segmeceden gecirerek, kendi 6ziinde devinimli olarak insa ederek alicisina sunmakta ote
yandan bunu gerceklestirirken ise edebiyattan dykiinmekte ve onun dinamiklerini kendisine

uyarlayarak kullanmaktadir.

Edebiyatin sanat olmanin yan1 sira gegmisten beridir gelen bir iletisim araci olmast,
sinemanin ise yeni donemde bir kitle iletisim araci olarak kabul gérmesi, bu iki sanatin
aralarindaki yakin iliskiyi mesrulastirmaktadir. Zira sinemadan 6nce, modern kitle iletisim
araclaria atfedilen gorevler, edebiyat tarafindan iistlenilmistir. Bu nedenle sinema ve
edebiyat, bireylere haber ve enformasyon saglamanin yani sira tartisma ortami ve biling
olusturma, toplumsallastirma, egitme ve kiiltlirti gelistirme islevlerini birbirlerinden ayrik
olarak gdrmektedirler. Iki sanatin birbirleriyle fiizyonu ise bu etkiyi yogunlastirmadir ¢iinkii
edebiyatin igcerdigi tema, konu ve kiiltiirel unsurlar, sinema yardimiyla, edebiyattan ¢ok daha
genis kitlelere, ondan daha hizli olarak aktarilabilmektedir (Ugurlu, 1992: 146). Bu iki sanat
iligkilerinde kendi menfaatlerini de yeni ortaya ¢ikan dinamiklerinin yayilimlari
dogrultusunda gozetmisler, cesitli unsurlarla ortaya cikardiklar1 benzer olan iletisim aglar
neticesinde de birbirlerinin zenginliklerinden faydalanmislardir. Ozel olarak sinema sanati;
edebiyatin 6ziine has olanaklarindan ve varlikli kiilliyatindan, anlatisinin 6ziinii geligtirme
acisindan faydalannustir. Oyle ki bigimci kuramcilarm en taninmislarindan Eisenstein, bir
Japon siir bigimi olan Haiku ve bir tiyatro bigimi olan Kabuki’den etkilenmis, sinema bi¢imini

bu edebi bi¢imler neticesinde sekillendirmeye ¢alismistir.

Sinemanin bazi entelektiieller i¢in kideminin her daim edebiyattan asagida olacagini
one siirmektedir (Stam, 2014). Bu diisiince nazarinda, sinemaya uyarlanmis herhangi bir
metne kars1 edebiyatin her zaman aksiyomatik bir tstiinliigii olacaktir (Hutcheon, 2006: 4).
Bu hiyerarsi, yine Stam’in One siirdiigi ikonofobi ve logofili kavramlarini ortaya

cikarmaktadir. Gorsel ve isitsel bir ara¢ olan sinema, edebiyattan yararlanmay1 ne zaman
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segerse bazi edebiyat entelektiiellerinin ikonofobik 6nyargilariyla baskilanmaya calisilmistir
(Stam, 2014). Uyarlamalar, edebiyat entelektiielleri tarafindan cogu zaman bir kopya veyahut
uyarlanan eserden tamamiyla bagimsiz olduklari i¢in diglanmiglardir. Bunun altinda yatan
nedenin, edebiyatin sinemadan daha kokli, soylu ve saygideger olarak goriilmesi oldugu
sOylenegelmektedir. Edebiyatin soylu, saygideger ve koklii bir sanat oldugu bir yana dursun,
sinema Stam (2014: 21)’1n deyimiyle “6ziinde diisiince ve hisleri agiklama konusunda daha
ince ve keskin” diger bir deyisle daha yenilik¢i, efektif ve siirprizlere gebe bir sanattir.
Hutcheon Deridac1 yapibozumu ve Faucaltyen goriislerin sinema ve edebiyati esit tutmasi
fikrinden yola ¢ikarak, birincil olmanin otoriter olmanin disinda, ikincil olmanin ise
asagiliktan uzak oldugunu belirtmektedir (Hutcheon, 2006: XIII). Edebiyat uyarlamalar
alanin entelektiielleri tarafindan kabul gorsiin ya da gérmesin; Sinema i¢in edebiyatin, her
zaman hazirda duran bir birikim niteliginde oldugu asikardir. Oyle ki sinema, kendi sinirlarina
ulasip, ¢ergevesini agsmak istediginde edebiyattan ilging konular 6diing almis ve bu konular,
“genel olarak sinemadan daha soylu ve saygideger” goriilen edebiyatin da sinirlarini asarak

onun evirilmesine olanak saglamistir.

Sinema, edebiyattan yalnizca anlatilarin1 ve konularmi degil, tilirlestirme ve tiir
kavramini da 6diing almistir. Film diinyasinin eserleri tiirlerine gore diizenlemeyi Aristoteles
ve Platon’dan, diger bir deyisle gegmisten miras alindig1 sdylenmektedir (Stam, 2014: 22).
Tiirleri “temsil tarz1 olarak belirten ise Platon olmustur. Sinema da ortaya ¢ikardigi sanat
eserlerini temsil tarzlarina, diger bir deyisle tiirlerine gore diizenlemeyi ilk biiyiik
temsilcilerden miras alarak kendi yapisina uyarlamistir. Ote yandan her tiir edebiyattan miras
almmamigtir. Sinema komedi, trajedi, melodram ve hatta fantastik ve bilimkurguyu
edebiyattan miras almistir lakin “manzaralar, gercekler, tablolar, seyahatle ilgili filmler,
canlandirma c¢izgi romanlar” gibi bazi temsil tarzlarini da kendi 6ziinde ortaya ¢ikarmistir
(Stam, 2014: 23). “Tiir 6nemli bir yorumlama aracidir, ¢linkii her seyden 6nce onemli bir
sanatsal aractir” (Pavel, 2018: 70). Bu nedenle tiir edebi ¢alismanin dogasinin ¢6ziilebilmesi
icin gerekli goriilmektedir. Bunun asli nedenlerinden biri ise eseri ortaya koyan kisinin tiiri
emek verdigi kiiltiir nazarinda, edebi yaratim kilavuzu olarak kullanmasidir. Ancak Tiir
kavrami aym1 zamanda sinemanin da yarattmimi destekleyen ve onun anlatilarinin
anlasilabilmesi i¢in de onemli bir kavram haline gelmistir. Neale (2018: 115) ise “Tiir

kesinlikle herhangi bir filmin anlatisal imgesinde énemli bir bilesendir.” demektedir. Oyledir
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ki sinemada tarihinde ilk etkileyici tiir filmlerinden biri olarak kabul goéren western tiiriindeki
“The Great Train Robbery”, izleyicilerinin asinaliklarina dayanarak filmi tanimlamalarina
olanak tanimistir. Filmin izleyicileri, heniiz western tiirii ortaya ¢ikmamis olsa bile ona
edebiyat kapsaminda ucuz romanlardan ve kisa hikdyelerden asina olduklarindan, filmin
anlasilip konumlandirmasi noktasinda kendi degerler dizilerine bagvurmuslardir. Tiim bunlar
g6z Oniinde bulundugunda sinema ve edebiyat arasindaki iligkinin onun yalnizca edebi
eserleri uyarlamasinin ve ondan yeni anlatim bi¢imlerini 6diing almanin 6tesinde oldugu
sOylenebilmektedir. Bu iki sanat birbirlerini bircok yonden etkilemeyi basarmistir ve

gilinlimiizde halen birbirlerine fayda saglama nazarinda semiyotik iliskilerini siirdiirmektedir.
2.1.4. Resimsel Sanatlarin Etkisi ile Grafik Romanlar

“Hareketli goriintiiler yiizeyde resimsel sanatlarla ¢ok yakin bir paralellik i¢cindedir”
(Monaco, 2001: 42). Bu yorumun sahibi olan James Monaco, resimsel sanatlarin sinemayla
onun ortaya ¢ikisindan itibaren ¢ok kisa bir siire rekabet edebildigini ve sonrasinda sinemanin
gerisinde kaldigini1 da dile getirmektedir. Ona goére resimsel sanatlar, kusursuz ve Ronesans
mimesisini baslica deger olarak ortaya ¢ikardiklar1 donemden bu yana kesin olarak baska
islevleri de kendilerine gorev edinmislerdir. Bu gorevlerin en 6nemlilerinden biri de sliphesiz
sinemay1 konu ve estetik bakimdan etkilemek {iizerinedir. Edebiyattan etkilenisi bir yana
dursun, sinema zaman bir tablodan, resimsel bir sanat akimindan, bir heykelden veyahut ¢ok

g6z oniinde olsun ya da olmasin bir grafik romandan da etkilenerek, onu 6ziimsemistir.

Uygulamalar1 bakimindan farklilik gosterseler de sinema ve gorsel-plastik sanat
arasinda yogun bir baglilik vardir. Onun bu baghliklarin en yogununun plastik sanatlarinin
basinda gelen resim sanati ile oldugu sdylenebilmektedir. Bunun nedeni, farkli dolayimlar
kullansalar da gérme ve gosterme bigimlerinin yakinligi olarak sdylenebilmektedir. Resmin
mizanseni olan sinemanin, onunla baglarinin agiklanabilmesi i¢in Moser’in ortaya attig
sanatlararasilik kavramina da deginmek kaginilmaz olacaktir. Bu kavram aslinda temel
bi¢imleri resim, miizik, dans, heykel, yazin ve mimari olan sanatlar arasindaki ortaya
cikabilecek etkilesimlerin tiimii nazarinca ifade edilmektedir (aktaran Aktulum, 2018: 106)
Moser’in ortaya attigi bu tanim, iliskilerin yalnizca yazinsal bazda smirli kalmadigim

belirtmis ve kapsamini genisletmistir.
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Edebiyatin sinema tizerindeki etkilerini agiklarken resim ile edebiyat arasindaki bagin
antik dénemlerden beridir siiregelen ve iizerinde durulan bir kavram oldugu belirtilmistir.
Horace’1n sdyledigi Ut Pictura Poesis bu iligkilerin belirli kaliplar bazinda tartisilmasinin en
yetkin drneklerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kaliplar farkli iki sanat olan resim ve
siirin birbirleriyle benzesmelerinin yani sira iki sanatin birbiri lizerinde kurdugu egemenlikle
de ilgili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger deyisle bu iki sanat arasindaki iligki 6nce esitlik
sonrasinda ise karsitliga dayanmaktadir. Lessing (aktaran Aktulum, 2018: 107) bu esitlik ve
karsitlik dilemmasinin iki sanatin gérme ve gdsterme bigimleri, dolayimlar1 ve kullandigi
gerecler iizerinden ortaya ¢iktigim savunmaktadir. Ote yandan bircok yandan farkliliklar
barindiran bu iki sanatsal bi¢im estetik nazarinda ayni beklentileri ve etkileri yaratmalari
bakimindan ayni ¢izgiye oturtulabilmektedir. Lakin estetik denklemden ¢ikarilsa dahi
kullandiklar1 geregler bakimindan bir ayrim ortaya ¢ikabilmektedir. “Her sanatsal bigimin
dolayimi, kullandigi gereg 6tekinde ayridir” (Aktulum, 2018: 108). Hepsinin kendi 6ziine has
yaratim ve aktarim araglar1 ile dolayimlar1 bulundugundan bazi yonlerden birbirlerine
yaklagsalar da baz1 yonleriyle de birbirlerini iterek uzaklasirlar. Sinema ve resim i¢in de ayni
yargida bulunmak miimkiin olabilmektedir. Bunun nedeni her ikisinin benzer fakat bir o kadar
da farkli gorme ve gosterme bigimleri barindirmasi olarak sdylenebilir. Diger deyisle sinema
Ve resim, zaman sanati olan siir ve uzam sanati olan resim iliskisinde oldugu gibi farkli araglar
ve dolayimlar kullanmaktadir (Aktulum, 2018: 108). Sinema farkli sanatsal bigimleri 6ziine
karistirip tiretimini bu bi¢imde yaptigi igin onun dolayimi “goksesli”dir. Bu nedenle bu
sanatlar arasindaki iligkinin her zaman mesafeli olacag: da dile getirilebilmektedir (Bahtin,

2020).

Resimsel sanatlarin, sinema icat edilmeden ¢ok 6nce var oldugu diisiiniildiiglinde,
sinema ve resim arasindaki iligkinin yogunluklu olarak esinlenme iizerinde duran kompleks
bir halde oldugu sdylenebilir. Bunun nedeni yeni bir sanat olarak resimden sonra ortaya
¢ikmis ve hatta bir donem onunla rekabet halinde bulunmus olan sinemanin resim sanati
cizgisinde ikon-imaj giicii kullanmasi 6te yandan bunu yaparken resmin bireyselligini
evirerek kolektife doniistirmesidir (Faure, 2006). Her ikisi de ikon-imajin giiciinden
faydalansa da aralarindaki karmasik iligskinin diger bir sebebi, bu iki sanatin farkli diizlemlere,
farkli dolayimlara sahip olmalar1 olarak diisiiniilebilmektedir. Bu iki sanat goériintiiye dayali

olsalar da goriintiiniin gdsterim diizenleri bakimlarindan birbirlerinden farklilasmaktadirlar.
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Bu farklilasma ayn1 zamanda iki sanat arasi aktarimi da etkileyerek birden fazla ayrimin
olugmasina sebebiyet vermektedir. Aralarinda olusan ayrimlar bir yana dursun, sinema
sanatinin resim sanatina olan egilimin ¢ok yiiksek oldugu belirtilebilmektedir. Aktulum
(2018: 112) bu egilimin yogunlugunu, yénetmenlerin resimsel unsurlari sinemanin teknik
olanaklar1 dogrultusunda kendi 6zlerince durmaksizin kullanima sokarak farkli bigimlerde

bagliliklar kurduklari film 6rneklerinin oldukga fazla oldugunu belirterek vurgulamaktadir.

Horace nasil siir ve resmin birbirleriyle olan iliskisini Ut Pictura Poesis diisiincesini
ortaya atarak incelemisse, resim ile sinema iliskisini inceleyen diisiiniirlerden Luc Vancheri
de Cinema et Peinture isimli eserinde sinema ile resim arasinda hayranlik temelinde gelisen
iligkiyi incelemis, ressamlarin tarzlarini ve ilk sinema kuramcilarinin fikirlerini da goz 6niinde
bulundurmus ve resmin sinemadaki varliginin etkilerini agiklamaya ¢alismistir. Vancheri iki
sanat arasindaki iliskiyi agiklamaya calisirken bu iki sanat arasindaki bi¢im ve igerik
yoniindeki bagintiyr géz oniinde bulundurmus ve ikisi arasindaki iliskinin ilk olarak bir
“hayranlik (fascination)” durumu neticesinde ortaya c¢iktigini sdylemistir. Diger deyisle
sinema ilk ¢iktig1 yillarda resim sanatina 6ykiindiigii ve ona benzesmek icin ¢aba gosterdigi
sOylenebilmektedir. Vancheri (2007: 17) ayriyeten “Sinemada resmin agik ya da gizli,
tistiinkorli ya da gosterigli varligini tanimlamak, bir sanatin digerine olan tutkusunu kayda
gecirmek anlamina gelebilir” diyerek bu iliskinin aciklanmaya calisilmasinin manasini
pekistirmektedir. Bu durumda resmin sinemanin i¢inde bazen agik ve gosterisli bazen ise gizli
ve Ustlinkorii bicimde fakat her zaman mevcut oldugu da dile getirilebilmektedir. Aktulum
(2018: 113) Vancheri’nin (2007) fikirlerinden hareketle sinemanin resmi hangi bigimlerde
i¢sellestirdigini “Resim sinemanin igerisindedir, kimi zaman taninabilir kimi zaman ise
yalnizca okunabilir durumdadir.” diyerek aciklamaktadir. Bu noktada sinemanin
disiplinlerarasligi ise onun resimsel sanatin unsurunu alip, 6ziinde doniistiiriip, kendi gérme
ve gosterme bigimiyle yansitmasi neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Koklii bir gegcmise sahip
resim sanati, sinemayir bazen ressamlarin yasamlarini yansitmasi boyutuyla, bazen

akimlariyla, bazen ise motifleriyle; fakat cok yogun bi¢cimde etkilemistir.

Tiim bunlarin 6tesinde, sinemay1 resme olduk¢a yogun bir sekilde yaklastiran bir
resimsel bigim de hemen hemen onunla ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikmuistir. Bu bigim, resim
sanatin1 kismen ¢ok sesli bir hale getiren, 6nce karikatiir sonra ise grafik-¢izgi roman olarak

isimlendirilen, resme gdre daha yeni ve sinemaya daha yakin bir sanat formu olarak da
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sOylenebilmektedir. Resimsel sanatlarin ig¢inden, giliniimiize en yakin resimsel anlati
bicimlerinden olan grafik romanlar etkileyen unsurlarin, sinemanin anlatisini etkileyenlerle
benzesik oldugu sdylenebilir. Bunun 6tesinde, bu iki bi¢imin dolayimlari da birbirlerine

oldukc¢a yakin durmaktadir.

Sinemada ilk uyarlama film olarak Melies’in ortaya koydugu La Voyage de La Lune
isimli hikayeli kisa filmi gosterilmektedir. Ama bu noktada dikkat edilmesi gereken olgu,
filmin sinema tarihinin ilk uyarlamasi degil ilk edebiyat uyarlamasi olmasidir. Sinemanin ilk
uyarlamasi ise ondan yedi y1l 6nce sinemanin mucitlerinden olan Louis Lumiere tarafindan
resimsel sanatlarin sinemaya en yakin duranindan, bir karikatiir/¢izgi romandan yapildig1 6ne
stirilmektedir (Burke, 2015: 12). Bir bahg¢ivan ve ona kars1 haylazlik yapan bir ¢cocugu konu
alan bu ¢izgi roman karesi sinemanin mucidi Lumiere tarafindan devinimli hale getirilmis
ortaya ¢ikan ilk uyarlama iki sanat arasindaki yakinligi kanitlamistir. Kimilerine gére Lumiere
anlatisint Hermann Vogle'in dokuz kareli ¢izgi romani L'Arroseur'den (1887) uyarlayarak
olusturmus, kimilerine gore ise bu tema o zamanlarda komedi unsuru yaratmak i¢in yaygin
olarak birden fazla ¢izgi romanda goriilmektedir. Her ne sekilde olursa olsun, resimsel bir
formdan uyarlama ya da esinlenme eylemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle onun anlatili
filmine ilk uyarlama demek yanlis olmayacaktir. Sinemanin ilk zamanlarda kendinden 6nce
ortaya ¢ikmig ve ona yakin anlati formlariyla materyalleri kullanmasi "Sinemanin ilk
giinlerinde, bu yeni gelisen eglence tiirii sanatsal giivenilirlik ve anlat1 istikrar1 saglamak i¢in
diger medyalara bagvurdu” (Burke, 2015: 13) seklinde belirtilmektedir. Bu nedenle sinemanin
ilk donemlerinde anlat1 istikrarinin saglanabilmesi i¢in yalnizca edebiyattan degil, belirli bir
anlatrya sahip resimsel sanatlardan olan ¢izgi romanlardan da sinemaya aktarilmak iizere

konular 6diing alinmistir.
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Sekil 2.1. Herman Vogle'n 9 Resimden Olusan L'Arroseur (1887) Cizgi Romanindan Bir
Kare ve Louis Lumiere'in Sinemanin ilk Yillarinda Ortaya Koydugu L’Arroseur

Arrose (1895) (Burke, 2015: 3).

Cizgi roman tarihinde; konusma balonlari, kapsiilleme, yinelenen karakterler,
kullanarak formu bazindan giiniimiiz ¢izgi roman formuna yakinlasan ilk ¢izgi roman The
Yellow Kid olarak s6ylenmektedir. Pulitzer’in baskiya soktugu Hogan’s Alley’de, gecekondu
yasantisini hicvederek kendine yer bulmus ve o donemin ¢izgi romanlar1 {izerinde biiyiik bir
astiinliik kurarak popiiler olmus The Yellow Kid, sinema ve ¢izgi roman iligkinin
aciklanabilmesi i¢in 6nemli goriilmektedir. Bunun nedeni, ¢izgi roman yapisini dncesinden
kapsamli hale getiren bu yenilik¢i ¢izgi roman formunun, sinemanin ilk anlatilarina da ilham
vermis olmasi olarak belirtilebilmektedir. Sinema ve ¢izgi roman {izerine ¢alisan
diisiiniirlerin, sinema ve ¢izgi romanin formlari, ¢cok sesliligi ve kullandiklar1 dil bakimindan
dogustan ikiz oldugunu belirtmek i¢in Sart Cocuk Tezi (The Yellow Kid Thesis) isminde bir
tez ortaya attigi soylenmektedir (Burke, 2015). Bu tez Sar: Cocuk oncesindeki ¢izgi roman
formlarmin hepsini proto-comic statiisii altinda gruplandirmaktadir. Bunun nedeni Sari Cocuk
¢izgi romaninin bi¢cimsel manada, kendinden 6nceki ¢izgi romanlardan ¢ok sesli olmasi
0zelinde ayrigmasi olarak diisiiniilebilmektedir. Bu dogrultuda, ¢izgi romanlarin The Yellow
Kid prototipi ¢ercevesinde sinemaya hi¢ olmadig1 kadar yakinlastig1 ve onun gibi ¢ok sesliligi
yakalayarak sinemayla yogun etkilesimde bulundugu belirtilebilmektedir. The Yellow Kid

Thesis sinema ve ¢izgi roman arasindaki iligskiyi, iki medya formunun ortak 6zelliklerine
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dayandirilarak agiklanmasi noktasinda 6nemli goriilmektedir. Ciinkii hem sinema hem de
¢izgi roman, gorsel anlatim big¢imleridir ve bu nedenle ayn1 ¢izgide yiiriiylip benzer sekilde
islev gdormektelerdir. Bu tez Duncan ve Smith gibi disiiniirler tarafindan kabul edilip, ¢izgi
roman ve sinema arasindaki bag ve formlarinin iligkileri bu tez {izerinden agiklanmaya
caligilsa da Thieery Goorstein gibi bazi diisiiniirler bu tezi evrensel olarak gecerli olmadigi ve
bu konu iizerine kesin kriterler getirmenin imkansiz olmasi gerekgesiyle reddetmislerdir. Tez
ayn1 zamanda sinema ve ¢izgi romanlarin birbirlerine olan etkisine vurgu yaparak, her iki
medya formunun da toplumsal ve kiiltiirel degisimin bir gostergesi olarak ele alinabilecegini
diisiindiirmektedir (Duncan & Smith, 2009). Cizgi romanlar, kriterlerinin evrensellige
erememesi bakimindan tanimlanmasi zor olan mecralardan olsalar da ¢izgi roman tarihinde
geliskin bir prototip kabul edilen 7The Yellow Kid’ in formu iizerinden agiklanmakta ve bu

form mecranin dilinin anlasilabilmesi i¢in 6nemli bir adim olarak goriilmektedir.

8 NEW YORK JOURNAL, SUNDAY, OCIOBER 24, 1897.

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

Sekil 2.2. The Yellow Kid “Golf’e El Atiyor.

The Yellow Kid ile birlikte, sinema ve ¢izgi roman formlar1 ve kullandiklar1 unsurlar
bakimindan birbirine hi¢ olmadigi kadar yakinlagsmistir (Duncan & Smith, 2009). Hatta ilk
animasyon filmlerinde veyahut komedi film 6rneklerinde, bu ¢izgi romanin tematik etkileri,
mizah unsurlar1 ve igerdigi tiplemeler de goriilebilmektedir. Modern ¢izgi romanlarin ilk
prototipi olarak ¢izgi roman tarihi i¢in olduk¢a 6nemli goriilen The Yellow Kid, ¢izgi

romanlarda kullanilan stereotiplerin  keskinlestirilmesine neden olmustur. Bunun
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keskinlestirme, Sari Cocuk’un ¢izgi romanlarda kullanilan agik ve her sayida yinelenen
tiplemelerin ilki olmasidir. Cizgi romanin baskahramani; sakar, haylaz, merakli bir
gecekondu ¢ocugudur ve mizah unsurlart bu cocuk ve sakarlifi neticesinde yasadigi ve
cevresine yasattigl komik kazalar tizerinden bir anlat1 yapist kurulmasiyla verilmektedir. Sart
cocuk tiplemesi ve benzeri stereotipler, sinemay1 etkisi altinda birakmistir. Sinema heniiz
erken donemlerinde bu tarz tiplemelerin hemen hemen hepsini 6ziimseyerek anlatilarinda
kullanmugtir. Cizgi roman ve sinema arasindaki etkilesimin yalnizca Sart ¢ocuk tiplemesi
bazina sinirl kalmadigi sdylenebilmektedir. Sinema ve ¢izgi romanlar, transmedya ¢ergevesi
altinda birbirlerini stereotip olusumlar1 lizerinden beslemislerdir. Bu etkilesimin en belirgin

ornekleri, donemin ¢izgi romanlarindaki ve filmlerindeki gangster tiplemeleridir.

l,’i“ S
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Film S Comics

Sekil 2.3. Sinemadan Cizgi Romana- Cizgi Romandan Sinemaya Aktarimlar (Burke, 2015:
247).

Bu tiplemeler birbirlerini karsilikli olarak beslemislerdir. Burke (2015: 247) bu
etkilesimin transmedyaya dayandigini “ Ornegin, Warner Bros. ve DC Comics'in su anda ayn1
holdingin alt kuruluslart olmasi1 ¢ok yerinde, ¢linkii yaymcinin karakter tiplerinin ¢ogu
stidyonun filmlerinden dogdu.” Seklinde belirtmektedir. Gangster tiplemeleri, siiper

kahraman hikayelerinde anakronik hale getirildikten sonra bile, eski benzer bigimlerde de
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hem sinemada hem de ¢izgi romanlarda kullanilmaya devam etmistir. Bunun yam sira,
sinemadaki baz1 karakterlerin de ¢izgi romanlar neticesinde etkili bir bigimde hayat buldugu
da belirtilebilmektedir. DC Comics’in ikonik kotii karakterlerinden olan Joker, The Man Who
Laughs isimli bir sinema filminden esinlenilmistir. Bu esinlenmenin, karakteri 6limsiizliige
erdirdigi, onun Once sinemada, sonra ¢izgi romanda ve daha sonra yeni formuyla tekrar

sinemada hayat bulmasini sagladig: dile getirilebilmektedir (Burke, 2015: 248).
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Sekil 2.4. Joker'in Cizgi Romanlardaki Ilk Gériiniimii ve Victor Hugo’nun eserinden

Uyarlanan “Giilen Adam”

Hem ¢izgi roman hem de sinema hikayeleri gorsel olarak anlatmaya ¢alisan ¢ok sesli
sanatlar olsalar da bu iki anlati bi¢iminin kompozisyon ve anlati gecisleri; onlarin
kullandiklar1 farkli alimlama araclar1 ile kullandiklar1 aygitlar neticesinde, diger deyisle
dolaymmlar1 bakimindan tam manasiyla esit olmadigi sdylenebilmektedir. Ote yandan bu
esitsizlik durumu, onlarin iligkilerine zarar vermemis, aksine tasidiklari 0zgiin yanlar
neticesinde etkilesimlerini arttirmalarina sebebiyet vermistir. Sinema ve ¢izgi romanin
giderek etkilesimini arttirmasi, ¢izgi romanlardan esinlenerek ortaya konan birden fazla
filmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu iligkinin baslarinda, heniiz ¢izgi romanlarin
sinemay1 etkileri altinda biraktigt zamanlarda, ilk c¢izgi roman sanatcilari kendilerini
eserlerinin filmlere doniligmesi gibi bir gaye giitmemisler bu ylizden ¢izgi romanlarini buna
gore daha boyutsuz ve kisa konularla olusturmuslardir. Daha sonra, hem ¢izgi romanin
sinemay1 etkiledigin fark edilmesi, hem de sinemanin ¢izgi romanlari etkilemesi neticesinde

anlatilarda farkli tekniklerin kullanilmasi yaymlagmistir. Hikayeler uzadik¢a ve filmlerin
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etkileri ¢izgi romanlarda goriilmeye basladikga, ¢izgi roman sanatgilar siirekliligi ve anlati
netligini korumanin yollarin1 aramaya baslamislardir. Filmin ¢izgi romanlar {izerindeki en
yaygin etkisi, iki karakterin karsilikli diyaloglarinda, karakterlerin temel yonelimini
izleyicinin odaginda ve zihninde net tutmak i¢in kameranin 180 dereceden fazla hareket
etmemesi gerektigini ongoren 180 derece kuralinin getirilmesi olarak diisiintilebilmektedir.
“Harold Foster''n Tarzan ¢izgi roman1 bu kurali diizenli olarak ihlal ediyordu, ancak
1940'larin sonlarinda 180 derece kurali ¢izgi romanlarda daha diizenli bir sekilde goriilmeye
bagladi” (Petersen, 2011: 149). Her ne kadar 180 derece kuralinin uygulanmasi, ¢izgi romanin
sinemadan esinlenerek ortaya koydugu bi¢imsel bir kural ise ¢izgi romanlarin sinemaya
uyarlanmalarini da sinematografik agidan kolaylastirmistir. Bigimsel olarak birbirlerine yakin
olan bu sanatlarin, kompozisyonel olarak da olduk¢a yakinlik kurduklarindan soz
edilebilmektedir. Her ikisi de figiirleri kirpan siki gercevelemeler, sahneleri saran koyu
golgeler ve kus bakisi ya da solucan gozii goriinlimiinde keskin ag¢ili kompozisyonlar
kullanmaktadir. Petersen (2011: 149) “bu benzerlikler belki de film ve ¢izgi roman medyalari
arasindaki ¢apraz dollenmeden ziyade modern sanat akimi disavurumculugun ortak etkisiyle
ilgiliydi.” Demekte ve ¢izgi roman ve sinemanin ortak akimlardan da beslenebildigini
savunmaktadir. Ozel olarak Film Noir’in de ortaya ¢iktig1 donemlerde ¢izgi romanlara cokga
katki verdigi bilinmektedir. Cizgi roman ve sinema iliskisi konulari, kahramanlari, anlatma
ve gOsterme bigimleri iizerinden glinlimiize degin yogunlugunu arttirarak devam ettirmis ve
giiniimiizdeki abartilt halini almig bir iligki olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiim bunlar gbz 6niinde
bulunduruldugunda, sinema ve ¢izgi romanlarin birbirlerini hem konular1 hem anlatilar1 hem
de icerdikleri stereotipler bakimindan da karsilikli olarak yogun etki altinda biraktiklar dile
getirilebilmektedir.

2.2. Transmedyatik Anlati Ekseninde Sinema ve Anlatida Uyarlama Fikrinin Gelisimi

Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikmis sinemanin bir¢cok gayesi bulunsa da bu gayelerin
arasindan siyrilip gelen ve birincil olan misyon hikaye anlatmak olmustur. Stam (2014: 11)
sinemanin diger sanatlarla yakinlasmasi veyahut diger sanatlari reddedisinin bir tarihi olabilir
demekte ve Onciillerini resim olarak film, miizik olarak film, tiyatro (ya da anti-tiyatro) film
seklinde siralayarak vermektedir. Sinemanin evriminde bu siralamanin ¢izgisel olarak
anlatilamayacagini belirten Stam (2014: 11), bu unsurlarin tiimiiniin i¢ ige gegerek sinemay1

ileriye tasidig1 goriisiindedir. Hikayelerini sinemadan daha once anlatmaya baglamis olan
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sanatlarla yakinlasarak, onlara Oykiinerek hikayelerini gelistiren sinema; sanatlarin
anlattiklar1 hikayeleri 6ziimseyerek kendine katmugtir. Ozel olarak birinci misyonu hikaye
anlatmak olan edebiyat, sinemay1 yogun olarak etkisi altinda birakmistir. Bu dogrultuda
sinemanin birincil misyonu olan hikdye anlatma onu, hikdyelerini anlatmaya ondan once
baslamis olan edebiyattan siklikla konu ve tema 6diing almaya itmis, sinemacilarin edebiyata
eklektik bir kaynak yelpazesi olarak bakmalarina mahal vermis olsa da sinemacilarin
edebiyata bu sekilde bakmalari ve ona yakinlagmalari birdenbire olmamistir (Cartmell &
Whelehan, 2007: 181). izleyiciyle duygusal bir iliski kurulmasma 6nayak olan kurmaca
hikayelerinin ortaya ¢ikisi birdenbire degildir ve hatta bu gelisim binlerce yillik siirecin
devamudir. Ona gore sinemanin hikaye anlatmaya baslamasi bireyin mitler, fanteziler, disler,
itopyalar yaratma gereksiniminin zamanimizdaki bir sonucudur (Abisel, 1995: 7). Bu
yaratma gereksinimi ise insanin varligindan beridir 6liimle savasan bir varlik olmasi
neticesinde Sliimsiiz olma istegidir. Ote yandan anlatilan dykiiler, insanin heniiz rasyonellige
erisemedigi donemlerde onun diinyayr masallar, destanlar, mitler ve efsaneler ile
anlamlandirilabilmesine olanak tanimistir. Ersiimer’in “insanligm ilk 6gretmenleri” olarak
tanimladig1r bu anlatilar, sonrasinda bilim, din, edebiyat ve tiyatroya, insanligin anlam
olusturma c¢abasini gelistirme istegi dogrultusunda evirilmistir (Ersiimer, 2013: 2). Bu
evrimin zamanimizdaki son halkalarindan biri de sinema olarak belirtilebilir, ¢ilinkii sinema
insanli@in yasami taklit ederek, onu go6ziin uzaminda devinimli olarak anlamlandirma
isteginin sonucunda ortaya konmustur. Onceleri yalnizca zaman, mekan ve mekan iginde
bulunan her seyi devinimli bir sekilde ylizeye aktariyor olusuyla yeni bir temsil bi¢imi olmus,
fakat bu temsil yalnizca hareketi ya da kisa olaylar1 gosteren bir bigim olmanin otesine
gecememistir (Kilig, 2012: 209). Hareketin giiciinden yararlanan ve potansiyeli bulunan bu
yeni kesif birebir taklidin Otesine 6nce Lumiere vasitasiyla; ¢izgi romanlarin destegiyle
gegmeye caligmig, ardindan edebiyat yardimi ile bu gegisi saglayabilmistir. Sinemanin
yaratici potansiyelinin farkina Melies’in Verne’in Aya Yolculuk ve H.G Wells’in Aydaki Ilk
Insanlar Sykiilerinden esinlenerek ortaya koydugu La Voyage de La Lune (Aya Yolculuk) ile
varimustir. Teknik bakimdan sinemaya yakinligi tartisiladursun, Aya Yolculuk sinemanin
hikaye anlatma yatkinligin1 eylemsel olarak ortaya koymasi ve sinemay1 yalnizca gergek
hayatin devinimli bir taklidi olmanin Gtesine tasimasi bakimindan ¢ok onemli bir film

denemesi olmustur.

135



Buradan da yola ¢ikarak sinemanin, ortaya ¢iktigi1 glinden beridir diger sanatlarla ve
disiplinlerle birlikte hareket ettigi ve onlarla akraba oldugu, ondan ¢ok once ortaya ¢ikan
edebiyatla ise yakin bir iliski kurdugu belirtilebilir (Yasartiirk, 2013: 15). Bu iligki hi¢
siiphesiz edebiyat ve sinemanin Kkitlesel giliciinlin yogunlugunun ortakligindan da
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle klasik anlati- kitle sinemasimin kurucusu sayilan Griffith,
Charles Dickens’in hikayelerinden ve onun gozlem ile betimlemeye dayali ambiyans kurma
giicinden yararlanmay1 se¢mis, hatta ondan esinlenerek kendi kurgusal anlatimina, kosut
kurguya yonelmistir (Yasartiirk, 2013: 21). Melies’in attig1 temelden bu yana birgok sinemaci
edebiyat yapitlarini sinemaya uyarlayarak, onlar1 devinimli olarak anlatmay1 se¢mis fakat pek
¢ogu edebi metni tam olarak yansitamadiklar1 bi¢iminde elestirilere maruz kalmistir. Clinki
her ne kadar birbirlerinden esinlenen yakin sanatlar olarak goziikseler de edebiyat ve
sinemanin gorme bigimleri, farkliliklar barindirir (Eradam, 2013). Bu farkliliklar neticesinde
ise bir sanattan diger bir sanata gecisler yasanirken, aktarilan metnin aktarildigi platforma

uyumlu hale getirilmesi, diger deyisle adapte edilmesi gerekmektedir.

Bu noktada, Tiirk¢eye Fransizca bir sozciik olan “adaptation”dan ge¢mis olan
adaptasyon kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Latincede Adaptore olarak belirtilen ve “uyumlu hale
getirmek” manasina gelen adaptasyon kavrami basta fen bilimleri olmak tizere birden fazla
alanda farkli unsurlar1 nitelemektedir. Genel olarak bulunulan g¢evreye ayak uydurulmasi
manasinda agiklanmis olan kavram, sanat 6zelinde bir ortamda ortaya konulmus igerigin
yorumlanip yinelenerek sunulmasini diger deyisle igerigin bir ortamdan baska bir ortama,
ortamin kosullarinca aktarilip, yeniden sergilenmesini ifade etmektedir. Tiirkce literatiirde,
ortam gecisi saglanan eserler i¢in “adaptasyon” yerine “uyarlama” kelimesi benimsenmis
oldugundan, adaptasyon teriminden daha yaygin bir bicimde kullanilmaktadir (Kayaoglu,
2016: 40).

Sinemanin gérme ve gosterme bicimi, etkilendigi diger sanatlardan farkliliklar
gostermektedir. Gorme, gosterme ve anlatisinda kendine has dinamiklere sahip olan yedinci
sanat, diger sanatlardan Oziimsedigi anlatilari, onlarla uyum iginde kalarak kendi
dinamikleriyle, estetik kaygilartyla anlatir ve anlatiminda onlardan ayrisir diger deyisle kendi
ortamina adapte eder veya diger deyisle uyarlar. Sinema ister hikayeleyerek ister gostererek
taklit etsin, yasamin goriintiilerini dogal goriingiiler olmaktan Gteye, sinemacinin anlatimina

yardimct ve uyum i¢indeki mimetik anlatim araglariyla tasimaktadir. Diger bir yandan
136



anlatilar1 da kendine ozgii gorsel anlamlar ve sembolleriyle, giinden giine kendisine
uydurmaya devam etmektedir. Bu nedenle en geng sanatlardan olan sinemada hikayelendirme
kavrami, gostermenin anlatmaya donligmesine odaklanir ve yazilt metinleri kendi sanatsal
bicimiyle beyazperdede gostermeyi de amaclarindan biri olarak edinir. Hig sliphesiz sinemaci,
bu doniistiirmeyi yaparken asil metni sinemanin bi¢imine uyduracak ve onu yapibozuma,
kendi sanatinin anlatim bigimine gore yikarak yeniden yapilandiracaktir. Gergekligin yeniden
tiretimini gorsel ve devinimli olarak iceren bir 6ge olan fotografik goriintii ile gercegin
hikayelemesi arasindaki dengeyi, filmin bi¢imi barindirmahidir (Eradam, 2013). Sinemasal
anlatiy1 belirleyen her sey; cekim agilari, gergeveleme, aydinlatma, diyaloglarin se¢imi, filmi
fotografik gerceklikten, baska yerlere tasir. Bu tasima durumu uyarlanan metne de
niiksederek, sinemanin hikdyeyi kendi iginde pekistirmesi, doniistirmesi ve izleyiciye

gdriintiiniin illiizyonunu sunarak onu etkilemesiyle sonuglanir (Ozén, 2008).

Edebiyat ve tiyatroda oldugu gibi sinema filminde de hikaye anlatan olaylarin
kronolojik siralamasi, bastan sona devam eden hareketlerin zamana bagli veya zamansiz
olarak verildigi bir planlama iizerinden yapilmaktadir. Bu yonden benzesen hatta ic ice
karismis olan bu sanatlar, bigimsel olarak birbirlerini besleyerek ve birbirlerinden etkilenerek
gelisimlerini  stirdiirmiislerdir. Sanatgilarin  hikayelerini, duygusal yonleriyle alicilarina
aktarmak {izerine temellenen bu sanatlarda temel amag¢ hikaye anlatmak olsa da sinemanin
edebiyattan ayristig1 yegane nokta, onun hikayelerinin sadece gosterme yoluyla da yetkin bir
sekilde anlatabilmesi, tiyatrodan ayristig1 nokta ise, tiyatronun dogal sinirlarini asabilmesidir.
Eisenstein, Gaz Maskeleri isimli oyunu ortaya koyarak konvansiyonel bir sanat olan
tiyatronun gerceklik sinirlarin1 eylemsel olarak deneyimlemis, bu deneyiminin ardindan
tiyatronun sinirlarini asarak sinemaya yaklagsmasini ise “ Araba devrilip pargalandi, siiriiciisii

sinemaya yuvarlandi” seklinde belirtmistir (Eisentein, 1984: X1V) .

Sinema nasil tiyatronun dogal sinirlarin1 agmig, onu bir ugurumdan yuvarlamis ise,
edebiyata da ayni seyi yaparak onun igeriklerinin de kendi bilinyesine yuvarlamis ve kendi
anlatim dinamikleriyle islemistir. Bu islemede kimi zaman biinyesine aldig1 anlatiya sadik
kalmis ve onu dinamikleri bazinda tahrip etmemis, kimi zaman ise 6diing aldig1 hikayeye yeni
anlatilar eklemleyerek veyahut onu yapibozuma ugratarak 6zgiin bir anlatiya ¢evirmistir.
Resimsel sanatlarin i¢inde sayilan ve onun grafik yaninda bulunan ¢ok sesli anlatilar olarak

nitelendirilebilecek ¢izgi romanlar ise, anlatim bi¢imi ve ¢oksesliligi bakimidan sinemaya
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yakin sanatlarin ig¢inde olduklarindan, sinemay1 etkileri altinda birakmiglardir. Hem
edebiyatin hem tiyatronun hem de sinemanin dinamiklerini i¢inde barindiran bu anlati
bigimleri, halihazirda film olarak uyarlanmaya uygun yapitlar olarak goériilmiisler ve sira dist
hikayeleriyle sinemacilart cezbetmislerdir. Cizgi roman ve sinemanin metinlerarasi iligkisi,
bir bakimdan transmedya olarak da goriilebilmektedir. Medyalararasilik olarak da belirtilen
kavram, bir medya aracindan digerine uygulanan gecisler ya da aktarimlar olarak da
tanimlanabilmektedir. Kayaoglu (2016: 40) uyarlamayr da biinyesinde barindiran
medyalararasi iligkilerin “bir bagka medyada o medyanin kendi olanaklariyla 6ykiiniilmesini”
ifade ettigini belirterek bu Oykiiniilmenin ayni zamanda bir medyanin baska bir medya

alaninda yeniden islenerek bir simiilasyon olusturdugunu ifade etmektedir.

Metinlerarasilik kavraminin ise, farkli metinlerin birbirleriyle olan baglarinin
kuruluma ugrattig1 yeni anlamlar diinyasinin edebiyat 6zelinde incelemesi iizerine ortaya
atilmis bir kavram oldugu sdylenebilmektedir. Kavramin, heniiz sinema ve edebiyatin
iliskilerinin yeni yeni anlagilmaya basladigi bir donemde, Transmedya kavramindan ¢ok daha
once ortaya c¢iktigi belirtilebilir. Metinlerarasilik kavraminin ilk olarak Julia Kristeva
tarafindan, kronotop (Bahtin, 2020) teorisinin iginde bulunan diyalojizm kavraminin
detaylandirilmasi neticesinde “Le Texte du Roman” makalesinde ortaya atildig
savunulmaktadir (Kinder, 1991: 2). Cagdas medya ¢alismalarinda metinlerarasilik yalnizca
edebiyat bazinda sinirli degildir. Stam (2014: 211) bunun nedenini “Metinlerarasilik kavrami
eski dilbilimsel anlamda bir metnin kaynaklar1 ya da etkilendigi konulara indirgenemez”
diyerek agiklamaktadir. Metinlerarasiligin edebiyatin sinirlarini asmig daha geliskin formu;
ister bir film veya roman gibi sanat eseri, ister bir gazete makalesi, ucuz roman ya da ¢izgi
roman, ister bir reklam panosu ya da agiklama metni olsun; metinlerin aralarinda herhangi bir
metnin ayrim gosterilmeksizin daha genis bir kiiltiirel sdylemin pargasi oldugunu
belirtmektedir. Bu neticede de metinler ve onlarin yapisal gesitli stratejileri ile ideolojik
varsayimlariyla iligkili olarak okunmasi gerektigi manasini tagimaktadir. “Bir anlamda
1980'lerde incelemenin nesnesi olarak metnin diisiisii metinlerarasilifin yiikselisine denk
gelir” demektedir (Stam, 2014: 211). Ona gore metinlerarasilik, metnin sinirlarini agmis ve
onu tiir kavraminda kisilip kalmaktan kurtarmistir. Dolayisiyla, belirli bir metnin yazari veya
okuyucusu, metnin baglantili oldugu diger metinlerin ya da diger deyisle bagli olduklar

tiirlerinin bilingli olarak farkinda olmasa bile, bu metinler yine de bir sekilde 6ziimsenecek,
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Oziimsenme ise metnin anlamini yeniden yapilandirilmasina mahal verecektir. Bunu film
tizerinden agiklamak gerekirse, kurmaca bir ana akim film metinlerarasilik vasitasiyla bir
belgesel veya miizikali icermeye kadar genisleyebilmektedir. Diger deyisle metinlerarasilik
kendisini tek bir arag ile sinirlamamakta hem popiiler hem de bilge ve iist olan sanat ve
araglarla girilen etkilesimlere izin vermektedir (Stam, 2014: 212). Tim bunlar géz 6niinde
bulunduruldugunda sinemanin hem edebiyat hem de ¢izgi roman uyarlamalariyla kurdugu
iligki, metinlerarasilik temelinde durmaktadir. Film kendi i¢cinde metinsellik barindirmakta,
edebiyat ise anlatimim gergeklestirebilmek icin goriintiiler ve imgelerden yararlanmaktadir
(Kayaoglu, 2016: 37). Diger deyisle her iki medya kurmaca goriintiilerden faydalanarak
anlatimint olusturmaktadir. Cizgi romanlar ise hem gorsellik hem de metinselligi
barindirmaktadir. Imgelerini metinsellik bazinda edebiyat ve gorsellik bazinda resimsel
sanatlarla bagli olarak olusturmakta ve anlatimini bu bigimde yapan oldukca genislemis,
metinlerarasiligi yakalamis ¢ok sesli anlati formlaridir. Bu nedenle sinemaya yakinlasarak
onu metinlerarasi bazda etkilemis ve ayn1 bazda etkilenmistir. Bu iki anlati formunun iliskisi,
bi¢imlerinin yakinlig1 ve baglantilarinin yogunlugu baglamlarinda metinlerarasilig1 asarak

anlati bazinda transmedyatik olmuslardir.

Transmedya kavraminin ¢agimiza ¢ok uzak bir kavram olmadigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Kavram, metinlerarasilik ve uyarlama kavramlarindan ¢ok daha sonra ortaya
¢ikmis onun daha geliskin bir formu olarak da soylenebilmektedir. Transmedya iizerine
calisan bir¢ok kisi, kavramin ilk olarak Jenkins’in 6ne siirdiiglinii belirtmektedir. Ancak bu
belirtmenin eksik oldugu sdylenebilir. Bunun nedeni transmedya kavraminin Jenkins’den
daha 6nce Marsha Kinder’in “Playing with Power: Television, Video Games, and Interactive
Media” kitabinda “Transmedia intertextuality” bigiminde ortaya konulmus olmasidir. Diger
deyisle Transmedya kavraminin temelini Kinder’in attigi, Jenkins’in ise kavrami
detaylandirarak bu temel istiine insa ettigi dile getirilebilir. Jenkins’in transmedya kavramini
uyarlamanin 6tesinde tutmus oldugu sdylenebilmektedir. Ona gore geleneksel uyarlamalar
kaynak materyalin baska platformda tekrarlanmasindan oOteye gidememektedir. Jenkins
uyarlamanin hikayeyi genisletmedigini ve yalnizca baska bir bigimde yeniden sundugunu 6ne
stirmekte ve bu nedenle transmedyay1 uyarlamadan ayristirmaktadir (aktaran Burke, 2015:
20). Transmedya igin farkli hikayelerdeki iki kahramanin bir platformda karsi karsiya

gelmesi, multiverseler ya da kahramanlarin baska hayatlarini yansitan alternatif evrenlerin
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olusturulmasi, halkca tutulmus anlatilarin spin-off anlatilarinin ortaya konmasi ve bu sekilde
anlatinin  6zgiinlestirilerek genisletilmesi gerekmektedir. Tiirk ¢izgi roman ve sinema
tarihinde, ayr1 ¢izerler tarafindan ¢izilip, ayr1 evrenlerde bulunan birgok kahraman, sinemaya
uyarlanarak birbirlerinin diismanlariyla savastirilmis ve Ozgiinlesip evrenini genisleterek

transmedyatik anlatiya ulasmistir.

Jenkins (2019), transmedya hikayeciligi olarak tanimladig1 “evren yaratma sanati” n1
The Matrix serisi lizerinden ele almaktadir. The Matrix serisini “Tek bir yaym aractyla
kapsanamayacak kadar genis bir anlat1 olusturacak sekilde muhtelif metinleri birlestiren” bir
yapit olarak tanimlayan Jenkins Matrix’in ayni zamanda “medya yakinlasmasi c¢aginin
eglencesi” olarak da nitelendirmektedir (Jenkins, 2019: 143). Medya yakinlagmasiyla ortaya
c¢ikan bu eglencenin asil nedeni, Matrix serisinin bir transmedyatik hikaye 6rnegi olmasidir.
Ciinkii bir transmedya hikayesi, medyalarin birbirine yakinlagsmasiyla ortaya ¢ikmaktadir.
Lakin bu yakinlagsma, her biri birbirine denk diiserek eslesen medyalarin aksine; ayni
yapbozun her biri kendine 6zgii 6zellikler barindiran, farkli platformlarda bulunan 6te yandan
bir araya geldiklerinde bir biitiinli olusturan pargalar1 niteleyen bir “medyalarin bir araya
getirilmesi” siireci olarak da soylenebilmektedir. Transmedya hikaye anlaticiliginin en ideal
bi¢imi ise bir anlatinin sinemanin giiciiyle tanitilip, televizyon, edebiyat ya da ¢izgi
romanlarla genisletildigi ardindan interaktif anlatilarla, acik diinya video oyunlariyla veyahut
tema eglence parklariyla bir kesif eylemiyle deneyimlenip pekistirilerek cazibe unsuru haline

getirildigi hali olarak sdylenmektedir (Jenkins, 2019: 144).
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Sekil 2.5. Tarkan Camokaya Kars1 Film Afisi (Ugar, Tarkan Camokaya Karsi, 1969)

Cizgi roman ve onlarin sinema uyarlamalarinin agiklanmasi agisindan transformatik
anlati kavram iizerinde durulmasi gerektigi sOylenebilmektedir. Transmedyatik anlati, bir
platformda anlatilan hikayenin, ¢izgi romanlar, filmler ve oyunlar gibi farkli ortamlara
tasinarak o platformda yeniden anlatilmasi iizerine durmakta ve ayni hikayenin farkl
yonlerini anlatarak bir evren olusturmayi amaglamaktadir. Cizgi roman uyarlamalarinin
anlatim big¢imlerinin metinlerarasilik baglaminda transmedyatik anlatilar oldugu da

sOylenebilmektedir. Bunun nedeni bir sema olusturularak agiklanabilir:
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N\
Tarkan'in Karaoglan'in Bas
diismani Camokayla
Micadele etmesi

N

Vi

Karaoglan ve Tarkani Ayni
Evrende Gérme istekleri

\_/
/J\ VR /J\
Tarkan Cizgi Roman Serisi Cizgi roman uyarlamasi Karaoglan Cizgi Roman
Tutkunu Izleyicisi Serisi Tutkunu

Sekil 2.6. Cizgi Roman Uyarlamalarinin Transmedyatik Anlatilara Doniistimiinii A¢iklayan

Sema

Semanin tabaninda tek bir medya {iriiniiniin tiiketicisi bulunmaktadir; ikinci asamada
bu tiiketiciler ortak istekler dogrultusunda kesismektedirler. Zirvede ise igeriklerin nasil daha
ilgi cekici hale getirilebilecegini bir sekilde aktif olarak belirtmis olan tutkunlar taleplerine
karsilik bularak anlatinin ¢oklu evren neticesinde gelistirilmesini saglarlar. Semanin formiilii

ise su sekildedir:

Medya Endiistrisi (kanon) + Ortak Kiiltiir (fandom veyahut hayran kiiltiirii) =
Transmedya Hikaye Anlatimi (Scolari, Bertetti, & Freeman, 2014: 3).

Transmedya kavrami i¢in 6nemli goriilebilecek bir diger unsur “genisleme” olarak
diisiiniilebilmektedir. Transmedya kavrami nazarinda medya ve anlati genislemeleri olmak
lizere en az iki olas1 genislemenin varligindan s6z edilmektedir (Scolari, Bertetti ve Freeman,
2014: 4). Medya genislemelerinde, bir materyalin anlatis1 bir platformdan bagka bir platforma
dogru genislemektedir. Bu genisleme tiiriine Andrzej Sapkowski’nin kaleme aldigi Witcher
serisi drnek gosterilebilmektedir. Once fantastik bir roman serisi olarak ortaya ¢ikmis olan
Witcher, dijital oyun, ¢izgi roman ve son olarak dijital bir dizi platformuna dogru
genislemistir. Genislemenin ikinci tiirii ise anlat1 bazindadir. Bu genislemelerde anlati yeni
karakterler eklemlenerek genisletilebilmektedir (Scolari, Bertetti, & Freeman, 2014).
Tarkan’in Camoka veyahut Kolsuz Savasciyla miicadeleye tutusturulmasi veyahut Flash

karakterinin Flashpoint ismindeki ¢izgi romanda alternatif evrene eklemlenmis karakterlerle
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karsilastirilmasi, anlatilarda multiverselerin kurulumu bu genisleme tiiriine 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Transmedyanin bu yoniiyle, yaratici uyarlama stratejileri arasinda

baglilik bulunmaktadir.

Sinema hem kendinden dnceki sanatlardan hem de kendisinden sonra ortaya konmus
anlat1 bicimlerinden, medyalardan ve platformlardan yogun bigimde etkilenmis, bunlar1 kendi
Oziine katarak kendi dinamikleri ¢ercevesinde onlara tekrar hayat vermistir. Bu dogrultuda
uyarlama kavrami, sinema ve sinemacilar i¢in dnemli bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Uyarlama kavrami Sinema nazarinda birdenbire ortaya c¢ikan, evrimini tamamlayarak
dinamizmini kaybeden bir kavram olmaktan uzakta durmaktadir. Halihazirda gelisimini
stirdiiren, sinemanin anlati alanini genisleten kavram oOnceleri tek yonlli, sinemanin
gelisimiyle cift tarafli bir sekle biirlinmiistiir. Diger bir deyisle, sinemanin olgunlagma
stiresince ona yardim ederek beslenen edebiyat, sinema sanat1 belirli bir olgunluga eristiginde
ondan beslenmis ve beslemeyi devam ettirmistir (Hutcheon, 2006). Gerek bir resim gerek
edebi bir eser gerekse bir ¢izgi romandan aktarilip, devinime kavusturulmaya karar verilmis
bir anlati, uyarlamay1 gergeklestiren yonetmen her ne kadar asil metne sadik kalmay1 secse
dahi; kopya olmaktan uzaklasacaktir. Platform degisimi neticesinde ortaya ¢ikan 6zgiin eser
sinemanin kendi ortam 0Ozelliklerini, kendine has dinamiklerini benimsemek zorunda
kalacaktir. Bu durumda, dogrudan dogruya olmayan, replika eylemlerden uzak olan, uyarlama
ile gelen etkilesim neticesinde, bir materyali bir ortamdan digerine uyarlamaya karar vermis
olan uyarlayici, metni 6ziimsemek ve uyarlamayi gerceklestirecegi platforma gecisini
saglamak icin ¢esitli dinamikler ve stratejilerden yararlanmaktadir. Bu durumda sorgulanmasi
gereken ti¢ unsur belirmektedir. Bu unsurlar, uyarlamanin uyarlanan metin ile bagliligi,

baglilik geregince aktarimda kullanilan stratejilerin neler oldugu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ortaya ¢iktiginda edebiyatin kidemini g6z Onilinde bulundurulan kimi kuramecilar
tarafindan ikincil ve asagi olarak goriilmiis olan, giiniimiizde ise televizyon ve sinema
ekraninda, ¢izgi romanlarda, tiyatro sahnesinde, dijital oyunlarda; baska bir deyisle neredeyse
her yerde karsilagilan uyarlama, metinlerarasilik ve transmedya ile dogrudan baglantili ve
etkisini arttirmis bir kavramdir (Hutcheon, 2006). Bir iiriine uyarlama dendiginde, {irliniin
baska platformdan bir materyalle bagintili oldugu a¢ik edilmis olmaktadir. Bu nedenle
uyarlama {izerinde “aslina uygunluk/ sadakat” meselesi ortaya ¢ikmigtir. Andrew (1984: 97)

uyarlamalarin sadakat meselesi iizerine “sadakat iddiasindaki uyarlamalar orijinali bir
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gosterilen olarak tasirken, daha 6nceki bir metinden esinlenen veya tiiretilenler orijinalle bir
gonderme iliskisi i¢cinde dururlar” demekte, lakin sinema sisteminin bagli oldugu diizen
nosyonunun sadakat kavraminin sinirlarindan daha askin oldugunu da dile getirmektedir.
Bir¢ok diisiiniir, uyarlanmis olanin uyarlanan metine bire bir sadik olmasi gerektigi
diisiincesinde bulunmustur. Uyarlama {izerine ortaya atilan bu diisiinceler bagnaz ve
gelenekgi olarak da nitelendirmektedir (Hutcheon, 2006). Uyarlamalarda bir ortam degisimi
s6z konusudur ve uyarlanan metin gecis yapilan platforma uygun hale getirilip onun 6ziine
katilacaktir. Bu nedenler g6z oniinde bulunduruldugunda, uyarlamalarin, uyarlandiklari
metinlere tam manasiyla sadik kalamayacaklar1 belirtilebilmektedir. Uyarlamanin platformlar
arasi bir tekrarlama islemi oldugu sdylenebilir ancak tekrarlama islemi sonrasinda aktarildig:
platformunda ortaya ¢ikan yeni iirlin, uyarlandigi materyalin ucuz kopyasi, taklidi veyahut
replikast olmanin 6tesindedir (Hutcheon, 2006: 7). Uyarlamalarin ucuz kopyalar olmadigi
yargisi goz ontinde bulunduruldugunda, uyarlanmis bir metnin orijinal metinden ayrisabildigi,
faydalandig1 anlatiy1 6ziinde yeniden yorumlayarak, uyarlandigi metinle hem benzerlikler
hem de farkliliklar tasidigi sdylenebilir. “Bu yonleriyle genel olarak uyarlamalar, kendi
Ozginliiklerini yakalamis, 6zgilin degere sahip ve yalnizca bir replika olmanin disinda
metinlerdir” (Basakcioglu & Erol, 2022: 1056). Hutcheon (2006: 170) uyarlamalari bu
nedenleri géz oOniinde bulundurarak “bir sanat eserinin genisletilmis, planli ve 6nceden
tasarlanmis yeniden ziyareti” olarak tanimlamakta, uyarlamalarda her zaman bir
iyilestirmenin de s6z konusu olmadigini belirterek parodileri de uyarlamalarin kapsamina

almtadir.
2.2.1. Ozgiinliik ve Sadakat Ekseninde Uyarlama Tiirleri

Uyarlama i¢in “Siklikla film teorisinin en dar ve tagrali alan1 olan uyarlama hakkindaki
sOylem, potansiyel olarak istediginiz kadar genis kapsamlidir.” yorumu yapilmistir (Andrew,
1984: 96). Bu sOylem uyarlama kavraminin sinema i¢in kiyida kalmis ve yeterince
anlagilamamis bir alt alan oldugunu kanitlamanin yani sira onun aslen olduk¢a genis ve
potansiyele sahip bir alan oldugunu nitelemektedir. Bu genisleme potansiyeli, uyarlamanin
birden fazla bigime ayrilip, bi¢imler iizerinden incelenmesine mahal vermistir. Birgok
kuramc1 uyarlamayi kategorize etmeye calismustir. Ik olarak Geoffrey Wagner’in 1975'te ii¢
uyarlama bi¢imi 6nermistir (Burke, 2015: 12). Bu bigimler "Analoji”, “Yorumlama” ve

“Transpozisyon” olarak tice ayrilmaktadir. “Analoji” orijinal materyalin unsurlar
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kullanilarak olusturulmus yeni iriiniin ¢ogunlugunun, orijinal kaynakla benzerliklerinin
oldukg¢a azaltilarak 6nemli dl¢iide degistirilmesini nitelemektedir. Bu bigimlerden "Yorum”
orijinal kaynagin kasitli olarak yaraticinin 6z-diisiincesi nazarinda yorumlarina tabii tutularak
az miktarda degisiklige tabii tutulmasi olarak agiklanmaktadir. Ugiincii bigim olan
"Transpozisyon" ise orijinal kaynaga tiimiiyle sadik kalma ¢abasin ifade ederek, orijinalin
degistirilmesi i¢in kasti olarak bir girisimde bulunulmamasini ifade etmektedir. Michael Klein
ve Gillian Parker, John M. Desmond ve Peter Hawkes, Linda Costanzo Cahir, Kamilla Elliott
ve Thomas Leitch de dahil olmak {izere uyarlama iizerine ¢alisan bir dizi baska
akademisyenin de benzer ¢erceveler ortaya koydugu savunulmaktadir. Bunlarin
uyarlamalarin siiflandirilmas: {izerine ortaya atilan Onciil cergeveler olduklar1 da dile

getirilebilmektedir. (aktaran Burke, 2015, : 12)

Sinemanin kendine 6zgii bir dolayimi, devinimli bir anlatim, gdésterme ve estetik
bicimi vardir. Bu bicimler sinemadan Once veyahut ona yakin zamanda ortaya g¢ikmis
sanatlardan esinlenmeler barindirsa dahi, onlarla tami tamina benzesmemektedir. Bu durum
edebiyat iizerinden agiklanabilmektedir. Daha once de belirtildigi gibi edebiyat ve sinema
farkl araglara, anlatim bigimlerine ve estetik yapilara sahiptir ve bu nedenle uyarlandiklar
esere korii koriine ne kadar sadik kalinmaya calisilsa da 6zgiinlesip degisim gosterirler ve bu
nedenle uyarlanan eserin diipediiz bir tekrarlamasi, replikasi olmanin Gtesine gecerler
(Hutcheon, 2006). “Ciinkii her doniistirme siirecinde oldugu gibi edebiyattan filme
uyarlamada da belli ‘kayiplarin’ ve yorumlamalarin olmasi kagimilmazdir” (Kayaoglu, 2016:
46). Bu dogrultuda bir uyarlama yapilirken ortam ge¢isi neticesinde hem kazanglarin hem de
kayiplarin olacagimi soylenmektedir (Stam, 2000). Bunlar goz 6niinde bulunduruldugunda
uyarlanan filmin, uyarlanan asil metne alternatif bir anlat1 ve gésterme bi¢imi olusturdugu da

dile getirilebilmektedir.

Uyarlama i¢in en sik goriilen bi¢im oldugu ifade edilen tiiriin, yazinsal bi¢imin
devralinmasi oldugu sdylenmektedir. Yazinsal bicimde bir edebi eserin konu kaynagi olarak
kullanilmast s6z konusu olmakta ve eserden sinirli bir bigimde, yalnizca belirli olay dgeleri,
olay zincirleri, islevler ve karakterler secilime ugratilarak edinilmektedir. Kreuzer’in bu
nedenle bu uyarlamalar1 serbest uyarlama veyahut esinlenme olarak belirttigi s6ylenmekte
buna ek olarak bu tiir uyarlamalarin heniiz kaynak metin okunmadan ¢éziimlenmesinin daha

faydali olacagimi savunulmaktadir (aktaran Kayaoglu, 2016: 48). “Uyarlama yapimlar
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gercekte yeni birer metindirler ve bu yoniiyle kaynak metinle aralarinda belirli farliliklar
olugsmaktadir” (Giindel, 2020: 311). Sinemada uyarlama bir eser ortaya kondugunda, iistiinde
yogun bir bi¢imde durulan unsurlar uyarlanmig metinsel eserin asil metne olan sadakati
veyahut asil metne gore kendi bigimsel 6zgiinliigiinii ne kadar yakalamis oldugu olarak
soylenebilir. lgili yerde belirtildigi iizere uyarlama bir eserin, uyarladig1 eserin birebir bir
kopyast olma niteligi tasryamayacag1 sOylenebilmektedir. Bunun asil nedenlerinden biri ise
alimlamanin farklilagmasi olarak da sdylenebilmektedir. Bu farklilik ise, uyarlamaya sadakat
icinde bir doniisiim getirebilmekte baska bir deyisle sadakat derecesi uyarlayicinin
alimlamasina gore farklilasabilmektedir. Bir eseri birden fazla yonetmen uyarladigi halde,
uyarlamalarin her birinin farklilagmasinin nedeninin de “alimlama ve yorum” oldugu dile
getirilebilmektedir. Bu sayede her uyarlama kendi i¢inde hem sadakatini hem de 6zgiinliiglinti
barindirmaktadir. Edebiyat bilimci Helmut Kreuzer sadakat ve 6zgiinliik temelinde durarak
dort temel bicimde nitelendirilebilecegini sdylemekte ve bu bicimlerden en dikkat ¢eken
yazinsal metinlerin uyarlanmasi olarak goriilmektedir (aktaran Kayaoglu, 2016: 48), Bu tiirler
dort farkli unsur tizerinden olusturulmaktadir unsurlarin kimisinin sadakat, kimisinin ise

Ozglnliik tizerinde durdugu sdylenebilmektedir.

Yazinsal bigimin ardindan belirtilen uyarlama bigimi ise gorsellestirme anlaminda
uyarlama olarak sdylenmektedir. Bu tiir uyarlamalarda sadakat unsurunun yogun oldugu
belirtilmektedir. Gorsellestirme anlaminda uyarlama big¢iminde yazinsal metinler ve
icerdikleri sembollerin goriintiileri olusturulmakta diger bir deyisle betimlemeler
goriinglilenmektedir. Big¢imde olay Orgiisii, karakterler, islevler, yazili anlatimlar ve
diyaloglara olabildigince sadik kalinmakta, 6te yandan bu sadakat da yalniz ortam gecisine
bagli olarak farklilasma gosterebilmektedir. Bu tiir uyarlamalar “g6riintiilii edebiyat” olarak
belirtilmekte ve bu sekilde nitelen uyarlama yapitlarin estetik manada daha zayif olduklarini
dile getirilmektedir (Kayaoglu, 2016: 48).

Yazinsal ve gorsellestirmeye dayali uyarlama bigimlerinin disinda ortaya ¢ikan bir
diger uyarlama bi¢iminin yorumlayici uyarlama oldugu sdylenebilmektedir. Yorumlayici
uyarlama bigiminde filmin kendine has 6zgiin imkanlar1 ve ortaminin kosullar1 dncelikli
kilinmakta, i¢erigin yani sira gosterim ve anlatim bigimiyle icerik arasindaki baglilik, anlam
biitiinligii ve etki unsurlar1 da kaynak metinden uyarlanmis filme aktarilmaya ¢alisilmaktadir.

Neticede bu uyarlama bi¢iminde uyarlanan kaynak metindeki 6ziin, diger deyisle ¢ikis
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metnindeki anlamin; uyarlanmis filmde hangi detaylandirmalarla verilecegi, kaynaktaki hangi
ayrintilarini filme aktarilacagina iliskin yapilan se¢imlerin de yorumlama vasitasiyla ortaya
koyulmaktadir. Sadakat unsurunun gerekliliginin savunulmasinin geleneksel ve bagnaz
oldugu diisiiniildiigiinde, yorumlayici uyarlamalarin serbestlige mahal verdikleri ve
gelenekgilige ve ortodoks diisiinceye daha mesafeli olduklar1 yargisina varilabilmektedir
(Hutcheon, 2006). Yorumlayici uyarlama bigimiyle ortaya koyulmus olan bir uyarlama film
yapitinin, biiyiik degisimlere, eksiltmelere veyahut eklemelere tabii tutulsa dahi uyarlandigi
kaynak metnin 0Oziinii muhafaza ettigi, ruhunu yansitti§i ve bu neticede eserden
koparilmayarak ona bagli birakildig1 da diisiintilebilmektedir. Bu neticede de estetik agidan
da kaynak metinle paralel ve kaynak metniyle yarigabilir bir uyarlama yapit ortaya
koyulabilmektedir (Kayaoglu, 2016: 49). Uyarlama bigimleri arasinda sayilan bir diger temel
uyarlama bi¢imi ise “Dokiimantasyon olarak uyarlama” seklinde belirtilmektedir. Bu
uyarlama bi¢iminde “reprodiiksiyon”, diger deyisle yeniden iiretimin s6z konusu oldugunu
savunulmakta ve bir tiyatro oyununun filme kaydedilmesini bu bi¢ime Ornek olarak
gosterilebilmektedir (Kayaoglu, 2016: 49). 1988 yilinda Vasif Ongéren’in ayni isimli tiyatro
oyunundan Basar Sabuncu tarafindan uyarlanmis olan Zengin Mutfag: (Sabuncu, 1988),
dokiimantasyon olarak uyarlama bi¢imine verilebilecek en uygun orneklerden biri olarak

soylenebilmektedir.

Ote yandan yalniz “déniistiirmenin derecesine” diger deyisle bigimine yénelik olarak
ortaya ¢ikan bu dort temel uyarlama tiiriiniin, uyarlamalar1 agiklamak icin yetersiz oldugu
sOylenmektedir (Gast’dan aktaran Kayaoglu, 2016: 49). Degistirme derecesinin uyarlama
yapiti ortaya koyan sanat¢iya bagli oldugu disiiniildiigiinde (Kale, 2019: 128), her uyarlama
eserin kendine has dereceleri ve ozellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle uyarlamalarin
cesitliliginin ve farklilasmalarinin tespit edilebilmeleri igin, derecenin yani sira igerige da
bakilmasinin gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. igerik g6z 6niinde bulundurularak ortaya
konmus uyarlama bigimlerinin en sik rastlananlar1 ise “Giincellestiren uyarlama, giincel
politikaya alet edilen uyarlama, ideolojik uyarlama, tarihsellestiren uyarlama, estetiklestirici
uyarlama, psikolojik uyarlama, popiilerlestiren uyarlama, parodi olarak uyarlama” olarak
belirtilmektedir. Bu bigimlerin haricinde uyarlamalarin ii¢ temel siniflandirma altinda da
incelebilecegini sdylenmektedir (Erus, 2005: 17-20). Bu smiflandirmada ilk bigim film

yapitinin kaynak metni kendine has imkéanlartyla lakin sadakat cergevesinde cevirerek
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yeniden anlattifi “Aslina uygun olmaya calisan uyarlama” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
tiirdeki uyarlamalar genel olarak kabul goren uyarlamalar oldugu sdylenebilmektedir. Clinkii
kaynak olarak kullanilan uyarlamanin degisiminde asiriya kagilmamasi, uyarlama kavrami
lizerine ortaya atilan yaygin goriislerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kale, 2019). Diger
bir siniflandirma ise uyarlanan filmin, kaynak metnin igerigi ve anlatim sekli bazinda, film
ortaminin kendine has imkanlariyla yeniden yorumlandigi ve bu yeniden yorumlamanin
onemli bir yer tuttugu “Yorumlayici uyarlama” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu uyarlama daha
once de belirtildigi gibi sadakat unsuruna mesafeli durmakta ve uyarlamada sadakat iizerine
ortaya atilmis bagnaz diisiinceleri kismen reddetmektedir. Bunun nedeni yeni ortamina
aktarilan uyarlanmis eserin replikasyon olmaktan uzak, yeni bir eser oldugu diisiincesidir
(Hutcheon, 2006: 7). Son siniflandirma ise kaynak metin ile kaynak metin temel alinarak
ortaya koyulmus film arasindaki bag ve ortak noktanin olduk¢a az bulundugu “serbest
uyarlama” olarak ortaya ¢ikmaktadir (Kayaoglu, 2016: 51). Uyarlamanin derecesinin belirsiz
oldugu bu bi¢im, sadakat kavramina en tepkisel yaklasan ve sadakati olabildigince reddeden
bir bi¢cim olarak goriilebilmektedir. Bu ii¢ uyarlama tiirii de bir ortamdan bagka bir ortama
aktarilarak yeni ve essiz bir esere doniisen yapimlarda siklikla kullanilmakta, uyarlanmig

eserlerin siniflandirilarak incelenebilmesinde de 6nemli bir yer tutmaktadir.
2.2.2. Uyarlamada Ozgiinlesmeyi Saglayan Yaratic1 Stratejiler

Bir dnceki baslikta anlatildig tizere uyarlamanin ¢ok farkl: tiirleri ortaya ¢ikmaktadir.
Ote yandan c¢ok daha detayli bir kavram olan uyarlama i¢in bu smiflandiriimalardan farkl
goriisler de ortaya atilmistir. Richard J. Hand’in (2010: 17) “bes yaratici uyarlama stratejisi”
ismini verdigi, uyarlama yapitlarin hangi unsurlara tabii tutuldugunu agiklayan stratejiler de
yapitlarin sistematik bir bicimde anlamlandirilmasi i¢in 6nem arz etmektedir. Hand’in (Hand,
2010: 17) “Birlesik Krallik'taki bir tiyatro ¢aligmalar1 miifredatinda hem elestirel analiz hem
de senaryo yazimi Ogrencilerine uyarlama yaklasimlarini 6gretirken, uyarlamanin Bes
Yaratict Stratejisi olarak adlandirdigim seyi bulmalarini 6nermenin faydali oldugunu
gordiim:” olarak belirttigi bes yaratici strateji; “Ekleme, Eksiltme, Marjinallestirme,
Genigletme ve Degistirme” olarak sdylenmektedir. Ekleme stratejisinde kaynak metinde yer
almayan unsurlar; anlatilar veyahut metinsel geregler uyarlama filme eklenmektedir. Bunlar
yeni karakterler, baska kaynaklardan alinan olaylar, karakterler veyahut geregler olarak

sOylenebilmektedir. Eksiltme stratejisinde ise eklemenin tam tersi bir durum séz konusu
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olmaktadir. Bu izlemde de kaynak metin dramatizasyona ugratilirken, anlati, olay orgiisiinden
bir kisim, asil anlatida bulunan bir karakter ya da metinsel malzeme uyarlanmis eserde
eksiltilmektedir. “Anlatiy1 dramatize eden unsurlar yogunlukta ve aktarilan ortama uyum
saglamiyorsa kaldirilmalidir” (Basakcioglu ve Erol, 2022: 1058) seklinde belirtmektedir.
Marjinallestirmede dramatizasyonun olusturulmasinda tematik unsurlar géz ardi edilmekte ve
onemsizlestirilmektedir. Genisletme izleminde kaynak metinde dramatizasyona mahal veren
tematik unsurlar, konular veyahut olaylar detaylandirilmakta ve uyarlama yapitta daha yogun
bir bicimde islenmektedir. Bes yaratici uyarlama stratejisinin son izlemi olan degistirmede ise
kaynak anlatinin temalari, metinsel bigem, olaylar1 ve olay Orgiisii, yazim tazi ve ayrintilar
ortam aktarimi neticesinde uyarlama eserde degisiklige ugratilmaktadir. Hand’in stratejileri
ortam gecisi neticesinde yapibozuma ugratilan kaynak metnin yogun ve yanlis bir bicimde
bozuma ugratilmasinin Oniine gegerek anlatiyr 6zgiinlestirmektedir. Hand (2010: 29) bu
Ozgiinlestirmeyi “Bir drama eseri yeniden iiretme ve ¢evrime tabi tutma karari, kesilmis bir
agacin halkalar1 ya da daha uygun bir ifadeyle bir goletteki dalgaciklar gibi islev gormiistiir:
cekirdek bir metin katalitik bir isleve sahiptir, genisler ve kusatir, degisir ve gelisir ve bunu
yaparken giicli artar” bi¢iminde agiklamaktadir. Yaratict stratejiler kullanilarak kaynak
eserden 0zgiin olarak tiiretilmis kopya olmanin Gtesindeki eser etkisini genisletebilmekte,

giiclinii arttirip kusatmasini1 yogunlastirabilmektedir.
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3. BOLUM

3. CIZGi ROMAN VE SINEMA

Birbirine yakin zamanlarda ortaya ¢ikmis olan sinema filmleri ve ¢izgi romanlar
bircok yonden birbirleriyle benzerlik gostermekte, birbirleriyle yogun baglar kurarak alisveris
etmektedir. Bundandir ki, ¢izgi romanlara ayni zamanda “sinema roman1” da denmektedir.
Cantek (2019: 24) ¢izgi romanlar i¢in bu ismin de kullanilmasini “popiiler bir se¢im oldugu
kadar, ¢izgi romanin sinema anlatimlarina yakinligindan kaynaklanir.” diyerek
aciklamaktadir. Bu nedenle her nasil sinema, ¢agdas kiiltiirii olusturan popiiler unsurlar
arasinda sayilabiliyorsa, ¢izgi romanlar i¢in de ayni sey sdylenebilmektedir. Yildir (1984: 7)
cizgi romanlar i¢in “birbirinden tamamiyla farkli iki ana Ogenin, yazi ve ¢izginin
birlesmesiyle gerceklesen bir anlatim sanatidir” demektedir. Bu durumda “resimle hikaye
anlatma sanat1” olan ¢izgi romanlarin, ayni sinema gibi anlatim bakimindan oldukc¢a zengin,
popiiler kiiltiire ait unsur oldugu séylenebilmektedir (Horzumlu ve Tuztag Horzumlu, 2018:

5).

Modern kiiltliriin tirtinleri olan ¢izgi romanlar ile sinemanin iligkisi, sinemanin
edebiyat ve diger sanatlarla olan iliskileri kadar eski olmasa da bu sanatin birbirleriyle
etkilesimi, diinyada ¢izgi-grafik romanlarin etki alanlarint yogunlagtirdigi buhran
donemlerine denk diigmektedir. Buhran donemlerinde kendilerine kahraman arayan bireyler,
¢izgi romanlardaki kahramanlar1 kurtaricilart yerine koymakta veyahut onlarla 6zdesleserek
bunalimlarini bir nebze olsun gidermek istemektedirler. Cantek (2019: 19), ¢izgi romanlarin
temel unsurlarindan biri olan ikonoloji yaratimmin “insanlarin var olan statiilerini
degistiremedigi” donemlerde elverisli olarak ortaya ciktigimi sdylemektedir. ikonoloji
yaratmak, sinema i¢in de dnemli unsurlardan oldugundan, ¢izgi roman ve sinemanin kurtarici
bir kahraman yaratip, bunlar1 halka gostererek sunmalar1 baglamlarinda, aralarinda yogun bir
iliski bulunmaktadir. Bu iliski hem ¢izgi romanin hem de sinemanin ikonik kahramanlarini
birbirlerinden 6diing almalarina ve kahramanlarin yolculuklarimi kendilerine has farkl
bicimlerde gostermeye itmistir. Bu nedenle ¢izgi roman kahramanlarinin kimi zaman
Stipermen gibi ahlak ve saf iyilik timsalleri, kimi zaman ise Robin Hood gibi “toplumsal
eskiyalar”, kimi zaman ise hem bir ahlak timsali hem de sosyal bir eskiya olarak
ikonlastirildiklari sdylenebilmektedir (Hobsbawm, 2011).
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Cizgi romanlar da sinemanin ana akim filmleri gibi hizli tiiketilen, tiretim bakimindan
sanattan uzak endiistri tasarimlar1 olarak goriilmektedir. Ote yandan, sinemada ana akimdan
ayrigarak sanat olma c¢abas1 giiden filmler mevcutsa, ¢izgi romanlar i¢in de daha bireysel ve
0zgiin tiretimlerin oldugu sdylenebilmektedir. Bu biriciklestirme, bi¢ime uygulanmis kiigiik
fakat 6zglin niianslarla yapilmaktadir. Belirli sozlii kiiltiir kaliplartyla olusturulan c¢izgi
romanlar da mit, tarih ve kiiltliriin unsurlarin1 beceriyle kullanarak, asil 6nemli unsur olan,
kurtarilmanin ve kurtaricinin diisiiniin canli tutulabilmesini, bir yandan da bireyi giindelik
yagsamin zorluklarindan bir Mesih bekleyisiyle arindirmay1 amaglamaktadir (Cantek, 2019).
Bu yonleriyle derun bir bigimde kesisen sinema ve ¢izgi romanlar, ortakliklarini
birbirlerinden malzemeler edinerek kurmuslar, bunalim zamanlarinda bireyler icin bir kagis
noktasi, bir kurtaricinin ortaya ¢ikmasina mahal vermislerdir. Mills (2014: 136) bu durumu

su sekilde degerlendirmektedir:

“Insan hayatinin var olma, bilme ve eyleme gecmenin ayirt edilebilir anlarina kolayca
ayrilamayacagt inanciyla, burada ii¢ par¢all sezgiselligimizi kiriyor ve filmlere esas olarak
kahramanlik yolculuklarini goz oniinde bulundurarak hem karakterlerin basina gelen olaylar

hem de bu olaylarin ima edilen daha biiyiik sonuglarint gormek icin katilyyoruz.”

Cizgi romanlardan uyarlanan filmlerde, ¢izgilerdeki kurtaricilarini hareketli olarak
beyazperdede goren bireyler bu sefer de kagisi sinemanin ¢izgileri askin devinimli diinyasinda
kendilerini bularak yasamuslardir. Ikonlariyla katharsisi yasamislar ve kahramanlarin
erginlesme yoluna renkli, sesli ve hareketli olarak sahit olmuslardir. Bu durum, ¢izgi
romandan uyarlama filmlerin, baska bir deyisle “Cizgi Roman Sinemasi” nin halkga
tutulmaya ulasmasinda etkili olmus, grafik sanatlar ile sinemanin giiclii baglar kurmasina

sebebiyet vermistir.

Cantek, ¢izgi romanin bir¢ok iilkede bir sanayi kolu oldugunu belirtir. Bu durum, onun
endiistriyel emellerini de gozetmesine neden olmaktadir. Popiiler kiiltiirtin tutulmus
endiistriyel iirlinleri olduklarindan, ana akim sinema gibi diger endiistri alanlari i¢in giivenli
alanlardan olan ¢izgi romanlarin sinemayla iliski kurmasiin bir diger nedeni, edebiyatla
sinemanin bagliligiyla ortiismektedir. Bir endiistri olan sinema, edebiyattan aldig1 “izlenirlik
gilivencesini”, ¢izgi romanlardan da alarak, halihazirda popiiler olmus kurtarict kahramanlari

kendi bilinyesine almis, ¢izgi romanlardaki anlatilar1 kendi biinyesinde tekrar yorumlamistir
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(Gilindel & Basakcioglu, Televizyonda Edebiyat Uyarlamalari: Necati Cumali'nin Dila
Hanim'1 Uzerine Inceleme, 2021). Cizgi romanlar, edebi eserlerden daha kolay bir bigimde
sinemaya uyarlanabilmekte ve ¢ok cabuk popiilerlige ulagabilmektedir. Bunun nedeninin
sinema ve ¢izgi romanlarin veya diger deyisle sinema romanlarinin aktarim bi¢imlerinin
birbirine olduk¢a benzemesi oldugu disiiniilebilir. “Renk kullanimi, olayin sahne sahne
boliinmesi, bakis agis1 degistirerek kurguyu giiclendirme, uzun alan kadraji, yavas yavas
yaklasan goriintii veya i¢ derinlik {izerindeki 151k oyunlar1 gibi anlatim teknikleri sinema ve
¢izgi roman arasindaki aligverisin verimli birkag sonucudur (Cantek, 2019: 24).” Hem sinema
hem de ¢izgi roman dinamiktir, biitiinliiklii bir bicimde birbiri ardina pesi sira getirilen
gorsellerin, goriintiilerin, sekanslarin bir hikdyeyi meydana getirilmesiyle olusturulurlar.
Hatta bazi yonetmenler filmlerini ¢ekmeden Once storyboard adi verilen, ¢izgi romanla
benzesen yardimci bir ara¢ kullanirlar. Cizgi romanlar ise yonetmen i¢in halihazirda

storyboard aracidirlar ve bu durum uyarlamay1 oldukga kolaylastirmaktadir.

Sekil 3.1. Hithcock'un "The Birds" Filminde Kullandig1 Storyboard Ornegi (Laws, 2023).
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Ote yandan, her anlatim aracinin kendine has bir gérme ve gosterme bigimi
oldugundan, sinemaya uyarlanan ¢izgi romanlarda bir 6zgiinlestirme goriilebilmekte, ¢izgi
romanin senaryosu degistirilebilmekte, popiiler olmus birden fazla ¢izgi roman sayisi
harmanlanarak bir film yapilabilmekte ya da senaryo gidisati ayn1 birakilarak film igerisindeki
unsurlar degisime ugratilabilmektedir. Sinema ve Cizgi roman her ne kadar yakin olsalar da
ortaya koyduklar: iiriinler kendi ortamlarina 6zgii olduklarindan, uyarlama neticesinde de

birbirlerinden ayrigmakta ve yeni anlatilar meydana getirmektedir.
3.1. Ikonik Bir Kurtaric1 Yaratmak

Ikon bireyin giindelik yasamiyla bagintil1 bir kavramdir. Bireyin yasam bigiminden,
hazlarindan etkilenerek, ya gerceklige uyum saglayabilmesini kolay kilmakta ya da onu
gerceklikten uzaklastirarak kendi giivenli diinyasini yaratmasina imkan vermektedir. Bu
durumda ikon kavrami sporcular, moda, sag tirasi, pop starlar, avangart giyim tarzlari, miizik
tiirleri, sinema filmleri ve hikaye ve ¢izgi roman kahramanlar1 basta olmak {izere bircok
unsuru kapsayabilmektedir. ikonlar, cok ¢abuk degisen, dinamizm igindeki unsurlar olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedeni, ikonlarin popiiler kiiltiir {irlinleri olarak ucuz ve kolay
erigilebilir seri {iretim mamulleri olmalarindan kaynaklanmaktadir. Cantek (2019: 20) “ikon
yenilenmeli fakat varolus mantig1 degismemelidir” demektedir. Bu durum, ikonlarin ¢abuk
eskiyen unsurlar olduklarini nitelemektedir. Cabuk eskiseler de her ikonun yerine yenisi
gelmektedir. Seri iiretim mamulleri olduklarindan g¢abuk tiiketilen ikonlarin varoluslarimni
amaglariyla siirdiirebilmeleri igin 6zgiinliige ulagsmalar1 gerekmektedir. Ancak belirli bir
Ozglinliige sahip ikonlar bireyle derin baglar kurarak, unutulma evrelerini geciktirebilir veya

hi¢ unutulmayabilir.

Her nasil bir pop star, bir futbol/ basketbol yildizi, bir miizik tiirii, bir giyim tarzi ikonu
olusturan unsurlarin arasinda sayilabiliyor ve bireyi etki altina aliyorsa, ¢izgi roman
kahramanlarinin da zamanlarinin ikonik kurtaricilar1 olarak kitleleri ve bireyleri etkisi altina
aldiklar1 belirtilebilmektedir. Cizgi romanlarin kahramanlarin klasik anlatinin unsurlarini
kullanan yolculuk hikayelerinden olusturuldugu sdylenebilmektedir. Anlatinin kurulumunda
bu ortak sematik yapiy1 kullandiklarindan, ¢izgi romanlar siiphesiz birbirine benzeyecektir.
Anlat1 bigimleri belirli arketiplerle, belirli bir sablona oturtulsa dahi her kahramanin yolu essiz

olabilmekte, ait oldugu tarihin, kiiltiiriin, halk anlatilarinin, toplumsal bellegin veya
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mitolojinin unsurlartyla bezenebilmekte ve 6zglinlestirilebilmektedir. Bazen ise bu unsurlar
karma bir bigimde kullanilarak, toplumun ikonik kahramani bu yola sokulabilmektedir. Bu
nedenle Campbell (2017: 30-31) onlar1 “yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarla ¢atigarak onlari
asmis genel gegerligi olan, olagan insani bi¢imlere ulasmis kadin ya da erkek” olarak
tanimlamaktadir. Bu durumda kahramanlarin evrensel olarak ikonlasmalar1 ve kabul
gorebilmeleri i¢in kendi kiiltiirel unsurlarinin 6zgiinliiklerinin yaninda her haliikarda evrensel
unsurlar da tasimalar1 gerekmektedir. Nasil ortaya c¢ikarsalar ¢iksinlar, kimlerle miicadele
ederlerse etsinler, ikonik kahramanlar bireyi gercek diinyadan, kendi mistik, giivenli
diinyalarina aktararak onlar1 yolculuklarinin bir pargasi haline getirerek, kurtarici arayislarina

cevap verirler.

Cizgi romanlardan siyrilarak, ikonlagmis kurtaricilar haline gelen iyi veya kotii her
kahramanin kendine has, 6zgiin bir giicii bulunmaktadir fakat onlarin ikonlastirilarak kabul
gormeleri, siradanligin sinirlarint asarak sira disiliga ermis olmalarinin yani sira “yasamak
istedikleri diinyay1 kurma istekleri” olarak sdylenebilir (Tiirk, 2013: 14). Kahramanla bireyin
en ¢ok yakinlastig1 noktanin bu oldugu dile getirilebilmekte, birey bu nedenle kahramanla
0zdeslik kurarak kahramanin hikéyesine dahil olabilmektedir. Kahramanlarin bu baglamda
evrensellige ulagsma c¢abalarinin yaninda ideolojik bir c¢ergeveye sikisip kaldiklari
soylenebilmektedir. Burada “Fantazya” kavrami one cikmaktadir. Ozkay (2018: 19)
“Fantazya i¢in, yasanan donemde karsilasilan, yeni olan ya da beklenmedik olanin yarattig
sokun hafifletilmesini islev edinmistir.” Demektedir. Tkonlasmis kahramanlar, birey igin
kacmak istedikleri fantazyay1 kurmakta, onlar i¢in bir yol hikayesiyle ortiilmiis ideolojik bir
mastiirbasyon aygit1 haline biirlinerek, bireyi hikadyeleri boyunca bir kurtulusa, arindirmaya
erdirmektedirler. Bu nedenle, ikonlarin ortaya ¢ikis1 gibi, kahramanlarin peydahlanmas: da
bunalim doénemlerine denk diismektedir. Birgok tanidik, bilindik unsurdan beslenen,
maceralariyla bir fantazya kurmay gorev edinen, bireyin agina oldugu siiper ikonik kurtaricilar

bu sekilde yaratilmakta ve toplum nazarinda popiiler hale gelmektedir.
3.2. Karikatiirden Cizgi Romana

Cizgi romanin yiikselerek, popiilerlige ulagmasinin; ¢izgi roman olarak tanimlanan
basili eserlerden ¢ok Once onlara tesadiifi bir zemin hazirlanmasiyla oldugu

soylenebilmektedir. Bu zeminin hazirlanmasi ise on yedinci yiizyila tekabiil etmektedir.
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Ticaretin gelismesi, sehirlesme ve panayir kiiltiirliniin yayginlasmasinin ardindan; eglence
amactyla kullanilmaya baslayan resimli sermeler, panolar ile resim anlaticilarim1 ortaya
¢ikarmistir (Platin’den aktaran Cantek, 2019). Resim anlaticilarinin, erken donem ¢izgi roman
senaristleri olduklar1 dile getirilebilmekte ve gerceklestirdikleri eylemin ise ¢izgi romanin
halk¢a tutulmasina zemin hazirladig: sdylenebilmektedir. Ote yandan bu tarz tam bir ¢izgi
roman prototipi sayillamamaktadir. Bunun en biiyiik nedeni, anlatilarin basili degil sozlii
olmasidir. Lakin kendi anlaticilarina sahip bu resimli panolar kisa zamanda popiiler
olduklarindan, bu durum kagit lizerine basilacak kendi kurgusal diizlemine ve gosterme

bigimine sahip resimli anlatilar olan ¢izgi romanlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmuslardir

(Cantek, 2019).

Cizgi roman, resim ve edebiyattan farklilasmaktadir. Cilinkii bir yandan resim
unsurunun gorsel ogelerini kullanirken diger yandan 6ziinde yazilarin da yogunlukta oldugu
bir bi¢gim kullanmaktadir. Yazili anlatim, bir nevi ¢izgi romandaki ses 6gesidir. “Cantek
(2019) bu nedenler goz dntinde bulundurularak ¢izgi romanin tarihsel gelisiminin ilkel donem
magara duvari resimlerinden baslatilamayacagini 6ne siirmektedir. Magara resimleri bir olay1
yalnizca resim kullanarak betimlemekte ve kurgusal bir diizlemde anlatmaya ¢alismaktadir.
Lakin bu tiir resimlerde bir anlaticinin, sesin varlig1 séz konusu degildir. Ote yandan c¢izgi
romanin gelisim slirecinde Cantek’ in diislincesinin aksine ortaya atilan bir¢ok diisiince vardir.
Kireggi (2020: 50) ¢izgi romanin temeli i¢in “kimi tarihgiler, tarih 6ncesi magara ¢izimlerini,
kimi tarih¢iler Misir hiyerogliflerini, kimi de Orta Cag'in Bayeux dokumalarini referans
gosterirken daha yakin zamanlara bakan tarihgiler kesin adresler géstermeye ¢alismislardir”
demekte ve Alman Tarihgilerin ¢izgi roman i¢in 1498 yilinda Albrecht Diirer tarafindan
ortaya konmus “APOKALYPSE DES JOHANNES” isimli graviirii baglangi¢ noktasi olarak
kabul ettiklerini sdylemektedir. Cantek ise Ali Platin’ in ¢izgi roman {izerine bir tebligde
ortaya attig1 “basili olma durumu” diisiincesi dogrultusunda; ¢izgi romanin, ¢izgi roman
olarak belirtilebilmesi i¢in basilmis olmast gerektigini sdylediginden, ¢izgi romanin tarihsel
gelisimi ancak matbaa ile ilintili tutulabilecegini savunmaktadir (Cantek, 2019). Ayriyeten
edebiyat ve resim sanatinin 6gelerini kullansalar da ¢izgi romanlar resim ve edebiyat ile de
bir tutulmamali ve yeni bir bigim olarak ayristirilmalidir. Alsag (1994: 14) “Cizgi romanin en
onemli Ozelligi resim-yazi iligkisi, hatta bitiinliigiidiir” demektedir. Cizgi roman, bu

biitiinliigi kendine 6zgii, diger deyisle okumaya ve gérmeye yarayan, alicinin alimlama
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siirecini kolaylastiran belirli bigimsel kaliplarla saglamaktadir. Matbaanin yayginlagmasiyla
gelisimini siirdiiren ¢izgi romanlar, kendine 6zgii ikonografisi ile yeni bir bigim olmak

suretiyle bir siire sonra halk arasinda yogun bir popiilerlik kazanmislardir.

Basili olan ve bu nedenle ilk ¢izgi romanlar olarak sdylenen eserlerin yalnizca resmi
niteleyen yazili anlatimlara sahip oldugu bir yana dursun, ¢izgi romanm giiniimiizdeki
formunu almasindaki tarihsel gelisiminde en ©6nemli adimi William Hogarth’in attig
sOylenebilmektedir. Hogarth, cagdasi olan baskicilardan daha degisik bir bicimde eserlerini
olusturmus ve olustururken onlar1 tiyatroya yakinlastirmak istemistir. Onun eserleri toplumu
elestiren abartili 6geleri icerdigi ve cagdaslarindan daha farkli oldugundan “koétii tiyatro”
manasina gelen karikatilir ismini almig; glinimiizdeki karikatiir sanatinin temelleri de bu
sekilde atilmistir (Cantek, 2019: 32). Hogarth’in “karikatiir” adi verilen bi¢imi, donemin
soylular1 tarafindan popilerlige ulagmistir. Ancak Hogarth, ortaya koydugu bi¢imin
soylularla sinirlt kalmasina pek sicak bakmadigindan kendi bi¢iminin maliyetinin altinda
satilabilecegini onaylayarak daha genis bir kitleye hitap etmek istemistir. Bu nedenle ortaya
koydugu “A Harlot’s Progress, The Rake’s Progress ve Marriage a la Mode isimlerindeki
onemli eserlerinin ardindan Industry and ldleness isimli dordiincii serisini daha az maliyetli
gelismis bir graviir kullanarak yaymlamistir. Baski maliyeti azaltilsa dahi eserler halen orta
simif i¢in olduk¢a pahali durumdadir lakin Hogarth’in eserlerinin korsan baskilarinin
mevcudiyetinin yayginlasmasinin ardindan, onun eserleri sinifsal engellere takili kalmayip
kisa zamanda popiilerlige ulagsmistir. Duncan ve Smith (2009: 20-21) bu popiilerlesmenin
yalmiz Hogarth’1n ilgi ¢ekici yeni bigimi ve yetenegiyle alakali olmadigini ayn1 zamanda onun

pazarlama yeteneginden de kaynaklandigin1 sdylemektedir.

Hogart’in karikatiir adin1 verdigi doneminin &tesindeki c¢alismalart tiim kesimler
tarafindan ilgi ¢ekici bulunarak Thomas Rowlandson tarafindan gelistirilmis, James Gillray
ise onun c¢aligmalarin1 Avrupa’ya sunmustur. Bu teknigin yavas yavas yayginlagmasiyla,
teknigin gelistirilmesi i¢in birden fazla fikir ortaya atilmistir. Degisik fikirler ortaya atilsa bile
bu bi¢imin gelisimi R. Topffer’in “konusma baloncuklari’”ni icat etmesine kadar sinirli
kalmistir. Bigim, konusma balonlarinin icadi ile dengeye oturtulmus ve sistematiklesmistir.

Topffer, gelistirerek ortaya koydugu yeni bicim i¢in su yorumda bulunmaktadir:
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“Karelerimde resimlerin altinda birkag satir yazi var. Yazilar olmasa resimlerin neyi
anlatmak istedigi bilinmeyecek. Yazilar da resim olmazsa bir sey ifade etmeyecek. Her iki

Ogenin birlegsmesiyle bir tiir roman olustu” (aktaran Cantek, 2019: 32).

Topffer’in ortaya c¢ikardigi sistematik bicime Ovgiiyle yaklasarak onu destekleyen
sahsiyetlerden biri donemin edebi yazarlarindan olan Goethe olmustur. Goethe’ye gore bu
bicim yeni bir sanatin dogusuna isaret etmektedir (aktaran Cantek, 2019: 33). Topffer
sayesinde belirli bir sisteme oturtulan bi¢im bir sanata donlismenin yaninda ayni zamanda bir
iletisim ve medya aracina dogru da evirilmeye baglamistir. Bu degisimin en gézlenebilir hali
once edebi eserlerde ortaya ¢ikmistir. Topffer’den once yalnizca kitaplari siislemek i¢in yan
objeler olarak kullanilip kiyida kalan resimler, kitap igindeki metinlerle biitlinlesik hale
gelmeye baglamis, bu durum ise bi¢im ve igerik arasinda yeni bir beraberlige isaret etmistir.
Boylece yazinda soyut olarak kalan unsurlar, anlatim gorselin giiciiyle somutlastirilmistir. Bu
durum, donemin okuyuculari tarafindan memnuniyetle karsilanmis ve “karikatiir” olarak

belirtilen, ¢izgi romanin temeli olan bigimin popiilerlesmesi hizlanmistir.
3.3. Cizgi Romanin Yiikselisi

Cizgi romanin babasi kabul edilen Topffer’in tiim hayati boyunca ressam olmak
istedigi aktarilmaktadir. Bu nedenle asil meslegi bu olmamasina ragmen tutkusunu devam
ettirmis ve “la literatiire en estampes” ismi verdigi resimli oykiileri ortaya koymustur. Bu
bicim kendisinin de sdyledigi gibi Hogarth’in karikatiirlerinden, diger deyisle eski bicimden
koparak, ayrisik yeni bir bigim olan ¢izgi romanin temellerini atmistir (aktaran Duncan &
Smith, 2009). Toppfer’in kendisinden dncekilerden ayristigi ilk nokta, hikayelerini panellere
bolerek dinamiklestirmesi olarak sdylenebilmektedir. Steno tarzinda epigramatik bir ¢izim
teknigi kullanan Toppfer, anatominin diizglin olmasindan ziyade hareketi nasil dogru

isleyecegini 6grenerek buna dnem vermistir (Duncan & Smith, 2009).

Kendi ¢alismalariin iistiine diigmeyerek onlar1 ciddilestiremeyen Topffer, yarattig
bicimin iizerinde ¢alismalar yaparak bicimi ileri tasimay1 se¢cmistir. Hatta ona gore, resimli
anlati, edebiyatin bile oniine gegebilecek kudrettedir. Onun bigiminin ¢izgi romanin temeli
olarak goriilmesinde sayfay1 pencerelere bolerek bu pencereleri kullanmasinin rolii bityiiktiir.

Bunun nedeni kendisinin de belirttigi gibi her pencerenin ya da panelin bir 6nceki veya bir
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sonraki panelle iliski halinde olduk¢a anlam kazanmasidir. Ayriyeten resimler yazisiz
olduklarinda anlamlarmi da yitirebilmektedir. Bu dogrultuda onun bi¢iminin yenilikgi
olmasimmin en biiylik nedenlerinden biri de resim ile yazinin bir arada kullanildig:

harmanlanmis bir form olmasi olarak sdylenebilmektedir.
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Sekil 3.2. Rodolphe Topffer'in 1837 Yilinda Ortaya Koydugu "Les Amours de M. Vieux-
Bois" Hikayesinden Bir Kesit (Duncan ve Smith, 2009: 26)

On dokuzuncu yiizyilda sanayi devrimiyle beraber hem baski teknolojisi geliserek
hizlanmis hem de kagit tiretimi artmigtir. Topffer’in eserleri bu sayede kisa siirede yogun
kitlelere ulasarak popiiler olmus, birden fazla dile ¢evrilmis ve hatta Amerika Birlesik
Devletleri’ne kadar yayilmistir (Cantek, 2019; Duncan ve Smith, 2009). Onun giiniimiizdeki
cizgi romanlara en yakin eseri Obadiah Oldbuck adiyla basilan ve Amerika Birlesik
Devletleri’ne ulastirilan seri hikayesi olmustur. Bunun nedeni hikdyenin Amerikan baskisinda
sekiz buguga on bir ebadinda bir kagidin iki yiiziinde de on iki panel bulunmasi ve hikayenin
bu panellerle birbirine baglanarak anlatilmasi olarak sdylenebilmektedir (Duncan ve Smith,
2009: 25).
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3.3.1. Ucuz Kurgular (Pulp Fiction) ve Cizgi Roman Seritleri Arasinda

Cizgi romanin ortaya ¢iktiZ1 Amerika Birlesik Devletleri'nde ¢izgi roman endiistrisi
gazete ¢izgi roman seritleri ve pulp dergileri olarak iki ayr1 koldan gelismistir. Formati ve
ticari altyapisiyla oncelikle ¢izgi romanin en yakin kuzeni olarak goriilen ¢izgi roman seritleri,
bir araya getirilerek ucuz kurgular1 kapsayan 3Pulp dergilerden etkilenmistir. Cizgi roman
seritlerinin sermayesini olusturan yatiriminin bir kismi ¢izgi roman adinda bir formatin
olusmasi i¢in bu formata kaymistir. Bunun yani1 sira baglangigta yetenekli sanatcilar ve hatta
kahraman arketiplerinin bazilar1 pulp dergilerden 6diing alinmigtir. Duncan ve Smith (2009:
26) “Cizgi roman sayfalarini dolduran ilk karakterler pelerin giymiyor ya da yliksek binalara
sigramiyordu” demektedir. Kahramanlarin siradan insanlar olmasi dikkat gekmektedir. Bunun
nedeni ilk ¢izgi roman prototiplerinin ucuz kurgularla benzeserek bu formattan etkilenmeleri
olarak sdylenebilmektedir. Bir diger nedenin ise yine siradan, 6zel giicleri bulunmayan
tiplemeleri barindiran, modern ¢izgi romanlara benzemeye baslayan ve ¢izgi roman olarak
adlandirilan ilk kitlesel medya tirlinlerinin asil olarak popiiler gazetelerde yayinlanmis ¢izgi
roman sgeritlerinin yeniden basilmis koleksiyonlar1 olmalaridir. Cizgi romanlarin bir araya
toplanarak basildig1 binin {izerinde kitap 1897 ile 1932 yillar1 arasinda yayinlanmistir
(Beerbohm ve Olson’dan aktaran Duncan ve Smith: 27). Gazete seritlerinden toplanarak
maceralar1 kitap olarak yeniden basilan ¢izgi romanlarin en bilindigi ve halkc¢a tutulani, ¢izgi
roman seritlerindeki tinliyle nam salmig Sar1 Cocuk/The Yellow Kid olmustur. Richard Felton
Oucault tarafindan onceleri tek panel formatl olarak g¢ikarilmig Sar1t Cocuk veyahut The
Yellow Kid olarak bilinen ¢izgi serit karakteri, okuyucular tarafindan ilgi ile takip
edildiginden kitaplastirilmaya uygun bulunmustur. Outcault’un 1894 yilinda Sunday World
gazetesi i¢in haftalik olarak Hogan’s Alley isimli gecekondu mahallesinin yagamini ¢izmeye

baslamasi, kriz doneminde ortaya ¢ikan bu karakterle okuyucu arasinda bir bagin kurulmasini

3 Pulp ismi verilen 1830larda popiilerlik kazanms dergiler milyonlarca kisi tarafindan okunan ve
begenilen popiiler, ucuz kurgu yayinlart olarak tanimlanabilmektedir. Tiiriin popiilerliginin ger¢ek manada
zirveye ulagmasi ise 1896 yilinda diisiik maliyetli kdgit hamuruna basilan aylik bir dergi olan The Argosy ile
baslamigtir. Sadece Amerika'ya 6zgii bir format olmayan kdgut hamuru kullanilarak basilmig dergilerin
oncesinde, 1830'lardan 1890'lara kadar Ingiltere'de popiiler olan ve diisiik fiyatlar1 ve su¢ ve korku icerikli
konular1 nedeniyle penny dreadfuls olarak isimlendirilen sayilar da Pulp dergi tiirii arasinda yer bulmustur.
Tiiriin ucuz kurgu olarak isimlendirilmesinin bir diger nedeninin de sanayilesme ve matbaaciliktaki gelismeler
neticesinde okur-yazarligi giderek artan is¢i sinifina uygun fiyath okuma materyalleri saglamasi oldugu
diistiniilmektedir. Kitaplara basilan romanlara gére, ucuz kagit hamuru kullanilarak basildiklari i¢in daha uygun
fiyatlarla okuyucusuyla bulugan bu format, dénemin {inlii yazarlarinin basili eserlerinden ¢ok daha ulasilir
olmasi neticesinde yogun kitlelere ulagmis ve popiiler olmustur (Norman Rockwell Museum, 2023).
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saglamistir. Bu bagin tiplemenin ve tiplemenin ortaya ¢iktigit Hogan’s Alley’in kestane
saticilari, sokak kabadayilar1 ve geleneksel kiyafetli gecekondu ¢ocuklartyla siradan ve halkin
icinden olmasi nedeniyle rahatlikla kuruldugu ve karakterin popiilaritesinin buradan geldigi
diisiniilmektedir. Bunun yan1 sira serinin ana karakteri ve bir tipleme olan Mickey Dugan
adinda kel, ¢1plak ayakli, yayvan kulakli bir gocugun agiklanamaz bir sekilde gecelik giymesi,
formatin dikkat ¢eken unsurlarindan olmustur. Geceliginin ilizerindeki degisken yazilarla
Mickey ¢izgi romanda 6ne ¢iktik¢a, diyaloglart da igeren bir konusma balonu bigimine de
bliriinmiis ve diyaloglarin ana kaynagi olmustur. Mickey’in i¢inde bulundugu bir olayda
tiplemenin diisiinceleri, lizerinde bulunan gecelige yazilmis ve modern ¢izgi romanlarda
kullanilan konusma balonlariin temeli bu tipleme ile atilmigtir (Duncan & Smith, 2009).
Oucalt’un konusma balonuna farkli bir bakis agisiyla yon vermesinin yani sira ¢izgi romana
bicimsel miikkemmelligi ise Mc Manus ve Feininger’in getirdigi sdylenmektedir. Belirli ¢izgi
roman kaliplarinin oturmasina katkisi bulunan ¢izerler, “¢izgi romanin zorunlu kaliplar1 olan
cerceveleme, hareket cizgileri, konusma balonlar1 ve siralama” nin iyice oturtulmasini
saglamistir. Opper ise sinemacilarin dikkatini ¢ekerek onlara esin kaynagi olacak Happy
Hooligan karakterini yaratmis ve Sarlo tiplemesinin sinema tarihine eklenmesine dolayl
yoldan katki sunmustur. Opper donemin komedi filmlerini etkilemis ve komedi filmleri i¢in
daha sonrasinda izlenecek yollar1 onlara isaret etmistir. Giinlimiiz ¢izgi romaninin mimarlari
olan bu cizerler, pulp ile gazete ¢izgi roman seritleri arasinda ilkel ornekler verseler de
denemeleriyle ¢izgi romanin modern formuna ulasmasina hatta sinemay1 bile etkisi altinda

birakmasina fayda saglamislardir (Cantek, 2019: 34,35).
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Sekil 3.3. Modern Cizgi Roman Formatinin Temellerinin Atildig1 Karakter "The Yellow
Kid."

Bir anlatiya gore, Sar1 ¢ocuk tiplemesi bir tesadiif sonucunda, bir matbaacinin,
tiplemenin geceligini yeni bir sart miirekkebi denemek igin test alan1 olarak kullanmasi
neticesinde ortaya ¢ikmis ve bu olay neticesinde karakter okuyucular tarafindan Sar1t Cocuk
olarak anilmigtir. Donemin ¢izgi roman evreninin en tanman karakterlerinden olan Sari
Cocuk’un ¢izgi roman seridinin bulundugu gazetenin satiglar1 genis bir alana yayilmistir ve
tirajin1 arttirmistir. Amerikan tarzi ¢izgi romanlarin seri halinde yayinlanmis ilk yapiti ve
modern ¢izgi romana atilan ilk adim olan Sar1 cocuk, kendi adiyla bir serinin ¢ikmasina mahal
verdiginden modern ¢izgi roman formatinin olusmasinda énemli bir rol oynamistir. The
Yellow Kid Magazine ismiyle, kendi adiyla bir koleksiyona sahip olan karakter, diger ¢izgi
roman seritlerinin de kendi isimleriyle seri halde yayinlanmasina onciiliik etmistir. Bu
tiplemenin kendi hikayesine kavusmasindan kisa siire sonra ¢izgi roman sayfalarinda diger
¢cizgi serit karakterleri olan “The Katzenjammer Kids, Mutt & Jeff, Foxy Grandpa” ve ¢ok
daha fazla karakter kendi hikayelerinin bulundugu kitapgiklarda goriinmeye baslamistir. Buna
ek olarak cizgi roman seritlerinin arasindan en cok talep gorenlerin gazete seritlerindeki
hikayeleri de toplanarak gesitli formatlarda yeniden basilmigtir (Duncan & Smith, 2009: 27).
Cizgi roman seritlerinin paketler halinde, seri bicimde bir araya getirilmesinin halkca
tutuldugunun fark edilmesinin ardindan, 1919'da Cupples & Leon yayincilik sirketi, “9%2 ing
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kare ve esnek karton kapakli siyah-beyaz yeniden basim kitaplar1” piyasaya siirmiistiir. Bu
formatta basilan seriler gazete bayilerinde ve trenlerde uygun fiyatlara satilmislar ve ucuz

yollu olarak okuyuculari ile bulugsmuslardir.

Yirminci ylizyilin safaginda ilgi ¢ekici illiistrasyonlariyla pulp dergiler, orta sinif ve
egitimli alt sinif i¢in ucuz bir eglence bi¢imi olarak tekdiize ve resimsiz ucuz romanlarin
yerini almaya baglamistir. Cantek (Cantek, 2019: 36) bunun nedenini “Yiizyil basinda sanayi
toplumunun sagladigi refah artisi, orta siiflari, insanlart gelir diizeyi arttik¢a, 6teden beridir
0zendikleri yasam bigimlerini mal ve hizmet suretinde satin alabilir hale getirdi” seklinde
aciklamaktadir. Gelir diizeyi ve refah seviyesinin artmasi ise insanlar1 yeni tiiketim
aliskanliklarina yoneltmistir. Pulp dergilerinin ucuz romanlarinin yerine ge¢mesi de bu

baglamda agiklanabilmektedir.

Pulp dergileri, genellikle korkung illiistrasyonlar1 igeren kapaklarmin altinda, daha
ucuza mal edilmis sayfalarinda Ray Bradbury ve Raymond Chandler’a kadar popiiler kurgu
tiirlerinin ¢ogunun kurulmasina yardimci olan ¢izgi roman sanatgilarinin kariyerlerinin
baslamasina sebebiyet vermislerdir. Bu nedenle ¢izgi roman formatinin dnciilerinin ¢gogu bir
sekilde pulp dergileriyle iligkili oldugu sdylenebilmektedir. Ancak ¢izgi romanin kendi
formuna ulasarak gelismesi Pulp dergilerinin satiglarini etkilemis ve ¢izgi romanin rekabetine
direnememistir. Bu neticede bir dizi pulp dergi yayincisi kaynaklarmi ¢izgi roman
yaymciligina kaydirmayi se¢mis, boylece Pulp yazarlarinin ¢ogu ve sanatgilardan bazilari,
yayincilarini izleyerek yeni maceralar {iretmek iizere ¢izgi roman mecrasina transfer

olmusglardir (Duncan ve Smith, 2009: 28).
3.3.2. Modern Cizgi Romana Dogru

Yiizyiln ilk ¢eyregine dogru yaklasilip 1922 yilina gelindiginde yiizlerce gazete seridi
karakteri artik kendi yayinlarina kavugmustur. Ancak ayn1 yilin ocak aymmda New York'taki
Embee Dagitim Sirketi devam eden sanatin pazarlanmasina yonelik yeni bir yaklasim
denemeye karar vererek “Comic Monthly” isminde alisilagelmis ¢izgi roman tekrar
baskilarini okuyucularina daha ulagilir bir formatla sunmay1 denemistir. Formatin Cupples &
Leon formatina ¢ok benzedigi belirtilebilmektedir. Ote yandan yumusak kagit kapak ve daha

ucuz i¢ kagitla iiretilen bu basimla basim fiyatlarinda ancak on centlik bir indirim olarak
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yanmustir. Bu nedenle ulasilabilirlikten ziyade bu formatin en énemli 6zelligi okuyucusuyla
aylik bulusan ilk ¢izgi roman yayini olmasidir. Duncan ve Smith (2009: 27) bu deneyin ancak
bir yil siirebildigini, 6te yandan denemeyle ¢izgi roman endiistrisini baslatacak iiriinlerin

¢ikisina dogru biiyiik bir adim daha atildigin1 séylemektedir.

20. yiizyllda ABD'de ortaya ¢ikarak modern formuna evirilen ¢izgi roman
fenomeninin iki farkli medya pazarinin, bilim kurgu ve romantizmi barindiran Pulp veyahut
diger adiyla ucuz popiiler kurgularin ve kitap formatina getirilerek yayimlanan gazete ¢izgi
seritlerinin bir araya gelmesiyle dogdugu soylenebilmektedir. Bunlara ek olarak aylik ¢izgi
roman formati “comic monthly” in okuyucular tarafindan benimsenmesi de bu gelisimi
etkilesmistir. Birbirine sikica baglandiktan sonra, orijinal macera materyalleri igeren modern
¢izgi roman kisa siire iginde siiper kahramanlarin basrolde oldugu yeni bir macera tiiriiyle
stislenmistir. Bu yeni macera tiirliniin gelisiminde ise yine pulplarin etkisi oldugu
sOylenebilmekte, ¢izgi romanin modern formuna ulagmasinda bu formatin katkisinin
yadsinamaz oldugu da belirtilebilmektedir. Pulplar ilk defa 1912 yilinda okuyucuyla
bulusmus Tarzan ve 1919 yilinda ortaya ¢ikmis maskeli kahraman Zorro gibi kahramanlari
tanitmis, kahramanlar1 iceren ve kahraman pulplari olarak anilan bu formlarn satis1 ilk
ceyrekte zirveye ulagmistir. Kahraman pulplari, dikkat c¢ekici bir goriinlime ve olaganiistii
yeteneklere sahip tek bir yinelenen kahramani igererek devamliligin gelistirilmesine vesile
olmustur. Hem Tarzan hem de Zorro yillarca gesitli pulp dergilerde yer almistir (Duncan ve
Smith, 2009: 29). Bu kahramanlar, ¢izgi romanda birden popiiler olan seriiven tiiriiniin ortaya
¢tkmasina da vesile olmuslardir. Bunun nedeni, yeni yonelimlerde olan okuyucunun artik
evinin disin1 merak etmesi ve farkli diyarlara yolculuk etme istegi olarak sdylenebilmektedir.
Kahramanlar1 ve yeni nesil kahraman temelli maceralariyla steno ¢izimden uzaklasip grafik
tasarim olarak dergi illiistrasyonlarina, kompozisyon olarak ise figiiratif sanata yaklasan ¢izgi
roman ylizy1lin ilk ¢eyreginden sonra halk¢a tutulma agisindan emekleyen ve ilk adimlarini
atmak tizere yeni dogrulan sinemanin ¢ok daha ilerisinde goriilmektedir (Cantek, 2019: 38).
Ote yandan Cizgi roman en yogun gelisimini Amerika Birlesik Devletleri’nde siirdiirmiis olsa
da toplumsal ve sanatsal bir olarak tiim diinyada kendini kabul ettirebilmis bir tiir olmus,

iilkeler bu sanat1 gelistirmek i¢in birbirleriyle yarismislardir.
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Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢izgi romanin erken 6rneklerinin gelisimine katki
vermis refah ortami 1929 yilinda patlak veren krizle beraber sona ermistir. Refah ortaminin
sona ermesi ¢izgi roman endiistrisini tahammiilsiiz hale getirmis, tahammiilsiizliik giindem
hakkinda mizah ve elestiri igeren karikatiir tarzina ragbetin azalmasina neden olmustur. Bu
neticede giindemden uzaklasarak okuyucularini farkli diyarlara goétiiren veyahut bunalimlar
icindeki halkin kurtaricist olarak goriilen kahramanlar ortaya ¢ikmistir (Cantek, 2019: 40).
Netice olarak bunalim déneminin ¢izgi romanin gelisimine katki verdigi soylenebilmektedir.
Celik ve Kirel (2019: 2) “Amerikan toplumunun biiyiik ve ¢ok sarsict bir ekonomik kriz
yasadig1r bu donemin insanlar {izerinde yarattigi tahripkar etki, kitleleri giindelik hayatin
zorlugundan dogan gerceklikten fantastik, biiyiilii ve cazip kagis alanlar1 aramaya itmis,
bunun sonucu olarak siiper kahraman ¢izgi romanlar1 oldukca popiiler hale gelmistir”
demektedir. 1931 yilina gelindiginde ise Gélge ismindeki kahraman, The Shadow, A Detective
Magazine ismiyle maceralari igin 6zel olarak yaratilan ve kendi adini tagiyan bir dergide yer
alarak kendi ¢izgi roman dergisine sahip ilk karakter olmustur. Birkag y1l sonra Doc Savage,
The Spider ve bunlarin izinden giden diger kahramanlar seri maceralar1 iceren dergileri ile
gazete bayilerinde yerini almistir. Kostiimleri, gizli kimlikleri ve siradan o6liimliilerinkinin
Otesindeki yetenekleriyle bu yeni tiir kahramanlarin 1930'larin sonu ve 1940'larda ortaya
¢ikan siiper kahraman ¢izgi romanlar1 tizerinde dogrudan bir etkisi oldugunu gérmek kolaydir.
Ironik bir sekilde, Superman ve Batman gibi onlarin soyundan gelen kahramanlarin muazzam
popiilaritesi, pulp dergi endiistrisinin oldukg¢a hizli bir sekilde gerilemesine yol acan ve ¢izgi
romanlarin ise yiikselmesine neden olan faktorlerden biridir (Duncan & Smith, 2009: 29).
Petersen (2011: 133) “Artik bir gazete sayfasiyla kisitlanmayan siiper kahramanlarin dinamik
maceralari, sanayilesmenin korkung giicleriyle miicadele edebilecek kadar biiyiik bir giicle
modern diinyanin ideal efendileri haline gelmek igin "bir lokomotiften daha hizli" ¢alisabilen
genisletilmis anlatilarin siirdiiriilmesine yardimec1 olmustur” demektedir. Bu durum ¢izgi
romanlar ve siiper kahramanlarin ayrilmaz ikililer olmasina mahal vermis ve bu iki kavramin
es tutulup 6zdeslestirilmesini yogun derecede arttirmistir. Bu neticede okuyucu ig¢in siiper
kahramanin yer almadig1 bir ¢izgi romanin var oldugunu ya da olabilecegini hayal etmek ¢ok

zordur (Petersen, 2011: 133).
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Ik ¢izgi romanin dergilestigi yillar olan 1930’larda, seriiven ruhu siiper kahraman
olsun ya da olmasin birden fazla ¢izgi roman karakterini sarmistir. Bu yillar maceralariyla ilgi
¢eken Tintin, Mickey Mouse, Dick Tracy gibi birden fazla kahramanin giiniimiize kadar
ulagmasina ve o donemki popiilaritesinden 6diin vermemesini saglamistir. Bu karakterlerin
yan1 sira Procter and Gamble firmasi tarafindan promosyon olarak verilen donemin ilk ¢izgi
roman dergisi Funnies on Parade’in yiiksek popiilerlige ulagmasi, ¢izgi roman endiistrisinin
bu yenilik¢i formata yonelmesine neden olarak kisa zamanda birden fazla ¢izgi roman
dergisinin ortaya ¢ikmasima mahal vermistir. Yeni format, modern ¢izgi romanin basim
formatina yakmligiyla dikkat cekmektedir. I1k ¢izgi roman dergisi Famous Funnies’den sonra
onun formatiyla ortaya ¢ikan “ New Fun (1934), Famous Funnies (1934), New Comics
(1935), Super Comics (1938), Detective Comics (1937) ve Action Comics (1938) bu formati

kullanarak dénemin en iinlii ¢izgi roman dergileri olmuslardir (Cantek, 2019: 43).

Kriz donemi, ¢izgi romanlarda sira dist seriivenleriyle kurtarici siiper kahramanlarin
ortaya ¢ikmasina mahal vermistir. O donemin iinlii ¢izgi roman dergilerinden Detective
Comics’te 1938 yilinda dogan Siipermen, haksizliga ugramislarin yaninda olan bir kurtarici
oldugundan halk tarafindan bir kurtarici ve bagkaldirinin sembolii olarak goriilmiis ve kisa
siirede popiilerlige ulagsmistir. Stipermen’in ardindan, savas doneminde gelisimini siirdiirmiis
olan ¢izgi roman mecrasinda basta Batman, Sub-mariner, The Human Torch olmak {izere
birden fazla siiper kahraman goriilmiistiir. Bu siiper kahramanlarin arasindan en ¢ok dikkat
ceken siiper kahraman, digerlerinden daha insani 6zellikler gdsteren Batman olmustur. Ote
yandan Batman’in popiiler olmasinda sinemanin da etkisinin bulundugu sdylenebilmektedir.
Bunun nedeni ilk olarak Detective Comics’in yirmi yedinci sayisinda goriilen bu karakterin
1920 yilinda ortaya koyulan The Mark of Zorro ve 1930 yilinda gosterime giren The Bat
Whisper filmlerinden etkilenilerek ortaya koyulmus olmasidir. Cizgi roman ve sinema
arasindaki etkilesim, ¢izgi romanin gelisim siirecinde de devam etmis, ¢izgi romanlardaki
Stiper kahramanlar ve seriiven anlatilar1 siklikla sinemaya uyarlanarak gosterilmislerdir.
Gegmisten beridir bagliliklarini siirdiiren sinema ve ¢izgi roman giiniimiizde de halen birbirini
etkilemeye ve birbirlerinden anlatilar almaya devam eden iki sanat dali olarak

goriilebilmektedir (Cantek, 2019: 43).
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Karikatiirden gelerek kendi formunu bulan ¢izgi romanin yogun gelisim gosterdigi ve
modern formuna neredeyse ulastigi 1930’larda birden fazla yayinci yalniz ¢izgi roman
yayinlamaya baglamis ve bircok dergi Pazar eklerini yalniz bu kahraman anlatilarina
ayirmistir. Bu neticede ¢izgi romanlar hem bir sanat formu he de yeni bir kitle iletisim araci
olarak yerini almistir. Cizgi romanin gelistigi ve taninirliga ulastigi bu yillar onun Amerika
Birlesik Devletleri’nin sinirlarini agarak baska iilkelere niifuz etmesine de neden olmustur.
Cizgi romanlar1 yeni ve etkili bir form olarak kabul eden iilkeler kendilerine has, yerel ¢izgi
roman konulari, yerel kahramanlar ve temalarla kendi ¢izgi roman yayinlarini olusturmuslar,

yine ilk yayinlarini bu tarihlerde ortaya koymuslardir (Cantek, 2019: 44).
3.4. Tiirkiye’de Cizgi Roman

Cizgi romanin Amerika Birlesik Devletleri’nde yarattifi popiilerlikten nemalanan
diger bir iilke de Tiirkiye olmustur. Alsag (1994: 41) “Cizgi romani animsatan ilk yapitlarin
I. Diinya Savasi’ndan sonraki gazete ve dergilerde ¢iktigir bilinmektedir. Cizer Ahmet
Rifki’nin kimi yapitlar1 bant karikatiir niteligindedir” demektedir. Ote yandan modern ¢izgi
roman formuna yakin veyahut tam manasiyla ¢izgi roman olarak belirtilebilecek eserler Cizgi
romanin evrensel olarak benimsenmeye baslandigi 1930’larda, diger tiim iilkelerde oldugu
gibi cocuk dergileriyle baslamistir. Yabanci ¢izgi romanlarin basarisinin yerli ¢izerleri de
tesvik etmesinin ardindan, bu yillarda ¢izgi roman kahramanlari hem gazete koselerinde hem
de ¢izgi romana has dergilerde yogunlukla gdriinmeye baglamistir (Horzumlu & Tuztasg
Horzumlu, 2018: 7). Cocuk dergilerinde yayimlanan ¢izgi romanlar, birbirlerine bagl seri
Oykiileri, yinelenen karakterleri ve konugma balonlarinin kullanildig1 yayinlar olarak Tiirkiye

i¢in ilkleri olusturmuslardir.

Tiirkiye’de ilk “gergek” ¢izgi roman Orneklerinin verildigi bu yillarda, Tiirkiye’ye
0zgl yerel bir bicim yakalanamamig, yayimlanan ¢izgi romanlar Bati ¢izgi romanlarinin
taklitlerinden 6teye gidememistir. Bu yillarda en popiiler Batil1 ¢izgi romanlar, karakterlerinin
yerellestirilmeleriyle ortaya konulmustur. Konusma balonlarinin kullanildig: seri hikdyelerin
ilk orneklerinden olan Alex Raymond’un yarattigi Flash Gordon veyahut yerellestirilmis
ismiyle Baytekin ve Jungle Jim veya yerellestirilmis isimleriyle Baygetin ve Avct Baygetin
Tirkce isimler verilerek yerellestirilen taklitler arasinda yerlerini almiglardir. Tiirkiye’de

¢izgi romant ileri gotiiren ilk cocuk dergileri ise yine bu karakterlerin anlatilarini sayfalarinda
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barindiran Cocuk Sesi ve Afacan dergileri olmustur. Bu dergilerin ¢izgi roman kiiltiiriini
topluma asilayarak c¢izgi roman anlatilarini topluma sevdirmeleri, yerli ¢izgi roman
cizerlerinin dogmasina meydan vermistir. Tiirk ¢izgi roman tarihinin ilk modern formatta
yerli ¢izgi roman ¢izeri olarak sayilabilecek Orhan Tolon, bu dergilerde yayinlanan eserlerden
etkilenerek Ecis ile Biiciis isminde, modern ¢izgi romanin dinamiklerini tasiyan ve formun
tiim gereglerini yerine getiren yerli bir ¢izgi roman 6rnegi ortaya koymustur (Cantek, 2019:

58-60).

Cizgi romanin Tiirkiye’deki Onciileri olarak kabul edilen Cocuk Sesi ve Afacan
dergilerinin birlesmesi neticesinde yayinlanan ¢izgi romanlarinin oraninda da biiyiik bir artis
goriilmiistiir. Bu artig yeni ¢izgi romanlarin Bati’dan ithal edilmesine mahal vermis, Baytekin
ve Avci Baytekin karakterlerinin yaninda Kizilmaske veyahut Tiirkge adiyla Dev Adam, Zorro
ve Tarzan karakterleri de ¢izgi romanlarda siklikla goriilmeye baslamistir. Bu yillarda
cikarilmis olan ¢ocuk dergileri rekabeti arttirmis ve yetiskin ¢izgi romanlar1 da ¢ocuk
dergilerinde goriilmeye baslanmistir. Bu donemde ¢ikan ve batili ¢izgi romanlar1 dogrudan
kopyalayan Ates dergisi Lee Falk’in yarattigi Mandrake’yi Simsek adam olarak yerellestirmis
ve literatiire katmistir. Cizgi romanlarda goriilen bu karakterler sonraki yillarda Tiirk

sinemasini da etkileyecek ve Yesilgam’a uyarlanarak izleyici ile de bulusacaktir.

Cantek bu donemde yayimlanan en 6nemli ¢izgi roman dergisinin 1001 Roman
oldugunu sdylemektedir. Bunun nedeni bu derginin egiti-6gretici olma gayesi tagimamasi ve
eglenceye odakli bir kurgu politikast giitmesi olarak belirtilebilmektedir. Derginin ¢izgi
romana ayirdigi biiylik kisim neticesinde Tiirkiye’ye ¢izgi roman dergiciligini/yayimciligini

getirdigi sdylenebilmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’min patlak vermesi Tiirk ¢izgi romanciligmin gelismesine
zorunluluklar neticesinde katki sunmustur. Digaridan getirilerek yerellestirilen, kopya edilen
¢izgi romanlarin aksamasi, ¢izgi romanlarin alindig iilkelerin sansiirleri yerli ¢izerler ile ¢izgi
roman anlatilarinin ortaya ¢ikmasina mahal vermistir. Savas neticesinde farklilasan yayincilik
anlayislari ise daha once taklitler yapan geng ¢izerlerin kendi hikayelerini ¢izmelerine olanak
tanmmustir. {1k 6zgiin ¢izerlerin yam sira, 6zgiin ¢izgi roman senaristlerinden Abdullah Ziya
Kozanoglu’ da bu déonemlerde yerli ve 6zgiin konulu senaryolar ortaya koymustur. Cantek’in

(2019: 47) “Tiirk ¢izgi roman1 igin milattir” dedigi Kozanoglu Kiziltug ve Kaan isimli yerli
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ve Tirk Kiiltiri ve Tarihini igeren ¢izgi romanlarin senaryolarim1 yazarak yerli ¢izgi
romanciligin gelismesine katkida bulunmustur (Akkoyun, 2018: 161-164) . Kozanoglu’nun
senaryolart dogru ortam olusana kadar muhafaza edilmis ve bu karakterler bu yillarda ortaya
¢ikamamistir. Bunun nedenlerinden biri de dénemin ortami ¢ok miisait olsa da maddi
sebeplerden otiirii yayincilar ve ¢izerlerin batili kaynaklardan uzaklagmak istemeyerek bu
kaynaklarin etkisinde kalmalar1 olarak da belirtilebilmektedir (Cantek, 2019). Bu nedenle
yeni, 0zgiin ve bati etkisinde kalmayan karakterlerin ortaya ¢ikisi savas sonrasi doneme

ertelenmistir.

Savas sonrasindaki donemde, 1950 se¢imleri sonrasindaki iktidar degisikligiyle de
beraber degisim ortamina adapte olarak yalniz eglenceye yonelik konularini ve macera
kurgusunu tarihi, gelenegi ve ge¢misi kapsayan anlatilara ¢evirmistir. Bu degisimin erken
evrelerinde sinemasal anlatima yaklasan ve griyi barindirmayan saf iyi ve kotii karakterleriyle
yayinlanan ¢izgi romanlar toplum tarafindan begenilmis ve tutulmustur. Bu donemde, Cemal
Nadir’in izinde sonraki donemlerde de yetkin eserler verecek olan Suat Yalaz, Turhan Selguk,
Ratip Tahir Burak gibi bir¢ok ¢izgi roman sanatgisi ortaya ¢ikmis ve ¢izgi romani kopya
olmaktan kurtarilarak dzgiin bir ¢izgiye oturtmanm ilk adimlari atilmistir. Ozellikle kendi
0zglin tarzin1 yaratmis olan Ratip Tahir Burak, yerele yonelmesiyle donemin dikkat ¢ceken
cizerlerinden olmustur. Bu yillarda dikkat ¢ceken bir diger unsur da gazetelerin yurtdisinda
oldugu gibi ¢izgi roman hikayelerini barindiran Pazar ekleri yayinlamaya baslamasi olmustur.
[k Pazar eki Hiirriyet Gazetesi tarafindan 30 Nisan 1950°de okuyucuyla bulusturulmustur.
Renkli baski olan bu ilavede Ratip Tahir Burak’in Barbaros 'un Son Seferi isimli ¢izgi roman
yayinlanmistir (Cantek, 2019: 99). Bu yillarda popiiler olan diger bir ¢izgi roman anlatisi da
daha ¢ok Italya’dan alman kovboy hikayeleri olmustur. Pekos Bill veyahut sansiire
ugramasinin ardindan degisen ismiyle Koca Teks ile popiilerlige ulasan bu hikayeler daha
sonra Zagor, Tommiks, Texas, Tomahawk, Oklahoma, Red Kit gibi isimlerin hikayeleriyle
basima girmeye devam etmis, filmlere konu olmus ve hatta yerli ¢izgi romancilar tarafindan

esin kaynagi olarak kullanilmiglardir.
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3.4.1. Tiirk Tarihini iceren Cizgi Romanlar

1950’lerin ortalarina kadar hem spagetti westernler olarak da anilan kovboy hikéyeleri
hem de tarihi ¢izgi romanlar bir arada basima girmis ve okuyucular tarafindan tutulmustur.
Bu iki anlati temasi bir siire sonra rekabet haline girmistir. 1950’lerin sonunda ise yerli ¢izgi
romanlar patlama yagamustir. Yerli anlatilar1 igeren ¢izgi romanlara Ratip Tahir Burak’in Kirk
Sehitler Kalesi ile doniisliyle damga vurulmus, sonrasinda ise onun izinden giden Suat Yalaz
biiylik bir ¢ikig yakalamigtir. Kozanoglu’nun Viyana Muharasarasi’ni reddeden Yalaz’in
aklinda Goktiirkler iizerine bir ¢izgi roman yapmak vardir (Horzumlu & Tuztas Horzumlu,
2018: 10). Bu neticede Ratip Tahir-Kozanoglu ortakliginda ¢ikarilan Kiziltug’un devami
niteliginde, donemin iinlii tarihi ¢izgi romanlarindan olan Cengizhan’'in Hazineleri ortaya
cikmistir (Cantek, 2019: 156). Kaan karakterinin ortaya ¢ikmasinda Ratip Tahir’in emekli
olmasinin da pay1 biiyiiktiir. Zamaninin en popiiler ¢izgi romanlarindan olan Kaan, Tiirk
sinemasina uyarlanan ilk yerli ¢izgi roman olma 6zelligini de tasimaktadir. Kozanoglu’ nun
¢ok daha once kaleme aldigi, Kaan karakterinin maceralarin1 anlatan Cengiz Han'in
Hazineleri, Kozanoglu’nun Aksam Gazetesi’nden ayrilmasiyla sona ermistir. Seriyi devam
ettirmek isteyen Kozanoglu ile Yalaz’in fikir ayriligina diismesi ise serinin yalniz Yalaz

tarafindan Karaoglan ismiyle devam ettirilmesine mahal vermistir.

Suat Yalaz ile Abdullah Ziya Kozanoglu'nun yollarinin ayrilmasi, Karaoglan
karakterinin dogmasina mahal vermistir. 3 Ocak 1962 yilinda yayinlanan ¢izgi romanda,
liclincii seriiveni Altay’dan Gelen Yigit’e kadar Kozanoglu'nun etkisi fark edilmektedir.
Ucgiincii maceradan sonra hem konu hem de senaryo hem de iislup olarak 6zgiinlesen
Karaoglan’in hikayelerinin gectigi donem Hun doneminden Cengiz Han donemine
kaydirilmistir. Ik asamada Kaan’in yakaladigi popiilerligi yakalayamayan Karaoglan, 1963
yilinda kendi dergisiyle basilmasinin ardindan patlama etkisi yaratmistir. Karaoglan’in
yuksek popiilerligi, donemin diger ¢izerlerini de pesinden siiriiklemis ve onu tarihi ¢izgi

romanlarin dnciisii haline getirmistir.

1960’11 yillar tarihi ¢izgi romanlar ic¢in bir patlama noktast niteliginde
goriilebilmektedir. Cantek bunun en 6nemli nedenlerinden birinin iilkede bir darbe yasanmis
olmasiyla gelen “milli biitiinliik havas1” olarak sdylemektedir. Ikinci neden ilk dénemlerde

elestirecek bir seyin kalmamasi neticesinde karikatiire konu kalmamasi ve bu neticede
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karikatiiristlerin bagka alanlara yonelmesidir (Cantek, 2019). Bu nedenler g6z Oniinde
bulunduruldugunda dénemin yiikselen unsurunun Tarihi ¢izgi romanlar olmasi kaginilmazdir.
Donemin 1ilgi odag: tarihi ¢izgi romanlara olan ragbet yalniz ¢izgi romancilar tarafindan
kullanilmamustir. Bu ilgiyi fark eden Yesilgam da donemin tarihi anlatilarinin en tesirlisi olan
Karaoglan’1 beyazperdeye getirmek i¢in ¢alismalar yapmis, oyuncu koltuguna Kartal Tibet’i
yonetmen koltuguna da Karaoglan’in ¢izeri ve senaristi Suat Yalaz’1 oturtmustur. Cantek
(Cantek, 2019: 171) bu durum i¢in “1965 yilinda ¢evrilen Karaoglan ve Altay 'dan Gelen Yigit
filmleri Yesilcam’da tarihsel filmlere yonelik bir moday1 baslatti” (Cantek, 2019: 171)
demektedir. Durumun bir moda olarak belirtilmesinin nedeni sinemaya uyarlanan tarihi ¢izgi
roman anlatilar1 olarak belirtilebilmektedir. Karaoglan ve Altay’dan Gelen Yigit
uyarlamalarinin hemen ardindan Siireyya Duru’nun ydnettigi, Ciineyt Arkin’in basrolde
oldugu Malkocoglu gelmistir. Malkogoglu ile beraber ise Karaoglan serisinden iki macera
daha ¢izgi romanlarla ayni isimlerle filme uyarlanmistir. Cizgi romanin popiilerlesmesi ve
uyarlama filmlerin halk¢a tutulmasi bu furyanin yiikselerek devam etmesine sebebiyet
vermis, taklit ¢izgi romanlar ve filmler ortaya konulmus, birbirine benzer birden fazla icerik
ortaya c¢ikmistir. 16. Yiizyilda yasadigi iddia edilen gercek bir karakterden esinlenilerek
ortaya konulmus Balibey’in oglu Malkogoglu karakterinin seriivenleri de dikkat ¢ceken tarihi
¢izgi romanlar arasinda sayilmaktadir. Cantek Malkocoglu’nun Amerikali {inlii film yildizlar
Clark Gable ile Erol Flynn’i ayni viicutta toplamis bir karakter oldugunu sdylemektedir.
Malkogoglu karakterinin Tiirk’e benzememesi, birden fazla dili akici bir bigimde konusmast
ve gerektiginde kiliktan kiliga giren bir jon olmasi, donemin ajan ¢izgi romanlariyla benzerlik
gostermektedir (Cantek, 2019: 173). Bu durumda Malkogoglu’nun Tiirk tarihinin i¢indeki bir

ajan tiplemesi olarak yaratildig: da dile getirilebilmektedir.

Karaoglan ve Malkogoglu'nun etkisini yitirmeye baslamasinin ardindan Tiirk
tarihinden yeni bir kahraman ¢ikarak tarihi ¢izgi romanlar1 mitoloji ile birlestirmis ve furyayi
devam ettirmistir. Hiirriyet gazetesinde Bizimkiler ¢izgi seridini ortaya koyan Sezgin Burak,
yine ayn1 gazetede daha onceki ¢izgi romanlarindan daha farkli ve 6zgiin bir iislup ve ¢izim
tarziyla Tarkan’1 yaratmigtir. Tarkan kendinden 6nce ortaya konulmus ¢izgi romanlardan hem
karakteri hem ortami hem de konular1 ve temasi1 bakimindan ayrismis ve kendi 6zgiinliigiini
yakalamigtir. Tarkan serisi 6n ornekleri gibi kendi i¢inde tekrara diigmemis, her macerasi

farklilik iceren bir ¢izgi roman 6rnegi olarak donem toplumunun begenisi kazanmistir. 1967
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yilindaki ilk maceranin ardindan 1978 yilinda kadar aralikli olarak devam eden Tarkan

serisinde on bes farkli macera bulunmaktadir.

Ilk ¢izgi romanmnin hemen ardindan sinemacilarin dikkatini ¢eken Tarkan serisi, ilk
¢izgi roman Mars’in Kilici’ndan iki y1l sonra sinemaya ayni isimle uyarlanarak gosterime
girmistir. Mars’in Kilici uyarlamasi, Tarkan’in filme kadar c¢ikarilmis diger serilerden de
anlatt almasiyla seriiven karmasi bir uyarlamaya doniismiis ve izleyicinin begenisi
kazanmustir. Serinin ¢izgi romanlarla ayn1 isimle uyarlanan bes farkli uyarlamasinin disinda
resmi olmayan taklit sayilabilecek uyarlamalar da ortaya koyulmus fakat orijinal serinin
yakaladig1 basariy1 elde edememistir. Tarihi ¢izgi romanlarin en farklisi olarak nitelendirilen

Tarkan, ¢izerinin ani 6liimii neticesinde yarim kalan bir seriivenle okuyucularina veda etmistir

(Burak T., 2019: 85).
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4. BOLUM

4. TURK CiZGi ROMAN SINEMASI: KAHRAMANLAR YESILCAM’DA

“Her tilkenin film endiistrisi ve ticari amagla iiretilen her film —¢izgi roman ve sinema
siirekli bir etkilesim icinde oldugu i¢in- bir yerden sonra kaynaklarinin bir kismini ¢izgi
romanlardan almistir” (Scognamillo & Demirkan, 2005). Bunun nedeni ¢izgi romanlarin ilgi
¢ekici kahraman yolculuklarint barindirmalart olarak soylenebilmektedir. 20. Yiizyilin, diger
deyisle modernin mitoslar1 olarak tanimlanabilecek bu anlatilar, olaganiistii unsurlari, siiper
gliclere ve kudrete sahip kahramanlar1 biinyesinde barindiran hem goziin hem de soziin
uzaminda anlatimini yapan, sinema kadar yeni bir sanat bi¢imleridir. Bu neticede 6ncesinde
Amerika; sonrasinda Japon ve Hong Kong, son olarak Yesilgam filmleri siklikla karsilasilan
siiper kahramanlar da ¢izgilerden sinemaya gecgerek yeniden hayat bulmuslar, ¢iktiklari

erginlesme yolculuklari ile maceralarina sinemada devam etmislerdir.

Yesilcam’da ortaya konmus siiper kahraman filmleri, ililke disindan, 6zel olarak
Amerika Birlesik Devletlerinden ithal edilmis birden ¢ok kahramani bazen tek olarak bazen
ise hepsini ayni anda bir arada barindirmaktadir. Bu nedenle bu tiir filmler i¢in “siiper
kahramanlarin resmigecidi” benzetmesi de yapilmistir. Scognamillo (2005: 177), bu yorumun
yani sira kahramanlarin ¢izgi romanlar ve modern edebiyattan ¢ikmasalar da her ikisinin de
esinlenmelerine sahip olduklarmi  ve aymi dogrultudaki kaliplart kullandiklarim
belirtmektedir. Diinya sinema tarihinde daha dnce ortaya ¢iksalar da siiper giiglii ve korkusuz
kahramanlarin Yesilcam’daki yolculugu 1966 yilinda yiikselmeye baslamig, 1971-1972
yillar1 arasinda zirveye ulagmis ve 1984 yilina degin devam etmistir. 1930°dan beridir
yolculugunu ¢izgi romanlarda siirdiiren her cepheden kahraman, uyarlamanin yardimiyla

devinimli bir hale doniismiis ve bu doniisiim yogun bir ilgi ile karsilanmstir.
4.1. Yurtdis1 Kaynakh Cizgi Roman Uyarlamalar:

Yesilcam’da 1966 yilindan bu yana uyarlanmis ve sinemada gosterilmis birden fazla
kahraman anlatis1 bulunmaktadir. Kahramanlarin ¢izgi romanlardan ¢ikip, donemin sevilen
aktorleriyle devinimli hallere biiriinmeleri, ilk olarak dénemin en popiiler kahramanlarindan
olan maymunlarin yetistirdigi adam Tarzan ile baslamistir. Edgar Rice Burroughs’un

romanindan Burne Hogarth’in ¢izgileriyle hayat verdigi kahraman maymun adam Tarzan,
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Yurt disinda da oldukga poptilerlik kazanmis, halk¢a tutulmus bir kahraman olmus, Tarzan’in
hikdyesi Hollywood’da ¢ok fazla filme alindigindan bir film dizisi haline doniismiistiir

(Scognamillo ve Demirkan, 2005: 177).

Cizgi romandan firlayip Yesilcam’da beliren ilk siiper kahramanin Tarzan oldugu dile
getirilebilmektedir. Tarzan’in sinemada belirmesi ise, ¢izgi romanlardan esinlenerek
Ozgiinlestirilip, kiiltiirel bir uyumlama neticesinde 1952 yilinda Orhan Atadeniz’in
yonetmenliginde ortaya konulan Tarzan Istanbul’da (Atadeniz O. , 1952) filmiyle olmustur.
Film hem bir ¢izgi roman uyarlamasini hem de Hollywood’da Metro Goldwyn Mayer
tarafindan gosterime sokulmus Tarzan filmini igererek anlatisin1 olusturmustur. Tarzan’dan
sonra yeni siiper kahraman film denemeleri yapilmig, Tarzan’in devam filmi Tarzan:
Korkusuz Adam (Tulgar, Tarzan: Korkusuz Adam, 1974) ise ancak 1974 yilinda izleyicisi ile
bulusabilmistir.

Tarzan’dan sonra, ¢izgi roman ve fotoromanlardan sinemaya aktarilan ve popiiler
olmus bir diger yabanci kaynakli siiper kahraman Fantoma olarak belirtilebilmektedir. Salt
bir kahraman olan Tarzan 'm aksine Pierre Souvestre ve Marcel Allain’in 1911-1914 yillar1
arasinda ortaya koydugu Fantoma cani bir karakter, Avrupali bir antagonist-kotii kahramandir
fakat Yesilcam’da onun aktarimi, aslina uygun bir bigimden ziyade 6zgiin bir bigcimde
yapilmistir. Aktarimin 6zgiinlestirilmesi neticesinde Fantoma cani bir antagonistten, kivrak
zekali bir hirsiza diger deyisle bir anti- kahramana doniistiiriilerek donemin Yarasa Adaminin
karsisina ¢ikarilmig, onunla miicadeleye sokulmustur. Scognamillo (2005: 181), iki diinya
savast ardinda kalmis olan Fantoma’nin, Yesilgam sinemasina yeniden uyarlanmasini
Avrupa’daki Fantoma filmlerini yiiksek hasilat yakalamasina baglamaktadir. Diger deyisle
sinemanin garanticiligi, bu eski kahramanin ¢izgi roman sayfalarindan ¢ikarak Yesilgam’da
ilk kez Fantoma: Istanbul’da Bulusalim (Baytan, 1967) ismiyle ve sonrasinda farkli
isimlerde, farkli siiper kahramanlarla miicadele ederek defalarca gosterilmesine neden
olmustur. Oncesinde antagonist ve anti kahraman olarak Fantoma Istanbul’da Bulusalim
(Baytan, 1967) filmiyle Yarasa Adam Batman ile miicadeleye girisen Fantoma, devam
filmleri Demir Pence/Korsan Adam (Inang, Demir Penge Korsan Adam, 1969) ve Fantoma
Siipermen e Karst (Arikan, 1969) ile hem kendisi gibi bir anti kahraman olan Demir Pengeyle
hem de Siipermenle karsi karsiya getirilmistir. Filmler genel olarak siiper kahramanlarin

veyahut anti-kahramanlarin kars1 karstya getirildigi diinyay1 ele gegirme amacinda kiyasiya
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miicadelelerle, diger deyisle miicadeleye dayali klise anlatimlarla olusturulsalar da izleyicinin
beklentisini karsilamislardir. Fantoma karsi karsiya getirilen karakterlerden Demir Penge,
Fantoma’nin getirdigi halk¢a tutulma neticesinde devam filmi Demir Pencge Casuslar Savasi
(Inang, Demir Penge Casuslar Savasi, 1969) filminde ana karakter olarak baska kétiilere karsi

miicadele ettirilmistir.

Yesilcam’in yabanci ¢izgi romanlardan uyarlanarak, kahramanlarimi konu alan
filmlerinin genellikle anlati ve 6zgiin olma bazinda sorunlu oldugu sdylenebilmektedir.
Scognamillo ve Demirkan (Scognamillo & Demirkan, 2005) bu filmlerin arasindan gergek
manada 0zgiinliigii yakalamis olanlarin siirli oldugunu belirtmektedir. Filmler anlatilari,
bezemleri, dekorlari, kiyafetleri neticesinde “basta Marvel Comics olmak tizere” Amerikan
¢izgi romanlarinin ya da ¢izgi romanlardan uyarlanmig Hollywood filmlerinin replikalari
niteliginde goriilmektedir (Scognamillo & Demirkan, 2005). Lakin ¢izgi roman
uyarlamalarin1 6ztimseyerek, karma kahramanlar ve anlati yapilariyla ortaya koymaya ¢alisan
Yilmaz Atadeniz, yabanci kaynaklardan esinlenilen ¢izgi roman uyarlamalariin kendi i¢inde
0zgiin ve en farklilarini ortaya koymustur. Cizgi roman uyarlamalarini, basta western olmak
lizere birden fazla tlirtin unsurlariyla bezeyen Atadeniz; farkli evrenler ve mecralardan siiper
kahramanlarin, kadin stiper kahramanlarin, anti kahramanlarin, kanunsuzlarin ve kovboylarin
i¢inde bulundugu; ask, aksiyon, drama ve erotizmin bi¢gimsel olarak karilmis birden fazla film
ortaya koymustur. Bu filmlerden en onemlileri, siiper kahraman, dedektiflik ve casusluk
konulu ¢izgi romanlardan esinlenilerek ortaya konulmus Casus Kiran (Atadeniz Y., Casus
Kiran, 1968) olarak sdylenebilmektedir. Atadeniz’in ortaya koydugu, onun tipik
calismalarinin arasindan siyrilan bir diger film ise Maskeli Seytan olarak belirtilebilir.
Scognamillo (2005: 192) tiir filmleri ve siiper kahraman filmlerinin unsurlarini karma bir
bi¢imde biinyesinde barindiran Maskeli Seytan (Atadeniz Y., 1970) i¢in “Eski Amerikan dizi
ve filmlerini ve birtakim ¢izgi roman karakterlerini kullanmasinin yani sira siddet ve cinsellik

unsurlarini da unutmayan klasik bir Yesilcam ‘B’ siifi filmi” yorumunda bulunmaktadir.

Yurtdisinda popiilerlik yakalamis ¢izgi roman kahramanlarimin devsirilerek Tiirk
sinemasina “B filmi” formatinda uyarlanmalarinin yani sira, esinlenmelerin apagik goriildigi
yerli kahramanlarin da yaratilip aktarildigi dile getirilebilmektedir. Bu kahramanlar da
Amerikan ve Avrupa ¢izgi romanlarindan izler tasisalar da karakter olusumlari bakimindan

yerli olarak goriilebilmektedir. Bu kahramanlarin en bilinirlerinden biri de o zamanlar iinlii
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bir dublér ve oyuncu olan Hiiseyin Zan’in mecradaki lakabindan esinlenilerek Cetin Inang
tarafindan ortaya konan Bombala Oski Bombala (1972) olarak soylenebilmektedir.
Hollywood ve Avrupa’da gosterime girmis filmlerden daha ciddiyetsiz olarak goriilen ve B
film ozellikleri tasiyan filmin kahramani Oski, 6zellikleri ve giyinisi bakimindan kopya
olmanin 6tesinde 6zgiin bir yaratim olarak sdylenebilmektedir. Lakin Oski karakteri herhangi
bir ¢izgi roman referans alinmadan, uydurma bir bicimde ortaya konmus oldugundan; yerli
stiper kahraman filmlerinin iginde goriilebilir, 6te yandan karakter bir c¢izgi roman
kahramaninda ziyade sinemada ortaya ¢ikmais bir siiper kahramandir. Ayn1 durumda olan bir
baska kahramanimn da Bela oldugu dile getirilebilmektedir. Ote yandan Bela, bircok yénden
bir ¢izgi roman karakteri olan Zorro’nun dzelliklerini gosterdiginden ve onu animsattigindan;
¢izgi romanlardan esinlenilmis bir karakter olarak sdylenmektedir. Bela karakterinin
Ozglnliigiiniin, Zorro’nun post modern bir hali olmasindan kaynaklandigi da dile

getirilebilmektedir (Scognamillo & Demirkan, 2005).

Yesilgcam’da ¢izgi romanlardan esinlenilerek uydurulan karakterlerin yani sira, diinya
capinda popiilerlik kazanmis stiper kahramanlarin da bir arada bulundurularak anlatinin
kuruldugu filmler de mevcut olmaktadir. Ulke dis1 popiilerligi fazla olan bu kahramanlardan,
Tirk ¢izgi roman uyarlama sinemasinda en ¢ok konu alinan kahraman, gogsiiniin {izerinde
biiyiik¢e bir S harfi tasiyan diinya dis1 bir varlik olan Stipermen olmustur. Scognamillo (2005:
202). Siipermen ya da Tiirkge deyisiyle Siiper Adam’n kendisine benzeyen ya da kendisinden
esinlenilerek yaratilmig anonim birden fazla kahramana ilham kaynagi oldugunu
savunmaktadir. Bu anonim kahramanlardan birinin Demir Yumruk-Devler Geliyor (Basaran,
1970) filmindeki Demir Yumruk ismindeki kahraman oldugu sdylenebilmektedir. Bunun
nedeni Demir Yumruk isimli kahramanin yiiziinde Kizilmaske’nin maskesini, gégsiinde
Siipermen’in igaretini, kemerinde ise Batman’in yarasa amblemini tasiyan uydurma ve karma
bir kahraman olmasidir. Ote yandan bu kahraman yalmzca Kizilmaske, Siipermen ve
Batman’in kiligindaki bir interpol ajanidir ve giileri sinirhdir. Scognamillo, Demir Yumruk-
Devler Geliyor filminin siiper kahraman tiiriiniin naif oOrneklerinden oldugunu dile
getirmektedir (Scognamillo ve Demirkan, 2005: 206). Yesilgam’da goriintimleri farkli
kahramanlardan esinlenilmis, farkli kahramanlarin harmanlanmis birden fazla big¢imi
bulunmaktadir. Ote yandan bu kahramanlar taklit ettikleri, benzestikleri kahramanlarin aksine

olagan listii giicleri bulunan, baska diyarlardan gelen kahramanlar degillerdir. Yesilgam’in ilk
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0zgiin nitelikli kahramanlarinin stiper kahraman gibi giyinmekten hoslanan, kimliklerini bu
sekilde gizleyen lakin daha ¢ok kivrak zekalarim1 kullanan ajanlar olduklari
sOylenebilmektedir. Yesilcam’da bu becerikli ajanlarin goriiniimleri, Amerikan ¢izgi
romanlarindan Hollywood’a geg¢irilmis kahramanlarin ithal edilmesinin ardindan azalmis ve

zamanla yerlerini olaganiistii giicleri olan kahramanlar ile Tiirk ¢izgi romanlarin ilging,

olaganiistii, mitolojik ve tarihi figiirlerine birakmislardir.
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Yesilcam’da, ¢izgi romanlardan sinemaya uyarlanan siiper kahramanlar filmlerin
sayisina ve ¢esitlendirilmesine yetistirilemedigi i¢in, fotoroman kahramanlarindan da destek
alinmis, bu kahramanlar da sinema filmlerine uyarlanmistir. Garanti izleyici kitlelerine sahip
olan bu kahramanlarin o donem igin en meshurlarindan birinin ise Killing veyahut
Yesilcam’daki ismiyle Kilink oldugu soylenebilmektedir. Kilink, Yesilgam’da kendisine ait
bir film serisi bulunan kahramanlarindan biri olmay1 bagarabilmis hatta hemen hemen ayni
zamanlarda gosterime girdigi meshur Oriimcek Adam’1 bile gerisinde birakabilmistir.
Kilink/Killing filmleri, karma birden fazla unsuru biinyesinde barindiran genis evrenlere sahip
filmler olduklarindan, dénemlerinin transmedya anlatilar1 arasinda sayilabilmektedir. Bunun
nedeni, filmlerin anlatilarinin uyarlandiklar1 filmlerin haricinde birden fazla farkli unsura
sahip olmalaridir. Y1lmaz Atadeniz tarafindan 1967 yilinda ortaya konulan Kilink Istanbul’da
(1967) ve Kilink Ugan Adama Karsi (1967) filmlerinde Maskeli Besler, Zorro, Mandrake,

Shazam, Siipermen gibi birden fazla i¢ i¢ce gegirilmis meshur siiper kahraman bulunmakta ve
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anlat1 bu kahramanlar kullanilarak gelistirilmektedir. Kilink bunlara ek olarak Saskin Hafiye,

Kolsuz Kahraman gibi yerli veya yerele uyarlanmig kahramanlarla da karsi karsiya getirilmis

ve bir nevi “yerlilestirilmis”tir (Scognamillo & Demirkan, 2005).

Yesilcam, yurtdisindan alinarak yerlilestirilen birden fazla kahramanla doludur. Bu

kahramanlarin arasindan ¢ikis yapan kahramanlardan birinin de Lee Falk tarafindan yaratilan,

donemin iinlii ¢izgi roman kahramanlarinin arasindan 6zel kostiime sahip ilk siiper kahraman

unvanini tastyan Kizil Maske oldugu soylenebilmektedir. Kizil Maske iizerine Istanbul’da

gecen birden fazla hikaye Yesilgam’da gosterime girerek doneminin hasilat yapan filmleri

arasina girmistir. Kizil Maske’nin yan1 sira Marvel ¢izgi romanlarinin en bilinenlerinden

Captain Amerika karakteri de Binbasi Tayfun (Ziyal, 1968) ismiyle sinemaya uyarlanip

yerlilestirilmistir.
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Detective Comics’in ana kahramanlarindan olan Superman, Yesilgam’da birden fazla
kez uyarlanmig kahramanlardan biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Bunun nedeni Siipermen’in
de garanti bir kitleye sahip olan iinlii kahramanlardan biri olmasidir. Siipermen karakteri
oncesinde baska kahramanlarla miicadele halinde Yesilgam’da goriinmiis, daha sonrasinda
ise diger kahramanlarla karma bir bigimde olusturularak kendi filmlerine sahip olmustur. ilk
Siipermen filmlerinden olan Cavit Yiiriiklii’niin yonettigi Stiper Adam (Yirikli, 1971), hem
Fantoma hem de Kizil Maske’den izler tasiyan, silahli bir siiper kahraman olarak Yesilgam’a
adapte edilmistir. Ilk zamandaki Siipermenlerin, ¢izgi romanlardaki gériiniimlerine oldukca
uzak oldugu sdylenebilmektedir. Ote yandan daha sonra ortaya konulan Siipermen
filmlerindeki kahramanlar hem goriiniis hem de o6zellikleri bakimindan ¢izgi romandaki
haliyle ¢ok daha fazla benzerlik gostermektedir. Bu filmlerin arasindan ¢izgi romanlardaki
anlati ve kahramanla en ¢ok benzerlik gosterenlerden biri Kunt Tulgar’in yonettigi 1979
yapimi  Stipermen Déniiyor (1979) olarak sodylenebilmektedir. Film hem Sipermen
anlatilarina olabildigince sadik kalmis hem de farkli anlatilar eklemlenerek c¢esitlendirilmistir.
Filmin sonrasinda, bir filmde birden fazla Siipermen’in yer aldigi filmler de gosterime
sokulmustur. Siipermen’in yan1 sira Batman ile birden fazla farkli kahramanin iyi ve koti
bi¢imde yer aldigi, tiirtiniin ilging 6rnekleri arasinda sayilabilecek Yarasa Adam Betmen
(Kosova, Yarasa Adam Betmen, 1973), 3 Dev Adam (Ugar, 1973), U¢can Adam Bedmen
(1973) gibi filmler de ortaya konularak, kahramanlarin Yesilcam’da gorinimlerini

arttirmisgtir.

Yesilcam’in ¢izgi roman uyarlamalar1 bazinda birgok ilke imza attigi da
sdylenebilmektedir. Iyi ¢izgi roman ve fotoroman kahramanlarinin bir araya getirilip siiper
katiilere donistiiriilerek birbirleriyle miicadeleye tutusturuldugu bir yana dursun, Lucky Luke
ismiyle taninmis bir Kovboy olan Red Kit, animasyonlar1 haricinde ilk olarak Yesilcam’da
sinemaya uyarlanmistir (Scognamillo ve Demirkan, 2005: 244). Lucky Luke haricinde,
Western temali ¢izgi roman uyarlamalarmin ¢ogunun, dénemin c¢ok satan Italyan ¢izgi
romanlar1 kaynak kullanilarak ortaya kondugu sdylenmektedir. Bu uyarlamalarin arasinda
Alan Misteryo ya da Yesilcam ismiyle Tom Braks ve Kaptan Swing’in oldugu sdylenebilir.
Bunlarin haricinde Red Kit gibi diinyada ilk kez uyarlanmig ve ilk sinema macerasini
Yesilcam’da yasamis olan Baltali [lah Zagor da ddneminin popiilerlige ulasmis uyarlama film

kahramanlari arasindadir (Scognamillo ve Demirkan, 2005: 249). Doneminin ilgi goren vahsi
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batil1 italyan kahramanlarina hem ilham veren hem de aralarindan siyrilarak yogun kitlelere
ulasabilmis olan Zagor, farkli yonetmenler tarafindan birden fazla kez uyarlanmis ve bir film
serisine doniistiirilmistiir. Yabanci kaynaklardan uyarlanan ¢izgi roman kahramanlari
kiltiire, donemin toplumsal yapisina ve isteklerine uydurulmaya calisilmis, izleyici
beklentileri neticesinde genis evrenlerle kurularak olabildigince Ozgiinlestirilmis,
degistirilmis transmedya anlati Ornekleri olarak sayilabilmektedir. Lakin Yerli ¢izgi
romanlardan uyarlanan kahramanlarin hem kiltiire uygunluklari hem de kaynaklarin
yogunlugu neticesinde ¢izgi roman sinemasini yukari tasidiklar1 ve yabanci kahramanlari

golgeleri altinda biraktiklar1 da dile getirilebilmektedir (Scognamillo & Demirkan, 2005).
4.2. Tiirk Cizgi Roman Uyarlamalari

Cizgi romanlardan uyarlanan filmlerin, yabanci iilkelerden ithal edilen veyahut
devsirilen kahramanlar i¢in bir festival niteliginde oldugu agiktir. Cok ¢esitli, birbirleriyle
alakasi olmayan kahramanlar bile anlatilarin 6zglnliigli yakalamalar1 neticesinde bir araya
getirilerek birbirleriyle miicadeleye tutusturulmus ve ¢izgi roman tutkunu izleyicilerin
dikkatini cekmeyi basarabilmislerdir. Ulke disindan gelen bu renkli, kudretli, olaganiistii
kahramanlarin yani sira, o donemden yerli ¢izgi roman kahramanlar1 da ortaya ¢ikmaya
baslamis hem mitolojik hem de tarihi figiirlere yakinliklari neticesinde film yapimcilarinin ve
yonetmenlerinin dikkatlerini ¢ekmislerdir. Yerli ¢izgi roman kahramanlarindan sinemada ilk
hayat bulan olaganiistii kahraman, bir Tiirk akincist olan Karaoglan olmustur. Tirk Cizgi
Karaoglan’in Yesilcam’da bir gelenegin ortaya c¢ikisina mahal verdigi sdylenmektedir

(Scognamillo ve Demirkan, 2005: 252).

Suat Yalaz tarafindan 1962 yilinda ¢izgi roman i¢in yaratilan Karaoglan karakteri hem
Tiirk tarihi hem de Tiirk Kiiltiirlinden izler tagimasiyla kisa siirede popiilerlige ulagsmis bir
kahraman olmustur. Aksam gazetesinde yayinlanarak okuyuculariyla bulusan Karaoglan’in
maceralar1 ve Camoka ile olan miicadelesi donemin ¢izgi roman okuyuculari i¢in oldukga ilgi
cekici goriilmiistiir. Karaoglan’in sinemaya uyarlanmasi ise 1965 yilina tekabiil etmektedir.
Cekilecek olan seri filmlerde Karaoglan karakterini canlandirmaya uygun oyuncunun
secilmesi i¢in gazete ilaniyla duyurulan ilk Karaoglan (Yalaz, Karaoglan, 1965) filminde
kahramani canlandirmasi i¢in Kartal Tibet secilmistir. Scognamillo ve Demirhan ¢izer Suat

Yalaz’in da Karaoglan’1 canlandirmasi i¢in Kartal Tibet’i diisiindiigiinii sdylemektedir
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(Scognamillo ve Demirkan, 2005: 253).

Karaoglan’1n ilk filmi Karaoglan Altay 'dan Gelen Yigit (Yalaz, Karaoglan, 1965)’in
senaryosunu yazip yoneten yine uyarlanan ¢izgi romanin ¢izeri ve senaristi olan Suat Yalaz
olmustur. Film 6zel olarak ¢izgi roman okuyucularimi harekete gecirmis, 6te yandan ¢izgi
roman okuru olsun ya da olmasin; izleyicinin ilgisini ¢ekerek halkca tutulmaya ulagmistir
(Scognamillo ve Demirkan, 2005: 224). Bu popiilerlik neticesinde ilk filmden bir yil sonra,
Suat Yalaz tarafindan devam filmi niteliginde Baybora’'min Oglu (1966) ve Camoka 'nin
Intikami (1966) isimli iki film daha ortaya konmustur. Bir film serisine doniisen Karaoglan’n
popiilerligi ve hasilatinin fazlaliginin fark edilmesi tlizerine, Karaoglan’1 taklit eden filmler
de ortaya konulmustur. Bu filmler birden fazla popiiler Tiirk ¢izgi roman kahramanini ayni
evrende bir araya getirerek, izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi hedeflemisler, fakat orijinal serinin
yakaladig1 basariya ulasamamiglardir. Bu filmlerin haricinde Karaoglan’in resmi serisine
Suat Yalaz tarafindan Bizansli Zorba (1967) ve Karaoglan Yesil Ejder (1967) isimli iki film
daha ¢ekilmis ve basari elde etmistir. Karaoglan’in bas diisman1i Camoka, Danyal Topatan’in
oyunculugunun etkisiyle halk¢a sevilmis ve tutulmustur. Bu neticede yine Suat Yalaz
tarafindan yalnizca Camoka’y1 konu alan Camoka 'nin Déniisti (1968) isimli bir Karaoglan
filmi de ortaya konulmustur. Film Karaoglan’dan yoksundur ve yalniz Camoka’ nin
hikayesine odaklanan spin-off bir yapim niteligi tasidigindan Yesilgam’in ilk transmedya
anlatilarindan birini olugturmaktadir. Camoka 'nin Doniigii’nden bir y1l sonra ortaya konan
Karaoglan Seyhin Kizi/Samara Seyhin Kizi (1969) filminde Karaoglan’1 Kartal Tibet degil
Tamer Yigit canlandirmis fakat basroliin de§ismesinden Gtiirli film izleyiciler tarafindan

garipsemistir (Scognamillo & Demirkan, 2005: 255).
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Sekil 4.3. Ik Karaoglan Uyarlamasi "Altay’dan Gelen Yigit"

Cizgi romanlardan ¢ikarak sinemada da basartya ulasmis olan Karaoglan karakterinin
kopya varyasyonlar1 da ortaya konmaya ¢alisilmistir. Karaoglan’in kardesi Sargan olarak
cikis yapan, Intikam Fedaisi (Yusuf, 1969) filminin basrol oyuncusu Tarik Tibet, yénetmeni
ise Suat Yusuf’tur. Film hem basrol hem de rejisor ismi olarak orijinal Karaoglan serisiyle
benzerlik gostermektedir. Karaoglan’in basarisinin  ardindan ortaya konan spin-off
hikayelerin ardindan, bir sonraki Karaoglan filmi Karaoglan Geliyor (Aslan M. , Karaoglan
Geliyor, 1972) 1972 yilinda yine Kartal Tibet’in oyunculuguyla fakat Mehmet Aslan’in
yonetmenliginde renkli olarak c¢ikarilmistir. Film Karaoglan ¢izgi romanlarimi kaynak
almaktan uzaktir. Bunun nedeni filme kaynak olarak Ziya Kozanoglu’nun Cengiz Han in

Hazineleri isimli romaninin kullanilmasidir (Scognamillo & Demirkan, 2005: 257).

Karaoglan’in baslattig1, tarihi macera tiiriindeki yerli ¢izgi romanlarin sinemaya
uyarlanmasi gelenegi, Malko¢oglu serisi ile devam etmistir. Ayhan Basoglu tarafindan ¢izilen
ve 1965 yilinda Milliyet gazetesinde yayin hayatina baslayan Malko¢oglu’nun maceralari,
sinema i¢in yiiksek potansiyelli goriilmiistiir. Karaog/an’in yakaladig1 popiilerlik sonrasinda,

donemin yapimcilart Malkogoglu ¢izgi romanlarim1 da sinemaya uyarlamaya karar
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vermislerdir. Malkogoglu serisinin 1966 yilinda, ¢izgi romanin yaymlanmasindan hemen
hemen bir y1l sonra ortaya konan ilk filmi Malko¢oglu (Duru, Malkogoglu, 1966) filminin de
senaristligini, Karaoglan’da da oldugu gibi ¢izgi romanin ¢izeri Ayhan Bagsoglu tistlenmistir.
Filmde Malko¢oglu’na donemin aksiyon filmlerinde siklikla yer alan ve Siipermen gibi
kahramanlar1 canlandirmis Ciineyt Arkin hayat vermistir. Kisa stirede en az Karaoglan kadar
tinlenen Malkogoglu, yerli ¢izgi romanlardan sinemaya aktarilan en 6nemli kahramanlardan
birisi haline gelmis, Scognamillo’nun deyimiyle “zaman i¢inde rakipsiz hale gelmistir”. Onun
ardinda ise Tarkan ve Kara Murat isimli ¢izgi roman kahramanlari sinemada gosterilmek i¢in

sirada beklemektelerdir (Scognamillo & Demirkan, 2005: 257).

razan ve ¢izen: AYHAN BASOGLU

MALKDCOGLL

fem Sulmn

= .
e
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Sekil 4.4. 1971 Yilinda Gosterime Giren Malkogoglu Cem Sultan Filminin Uyarlandig1 Cizgi

Roman "Cem Sultan"

Asil olarak bir ¢izgi roman kahramani olan Malko¢oglu, sinemada da defalarca

goriinilip izleyicinin ilgisini ¢ekmis hatta Onclisii Karaoglan’dan daha biiylik bir iine sahip
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olmustur. Bunun nedeni ise Malkogoglu serisinin daha biiytik prodiiksiyon olanaklarina sahip
olmasi, giiclii sinematografisi ile daha heybetli bir goriinlim ¢izmesi olarak sdylenebilir
(Scognamillo & Demirkan, 2005). ilk filmindeki orijin hikAyeden sonra 1967 yilinda ortaya
konan Malko¢oglu Krallara Karsi (Duru & Jontiirk, 1967) filminde Kazikli Voyvoda ile karsi
karstya gelen Malkog¢oglu, seri boyunca hayali veyahut gercekte var olmus birden fazla
diismanla miicadeleye girismektedir. Kaziklt Voyvoda Kizil Akrep Viad Cepes’i alt eden
kahraman serinin sonraki filmi Malko¢oglu Kara Korsan (Duru, 1968)’da korsan gibi
goriinmeyi segerek engizisyona karst durmakta ve Prens Demir Bilek Lucio ile miicadele
etmektedir. Lucio ile miicadelesinin ardindan Malkogoglu Akincilar Geliyor (Duru & Jontiirk,
1969) filminde esirleri kurtarmak i¢in miicadeleye girismektedir. Cizgi romanda oldugu gibi,
sinema filmlerinde de tarihi ger¢eklikler s6z konusudur bu nedenle gergekte var olmus tarihi
figlirler filmlerin anlati1 yapisinin kurulmasina siklikla hizmet etmektedir. Bu temsiller ve
kahramanlarin eylemlerinin “kefereye karsi gaza yapma” temasi1 tizerine oldugunu
sOylenmektedir (Akbas, 2018: 127). Malkogcoglu bu nedenle genel olarak Avrupali
diismanlarina kars1 savas acarak engizisyona dahi kars1 gelmekte, devleti icin Cem Sultan’i
(Jontiirk, Malkogoglu Cem Sultan, 1969) veyahut Se/izade Osman’1 engizisyon lideri prensten
korumaya calismaktadir. Malkogoglu serisinin son filmi Oliim Fedaileri (Jontiirk, 1971)
haricinde seri boyunca ¢ekilen filmler ise adeta ¢izgi romanlar gibi birbirlerinin devam
niteliginde olup donemsel olarak tutarlilik gostermektedirler. Son film ise Beyazit
Doneminden Fatih Sultan Mehmet donemine gecerek geriye dogru bir atlayisa sahip bir
flashback film olarak soylenebilmektedir. Malkogoglu neredeyse her filmde bir yolculuk
zinciri tamamlay1p baska bir yolculuga hemen atilmakta ve 6nceki filmlerle bagli olarak yine

diismanlariyla miicadeleye tutugsmaktadir.

183



CUNEYT ARKIN
“Eﬂ&[ﬂ@@@@&@
Ceh

- o~

BEHCET
NACAR

FERI
CANSEL

CIHANGIR
GAFFARI

RINKII

Sekil 4.5. 1971 Yilinda Vizyona Giren Malkogoglu Cem Sultan Film Afisi

Doénemin giinliik gazetelerinde yayinlanan yerli ¢izgi romanlari tarih ve mitolojiden
esinlenilerek olusturulmus kahramanlarin her birinin sahsina miinhasir olduklari,
maceralarinda 6zgiinliigii yakalayarak birbirlerinden farklilastiklar: dile getirilebilmektedir.
Cizgi roman sayfalarinda, birbirinden ayrisan ve benzesmekten uzak olarak boy gosteren

kahramanlar bu nedene bagli olarak da sinema i¢in kaynak olusturmuslardir.

Giinliik gazetelerde tefrika edilen tarihi kahramanlarin her biri, biitiin bu donem
boyunca kendilerine has ozelliklerini sergileyerek kendilerini gazete sayfalarindan izleyenleri
sinema salonlarina ¢ekmis ve bazen ¢izgi romanlarindaki maceralart aynen yasayip bazen de
ozgiin oOykiilerde boy gostererek teker teker beyaz perdeye gecmistir (Scognamillo &
Demirkan, 2005: 271).

4.2.1. Sezgin Burak Ekolii ve Tarkan Cizgi Romanlari

Karaoglan ve Malkogoglu’ndan sonra sinemaya kaynak olusturan bir diger ¢izgi
roman karakteri ise, Biiyilk Hun Hiikiimdar1 Atilla i¢in savasip maceralara atilan Tarkan
olmustur. Bagsta Tiirk mitolojisinden olmak {izere birden fazla mitolojik unsuru, objeyi ve

tarihte var olmus devleti barindiran, kendi benzersiz maceralariyla birden fazla diisman ve
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devletle savasan Tarkan isimli kahramaniyla film serisi, kisa slirede ¢izgi roman okurlarmin

ve izleyicilerin dikkatini cekmeyi basarabilmistir.

Tarkan’in ¢izeri olan Sezgin Burak’in sanatsal olarak ¢ok yonlii bir kisilige sahip
oldugu belirtilebilmektedir. Universite egitimini o zamanki ismiyle Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi resim bdliimiinde tamamlayan Sezgin Burak lisede ve iiniversite yillarinda
tiyatroya da ilgi duymus, sahne dekorlar1 hazirlamis ve bu ilgi onun ¢izgi romanlarinin
senaryosunu olusturmada etkili olmustur. 1957 yilinda akademiden mezun olan Sezgin Burak
sonrasinda Cumhuriyet Gazetesinde karikatiirist olarak ¢alismaya baslamis, bunun yani sira
donemin meshur ¢izgi romanlarinda da ¢izimler yapmakta ve sinema ile reklam afisleri de
hazirlamaktadir. Sezgin Burak’in ¢ok yonliiliigii, onu edebiyattan uyarladigi hikayeleri de
cizmeye itmistir. Cumhuriyet gazetesinde yer bulan Alageyik isimli ¢izgi roman, Yasar
Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi Koroglu, Karacaoglan, Alageyik (Kemal, 1967) isimli
romanindan uyarlanan bir ¢izgi roman hikayesi olarak yerli ¢izgi romanlarin arasina girmistir.
Alageyik hikayesinin yazar1 Yasar Kemal, ¢izgi roman senaryosunu Yusuf Karataylr ismiyle
kaleme almustir. Sezgin Burak, Alageyik’e ek olarak Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii eserini
de ¢izgi roman hikayesine uyarlamigtir. Sezgin Burak’in uyarlama eserleri okuyucular
tarafindan biyiik ilgiyle karsilanmistir (Burak T. , 2019: 21). Sezgin Burak’in ¢izdigi
eserlerden sinemaya ve televizyona uyarlananlar da olmustur. Onun Tarkan’dan sonra
sinemaya ve sonrasinda televizyona uyarlanan en iinlii eserleri Bizimkiler serisinden
Hiidaverdi Putik olmustur. Hiidaverdi Pwtik sinemaya uyarlanmis, Bizimkiler ise dizi

formatinda televizyona uyarlanmistir.
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Sekil 4.6. 1971 Yilinda Gosterime Giren "Bizimkiler Hiidaverdi Pirtik" Film Afisi

Sezgin Burak dergi illiistrasyonlarindan reklam afislerine kadar birden fazla alanda
calisma yapmustir fakat onun ortaya koydugu eserlerden ilgi ¢ekici olanlar Tiirk kiiltiirtint
icerenler olmustur. Bunun nedeni onun edebi yoniiniin tarihi igceren ¢izgi romanlarinda daha
da belirginlesmesi olarak sOylenebilmektedir. Burak onun ¢izgisel ekoliiniin ve edebi
yOniiniin 6zel olarak Tarkan serisiyle daha belirgin hale geldigini sdylemekte, “Sezgin Burak,
Tarihi bir ¢er¢evede Tarkan tipini yazi ile yaratmus, tipi cizgileriyle kuvvetle yerine
oturtmustur” demekte ve onu okuyucularin yalin degimiyle kendi zamaninin Dede Korkut™u
olarak nitelendirmektedir (Burak T., 2019: 51). Onun olusturdugu Tarkan karakteri hem
dinledigi aile hikayeleri hem de seyahatleri neticesinde edindigi kiiltiirel birikimleri
barindirmaktadir. Bunun nedenlerinden biri, sanat¢inin italya’da edindigi tecriibeler
neticesinde Tarkan serisini olusturmus olmasidir. Yurtdigindaki dergilere de Colosso ve El

Cougar gibi kahramanlar kazandiran Sezgin Burak, Tarkan serisini yaratmadan once alt
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yapisini bu kahramanlarla olusturmus ve sonrasinda hikayeleri diinyanin farkli noktalarindan
izler tasiyan seriyi olusturmustur. Ote yandan Tarkan, Sezgin Burak’in kendi deyimiyle higbir
kahramana benzemeyen, hicbir sanatginin veya hikayenin etkisinde kalmadan olusturulmus
bir kahraman olarak hem “Tatar Kan1” nin kisaltmalarinin birlestirilmesi ile olusturulmus ismi

hem de hikayesi bazinda 6zgiindiir (Burak T., 2019: 67).

Tarkan ¢izgi roman serisi hem Tiirk tarihi, kiiltiirii, mitolojisinden izler tagimakta hem
de bu unsurlar1 diinyanin birgok yerinden aldig1 kiiltiirel ve mitolojik Ogelerle
zenginlestirmektedir. Buna ek olarak hikaye kurulumlarinda bizzat serinin yazar1 ve ¢izeri
olan Sezgin Burak’in aile motifleri de kullanilmis, onun ¢ocukken Kafkasya gé¢meni Tatar
kokenli olan babaannesi Bike Hatun’dan dinledigi hikayeler Tarkan’in maceralar1 igin esin
kaynag1 olmustur (Burak T. , 2019). Hikayeler Sezgin Burak tarafindan ¢izgi romanlarda
harmanlanmis ve kullanilmistir. Burak ¢izgi roman1 ve film uyarlamasi bulunan Giimiis Eyer
hikayesinde ailesinden gelen birden fazla motifi bir araya getirerek hikayesini olusturmustur.
Tarkan’in Giimiis Eyer macerasi ismini ise Sezgin Burak’in babasinin ata binerken kullandig1
eyerden almistir. Burak (2019: 6), Giimiis Eyer hikayesini olusturan bazi unsurlarin da gizer
Sezgin Burak’in Cerkez aile hikayelerinden geldigini 6ne siirmektedir. Hikdyedeki Alan Beyi
Kostok ile Hun Beyi Altar arasindaki miicadele, Burak’in dedesinin yasadigi kdye olan Abaza
baskinlarma dayandirilmaktadir. Sezgin Burak Italya’dan Tiirkiye’ye déndiigiinde
Tiirkiye’nin ilk ¢izgi roman stiidyosu unvanma sahip olan “Stiidyo Burak’i kurmus ve
Tarkan’1 burada ¢ikarmay1 hedeflemistir. Lakin Stiidyo ¢ok uzun 6miirlii olmamigtir. Kurmak
istedigi stlidyonun basariya ulasamamasinin ardindan Tarkan’in ilk maceras1 Marsin Kilici
14 Nisan 1966’da Hiirriyet Gazetesi’nin Anadolu baskisinda yer almistir. Serinin basariya
ulagsmasinin ardindan gazetenin Istanbul baskisinda da yer almasina karar verilmistir (Burak

T., 2019: 78).
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Onu bu seri resimli romanlarda ulu Basbugu Attili'nin en giivendigi
hicbir nisan ve miikafat beklemiyen ulusu icin carpisan, daima hakhnin
ve zayifin yaninda ugrasa giren bir savasq: olarak gorecek ve seveceksiniz.

Aitila'in zaferden zafere kesusunu, Avrupa'y: bastan basa ezip gecisini
en kuvvetli devletlerin onun karsisinda nasil dize gelip boyun egdiklerini
revkle okuyacaksiniz

Cuma giinii Hiirriyet’te

Sekil 4.7. Tarkan Serisi'nin Baslangicini Duyuran Hiirriyet Gazetesinde Yayinlanan Afis
(Burak T., 2019: 79)

Tiirk kiiltiiriinii ve ¢esitli mitolojik unsurlart kullanarak donemsel bir anlat1 yapisina
sahip olan Tarkan ¢izgi romanlar1 6zgiin seriivenlere sahip olmasi ile doneminin ilgi ¢ceken
¢izgi romanlar1 arasinda sayilmaktadir. Bunun nedenlerinden biri de doénemin ideolojik
yapisinin Tarkan’in tiim diinyaya kafa tutan, miicadele eden bir kahraman olmasiyla
ortiismesi olarak da sdylenebilmektedir (Tung, 2022). Ote yandan oldukga ilgi géren ¢izgi
romanin yalnizca bes orijinal hikayesi iSimleriyle sinemaya uyarlanmis fakat uyarlama filmler
diger cizgi romanlardan da hikayeler icermislerdir. Bu i¢cermelerin yan1 sira Tarkan ¢izgi
roman serisinin filmlerin sayisina nazaran daha genis olarak nitelendirilebilecegi dile

getirilebilmektedir:
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Tablo 4.1. Tarkan Cizgi Romanlarinin Cikis Sirasi, Yillar1 ve Sayfa Sayilar1 Tablosu

Tarkan Cizgi Romanlari Cikis Yih
1) Mars’m Kilici (99 Sayfa) 1967

2) Margus Kalesi (103 Sayfa) 1967

3) Bayraktaki Canavar (110 Sayfa) 1967

4) Dehset Kulesi ( 45 Sayfa) 1968

5) Maryo’nun Kuslari (62 Sayfa) 1968

6) Kuzey Canavarlar1 (90 Sayfa) 1968-1969
7) Honoriya’nin Yiiziigii (135 Sayfa) 1968

8) Korkung Takip (125 Sayfa) 1969

9) Glimiis Eyer 1 (151 Sayfa) 1969

10) Giimiis Eyer 2 (121 Sayfa) 1970

11) Giimiis Eyer 3 ( 228 Sayfa) 1970-1971
12) Viking Kan1 (265 Sayfa) 1971

13) Altin Madalyon 1 (102 Sayfa) 1972

14) Altin Madalyon 2 (81 Sayfa) 1972

15) Altin Madalyon 3 (130 Sayfa) 1972-1973
16) Kuzeyde Dehset Var (140 Sayfa) 1973

17) Giiglii Kahraman (115 Sayfa) 1973

18) Kurt Kan1 (164 Sayfa) 1973-1974
19) Milano’ya Giden Yol 1 (90 Sayfa) 1978

20) Milano’ya Giden Yol 2 (102 Sayfa) 1978

21) Milano’ya Giden Yol 3 (58 sayfa- yarida kalmustir.) 1978-...

Tarkan serisi yalnizca ¢izgi romanlarda sinirli kalmamus, Tiirk sinemasinda da kendine
yer bulmustur. Sezgin Burak’in Tarkan’in ilk macerast olan Mars’in Kilici (Burak S. ,
2010)’n1 1967 yilinda ortaya koymasinin ardindan, ilk ¢izgi romandan iki yil sonra ilk sayryla
ayni ismi tasiyan uyarlama Tarkan/ Tarkan Mars’in Kilict beyazperdede gosterilmistir.
Uyarlama filmde basrol oyuncusu olarak daha 6nce Karaoglan roliiyle ilgi gérmiis olan Kartal
Tibet yer almistir. Bunun nedenlerinden biri de Kartal Tibet’in daha 6nce benzer bir rol
oynamis olmasi neticesinde tecriibeli olmasi olarak belirtilmektedir. Tarkan’1 oynayacak
kisinin belirlenmesinde bir yarigsma diizenlense de yine en uygun aday olarak Kartal Tibet
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belirlenmistir. Oncesinde Tarkan Mars’1n Kilicinin tek film olmasinda karar kilinsa da izleyici
ilgisi ve filmin gise basaris1 nedenleriyle devamlarinin cekilmesine karar verilmis ve
Tarkan’in sinemadaki maceralar1 bir seriye doniistiiriilmiistiir (Burak T. , 2019: 88,91).
Mars’in Kilict filminden sonra Giimiis Eyer, Viking Kani, Altin Madalyon ve Tarkan Giiglii
Kahraman Kolsuz Kahramana karsi isimlerinde resmi seriye ait filmlerin yan1 sira Tarkan
Canavarli Kule, Tarkan Camoka’ya Karsi gibi evreni genisletmeye yonelik taklit filmler de
orijinal Tarkan film serisinin basarindan faydalanmak amaciyla ortaya konulmustur

(Scognamillo & Demirkan, 2005: 275).

Her ne kadar benzerlik gosterseler de ¢izgi roman ile sinemanin farkli gosterim ve
anlatim bi¢imlerine sahip olmalari, ¢izgi romanlarin sinemaya aktarildiklarinda degisim
yasamalarina neden olmustur. Uyarlama filmler bir ¢izgi romanin adini tasisalar da farkl
zamanda ¢ikarilmis ¢izgi romanlarin hikayelerini birlesik olarak igermisler, ¢izgi romanda 6n
planda olmayan karakterlerin one g¢ikmalarina neden olmuslardir. Filmlerde ¢izgi roman
anlatisina sadik kalinmaya calisilmistir. Lakin ¢izgi romandan sinemaya bir ortam gegisi
mevcut oldugundan kendi iglerinde farklilasmistir. Bu durum Tarkan ¢izgi romanlar1 ve
sinema arasinda farklilasan Ogelerin belirgin olmasina mahal vermistir. Scognamillo ve
Demirkan “Ilk filmle birlikte temelini ¢izgi romanlarda bulan bir formiil ortaya konmus ve
sonraki filmlerde az ¢ok degisikliklerle uygulanmistir demektedir. Bunun nedeni Tarkan ¢izgi
romanlarinin  Propp’un belirttigi islevler, Campbell’in ortaya koydugu Kahraman’in
Yolculugu evreleriyle olusturulmus olmasi olarak sdylenebilmektedir. Sematik olarak Tarkan
reddedemeyecegi bir ¢agri alir, efsunlu objeyi almakla gorevlendirilir, esikleri atlar ve zafere
ulasarak yeni maceralarina koyulur. Bu anlati formiilii hem ¢izgi romanlarda hem de
uyarlanmis filmlerde ortaya c¢ikmaktadir. Lakin filmlerin anlatisinin farkli unsurlarla
gelistirildigi goriilebilmektedir. Bu unsurlar anlatinin kurulumunda birden fazla ¢izgi roman
anlatisinin  harmanlanmasi, miicadele unsurlarinin, diismanlarin, esik gardiyanlarinin
degisime ugratilmasi olarak sdylenebilmektedir. Tarkan filmlerinin anlati yapisinin
olusturulmasinda kullanilan ¢izgi romanlar ve igerildikleri filmler bir tablo yardimiyla

gosterilebilmektedir:
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Tablo 4.2. Tarkan Filmlerinin Anlati Kurulumlarimi igeren Cizgi Romanlar

Tarkan Filmleri Filmlerin Anlati Kurulumlarma Karsihk Gelen Cizgi Romanlar

Tarkan / Tarkan: Mars’in | Mars’in Kilict, Dehset Kulesi, Honoriya’nin Yiiziigii, Korkung Takip,
Kilici Margus Kalesi

Tarkan: Giimiis Eyer Gilimiis Eyer, Kurt Kani, Kuzey Canavarlari

Tarkan: Viking Kani Viking Kani, Kuzey Canavarlari, Bayraktaki Canavar

Tarkan Altin Madalyon, Honoriya’nin Yiiziigii, Glimiis Eyer, Kuzeyde

Tarkan: Altin Madalyon Dehset Var

Tarkan: Giiglii Kahraman

Kolsuz Kahramana Kars: Bayraktaki Canavar, Gii¢lii Kahraman, Giimiis Eyer

4.3. Tarkan Beyazperdede: Cizgi Roman Uyarlamalar:

BiR DEV DOGUYOR

quab

Sekil 4.8. Tarkan/Tarkan Mars'in Kilic1 Film Afisi

Tarkan ¢izgi roman serisi, yayinlandigi donemin en popiiler ¢izgi romanlar: arasinda
sayilabilmektedir. Hun hiikiimdar1 Atilla’nin yigit akincisini, maceradan maceraya kosan
Tarkan’in yolculuklarini anlatan ¢izgi romanlarda fantastik, mitolojik ve tarihi unsurlar bir
arada kullanilmis, kurgusal bir evren yaratilmistir. Bu kurgusal evrenin okuyucu tarafindan
ilgi gérmesi ise, ¢izgi romanin yayimlanmaya basladiktan iki yi1l gibi kisa bir siire sonra
sinemaya uyarlanmasina sebebiyet vermistir. Tarkan serisinden uyarlanan bir¢ok film
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bulunsa da resmi olarak uyarlanan bes film bulunmakta ve bu filmler Tarkan c¢izgi
romanlarinin isimlerini tagimaktadir. Tarkan serisinin ilk ¢izgi roman1 olan Mars in Kilici
(Burak S. , 2010), ¢izgi roman serisinin baslangicindan iki y1l sonra Tung Basaran tarafindan
sinemaya aktarilmigtir. Hun hiikiimdar1 Atilla’nin Mars’in Kilic: ismindeki sihirli objeyi
aramak amaciyla Tarkan’a cagrida bulunarak onu gorevlendirmesiyle Tarkan’in arayis
yolculugunu konu alan filmde anlati filmin ¢ikis zamanma kadar ortaya konan farkl
isimlerdeki bir dizi ¢izgi romanin hikayesinin tutarlilikla birbirine baglanmasiyla
olusturulmus ve ¢izgi roman anlatisina korii kortine bagli kalmamistir. Tarkan serisinin orijin
hikayesini konu alan, Tarkan’in gegmisine taniklik edilmesini saglayan Tarkan Giimiis Eyer
(Burak S. , 2009), Alan beyi Kostok ve Biiyiicii Gosa’nin, Tarkan’in babast Altar’in yonettigi
karakolu ve ona Atilla’nin hediyesi olan Giimiis Eyer’i ele gegirmeleri {izerine ortaya konmus
bir ¢izgi romandir. Tarkan’in ¢ocukluguna taniklik edilen ve babasinin ve agabeyinin de
taninmasini saglayan ¢izgi roman, basta Bozkurt destan1 olmak tizere Tiirk mitolojisinden de
bir¢ok unsuru barindirmaktadir. Tarkan Giimiis Eyer’den hemen sonra gelen Viking Kani’nda
ise kahraman kendini Viking evreni i¢inde bulmakta ve Viking mitolojisinden unsurlarla,

vikinglerlerin kraliyla miicadele etmektedir.
4.3.1. Tarkan/Tarkan Mars’in Kilici1 Filminin Anlati Yapisini1 Olusturan Unsurlar

Tarkan: Marsin Kilici (Bagsaran, 1969) filmi anlati ve anlatiy1 olusturan unsurlar
olarak ayn1 ismi tastyan Mars’in Kilic1 (Burak S. ,2010) secilmis ve ana anlati ¢izgi romana
bagl kalarak olusturulsa da serinin farkli ¢izgi romanlarindan da anlatilar1 kendine
eklemlemistir. Cizgi roman anlatist1 diginda, serinin diger ¢izgi romanlarinda yer alan
karakterleri Bige ve Kulke, Roma Imparatoru Valentiniyanus, Kéle Tiiccar1 Sisko Lisiyus,
Imparatorige Evdoksiya Gladyatér Kombo, Oriimcek seriye eklenmis ve film ¢izgi romana

nazaran daha farkli ve genis bir anlatiya biirtindiirilmiistiir.

“Attila gergekten de bir zamanlar Mars'a ait oldugu diisiintilen bir kilica sahipti ve
takipgileri gibi o da bu kilicin kendisini neredeyse yenilmez kildigina inanmis olabilir. Kilig,

Attila'nin 6liimiinden ¢ok sonra efsanelerde yeniden ortaya ¢ikacakt” (Howarth, 1994: 160).

Hadur olarak bilinen, Macar ve Roma mitolojilerinde savas tanrisinin yeryiiziinden

ayrilirken biraktigi, Atilla’ya tanrilar tarafindan bahsedilmis olan kilicin Tarkan tarafindan
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bulunup Atilla’ya teslim edilmesini masalin islevleri, kahramanin yolculugu ve bir dizi zorlu
gorevle birlestirerek yapan ¢izgi roman anlatisi filme uyarlanirken ¢ogu yonden degistirilip
genisletilmis olmasiyla dikkat ¢gekmektedir. Filmde Harp Tanris1 Mars’in Kilict’nin edinilme
yolculugunda yalnizca Vandallarla miicadele etmeyen Tarkan, Vandallarin yani sira
Romalilara da kars1 gelmek zorundadir. Cizgi romanda ise Tarkan’a diismanca yaklasan tek
ulusun Vandallar oldugu, Tarkan’in ise genel olarak fantastik unsurlarla miicadele ettigi
goriilmektedir. Mars’1n Kilic1 ¢izgi romaninin ana anlatisinin, serinin farkli ¢izgi romanlartyla
birlestirilmesi neticesinde ortaya konulan filmin, senaryo kurulumu olarak ¢izgi romandan

ayrismis ve kendi 6zgiinliiglinii yakalamis oldugu sOylenebilmektedir.

Cizgi roman anlatisinin serim bdliimiinde 6nce kardesi Bleda’nin 6liimiinden sonra
Hun hiikiimdar1 olan Atilla’dan bahsedilmekte ve onun tahta gectikten sonra Avrupa’nin
barbar kavimleri Ostrogotlar, Vizigotlar, Vandallar, Burguntlar, Franklar1 ve Thuringler
tizerinde korku saldigi belirtilmekte, sonrasinda ise Tarkan’in yolculugu okuyucuya
verilmektedir. Kar firtinasi i¢inde yolculuk eden Tarkan firtinadan sigmmak igin Vandal
tilkesinde bulunan bir hana sigmir. Atilla’nin ¢agrisini ¢oktan kabul etmis ve anlatinin ana
islevlerinden, monomitin énemli unsurlarindan Propp’un (2020) o sembolii ile belirttigi
“eksikligi gidermek” amaciyla yola koyulmustur. Sigindigi handa kahramanin ilk esigini
gecmesi  gerektiginin sinyallerinin okuyucuya verilmesi amaciyla hanin atmosferi
betimlenmektedir. Kahramanin ilk esigi atlamasi i¢in bu kisimda esik bekgisi olarak bulunan
Vandalli haydutlar1 alt etmesi gerekmektedir. Bu kisimda Propp’un belirttigi D, H ve E
sembolleriyle belirtilen iglevler bulunmaktadir. Bunun nedeni kahraman Tarkan’in Vandallari
alt ederken Romal1 lejyondan ve hancinin karisindan yardim alacak olmasidir. Tarkan handa
sonrasinda ona bagis¢i olarak yardim edecek olan adamin ugradigi haksizlik neticesinde hanci
ile kavgaya tutugmakta ve sonrasinda hanci ile miicadele ederek onu yenmektedir. Cizgi
romanin bu kisminda hanci diizenbaz bir karakter olarak Tarkan’1 oyuna getirmekte ve onu
Vandalli askerlere ihbar etmektedir. Tarkan yalniz Hanci tarafindan degil, bir cazibe unsuru
olan ve kahramana ilgi duyan hancinin karis1 Aneta tarafindan da aldatilmakta fakat daha

sonrasinda onu affederek yanina almaya karar vermektedir.

Cizgi roman anlatisinin bu kisminda Tarkan hem Romali lejyoner hem de hancidan
kurtardig1 Frank’tan yardim almaktadir. Bu kisimda bagisc¢t olarak bulunan bu karakterler

Tarkan’in hani1 savunmasina ve baskin yapan Vandal askerlerine kars1 miicadele etmesine
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yardimer olmaktadir. Tarkan’in hancidan kurtardigi yoksul Franklar Jak ve Piyer bagisci
islevleri neticesinde Tarkan’1 kurtarmak icin kendi hayatindan vazge¢cmektedir. Romalinin
yardimuiyla ilk esigi tutan esik gardiyanlarini atlatip, anlatida yaratilan ¢atigsmada iistiin gelen
Tarkan, anlatinin bu boliimiinde cazibe unsuru olarak yer alan Anita’nin yitimine- eksikligine
sahit olmakta ve sonrasinda yitime neden olan Hanciy1 6ldiirerek cezalandirmaktadir. Romali
ile beraber Vandallardan kagan Tarkan’in yolu Vandallarla arasina mesafe koymasinin
ardindan, esigi atlamasinda ona yardimei olan Romaliyla ayrilmaktadir. Bagisginin Romali
bir gladyatér oldugunu onun kendisinden 6grenen Tarkan ve Kurt atint Romalinin aksi
istikametine dogru siirerek Mars’in Kilici’n1 aramak i¢in yeniden yola koyulmaktadir. Bu
asamada esigi atlayan Tarkan siradan diinyadan efsunlu objeyi arayacagi 6zel diinya olan
Vandal diyarinin ortalarina dogru atini siirerek gecisi yasamaktadir. Serim boliimiiniin en
onemli unsuru olan zaferi getirecek sihirli objenin arayisi bu kisimda okuyucuya ilk kez

belirtilmektedir.
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Sekil 4.9. Tarkan Handa Vandallar Tarafindan Kusatilir.
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Ik esigi atlayarak Vandal diyarina dogru yolculuga koyulan Tarkan’mn karsisina bir
diger engel olarak Vandal vahsileri ¢ikacak ve onu esir olarak yanlarina, 6zel diinyanin
merkez noktasindaki Tanriga figiiriine gotiirecekler, onun Campbell ‘in (2017) belirttigi
monomit’in evrelerinden olan “Tanrigayla Karsilasma’y1r yasamasina vesile olacaklardir.
Tarkan esir olarak gotiiriiliirken, seriiven ve yolculugunda ona yardimei olan diger bagisci
Kurt’un ¢1§ altinda kalarak yitimine ugrayacaktir. Tarkan’in yolculugundaki 6zel diinyanin
ilk durag1 Vandal kraligesinin kalesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Vandal kraligesi ise bu evrede
cezbeden Tanriga olarak nitelendirilebilmektedir. Tarkan’in daha once karsilastig
bagis¢ilardan olan Romal1 gladyator de Kralige tarafindan esir edilmis ve onun cazibesine
kapilmistir. Tarkan, esir edildigi yerden, yitirdigini sandigi Kurt’'un yardimini alarak
kurtulmakta ve Propp’un (2020) Rs ile belirttigi bir diger islevi de gergeklestirmektedir.
Tarkan Vandalli vahsiler ile vahsilerin lideri olarak bir diger esigi tutan Kuzmo’ya kars1
giristigi ¢atismada yine Romali’nin yardimina bagisc1 olarak bagvurmakta ve bagis¢iy1r bu
kisimda ondan 6nemli bilgiler edinerek yitirmektedir. Romali’nin da Roma hiikiimdar1 i¢in
efsanevi obje Mars’1n Kilic1’n1 aradigini 6grenen Tarkan ¢atigmaya devam ederek Vahsilerin
lideri Kuzmo’yu alt ederek Tanriga roliinii tistlenmis olan kraligenin kabuliinii kazanmaktadir.
Tarkan bu asamada Monomitin onemli evrelerinden olan Tanrigamin kutsamasini (D)
edinerek onun rehberligini kazanmaktadir. Kendini kilicin yerini bilen tek kisi olarak
niteleyen kralice, Tarkan’a buyrulan gérevin tamamlanmasi i¢in ona kilica dogru rehberlik
eder ve onu simavlar yoluna sokar. Kralicenin bu eylemi Propp’un (2020) G semboliiyle
belirttigi Bir Kilavuz Esliginde Yolculuk’a denk diismektedir. Tarkan’in sinavlar yolundaki
kilavuzunun Vandal kraligesidir. Kilica ulagmak i¢in bir dizi sinamadan ge¢mesi gereken
Tarkan’in 6niindeki ilk engel lanetli kayaliklar olarak belirtilmektedir. Anlatinin diigiim
boliimiinden hemen sonra ¢atigsma noktasinda yer alan bu gorevler, Tarkan’in zafere ulasmast
i¢in 6niinde duran sinavlar olarak belirtilebilmektedir. Anlatinin bu boliimiinde de Propp’un
(2020) Bagiscinin ilk islevi olarak D semboliiyle belirttigi islev ve B samboliiyle belirttigi
Aracilik/Gegis islevi bulunmaktadir.
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Sekil 4.10. Tarkan Vandal Kralicesiyle Beraber Mars'in Kilic1'n1 Almak Uzere Yola Koyulur.

Bu asamada, esigi atlamak ve ilk sinavini ge¢mek i¢in kilica sahip olmak isteyen
Vandal Krali Genseriko’nun en gii¢lii adami Kundar’1 gegmek zorunda kalan Tarkan, bu esik
gardiyaniyla da miicadeleye tutusmaktadir. Kundar’1 lanetlenmis kayalardan asagiya ¢alarak
alt eden Tarkan, miicadele sirasinda rehberi kraligenin yitimine sahit olmaktadir. Sinavlar
yolunun ilk asamasi olan Lanetli kayaliklari asma yolunda rehberi olan Vandal Kraligesini
yitiren Tarkan, yoluna rehbersiz bir sekilde devam etmek zorunda kalmaktadir. Tarkan’in
geemek zorunda oldugu kayaliklarin dibinde, diger esik bekgileri olan yaratiklar
bulunmaktadir. Vogler’in (2009) da belirttigi iizere bir kahraman esigi atlamak igin esik
bekgeileriyle miicadele etmenin disinda onlarin etrafindan da dolanabilmektedir. Tarkan da
yolculugunda simavlar yolunun ilk agamasindaki esigi esik bekgilerinin etrafindan dolanarak

atlamaktadir.

Ilk esigi atladiktan sonra bir an duraksayan Tarkan’in niine sinavlar yolunun esik
bekgileri olarak Pterezorlar ve Stegozorlar ¢ikmaktadir. Ote yandan Tarkan, bu kez esigi

atlamak i¢in onlarla miicadele etmek zorunda birakilmaktadir. Miicadeleyi kazanarak sinavlar
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yolunun bu evresi i¢in zaferi edinen Tarkan’in asmasi gereken bir sonraki esik kutsal
kayaliklardir. Tarkan, Kutsal kayaliklarda, dinozorlardan ve Vandallardan daha kudretli bir
esik bekgisi olan devasa ve li¢ basl bir akbaba ile kars1 karsiya gelmektedir. Hikayenin doruk
noktasini olusturan bu kisimda, Tarkan’in nihai zaferine ulagsmasi i¢in agmasi gereken bir esik
beke¢isi olan bu yaratigin asilmasi, Tarkan’in kivrak zekadsimi kullanmasi ile miimkiin
olmaktadir. Tek hamlede kilicini yaratigin kalbine saplayan Tarkan, efsunlu objeyi edinerek
zaferine ulagsmak icin esigin ardindan magaranin derinliklerine ilerlemektedir. Tarkan,
magaranin derinliklerinde ilerlerken, anlatinin mantik ¢ercevesine oturtulmasi nazarinda
ihtiyar kahin okuyucuya sunulmaktadir. Anlatidaki son bagis¢i ve kilavuz olan kahin
Tarkan’in Kurt ile beraber magaraya girecegini ve Atilla’min kilict elinde tuttugunu
gormektedir. Canavarlar vadisini agarak kutsal kayaya ulasan Tarkan’in son sinavi buradaki
nihai esik bekgisine karsi olmaktadir. Mitlerde ve masallarda da sikga karsilagilan bu son esik
bekgeisi bir su ejderhasi olarak sdylenebilmektedir. Bu kistmda Propp’un nihai ¢atisma olarak
H semboliiyle belirttigi islevle karsilasilmaktadir. Zorlu bir miicadele sonrasinda nihai esik
bekgisini yaralayarak alt eden Tarkan, ondan kacarak esigi atlamaya ¢alisir fakat esik ancak
canavarin alt edilmesi neticesinde gegilebilmektedir. Canavar alt ederek Propp’un (2020) J
ile belirttigi nihai zaferini edinen kahraman son esikten gecerek nihai bagis¢i ve kilavuz olan
Kahin ile karsilasmaktadir. Kahin anlatinin sihirli objesi olan Mars’in Kilici’n1 layik oldugu
gerekcesiyle Tarkan’a bahsetmektedir. Hikayenin Coziim bolimii olan bu kisimda Kahin
Propp’un D ile F sembolleriyle belirttigi Bagiscimin i1k Islevi yinelenmekte ve Biiyiilii
Nesnenin Alinmasi islevi gergeklestirmektedir. Kilic1 kayaliklardan ¢ikararak zaferini edinip
nihai zaferine ulasan Tarkan F sembolii ile belirtilen Biiyiilii Nesnenin Alinmasi islevini
gerceklestirmektedir. Kahinin rehberligi neticesinde kilict edinip kayaliklar1 terk eden
Tarkan, rahibe de onunla gelmesi talebinde bulunur fakat talebine olumlu cevap alamaz.
Kahin ¢oken kayaliklarin altinda kalir. Hikaye Atilla’nin Mars’in Kilicini bir giin Tahtinin
tizerinde bulmasinin fakat Tarkan’in orada olmadiginin belirtilmesi ile son bulmaktadir.
Hiikiimdar Atilla’nin eksikligi giderilmis, K islevine (Propp, 2020) ulasilmis, cagri
sonuglanmistir. Hikdyenin bu kisminda Tarkan’in yeni bir yolculuga atildigi fikrine

ulasilabilmektedir. Anlat1 yolculuk dongiisiiyle sonlandirilmistir.
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Sekil 4.11. Tarkan Odiilii Edinir, Kilic1 Kavrar ve Yeni Maceralar i¢in Yolculuguna Devam

Eder.

Filmin anlatisina katkisi bulunan diger bir ¢izgi romanin Margus Kalesi oldugu
sOylenebilmektedir. Ana anlatiy1 olusturan ¢izgi romanda bulunmayip ilk kez Margus Kalesi
¢izgi romaninda goriinen Othman’in kiz1 Bige ve Kulke karakterlerinin film evrenindeki ilk
goriiniimleri Margus Kalesi ¢izgi romanindaki kovalamaca sahnesiyle verilmis, fakat sahne
filmde degistirilmistir. Bu karakterlerin film evrenine eklemlenmeleri sonrasinda ¢izgi
romanin devaminda bulunan handa ¢ikan c¢atismada Tarkan’in Romalilar1 alt etmesiyle
pekistirilmistir. Karakterler Mars’in Kilic1 film uyarlamasina bu ¢izgi romandan, ¢izgi
romandaki anlat1 bozulmadan eklemlenmis ve hikaye genisletilmistir. Tarkan’in daha sonraki

¢izgi romanlardan kesitlerle film evreninin ¢esitli kisimlarinda izleyiciye sunulmustur.
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Sekil 4.12. Margus Kalesi Cizgi romanindan Anlatrya Eklenmis Bige ve Kulke

Film anlatisina katki vermis oOteki ¢izgi romanin ise Honoriya'min Yiiziigii oldugu
sOylenebilmektedir. Honoriya’nin Yiiziigiinden bir kisim, sinemaya uyarlanmig olan Mars’in
Kilict filminin serim boliimiinden hemen sonra anlatiya eklemlenmis ve anlati pekistirilmistir.
Honoriya’mn Yiiziigii ¢izgi romaninda bu sefer Roma Imparatorluguna gitmek {izere Atilla
tarafindan gorevlendirilmis olan Tarkan Kole tiiccar1 Sisko Lisiyus tarafindan yakalanir ve
Gladyatdr olarak arenada savastirilmak {izere Roma Imparatoru Valentinyanus ile
Imparatorige Evdoksiya’nin huzuruna getirilir. Burada arenada savasmadan énce Kombo
adindaki gladyatorle miicadeleye tutusur ve onu maglup eder. Kombo ile Tarkan’in
miicadelesi arenada da devam etmektedir. Bu miicadele sonrasinda Tarkan tarafindan alt
edilen Kombo, Tarkan’in onu o6ldiirmeyi reddetmesinin ardindan arenada ¢ikan isyan
neticesinde bir bagis¢iya doniisiir, hayatini Tarkan’1 korumak i¢in feda eder ve ondan af diler.
Cizgi romanin bir kismini olusturan ve asil olarak Honoriya nin Yiiziigii ¢izgi romanina ait
olan bu kisim, Tarkan: Marsin Kilic1 uyarlamasinin diigiim boliimiinde hikayenin
gelistirilmesi amactyla Tarkan’in agsmasi1 gereken esiklerden, sinanma anlarindan biri olarak
kullanilmis, hikdyenin ana anlatiy1 olusturan ¢izgi romana bagliligini kirarak 6zgiin bir anlati

yapisi olusturulmustur.
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Sekil 4.13. Honoriya'nin Yiizigii: Kombo’nun Bagis¢1 Olarak Kendini Feda Etmesi

Uyarlama filmde Honoriya’nin Yiizligli ¢izgi romanindan alinan kisimlar yalnizca
Kombo ve Gladyator arenasi ile sinirli degildir. Filmde Tarkan’a yardimi dokunan Evdoksiya,
¢izgi romandaki Stella karakterine denk diismekte ve onun arenadan kagmasina yardimei olan
bir rehber olma roliinli iistlenmektedir. Tarkan’in ¢izgi romanda ge¢mesi gereken esik
bekgilerinden biri de bu ¢izgi romandan alinmis, Vandal Kralicesiyle baglantilandirilarak
filme eklemlenmistir. Bu esik bekgisi, filmde Tarkan’in “Tanriga’nin Kutsamasi” ni
kazanmak i¢cin Kuzmo’nun Oncesinde asmasit gereken engellerden biri haline
doniistiiriilmiistiir. Ote yandan Tarkan’in canavari ¢izgi romanda maglup etme sekli ve
motivasyonu ile filmdeki maglup etme sekli ve nedeni farklilik gostermektedir. Tarkan’in
zindandan kurtuldugu bu sahnede, bu kurtulus sonrasinda kapiyr gecmek icin alt etmek
zorunda oldugu esik bekgisi olan, dikenli zirhli koér dev filmin diger ¢izgi romanlarindan
eklenmis esik bekgilerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedeni Tarkan’in bu
diisman1 gegmeden, onu alt etmeden kapiy1 agcamayacak ve ardina gecemeyecek olmasi olarak
diistintilebilmektedir. Honoriya’nin yiiziigii ¢izgi romaninda da Tarkan’in karsisina gegmesi
zorunlu bir esik bekgisi olarak dikilen dev, ¢izgi romanin dnemli karakterlerinden Stella’y1
oldiirmeye calismis fakat Tarkan’in duruma miidahale edip simnav asamasini ge¢mesiyle

basarisizliga ugramstir.
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Sekil 4.14. Tarkan Honoriya’nin Kilici’'ndan Anlatiya Eklenmis Esik Bekgisi Dikenli Dev ile
Miicadele Eder.

Tarkan’in batakliktan kurtuldugu sahne ile kotii karakterlerden bir digeri olan
Oriimcek ise Tarkan ¢izgi roman serisinin Korkung Takip ¢izgi romanindan alinarak hikdyeye
eklenmistir. Cizgi romanda Romali lejyoner komutani olan Oriimcek, film evreninde
Vandallarla birlik olan, kilict ele gegirmeyi arzulayan sinsi bir karakter olarak verilmis ve
Tarkan’in karsilasacagi son esik bekgisi olarak Tarkan’in karsisina nihai saldirgan olarak
cikarilmistir. Karaoglan filmlerinde ana antagonist Camoka’ya hayat veren Danyal
Topatan’in canlandirdigi karakterin filmdeki ilgiyi arttirmak amaciyla 6te yandan filme ¢izgi
romana nispeten sadik kalinarak  bir karakterin  degistirilmesiyle  eklendigi
sOylenebilmektedir. Cizgi romanda Tarkan’in Romalilardan kagti§1 sahnede selaleye
diismesi, filmde onun Vandallardan kagarak batakliga saplanmasi esigiyle filme Korkung
Takip ¢izgi romanindan eklenmistir. Filmde Tarkan hem ana ¢izgi roman anlatisindaki
Genseriko’nun adamlariyla hem de Honoriya’nin yiiziiglinde bulunan Valnetinyanus’un
lejyonerleriyle miicadeleye tutusturulmaktadir. Filmdeki esiklerin arttirilmasi neticesinde
¢izgi romandan eklendigi diisiiniilen bu sahnede, Tarkan batakliktan Kurt un yardimini alarak
kurtulmaktadir.
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Sekil 4.15. Korkung Takip Cizgi Romanidan Anlatiya Eklenen Oriimcek ve Kovalamaca
Sahnesi

Filmde Tarkan’in yaralandiginda sigindig1 Aybars’in direnis gosteren ug kalesi de bir
baska ¢izgi roman olan Dehset Kulesi’nden alinmustir. Cizgi romanda ana diisman olarak Kurt
Barsla beraber Azuk’a karsi direnis gosteren Tarkan’in arkadaslar1 Bige ve Kulke Azuk’a esir
diiserler. Kuzeyli Barbar Azuk karakteri filmin ana anlatisini olusturan Mars’in Kilici’nda
bulunmamaktadir. Ote yandan karakter filmin anlatisia bir Vandal olarak, yan diismanlardan
biri olarak eklemlenmis ve filmde Tarkan’in ge¢mesi gereken sinavlardan birini
olusturmustur. Kagirilan arkadaslarini bir kusatma kulesinin Oniine baglayarak Aybars’in
kalesine kusatma yapmaya calisan Azuk, Tarkan’in nisancilif1 sayesinde tek okla maglup
edilmektedir. Tarkan Azuk’u da maglup ettikten sonra ana anlatiya geri donmekte ve Mars’in
Kilict’n1 Vandal Kraligesinin rehberliginde aramak i¢in Cehennem Kayaliklari’na dogru

yolculugunu devam ettirmektedir.
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Sekil 4.16. Dehset Kulesi Cizgi Romanindan Anlatiya Eklenen Bige, Kulke ve "Dehset
Kulesi"

Dehset Kulesi esigini de gegcen Tarkan, Vandal Kraligesinin rehberligi dogrultusunda
cehennem kayaliklarina ilerler ve Korkung Takip ¢izgi romanindan film anlatisina katilan
Oriimcek ile son miicadelesini kazanarak hem zaferi hem de Mars’in Kilici’n1 elde ederek
Atilla’nim eksikligini giderir ve ¢agrisin1 tamamlamis olur. ilk film olan Mars’mn Kilicr’'nin
evreni filmin ¢ikis tarihinin oncesinde ve ¢ikis tarihine kadar yayimlanmis Bayraktaki
Canavar (Burak S. , 2009), Maryo nun Kuglar: (Burak S. , 2009) ve Kuzey Canavarlari
(Burak S. , 2009) haricinde Giimiis Eyer’e kadar olan tiim ¢izgi romanlardan kisimlar alinarak
olusturulmus ve genisletilmistir. Yalnizca kuzey diyarlarindan bir arayis1 degil hem kuzeyli
Vandallara hem de Romalilara savas acan Tarkan, bu miicadelelerin neticesinde, ¢izgi
romandan farkli esik bekgilerini alt edip, farkli sinavlardan gecerek, farkli bir senaryo

kurulumuyla Mars’in Kilict’na sahip olmaktadir.
4.3.2. Tarkan/Tarkan Mars’in Kilici Filminin Anlatisi

1969 yilinda gosterime giren Tung Basaran’in yonetmenligini iistlendigi Tarkan/
Tarkan Mars ' in Kilict filmi ¢izgi romandaki anlatinin diginda bir siradan diinyaya sahiptir.
Filmin serim boliimiiniin farkli ¢izgi romanlardan birlestirilerek bir harita tizerinde Atilla’nin
kudreti anlatilmaktadir. Atilla’nin kardesi Bleda’nin 6liimiinden sonra kuzeydeki barbar

kavimleri ve imparatorluklart titrettigi ve bu nedenle hem Roma Imparatoru Valentinyanus’un
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hem de Vandallarin Krali Genseriko’nun Mars in Kilici’na erigsmek i¢in ¢aba gosterecegi bir
harita {izerinden izleyiciye sunulmaktadir. Cizgi romanda dogrudan yola koyulmus olan
Tarkan’in aksine, film evreninde kahraman Once siradan diinyasi olan Atilla’nin Obasina
giderek Atilla’nin Mars’in Kilici’ni ele gegirme iizerine ¢agrisini kabul eden Tarkan obadan
yola c¢ikarak siradan diinyadan 0zel diinyaya gecisini gerceklestirmek iizerine yola
koyulmaktadir. Propp’un (2020) B semboliiyle belirttigi Uzaklasma, a. semboliiyle belirttigi
Eksiklik, B semboliiyle belirttigi Aracihk, C sembolilyle belirttigi Karsit Eyleme Ge¢cme
islevlerine diger deyisle Campbell’mm ve Vogler’in monomit ve Kahramanin Yolculugu
evrelerinin Maceraya Cagri evresini kapsayan birden fazla isleve film anlatisinin bu
kisminda yer verilmektedir. Tarkan bu islevler neticesinde Cagr1 evresini geger ve siradan
diinyasin1 terk etmek icin yola koyulur. Filmde bu islevler ve kahramanin yolculugunun bu
evresi, ¢izgi romandan farkli bir bi¢imde yer almaktadir. Bunun nedeni ¢izgi romanin
baslangicinda Tarkan’in ¢agriy1 kabul ederek 6zel diinyasini terk etmeye halihazirda karar

vermis olmasidir.

Sekil 4.17. Margus Kalesi Cizgi Romaninda Olaylar1 Anlatan Harita ile Tarkan Mars'in

Kilici'ndaki Harita Anlatimi

Filmde Atilla’nin obasinin gosteriminden hemen sonra yine serim bdliimiinde
Tarkan’in ¢izgi romanda Vandal iilkesinde vardigi handa karsilastigi ve uyarlanan ¢izgi
romanin ana anlatisinda bulunan Romali Gladyator, Honoriya nin Yiiziigii (Burak S. , 2009)
¢izgi romanindan filme dahil edilmis imparator Valentinyanus, Kralice Evdoksiya ve Kole

Ticcar1 Sisko Lisiyus izleyiciye tanitilmaktadir. Filmde bazi isimlerde de degisiklik
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yapildigina rastlanmaktadir. Kole Tiiccar1 Sisko Lisiyus’un ismi soylu Horasyus olarak
degistirilmis, ¢izgi romanda isimsiz olan gladyatdriin ismi ise Lisiyus olarak belirlenmistir.
Filmin bu kisminda Romalilarin da kilic1 aradig: izleyiciye belirtilir ve Lisiyus ismindeki
gladyator kilict aramaya en uygun aday olarak segilerek arayis i¢in gorevlendirilir. Romali
diisman ve rakip karakterlerin serimlerin hemen sonrasinda Margus Kalesi ¢izgi romanindan
hikayeye eklenen Bige ve Kulke karakterleri, ¢izgi romanda bulunana benzer fakat farkl bir
bicimde verilmis olan bir kovalamaca sahnesi ile izleyiciye sunulmaktadir. Romali askerlerin
kovalamacasindan kurtularak babasi Othmar’in hanma siginan Bige ve askerlere karsi
durmaya calisan Kulke Margus Kalesi’'ndeki kisma benzer bir bi¢imde Tarkan tarafindan
Romali lejyonerlerin generali Dev Kosta’dan kurtarilmaktadir. Bige, Kulke ve Othmar’1
Romali Dev Kosta’dan kurtaran Tarkan, arayis yolculuguna devam etmeden 6nce handa bir
miiddet duraksamakta, sonrasinda kilict aramak i¢in yola devam etmektedir. Han sahnesinde,
Mars’in Kilicr filmine Margus Kalesi ¢izgi romanindan eklenen Bige ve Kulke karakterleri
izleyiciye tanitilmaktadir. Karakterler Tarkan’in handan ayrilisinin ardindan onun pesinden

giderek akibetleri hakkinda merak unsuru yaratmaktadir.

Sekil 4.18. Tarkan Mars'in Kilici’nda Kulke’nin Dev Kosta Tarafindan Hirpalandigi Sahne
ile Margus Kalesi Cizgi Romanindaki Ayn1 Kisim
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Romalilar ve Bige ile Kulke'nin anlatiya eklenip izleyicilere serilmesinin ardindan ise
asil anlatida bulunan Vandal Krali Genseriko’nun da kilict aramak i¢in yola ¢ikacag:
izleyiciye serilmektedir. izleyiciye acimasizligryla serilmek istenen antagonist, rahiplere
kilicin yerini bilen rahibin yerini sdylemeleri icin iskence etmektedir. Bu karaktere ek olarak
bu kisimda yine ana anlatida bulunan Vandal Kraligesi ile Kuzmo da izleyiciye sunulmakta
ve Vandal Kraligesinin de kilict edinmek istedigi belirtilmektedir. Korkung Takip ¢izgi
romanindan alinarak hikdyeye dahil edilmis olan Oriimcek karakterinin de kilict edinmek
istedigi filmin bu kisminda izleyiciye sunulmakta, anlati uyarlanan ¢izgi romandan daha
karmasik ve daha detayli bir hale biiriindiiriilmektedir. Kopukluklara yer verilmeyerek

senaryonun kurulumu bir mantik ¢ergevesine oturtularak farklilagtirilmaktadir.

Handaki duraklamanin ardindan siradan diinyasindan 6zel diinyaya dogru Mars’in
Kilicr’'n1 aramak iizere yola ¢ikan Tarkan’in yolu Vandallarin bulundugu bir hana
diismektedir. Cizgi romanin baglangi¢ noktasi olan bu han, anlatidaki diigiim noktalarindan
birini olusturmaktadir. Tarkan hem ¢izgi romanda hem de filmde bu handan kilicin bulundugu
olaganiistii diinyaya geg¢isini ger¢eklestirmektedir. Tarkan ¢izgi romanda oldugu gibi ilk
bagiscilarini filmin bu kisminda edinmekte ve Propp’un D sembolii ile belirttigi bagiscinin
ilk islevi anlatinin bu béliimiinde gerceklesmektedir. C ve T semboliiyle belirtilen Karsit
Eyleme Gegis ile Gidis islevlerinin ardindan, Cagrinin Kabulii evresinin diger islevlerinden
olan D, H semboliiyle belirtilen Catisma ve J semboliiyle belirtilen Zafer ilk olarak anlatinin
bu bolimiinde sunulmakta ve ilk esik gecilerek Vogler’in (2009) da belirttigi lizere siradan
olandan olaganiistii diinyaya ilk adim atilmaktadir. Bu islevlere ek olarak € sembolii ile
belirtilen Sorusturma islevi de ¢izgi romandan farklilagsarak bu bdliimde izleyiciye
sunulmaktadir. Ote yandan sorusturma islevi bu béliimde basarisiz olmakta, Tarkan’in da
kilict aradigin1 aciga vererek yeni ¢atigmalara mahal vermektedir. Anlatinin bu kisminda
aldatilma neticesinde Vandalli askerler tarafindan kusatilarak onlar1 ge¢meye zorlanan
kahraman hem hancidan kurtardigi Jak hem bu kisimda 6nce Tarkan’in aldanmasina neden
olan Hancinin karisi hem de kilici arayan bir baska devletin sampiyonu olan Romali
gladyatorden esigi atlama hususunda bagis¢t olarak yardim almaktadir. Hancinin karisi
kahramanlarin kagmasi igin atlart kosumlamis, Jak kahraman i¢in hayatim feda etmis,
gladyator ise Vandallara kars1 Tarkan’in yaninda doviismiis ve anlatinin ilk bagis¢ilarindan

olmustur.
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Sekil 4.19. Film ve Cizgi Romanda Ortak Olarak Bulunan Handaki Catisma ve "Gladyator'iin
Yardimiyla Vandallara Kars1 Koyan Tarkan"

Bu esikten sonra filme ¢izgi romanda olmayan bir sahne eklenmis ve anlati
detaylandirilarak Honoriya 'min Yiiziigii (Burak S. , 2009) ¢izgi romani ile baglanmistir. Tlk
esikte bagisct olarak esigi atlamasinda Tarkan’a yardim eden Romali Gladyator, kagis
esnasinda Tarkan’1 aldatarak onu Romali Lejyonerlere teslim etmekte ve esir olarak Roma
Imparator’u Valentinyanus’un sarayma gotiiriilmesine neden olmaktadir. Cizgi romanda
olmamasina karsin bu kisimda film anlatist Propp’un m sembolii ile belirttigi Aldatma
islevinin kullanimi ile ¢izgi romandan ayrismis, kendi iginde Ozgiinlesmistir. Esir olarak
saraya gotliriilmesiyle magaranin derinliklerine dogru ilerleyen Tarkan Monomit’in ana

kisimlarindan birini atlayarak Erginleme evresine gecisini gergeklestirmistir.

Film anlatisinda erginleme evresinin ilk kism1 ana kaynaktan ayrisarak serinin diger
bir ¢izgi roman1 olan Honoriya’min Yiiziigii’nlin ¢atisma kisimlarindan biri ile baglanmis
olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Filmin evrenini genisletmek ve filmi ana ¢izgi romandan
ayrigtirmak i¢in bagvurulan bu yontem uyarlama senaryonun farklilastirilmas: noktasinda
Onem arz etmektedir. Film anlatisinin da ¢atisma noktalarindan birini olusturan bu kisimda

Tarkan once miicadele ettigi ve sonrasinda bir bagis¢iya doniisecek olan Kombo, Mars’in
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Kilicr'nin edinilmesinde Hun Imparatoru Atilla’ya rakip olan Valentinyanus, cezbedici
tanriga roliine biirlinmiis Evdoksiya ile onu gladyator olarak imparatora sunan kdle tiiccariyla
karsilagmaktadir. Kahramanin yolculugunun Erginleme evresinin asamalarindan olan
Smavlar Yolu, Tarkan icin filmin bu boliimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Filmde kahramanin
sinavlar yolunun 6ncesinde, Vandal Kralicesi ile Kuzmo’nun, Mars’in Kilict’nin yerini rahip
Moro’dan 6grendigi bir kisim da izleyiciye gosterilme ve izleyicide olusacak soru isaretlerine

mahal verilmemektedir.

Filmde Tarkan’in sinavlar yolunun baslangici, Honoriya 'nin Yiiziigii ¢izgi romaninin
catigmalarindan birine denk diismektedir. Bu kisimda Romalilar tarafindan yakalanip, kole
tiiccarinin araciligryla gladyator arenasinda Roma hiikiimdar1 Valentinyanus’un huzuruna
cikarilan Tarkan’in, bu kismin Tanrigasi olma roliinii istlenmis olan Evdoksiya’nin
kutsamasini kazanmasi gerekmektedir. Bunun nedeni ise Tarkan’in ancak bu sekilde arenadan
kurtulabilecek olmas1 olarak belirtilebilir. Tarkan’in, yine ¢izgi romanda bulunmayan bir
bigimde tahta bir kafes iginde Roma sarayina getirildigi ve burada Kulke ile Bike’ nin esir
edildigini 6grendigi goriilmektedir. Bu olayin aktarilmasi, hikdyenin ilerleyen kisimlarinda
Tarkan’in Kulke ve Bige’nin eksikligini yasayacagi ve onlar1 kurtarmaya c¢aligacaginin
sinyallerini vermektedir. Cizgi roman ve filmde paralel olarak Tarkan Once gladyator
odasinda, sonra ise arenada gladyatdr Kombo ile miicadeleye tutusur. Iki alanda da Kombo’yu
maglup eden Tarkan 6nce Kombo’nun bagisini sonra ise Kahramanin yolculugunda belirtilen
Tanriganin litfunu edinmektedir. Arenada Kombo’yu maglup eden Tarkan onun aman
dilemesi neticesinde Propp’un U semboliiyle belirttigi Cezalandirma islevini uygulamaz ve
onu 8liimle cezalandirmaz. Imparator’un Kombo’yu &ldiirmesine yonelik emrine kars1 durup
hem tribiinlerin hem de Imparatorigenin rizasini kazanan ve Q sembolii ile belirtilen
Tani(n)ma islevini gerceklestiren kahraman, beklenmedik bir bagis¢iya doniisen Kombo’nun
onu korumak i¢in kendini feda etmesine sahit olur. Tarkan’in imparator Valentinyanus’un
ona yonelttigi cezalandirma talebini reddetmesi, imparatoru 6fkelendirir ve askerlerin ona
saldirmasina neden olur. Bu saldirtya karsin, ilk sinavini, zorlu isini (M) gecerek N
semboliiyle belirtilen Zorlu Isi Yerine Getirme islevini tamamlamis ve Tanriga’nin
yardimmi kazanmis olan kahraman, Imparatorice Evdoksiya’nin yardimi ile arenadan

kurtulmay1 basarmaktadir.
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Sekil 4.20. Film Anlatisina Honoriya'nin Yiiziigi Cizgi Romanindan Eklenmis Gladyator

Arenas1 ve Kombo

Imparatorice Evdoksiya’nin Tarkan’a Rs sembolii ile gosterilen Yardim islevini
(Propp, 2020) buyurmasiyla ¢izgi romandan farklilastirilmis bir bigimde arenadan kurtulan
Tarkan, Roma sarayindan imparatorigenin rehberliginde kagarken, bagisc1 Evdoksiya’y1 da
yitirir. Bu boéliimde yine ¢izgi romana benzer fakat farkliligi yakalamis bir esik bekgisi
Tarkan’in karsisina ¢ikarilmaktadir. Anlatidaki kole tiiccart Antik Roma’da bulunan bir savas
arabasiyla Tarkan’i durdurmaya, onun esigi atlamasina engel olmaya calismaktadir. Bu
kisimda Propp’un v ile belirttigi Yasaklama islevi s6z konusu olmaktadir. Yine Honoriya’nin
Yiiziigii ¢izgi romaninin sinavlardan biri olan bu kisimda, Tarkan Kandilis ile ayn1 bicimde
miicadele etmektedir. Ote yandan filmde Kandilis, esigi tutan kole tiiccarina
doniistiiriilmiistiir. Tarkan’in saraydan kagisini ve yola devam etmesini engellemek amaciyla
anlatiya dahil edilen esik bekgisi, Tarkan’in smavlar yolunda asmak zorunda oldugu
zorluklardan birini olusturmaktadir. Yasaklamay1 asarak zorlugu gecip kacisla ddiillendirilen
Tarkan, kole tliccarinin savas arabasiyla yolculuguna devam etmeden Once, esir edilen
arkadaslar1 Bige ve Kulke’yi de esircinin elinden kurtarir, onlar1 pesinden gelmemeleri
hususunda tembihler. Film anlatisinda yer alan bu kisim da yine Mars’in Kilic1 digindaki bir

¢izgi romandan alinarak anlatiya eklenmistir.
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Sekil 4.21. Film Anlatisinda Honoriya'nin Yiiziigiinden Eklenmis Savag Arabasi Miicadelesi

Esigin atlanmasindan hemen sonra, gegici zaferin istirahatle kutlanmasi neticesinde
bir Handa duraksayan Tarkan, hanin i¢inde de kisa bir ¢atisma yasar. Handaki kadinin
cazibesine kanmayarak onu reddeder. Film anlatisinin bu kismu yine farkli bir ¢izgi roman
olan Korkung Takip 'ten alinmig, Mars’in Kilic1 filminin anlatisini1 genisletmistir. Han sahnesi,
serinin Honoriya'min Yiiziigii'nden hemen sonra gelen ¢izgi roman1 Korkun¢ Takip ile
baglanmistir. Film ve Korkung Takip ¢izgi romani islevler bakimindan da paralel gitmektedir.
Han’a dinlenmek iizere gelen Tarkan Romal1 askerlerden Duro ve Marko ile H sembolii ile
belirtilen Catisma’y: yasamaktadir. Catigma kahraman igin gegici bir zaferi beraberinde
getirmektedir. Zafer (J) islevinin hemen ardindan gelen cazibe unsuru kahraman tarafindan
reddedildiginde yerini Aldatma (n) islevine birakmaktadir. Tarkan tarafindan reddedilen
cazibe unsuru kadin, ¢izgi romanda Tarkan’1 kandirarak Duro’nun karsisina getirmektedir.
Filmde ise Duro ve Kandilis yerine kullanilmis kole taciri esik gardiyani, Romali askerlerle
beraber kadinin arkasinda belirmektedir. Filmde Romal1 askerleri alt ederek, kole tiiccari
Horasyus’u 6ldiirerek esik gardiyanini ortadan kaldiran Tarkan atina atlayip yolculuguna
devam etmektedir. Han sahnesinin anlati i¢in hem bir ¢atisma hem de kisa bir duraklama
noktasi olarak sdylenebilmektedir. Handan ¢ikan Tarkan’in yolculugu yeniden Mars in Kilici

¢izgi romanina baglanmaktadir.

210



Sekil 4.22 Filme Korkung Takip Cizgi Romanindan Eklenmis Han Sahnesi

Hani terk ederek yola koyulmasinin hemen ardindan Vandalli vahsiler ve Vahsilerin
lideri Kuzmo tarafindan yakalanan Tarkan yine bir yasaklama isleviyle karsilasmaktadir.
Filmle ayni ismi tasiyan ve ana anlatiyr olusturan Mars’in Kilict ¢izgi romanin ilk
engellerinden olan bu kisimda kahraman bu kez Vandal Kral1 Genseriko’nun kizi tarafindan
esir edilerek 6zel diinyanin merkezine ve hedefi olan sihirli objenin 6niinde bulunan esige,
diger simavlar yoluna yaklastirilmaktadir. Bu kisimdaki tanriga figiirii Vandal kralicesi olarak
belirtilebilmektedir. Tarkan’in yasaklamay1 agarak, kilica ulagabilmesi igin tanrica figiiriiniin
kabuliinii, kutsamasin1 ve rehberligini almasi gerekmektedir. Filmde dogrudan ana ¢izgi
roman anlatistyla kurulmus olan bu kisimda yine diger ¢izgi romanlardan eklemlenmis
karakterlere, olaylara ve degisikliklere yer verildigi soylenebilmektedir. Kralicenin istegi
dogrultusunda zindana kapatilan Tarkan, yine Honoriya’nin Yiiziigil ¢izgi romanindan filme
eklenmis olan bir esik bekgisiyle karsi karsiya getirilmektedir. Cizgi romanda, Roma
saraymnin zindanlarinda Tarkan’in kargisina sinavlar yolunda ¢ikarilmis olan dikenli zirh
giymis dev, filmde Vandal krali¢cesinin zindanindan kurtulan Tarkan’in esigi atladiktan
hemen sonra karsisina zorlu sinavin esik gardiyani olarak ¢ikarilmaktadir. Cizgi romanda ise
Tarkan, prenses Stella’y1 kurtarma motivasyonuyla yaratiga saldirip onu alt etmektedir. Film

anlatisinin ¢izgi romandan hem anlati hem de esik gardiyanini gegme motivasyonu ve amact
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baglaminda farklilik gosterdigi soylenebilmektedir. Filmde bu gardiyanin asilmasindan sonra,
anlatinin baginda handa karsilastigi Romali ile karsilasip onu 6liimden kurtaracak olan
Tarkan bu boliimde yine Romali’nin yardimima basvurarak vahsileri alt edecektir. Ote yandan
Romal1 lejyoner bu sefer bir kandirmacaya mahal vermeden bagis¢1 gorevini yerine getirip

hayatin1 kaybedecektir.

Sekil 4.23. Filme Honoriya'nin Yiiziigii Cizgi Romanindan Eklenen Esik Bekgisi Dikenli Dev

Vandall1 vahsilerle tutustugu miicadele sonrasinda kralicenin takdiri ve litfunu
kazanmaya yaklasan Tarkan’dan sinaviar yolu geregince M sembolii ile gosterilen, zorlu
gorev islevini niteleyen son bir talepte bulunulmaktadir. Kralige tarafindan Kuzmoyla silahsiz
bir sekilde miicadele etmesi buyurulan Tarkan, Kuzmo’yu ¢izgi romanda da gosterildigi
bigimde alt ederek buyrugu yerine getirir, N ile belirtilen Zorlu Gorevi Yerine Getirme
islevince basariya ulasir ve kraligenin, diger deyisle Tanriga’nin rizasini ve yardimini kazanir.
Kraligenin rehberliginde, ondan kilicin yerini 6grenen ve € semboliiyle belirtilen Bilgi
Edinme islevini gergeklestiren Tarkan, Kralicenin yol gostermesi ve yardimiyla Kilici
edinmek tizere yola koyulmaktadir. Bu kisim yine ana anlatiy1 olugturan Mars’in Kilici ¢izgi
romanindan ayrigmakta ve kendi i¢inde 6zglinlesmektedir. Hikayedeki catigmalarin ardindan,

anlatinin doruk noktasini niteleyen bu kisimda Vandal krali Genseriko’nun adamlar1 kraligeyi
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Oldiirtip, Tarkan’1in pesine diiserler. Cizgi romanin doruk noktasinda bir dizi zorluktan olusan
bir sinavlar yolu bulunmakta ve Tarkan’in anlatidaki efsunlu obje olan Mars’in Kilici’n1
edinip, nihai gorevini tamamlayabilmesi i¢in bu zorluklari agmasi gerekmektedir. Film
anlatisinda bu zorluklar ve sinavlar yolu s6z konusu degildir. Lakin Tarkan’in karsisina ana
anlatidan ziyade Korkun¢ Takip ve Dehset Kulesi ¢izgi romanlarindan bir dizi zorluk

cikarilmakta ve bu zorluklar ¢izgi romandakilerle birebir eslenmemektedir.

Vandallar1 atlatmaya calisarak, anlatinin doruk noktasinda hedefine dogru ilerleyen
Tarkan film anlatisinda batakliga diismektedir. Tarkan serisinin ¢izgi romanlarinda, batakliga
saplandigi herhangi bir anlati boliimii bulunmasa da serinin Korkung Takip isimli ¢izgi
romaninda Tarkan’in selaleye diistiigii bir kistm bulunmaktadir. Filmdeki bataklik sahnesinin,
cizgi romandaki kismin degistirilerek filme eklendigi diistiniilebilmektedir. Batakliktan
Kurt’un yardimiyla kurtulan Tarkan, ¢izgi romanda da selale engelinden benzer bicimde
kurtulmaktadir. Bataklik engelinden sonra ise anlatinin gidisati Dehgset Kulesi ¢izgi romanina
donerek, bu ¢izgi romanda bulunan bir ¢atisma noktasi ile diigman karakter kahramanin 6niine

bir engel olarak koyulmaktadir.

Filmde Vandallar tarafindan yaralanan Tarkan, Aybars’in komutasinda olan bir ug
kalesine siginmaktadir. Sigimmanin ardindan Vandallar1 atlatan kahraman, Aybars’in
kalesinde biraz durakladiktan sonra yeni bir ¢atisma unsuru bas gostermektedir. Kaleye
dogru, Oniinde esirlerin baglanmis oldugu bir kusatma kulesi yaklagmaktadir. Tarkan,
esirlerden ikisinin Bike ve Kulke oldugunu fark edip yine bir sinava tabii tutulmaktadir.
Filmin bu kisminda bulunan Kule, dogrudan Dehset Kulesi ¢izgi romanindan alinarak filme
eklenmis bir unsur olarak dikkat ¢ekmekte hatta Tarkan’in bu kisimda asmasi gereken
diismanin da yine ¢izgi romanin bas antagonisti Azuk oldugu da filmde belirtilmektedir.
Filmin ana anlatisiyla bir baglantis1 bulunmayan hatta baska bir ¢izgi roman anlatisinin koti
karakteri olan Azuk, Mars’in Kilici filminde Vandallarla iligkilendirilmis ve onlarin

emellerine hizmet eden bir karakter olarak izleyiciye sunulmustur.
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Sekil 4.24. Filme Dehset Kulesi Cizgi Romanindan Eklenmis Dehset Kulesi Sahnesi

Bu kisimda Azuk’u alt ederek Bige ve Kulkeyi kurtaran Tarkan, Kralice’den aldig:
bilgi dogrultusunda cehennem kayaliklarina dogru yolculugunun son agamasini
gerceklestirmek tlizere yola koyulacaktir. Mars’in kilici ¢izgi romaninin son kisminda, nihai
esik bekgisi olarak bir su ejderhasiyla karsilasan Tarkan’in filmdeki nihai diisman1 Korkung
Takip ¢izgi romaninda bulunan Romali lejyoner Oriimcek olarak ortaya ¢cikmaktadir. Filmde
oriimcek karakteri hem goriiniis hem de motivasyonlar1 dogrultusunda farklilagtirilmistir.
Cizgi romandaki motivasyonu yalnizca Tarkan’1 durdurmak ve esigi atlamasina engel olmak
olan diisman karakterin filmdeki motivasyonu Mars’in Kilici’n1 elde etmek olarak ortaya

¢ikmaktadir.

Filmin ¢6ziim boliimiinde, uyarlamanin ana anlatiyr olusturan Mars’in Kilici’'nda
Atilla’nin kilic1 alacagi goriisiinii okuyucuya aktaran kahin, filmde de ayn1 bigimde izleyiciye
sunulmustur. Lakin ¢izgi romanda Tarkan’a liyakati (N) dogrultusunda rehberlik ederek
(Rs) kilicin yerini sdyleyen kahin, filmde Tarkan’a rehberlik edip kilict sunmadan Oriimcek
isimli kotii karakter tarafindan oldiriliir. Tarkan efsunlu objeyi edinip (F) nihai zaferine
(J) ulasmak i¢in son miicadelesini (H), uyarlanan ¢izgi romanda olmayan bu karaktere karsi

vermektedir.

Tarkan’in nihai miicadelesini verecegi, efsunlu objeyi edinmeden dnceki son diismant
Oriimcek, ismini Korkung Takip ¢izgi romanindaki bir lejyonerden almaktadir. Tarkan’in
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deyimiyle oriimcek gibi yapigskan olan bu kotii karakter, Tarkan’in zorlu diigmanlarindan biri
olarak Korkung Takip ¢izgi romaninda ortaya ¢ikmustir. Ote yandan filmde Oriimcek karakteri
degistirilerek ¢izgi romanin sonundaki su ejderhasi yerine Tarkan’in karsisina nihai
diismanlarindan biri, yolun sonundaki esik bekgisi olarak ¢ikarilmistir. Cizgi romanda olanin
aksine kahini 6ldiirerek kilica sahip olmaya ¢alisan Oriimcek, esyay1 edinmek i¢in Tarkan ile
zorlu bir miicadele girisecek, H ile belirtilen Catisma islevi gergeklesecek sonunda kahraman

tarafindan alt edilecektir.
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Sekil 4.25. Korkung Takip Cizgi Romanindan Filme Degistirilerek Eklenmis Nihai

Diismanlardan Oriimcek Karakteri

Son esik bekgisini de gecerek anlatiy1 ¢oziime ulastiran Tarkan, ¢izgi romanda oldugu
gibi kilict kayadan ¢ekip ¢ikararak Campbell ve Vogler’in belirttigi kahramanin yolculugunun
odiil evresinde hem J ile belirtilen Zafer hem de F sembolii ile belirtilen Biiyiilii Nesneyi
Edinme islevlerini bir arada gergeklestirir. Cizgi romanda bu kistmdan sonra Tarkan’in Kilici
Atilla’nin tahtina birakarak yeni maceralara dogru yola ¢iktig1 anlasilmaktadir. Ote yandan
filmde Tarkan kilict edindiginde son bir esik bekgisiyle daha karsilagsmakta ve son bir

catismanin i¢ine daha girmektedir. Filmin ¢6ziimiinden hemen Once yer alan son catisma
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kisminda kahraman esyay1 edinip yikilmak iizere olan magaradan kagmaya calisirken Vandal
Genseriko tarafindan vurulur ve Propp’un | semboliiyle belirttigi Ozel Isareti yaralanma
neticesinde edinir. Bu ¢atigmanin i¢inden kurtulmak igin zaferi sonucu edindigi biyiild
nesneyi kullanan Tarkan, kilic1 Genseriko’ya firlatarak U isareti ile belirtilen Cezalandirma
islevini yerine getirerek Vandal krali Genseriko’yu 6liimle cezalandirir ve diismanina karsi
son zaferini kazanir. Film anlatisinin bu kismi degistirilmis ve herhangi bir ¢izgi romandan
almmamustir. Film anlatisinin sonu, uyarlanan ¢izgi romandan farkli islevler, diismanlar ve

catismalarin eklenmesiyle farklilastirilmistir.

Genseriko karsisinda kazandigi zafer sonucunda yaralanarak oOzel isareti edinen
Tarkan, dostlar1 Bige ve Kulke’nin Rs ile belirtilen Yardim islevini gerceklestirmesi
sonucunda dogrulur ve edindigi kilica hayranlikla bakar. Bu kisimdan sonra 4 sembolii ile
gosterilen Geri Déniis islevi neticesinde siradan diinyasia dénen Tarkan, Hun Imparatoru
Atilla’ya kilict teslim etmekte, eksikligini K sembolii ile gosterilen Giderme’yi
uygulamaktadir. Atilla ¢adirinda Kurt’un havlamasini duyar ve kilig Atilla’nin arkasina diiser.
Olanlar1 tepenin ucundan izleyen Tarkan, Kurt ile beraber yeni bir yolculuga ¢ikar,

kahramanin yolculugu dongiisii kurulur ve anlat1 sonlandirilir.

1969 yilinda izleyicisi ile bulusan filmin anlat1 yapis1 yalnizca Mars’1n Kilici romanini
icermemektedir. Uyarlama ana unsurlar ve anlati olarak Mars’in Kilic1 ¢izgi romanina bagl
olsa da filmin ¢ekildigi yila kadar yayimlanmis olan Mars in Kilici haricinde Dehset Kulesi,
Honoriya’min Yiiziigii, Korkun¢ Takip, Margus Kalesi ¢izgi romanlarindan karakterler,
islevler ve olaylar igererek geliskin bir anlati yapisina sahip olmus, uyarlanmis metnin
unsurlarini da degisiklige ugratmistir. Olaylar ve kahramanin yolculugu ¢izgisi ¢izgi romanla
ayni dogrultuda gotiiriilse de diger ¢izgi romanlardan eklenen unsurlar ve islevlerle
zenginlestirilmis olan anlati, ¢izgi romanin anlatistmt  beyazperdede genisletmis,
detaylandirilmasini saglamig ve ¢izgi romana sadik bir uyarlama olmanin 6tesine gecen bir
¢izgi roman uyarlamasi olmustur. Uyarlama filmin diger ¢izgi romanlarinin unsurlar1 kullansa
da metnin veya metinlerin aslina sadik kalmaya calistig1 belirtilebilmektedir. Birden fazla
farkli ¢izgi romandan olaylar icerse de ortaya konulan film bu unsurlara sadik kalinmasi
bakimindan uyarlanan ¢izgi romanlara sadakat gostermekte ve asillarina uygun kalma ¢abasi

gilitmektedir.
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4.4. Tarkan’in Orijin Hikayesi: Tarkan Giimiis Eyer

Tarkan serisinin Giimiis Eyer hikayesinden uyarlanan ayni1 isimli sinema filmi Glimiis
Eyer, 1970 yilinda gésterime girmistir. Senaryosu ¢izgi romanin ¢izeri ve senaristi Sezgin
Burak ve Mehmet Aslan Tarafindan yazilmis olan film Tarkan’in nasil mitolojik bir
kahramana doniistiiglinii tarihi ve mitolojik unsurlar1 kullanarak anlatmaktadir. Burak’in
belirttigi, Sezgin Burak’in aile hikayelerinin esintilerini de tasiyan ¢izgi romanda Glimiis
Eyer’in bizzat ¢izgi romanin senaristinin babasinin kullandigi eyer olmasi dikkat
cekmektedir. Cizgi romanda ¢ogunlukla sadik kalmaya c¢aligilmis olan uyarlama yine diger
¢izgi romanlardan izler tasimakta buna ek olarak c¢izgi roman evreninde bulunmayan
karakterlerle ozgiinlestirilmistir. Uzun bir kahramanin dogusu hikayesi olan ¢izgi roman,
filmde daha kisa tutulmus fakat daha farkli, yer yer gerekli goriilen yerlerin
detaylandirilmastyla islenmistir. Cizgi romanin en dikkat ¢eken unsurlarindan biri, anlatinin

icine Bozkurt Destani’n1 igeren unsurlarin yerlestirilmesi olarak diisiiniilebilmektedir.

“Goktiirkler (T'u-chiieh), eski Hun'larin (Hsiung-nu) soylarindan gelirler ve onlarin
bir koludurlar. Kendileri ise, A-si-na (A-shih-na) adli bir aileden tiiremislerdir. (Sonradan
cogalarak), ayri oymaklar halinde yasamaga bagladilar. Daha sonra Lin adini tasiyan bir
memleket tarafindan maglup edildiler. (Maglibiyetten sonra Goktiirkler), bu memleket
tarafindan, soyca oldiiriildiiler. (Tamamen oOldiiriilen Goktiirkler i¢inde), yalnizca on yasinda
bir ¢ocuk kalmisti. (Lin memleketinin) askerleri, cocugun ¢ok kii¢iik oldugunu goriince, (ona
acimislar ve) onu Oldiirmemislerdi. Yalnizca ¢ocugun ayaklarini kesmisler ve bir bataklik
i¢indeki otlar arasina birakarak (gitmislerdi). (Bu sirada) ¢ocugun etrafinda disi bir kurt peyda
oldu ve ona et vererek (cocugu) besledi” (Ogel, 2010: 20).

Metinden de anlasilacagi gibi Tarkan karakterinin orijini de tiireyis mitlerine
dayanmaktadir. Kahraman hem Romus ve Remulus hem de Kurttan Tiireyis mitlerinde oldugu
gibi kurtlar tarafindan kurtarilir, saklanir ve yetistirilir. Ardindan kahraman, kardesim dedigi,

yanindaki kurt yoldasiyla ailesini toparlayarak intikamlarin1 almaktadir.
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4.4.1. Tarkan Giimiis Eyer Filminin Anlati Yapisinin Olusturan Unsurlar

1969-1971 yillar arasinda birbirinin ardi sira gelen seriler bigiminde devam etmis olan
Tarkan serisinin “orijin” anlatis1 (Tiirk, 2013: 88) niteligindeki Giimiis Eyer, hem ¢izerin
hayatindan 6nemli unsurlar1 tagimasiyla hem de 6zellikle Tiirk Mitolojisi ve tarihinden 6nemli
unsurlar barindirmasiyla 6ne ¢ikmis bir ¢izgi roman olmustur. Cizgi romanin bazi boliimleri
detaylandirarak anlatmasinin aksine uyarlama filmde farkli boliimlerde detaylandirmalar
gozlemlenmektedir. Uyarlama filmin senaristlerinden birinin Sezgin Burak olmasi, o tarihe
kadar yayinlanmamis ¢izgi romanlar1 igermesine de vesile olmustur. Filmde Tarkan’in dogus
hikayesi Kurt Kani isimli ¢izgi roman serisi kullanilarak detaylandirilmis ve ¢izgi roman

serisinin bazi boliimleri film anlatisina eklenmistir.

Cizgi roman Hun Imparatoru Atilla’nin topraklarim Kafkaslara, Hazar Denizi’nin
kiyilarina kadar genislettiginin ve Alan {ilkesinin hakimiyetini aldiginin anlatilmasiyla
baslamaktadir. Alan topraklarinin hakimiyetinin zor olmasi, kiiciik Tiirk karakollar
kurulmasina sebebiyet vermistir. Tarkan’in babasit Kumandan Altar’in yonettigi karakol da
bunlardan biridir. Karakoldaki bir hareketlilikle baslayan ¢izgi roman, serinin antagonistleri
Alan Beyi Kostok ve Akatzir Prensesi Gosha’nin kaleyi ziyaret etmesiyle kurulmaktadir.
Cizgi romanin hemen basinda, serim boliimiinde ve ¢agr1 evresinde Propp’un 6ne siirdiigli
islevlerden B sembolii ile belirtilen Uzaklasma, m sembolii ile belirtilen Aldatma, &
semboliiyle belirtilen Sorusturma, § sembolii ile belirtilen Bilgi Toplama ve A sembolii ile
belirtilen Kétiiliik goriilmektedir. Aldatma (), Bilgi Toplama () ve Sorusturma ()
islevleri; anlatinin ilk gatismasinin temellerini olusturmakta ve Kotiiliik (A) ile Uzaklasma
(B) islevlerinin ortaya ¢ikmasina mahal vermektedir. Cizgi romanda Altar’in biiyiik oglu
Tan’in Erka ile nisanli oldugu belirtilmektedir. Gosha’nin kaleye gelisinden sonra, onun
verdigi sihirli objeyle, lanetli madalyonla efsunlanmasi nedeniyle onun etkisi altinda kalan
Tan’in kafasi1 karisir ve Erka ile olan iligkisi zedelenir. Gosa’nin etkisinde kalarak garip
davranislar sergileyen Tan, nisanlis1 Erka ile gole gittikten sonra bilyiicliniin onu ¢agiran
illiizyonunu goriir, onun izinden gidip karakolu terk eder ve bir daha geri donmez. Nisanlisi
Tan’1 aramak i¢in pesinden giden Erka da Tan’in pesinde yitip gider. Kostok’un bilgi
toplamasi () ve sorusturmasi (€) Gosha’nin Kétiiliigii (A) ile birlesip, Tan ve Erka’nin

uzaklasmasina (B) diger deyisle aile fertlerinden ikisinin yitimine (a.) neden olur. Uyarlama
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filmde Erka karakterine yer verilmemis, karakter film anlatisinda eksiltilmistir.

HIZ BIR 12E RASTLA) —
IMADIIC IKUMANDAN

A~ ENDIS RUMU 7.
= N B::L,ARNA_BTR Fe- 4
LAKETMI GELDI 7. iz,

Sekil 4.26. Gosha Tan'1 Biiyiileyerek Ona Cagrida Bulunur.

Tan ve Erka’nin doniisiinii uzun bir siire bekleyen Kumandan Altar, onlardan bir iz
arar fakat bulamaz. Ardindan durumdan siiphelenmeye baglar ve en giivendigi adanmi
Muncuk’u yanina alarak Kostok un hakimiyetindeki Alan kdyiine oglunun nerede oldugunun
hesabini sormak i¢in gider. Oglu Tan’1n kaybolmasinda Biiyiicii Gosha’dan siiphelenen Altar,
Kostok’u da yanina alip biiyiiciiniin sarayia gitmek iizere yola koyulmaktadir. Altar i¢in
Aldatma ve Katiiliik islevleri serim boliimiinde yer bulan bir yol ¢agrisina sebep olmus; C
ile gosterilen Karsit Eylemin Baslangic islevinin ortaya ¢ikmasina mahal vermistir. Karsit
Eyleme gecen Altar, oglunu bulmak i¢in Akatzir prensesi oldugunu sandigr Gosha’nin
kalesine gitmek igin 1srar etmektedir. Ote yandan Kostok, ona kars1 hem Aldatma hem de y
sembolii ile belirtilen Yasaklama-Engelleme islevi neticesinde ona mani olmaya ¢aligir. Tlk
yolun kahramani olan Altar Kostok’un sdylediklerine inanmak istemeyerek Yasaklama
islevine kars1 durmaya ¢aligmaktadir. Bu nedenle Kostok’a inanmayip & semboliiyle belirtilen
Yasad Cigneme islevini uygulamaktadir. Kostok’un diizmece bir kahraman oldugu dile
getirilebilmektedir. Altar’in yolculugunda maceraya ¢agri ve maceranin kabulii evrelerini
tetikleyen islevlerin Kaétiiliik, Aldatma ve Uzaklasma, Yasaklama, Yasag Cigneme

oldugu belirtilebilmektedir. Altar, somut bir macera ¢agrist almasa da dolayli yoldan, oglunun

219



yitimi neticesinde ¢agriy1 kabul etmis ve yola koyulmus olmaktadir. Uyarlama filmde ise,
Kostok ve Altar’in yolculugu anlatidan eksiltilmis, Altar dogrudan Kostok un beyliginde esir

edilerek 6liime mahkiim edilmistir.

Cizgi roman anlatisinda bulunan yolculukta oglu Tan ile beraber yitmis olan Erka’y1
bulan Altar, yasadiklar1 karsisinda delirmis olan kizi yanina alir ve 6fkelenerek Kostok’a
saldirir. Kilicin1 geken Kostok ve Altar arasinda H islevi ile belirtilen Catisma islevi patlak
verir. Diizmece kahraman Kostok maglup edilir. Altar Catismay1 J semboliiyle belirtilen
Zafer islevi ile neticelendirir. Lakin bu zaferin gegici oldugu sdylenebilir. Kostok™u
baglayarak Akatzir’e dogru yoluna devam eden kahramanin 6niine ¢atisma unsurunu yaratan
saldirganlar, Kostok’un adamlar1 Alanl athilar ¢ikar. Serim béliimiiniin ciddi ¢atigmalarindan
biri bu kisimda yasanmaktadir. Alanli atlilar tarafindan etrafi sarilmis olan Altar, saldirganlara
karst karsit eylemde bulunsa da maglup edilir ve Alanlilara esir diiser. Altar’in agmasi
gereken ilk esik serim boliimiiniin bu noktasinda bulunmaktadir. Kumandan Altar, Alanlilari
alt edemeyerek ilk esigi asamaz. Ilk esigi asamadigindan, bir geyik ¢ukuruna agir yarali bir
bicimde atilir. Bu kisimda il esigi asamayan Altar, Balinanin Karni evresine ge¢cmektedir.

Balina 'nin karni evresinde Giimiis Eyer ¢izgi romaninin ilk kismi sona ermektedir.
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Sekil 4.27. Kostok Atmnin Arkasinda Siiriikledigi Altar't Geyik Cukurunda Oliime Terk Eder

(Burak S. , Tarkan Glimiis Eyer, 2009).
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Cizgi romanda Altar’in hikdyesinin ikinci kismi, Balina’nin Karni’ndan Ayrilis ve
4, sembolii ile belirtilen Déniis olarak nitelendirilebilmektedir. Geyik ¢ukurunda Alan beyi
Kostok tarafindan 6liime terk edilen Altar, daha once karsilastigi Akatzirli genglerin RS ile
belirtilen Bagiscimin ilk islevini gerceklestirmesiyle, kurtulmasina yardim etmesiyle hayata
donmektedir. Altar, onu kurtaran genglerin Akatzirli oldugunu 6grenince onlara Prenses
Gosha’y1 sorar. Lakin onlarin rehberligince Gosha’nin bir prenses degil korkung bir cadi
oldugunu 6grenir. Kostok ve Gosha tarafindan Aldatma islevine tabii tutulmus olan Altar,
oglunun yitimi ve yasadig1 diismanca olaylar karsisinda bir erginlesme yasayarak ilk esigi
atlamaktadir. 11k esigi atlatip erginlesmesini yasadiktan sonra, askerleri tarafindan bulunup
siradan diinyasi olan karakoluna agir yarali bir sekilde geri gotiiriillen Altar, bir Saman’in
yardimi ve ¢abalar1 neticesinde hayata dondiiriiliir. Bu kisimda Disaridan Gelen Kurtulus
ile Doniis Esiginin Asilmasi evrelerinin mevcut oldugu sdylenebilmektedir. Karakolu’na
geri dondiiriilen Altar’in zaferinin hayatta kalmak oldugu ve yolculugunun bu kisim i¢in

sonlandigini sdylemek olasidir.

Kongar ve adamar Koshaku bu[malc g A
d [Aarimn Mcrmdt géz Lo - uzh"a‘y oy
A — Muncukk beraberinde gﬂrah
far v<,"|< gens Tufsak dd
kaleye dogru UYola cikti-

s -y
B EEET
T kalin

keeder!l kanel'mgba I"
bas ucu

Sekil 4.28. Saman Tarafindan Geri Dondiiriilen Altar (Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer,
2009).
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Altar iyilesmesinin hemen ardindan adamlarinin ve oglunun yitimi neticesinde o ile
belirtilen Eksiklik islevi yerine gecen intikam arayisiyla Kostok’un hakimiyetinde bulunan
Alan beyligi basta olmak {izere tiim alan beyliklerine saldirir ve yoluna kismen devam eder.
Intikam hirsiyla her yerde Kostok’u arayan Altar diizmece kahraman Kostok tarafindan
atlatilir. Neticede hikayeye bu kisimda dahil olan el¢i Alan Beyi Sorkof, Altar ile ateskes
yapmak icin karakola gelir ve baghligimi aciklar. Altar’in yolculugu bulundugu siradan
diinyada bu kisimda kesilmektedir. Ote yandan bu kisimda diisman tarafindan yakin takibe

alinan Altar’a Pr semboliiyle belirtilen izleme islevi yoneltilir.

Filmde ise Alan beyi Sorkof karakteri filmin ilk kisminda eksiltilmis ve daha sonraki
kisimlarina daha etkili bir saldirgan olarak katilmistir. Filmin bu kisminda onun yerine Kuzey
Canavarlar ¢izgi romaninda bulunan Kedi Karsen karakterinden esinlenildigi diisiiniilen
Kedi karakteri diigman olarak anlatiya eklenmistir. Oglu Tan’1n yitiminden sonra, ikinci bir
ogula; ¢izgi roman anlatisinin asil kahramanina sahip olan Altar’in eksikligi bir nebze olsun
giderilir. Oglunun dogumunu kutlamak i¢in herkesin davetli oldugu bir senlik diizenleyen
Altar’in kutlamasina Alanlilar da katilirlar. Bu asamada Altar Alanlilar tarafindan yeniden
aldatilir. Senlige silahlariyla gelen alanlilar, tiim karakolu katlederler, Eksiklik (a) islevi
ortaya ¢ikar ve Kostok Kumandan Altar’in Giimiis Eger’ine sahip olur. Tarkan’1 saklayan
dadisi, kendi ¢ocugunu Tarkan ile degistirip onu kagirir. Alanlilar1 bu sekilde atlatan Dad1
Tarkan’1 kurtarmaya ¢alisirken ¢akallar tarafindan katledilir. Cakallar Tarkan’a saldirmaya
calisirken biiyiik bir Bozkurt ¢akallar1 engelleyerek bebek Tarkan’1 yuvasina tasir. Disaridan
Gelen Yardim evresinde Bagiscinin Ilk Islevi/Yardim (D/Rs) ortaya ¢ikar. Kurt anneden siit
emen Tarkan hayatta kalir ve kurtlar tarafindan korunur, yetistirilir ve Balinanin Karni’nda
gelisinceye dek sakli kalir. Boylece ¢izgi romanda Kumandan Altar’in yolculugu sonlanmis,
Tarkan’in yolculugu baslamistir. Cizgi romanin ikinci boliimii Tarkan’in yolculugunun
baslangicinin belirtilmesiyle sonlanmaktadir. Uyarlama filmde Tarkan’in kurtulus ve
erginlesme asamasinin detaylandirilmasi i¢in Kurt Kani (Burak S. , 2011) isimli ¢izgi roman
serisine bagvuruldugu da soylenebilmektedir. Bunlara ek olarak detaylandirmanin hem ¢izgi
romanin hem de filmin senaristi olan Sezgin Burak tarafindan, izleyicide bir kopukluk
olmamasi, filmin mantiksal cercevesinin c¢izilebilmesi ve filmin Ozgiinlestirilmesi icin

uyarlanmis filme eklenmis oldugu da diisiiniilebilmektedir.
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Sekil 4.29. Baba Bozkurt Tarkant Yuvasina Gotiiriip Anne Bozkurt'a Teslim Eder/ Ergen
Tarkan Kurt Kardesleriyle Alan Koylerine Baskinlar Yapar (Burak S. , Tarkan
Glimiis Eyer, 2009; Burak S. , Kurt Kani, 2011).

Cizgi romanin {giincii boliimiinde, erginlesmis olan Tarkan ortaya g¢ikmaktadir.
Balina 'min karninda, siradan diinyasinda giivenli bir sekilde erginlesmis olan Tarkan hem
ailesi hem de milleti hakkinda her seyi 6grenmistir ve yola koyulmak i¢in ilk ¢agiriy1
beklemektedir. Kahramanin yolculuk dongiisiiniin Tarkan karakteri ile baga donmiis oldugu
sOylenebilmektedir. Yola koyulmak i¢in halihazirda beklemekte olan, babasinin giimiis
eyerinin goriildiigiiniin ¢cagrisin1 sadik dostundan bir giivercinle edinen Tarkan, ilk ¢agriy1
almis ve karsit tepki (E) olarak ¢agriya olumlu yanit vermistir. Cagrinin kabuliiyle siradan
diinyas1 olan Kurt magarasindan 6zel diinyaya dogru adimini atan Tarkan, yolculugunun zorlu
gececeginin farkindadir. Magaradan ayrilip dag eteklerine geldigi sirada, duraklama
noktasinda ona dogru gelen vurulmus bir Tatar Savasgisiyla karsilasir. Savascidan ilk
yardimini edinir ve karsiliginda onun cesedini yurduna gotiiriir. Bu kisimda C ile gosterilen
Karsit Eylemin Baslangici, T ile belirtilen Gidis isleviyle baglanmus ve Kahramanin sonsuz

yolculugunda Cagrinin Kabulii evresini olugturmustur.
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Tarkan’in {ilkesine ulastirdigi savas¢inin Tatar beyi Cuti Akay’in kardesi oldugu
ortaya cikar. Kardesinin cansiz bedenini yurduna ulastirip Tatar Beyinin eksikligini gideren
Tarkan, arayisinda oldugu Gilimiis Eyer isimli esyanin Tatar Beyi tarafindan goriildigi
bilgisini edinir. Tatar Beyi Cuti Akay’in rehberligini ve yardimini alan Tarkan, yolculugunun
ilk ¢atismasini da bu kisimda yasamaktadir. Suta Akay isimli, Cuti Akay’in dostu olarak
diizmece bir kahramanin sirtindan oklarini diistirmesiyle, Cuti Akay’in kardesinin sirtindaki
oklar1 eslestiren ve tantyan Tarkan aldatildigini anlayip, ugradigi handa ona kars1 bir adalet
arayigina girisir. Bu adalet arayisinin Tarkan’in yolundaki ilk esik ve onun ilk sinavi oldugu
dile getirilebilmektedir. Kahramanin adalet arayisi, onun yolundaki ilk Catisma (H) islevini
de beraberinde getirmektedir. Kahramanin yasadig ilk ¢atisma Serim boliimiiniin sonlanip

diigiim boliimiine gegildiginin anlagilmasina vesile olmaktadir.
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Sekil 4.30. Tarkan Suta Akay'a Tatar Savascisinin Sirtinda Buldugu Oklar1 Gosterir (Burak
S., Tarkan Giimiis Eyer, 2009).

Ik diigiimde Suta Akay isimli diizmece kahraman ve onun handaki destekgilerine
kars1 Karsit Eyleme Gecerek miicadele veren Tarkan ilk Zaferini bu ¢atisma sonrasinda
edinmekte, esik gardiyanlarini alt ederek ilk esigi gegmekte ve 6zel diinyaya dogru ilerlemeye
devam etmektedir. Yenilgi sonrasinda kagcan Suta Akay’in pesine U semboliiyle belirtilen
Cezalandirma islevini uygulamak {izere diisen Tarkan Pr ile belirtilen, diismana yoneltilen

Izleme islevini de gergeklestirmekte ve bu takip bir ¢atisma noktasina daha mahal
224



vermektedir. Bu gatismadan da zaferle ayrilan ve asil hedefi Giimiis Eyer ve Kostok’un yerini
Suta Akay’dan 0grenmek olan kahraman, onun hem esyayla hem de Kostokla ilgisinin
olmadigini 6grenir. Cizgi romanin bu kisimlar1 ve bu kismin karakterleri uyarlama filmin

anlatisinda eksiltilmistir.

Zaferinden sonra yolculuguna devam eden Tarkan, olaganiisti bir varligin
rehberliginde, G ile belirtilen kilavuz esliginde yolculuk islevine ulagmaktadir. Karsilagtigi
Maral rehber islevini gorerek, onu ormanin i¢inde yasl bir kadinin karsisina getirir. Yash
kadin Maral’in gittigi yon hususunda kahramani aldatir, ona rehberlik (G) ederek tepenin
tistiindeki bir satoya varmasini saglar. Satonun hikayenin 6zel diinyasinin merkez noktasi
oldugu dile getirilebilmektedir. Anlatinin ikinci esigi olan bu kale, diizmece kahramanlardan

Biiyiicii Gosha’nin Satosu olmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 4.31. Tarkan Cizgi Romanin Ozel Diinyalarindan Olan Gosha'nin Satosu Yolundaki
Koprii Formundaki Esigin Basinda.
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Satoya uzanan kopriiden gecip gegmeme, diger deyisle 6zel diinyanin merkezine adim
atma konusunda ilk anda tereddiit yasayan Tarkan, merak unsurunun motivasyonunu
yaratmasiyla kopriiniin karsisina gegmeye karar vermektedir. Bu kisimda Tarkan tizerinde bir
izleme (Pr) islevi mevcuttur. Kaleye dogru giden kahramani dikkatle izleyen, onu takip eden
cadi, onun kaleye girmesini, olaganiistii diinyasina adim atmasin1 beklemektedir. Kopriiyti
gecip Gosha’nin olaganiistii diinyasina, 6zel diinyanin orta noktalarina ulasan kahraman
kopriiyli gectiginde geriye donemeyecegi esigi atlamis olmaktadir. Tarkan esigi atlayip,
merkezden uzaklasamadigi fark ettiginde rehberleri tarafindan aldatildigini anlayacaktir.
Kalenin dibindeki kayada bekleyen iki savas¢i ona geri donemeyecegini sdyleyecek ve onu
yakalamaya calisacaktir. Bu kisimda 6zel diinyanin merkezinde yasanacak bir diigiim ve
catisma patlak vermektedir. Adamlarla miicadele edip gii¢ bela yakalanan Tarkan, Gosha’nin
satosunun i¢ine dogru esir olarak gotiiriilecek ve anlatinin cazibe unsuruyla, tanrigasiyla

karsilasacaktir.

Tarkan’in yalniz Gosha’yla degil, kancali adamla ve kardesi Tanla da miicadele ettigi,
anlatinin diigiim noktalarin en yogunlarindan olan bu kisimda, anlatinin basinda aileden
birinin yitimine neden olan cazibe unsuru biiyiicii bigim degistirerek bir ejderhaya doniisecek
ve Tarkanla miicadele edecektir. Kancali deve karsi ¢atismasini verip onu maglup eden
Tarkan’in satodan kurtulup bir sonraki esikten gecebilmesi i¢in Ejderha’ya doniisiip askin
forma ulasmis cadi karsisinda da zafer kazanmasi gerekmektedir. Cizgi romanin {igiincii
boliimiinlin nihai zaferinin Gosha karsisinda verilen miicadele neticesinde kazanilacagi ve
karsiliginda ailenin yitmis bireylerinden birinin, Tarkan’in abisi Tan’in yolculuga dahil
edilecegi bu kisim anlatinin 6nemli noktalarindan birini olusturmaktadir. Ugiincii kismin
sonunda hikdyenin ana antagonistlerinden ve diizmece kahramanlarindan olan Gosha maglup
edilmekte, Tarkan ve Tan babalarinin Giimiis Eyerini ve intikamini almak i¢in Kostok’u
aramak ugruna tekrar yollara diiserek baska bir sinavlar yolunun kapilarim1 aralamak
istemektedir. Cizgi romanin bu kisminda, biiyiicii Gosha’nin satosundan kardesiyle beraber
kurtulup, M semboliiyle belirtilen Zorlu isi Yerine Getirip eksikligini gideren, smavlar
yolundaki ilk zaferini alan Tarkan, ¢atigmanin diigiimlerle bezenmis ¢atigma noktasina,
olaylarin zirveye tirmandigr boliime kardesiyle beraber ilerlemektedir. Gosha’nin Slimii
sonrasinda dogaiistii siddetli bir firtinaya yakalanan Tarkan ve kardesi, esigi atlayacaklari

kopriide yine esigin gecilmesi neticesinde tereddiit yasarlar. Tarkan’in kardesi Tan siddetli
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firtina neticesinde kopriiden diiserek esigin atlanmasi sirasinda yitmektedir. Eksikligi
gidermis olan Tarkan bu sefer doga olaylarinin ona karsi yarattign Eksiklikle (o)
yiizlesmektedir. Filmde Gosha’nin bir canavara doniismesi s6z konusu olmamaktadir. Bunun
yani sira ¢izgi romanin bu kismi film anlatisinin son boliimiine eklemlenmis ve Gosha

filmdeki nihai esik bekgilerinden biri haline getirilmistir.

Z

Sekil 4.32. Tarkan Canavara Doniismiis Olan Gosha ile Miicadele Ediyor (Burak S. , Tarkan
Gtlimis Eyer, 2009).

Cizgi romanin bu boliimiiniin sonunda, esigi atlayip Gosha’nin satosundan kurtulmus
olan Tarkan, kardesi Tan’in eksikligini yasamasi nedeniyle bir duraklama noktasinda
yolculugunu ve eylemlerini sorgulamakta ve sonrasinda babasinin eyerini edinmek ve

intikamin1 almak i¢in yolculuguna, sinavlar yoluna devam etmektedir.

Cizgi romanin dordiincii bolimi, Alanlarin Tiirkmen yerleskelerine yaptigi
baskinlarin gosterilmesiyle baslamaktadir. Cizgi roman anlatisinin zirveye tirmanip tepe

noktaya ulastig1 dordiincii kisimda ortaya ¢ikan esik bekgisi saldirgan, Tek Gozlii Hortis bu
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baskinlarin sorumlusu olarak gosterilmektedir. Anlatida bagis¢i olarak 6nemli bir rol iistlenen
Tiirkmen kizim1 alikoyarak bir handa duraklayan Hortis, bir handa Tarkan ile
karsilagmaktadir. Tarkan Hortis’in Kostok’un adami oldugunu 6grenmesine bagli olarak yeni
bir catisma unsuru ortaya ¢ikmaktadir. Once Hortis’in adamlar1 Alanli yagmacilarla bir
catismaya giren Tarkan sonrasinda Hortis’in pesinden giderek onu sorusturmak, ondan
Kostok hakkinda bilgi edinmek istemektedir. Bu istek dogrultusunda Hortis’in pesinden
giderek onunla ¢atisan, ¢atismanin 6diilii olarak Tiirkmen kizinin yardimini edinen Tarkan ilk
catismada Hortis’i maglup etse de elinden kagirmaktadir. Elinden kagan Hortis’i izleyerek,
kahramanin erginlesme evresindeki sinavlar yolundaki sinamalardan birini daha atlatmak
isteyen Tarkan; Hortis’i 6nceki ¢atismada aldig1 yara, edindigi Ozel Isaret (1) neticesinde

yakalayamaz. Saldirgan tarafindan alt edildiginden bu kisimda sinamay1 gegemez.
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Sekil 4.33. Catisma Sonrasinda Yaralanan Tarkan Kovalamacayi Sonlandirmak Zorunda

Kalir (Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009).
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Kurtardigir Tirkmen kizi ve hancinin Yardimim (Rs) alan Tarkan, iyilestirilmek ve
geri dondiiriilmek i¢in giivenli bolgeye taginir. Bu kistimda hanci Dissiz Faco ve Tiirkmen kizi
tarafindan yarasi daglanan kahraman, sinavlar yolunda bir miiddet duraksamaktadir. Bu sirada
anlatt Gosa’nin satosunu terk ederken Tarkanla ayr1 diisen ikincil kahraman Tan’a dogru
dontis gergeklestirmektedir. Tarkan’dan kurtulan Hortis’in pesine diisen Tan, 6nce Hortisle
catigmaya girer lakin Hortis’in onun degistigini anlamamasinin ardindan onu aldatmayi (1)
deneyerek Kimligini Gizleyerek Gelme (O) islevini uygulamaktadir. Kahraman bu sayede
anlatinin asil saldirgan1 Kostok’un bulundugu Alan yerleskesine dogru Hortis’in
rehberliginde (G) yol almaktadir. Hortis’in rehberliginde Alan Beyi Kostok’un 06zel
diinyasina girigini ger¢eklestiren Tan, burada catismaya (H) girer fakat Kostok’u yaralamay1
basarsa da zafer kazanamaz ve Alanlar tarafindan engellenir (y). Tan’in durdurulmasinin
ardindan, Altar’in diger oglunun, Tarkan’in yagsadigini 6grenen Kostok, Tarkan’1 engellemek
icin yola koyulur. Film anlatisinda bu kisim, Gosha’nin satosu hi¢ verilmeden, Tarkan’1n ilk
catismast biciminde filme eklenmis, ¢izgi romanin olay oOrgiisii ile filmin olay Orgiisii

birbirinden farklilagtirilmustir.

Magaranin derinliklerinde, giivenli bdlgesinde, erginlesme yolculugunda 6zel isareti
(1) edinerek zoraki olarak duraklamak zorunda kalan Tarkan’in yolculugu, iyilesmesinin
ardindan devam etmektedir. Alanli saldirganlarin karsi saldir1 i¢in kendisine yaklagtigini
goren kahraman i¢in anlati zirve noktasina ulagmistir. Bu noktada bir yandan Tarkan’in, bir
yandan da nisanlis1 Erka tarafindan kurtarilms (Rs) olan Tan’in alanlilarla ¢atigsmalar1 (H)
ayr1 cephelerden okuyuculara sunulmaktadir. Dordiincii boliim g¢atismalarin baglamasinin

ardindan sonlanmaktadir.

Cizgi romanin besinci boliimii, anlatinin zirvede bulundugu ve ¢6ziim boliimiine
ilerlendigi bir boliim olarak dile getirilebilmektedir. Anlatinin bu kisminda Erginleme evresi,
Tarkan ve Tan’in kurtuluslariyla asilmig ve doniis evresine gegis saglanmistir. Ddniis
evresinde Tarkan ve Tan’in nihai diismanlar1 Kostok ve adamlariyla kars1 karsiya gelerek
miicadele (H) vermektedir. Tarkan ve Tan’in elinden kurtulan Tek Gozlii Hortis, nihai
diismanlardan biri olarak engelleme (y) islevini gergeklestirmeye ¢aligsa da anlatinin daha
onceki boltimlerinde bagisci olarak yer alan Tiirkmen kizi tarafindan cezalandirilmaktadir

(U). Tirkmen kiz1 anlatinin bu béliimiinde de bagis¢r (D) roliinii iistlenmekte ve Tarkan’in
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nihai ¢atismasinda onun hayatini kurtararak gorevini tamamlamaktadir. Anlatinin bu kisminin
kahramanlar1 Tarkan, Tan ve Erka Kostok’un adamlarina kars1 Zafer (J) islevini edinerek,
nihai ¢atigmalarinda Kostok’u maglup ederler. Aldatilmis ve maglup edilmis Kostok, ¢caldigi
degerli obje Giimiis Eyer’i (F) kahramanlara teslim etmek zorunda birakilir. Bu kisimda
zaferin ardindan Biiyiilii Nesneyi Edinme (F) islevi gerceklesmekte ve anlati ¢oziime

kavusturulmaktadir.

(Coziime kavusan anlatida, saldirganin cezalandirilmasi (U) islevi de mevcuttur. Alan
Beyi Kostok once, c¢aldigi Gimiis Eyeri, yiktigi Hun karakoluna kadar tasimakla
cezalandirilir. Tarkan’in babasi da dahil Hunlara mezar edilmis olan karakolda, Eyer Altar’in
mezarina asilir. Eksiklik giderilmis, cagr1 tamamlanmis olur. Saldirgan Kostok 6liimle
cezalandirilarak anlatinin basindaki geyik ¢ukuruna atilir. Yolculugun doniis evresinde nihai
zaferlerini kazanip esyay1 edinen kahramanlardan Tan ve Erka bir bagska islev olan Evlilige
(@) ulasarak yollarin1 sonlandirirlar. Tarkan ise kahramanin yolculugu dongiisiine tekrar

girerek yeni bir yolculuga cikar.
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Sekil 4.34. Kostok Caldig1 Giimiis Eyeri Altar'in Mezarina Asar (Burak S. , Tarkan Glimiis
Eyer, 2009).
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Tarkan Giimiis Eyer ¢izgi roman serisi ile uyarlama film arasinda biiyiik farklilagmalar
bulunmaktadir. Cizgi romanda bulunan bazi olaylar, filmde eksiltilmis, olaylarin karakterleri
degistirilmis ve filmin farkli kisimlarma, yolculugun farkli evrelerine eklemlenmistir.
Tarkan’in orijjin anlatisini, gelisim siirecini ¢izgi romandan daha detayli bir bicimde
aciklamaya calisan filmde bu unsurlarin Kurt Kani ¢izgi romaninin ana anlatisindan filme
katildig1 dile getirilebilmektedir. Filmin ortaya konuldugu yillarda heniiz yayimlanmamis
olan bu seri, filmdeki erginlesme siireciyle benzerlikler barindirmaktadir. Bunun asil
nedeninin ise filmin senaristlerinin birinin, ayn1 zamanda ¢izgi romanlarin senaristi ve ¢izeri
olan Sezgin Burak olmasi olarak da diisiliniilebilmektedir. Cizgi romanin hikaye orgiisii ile
filmin hikaye orgiisii arasinda farkliliklar bulunmasinin yani sira, ¢izgi romanda olmayan
sinama asamalart ile saldirganlar da filme dahil edilmis, filmin ana anlatisi ¢izgi romana bagl

kalsa da anlati unsurlarinda degisiklige gidilmistir.
4.4.2. Tarkan: Giimiis Eyer Filminin Anlatisi:

Cizgi roman serisinin yayimlanmasindan bir sene sonra 1970 yilinda, heniiz seri
devam ederken ¢izgi romandan uyarlanarak Mehmet Aslan’in yonetmenliginde ortaya konan
Tarkan: Giimiis Eyer, Tarkan serisinin ikinci filmi olarak izleyicinin ilgisini ¢ekmistir. Cizgi
roman anlatistyla paralel bir anlatiya sahip olan filmde, kahraman Tarkan hem babasi ve
kaybolan agabeyinin intikamini almak hem de babasinin Giimiis Eyeri’ni bulmak i¢in Alan
Beyi Kostok, Biiylicii Gosha ve bu karakterlerin emrindeki diigmanlarin pesinden gitmekte,
onlarla miicadele etmektedir. Cizgi romanda oldugu gibi filmde de Tarkan’in nasil kahramana
dontstiigii filmde de anlatilmakta, 6te yandan ¢izgi romandan daha detayli bir bigimde
islenmektedir. Uyarlanan filmin ¢izgi romandan farkli oldugu ve ana materyale korii koriine
bagli olmadig1 da dile getirilebilmektedir. Bunun nedeni filmde eksiltilen, diger ¢izgi
romanlardan esinlenilerek hikayeye eklenen karakterler, sinavlar ile ¢atismalar bulunmakta,
olay orgiisii ise farklilastirilip, gelistirilerek kurulmaktadir. Bu neticede filmde yer alan

evrelerin ve islevlerin yerlerinin ¢izgi romandan farkli oldugu da sdylenebilmektedir.
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Sekil 4.35. Gosha ve Kostok Karakola Kabul Edilir (Aslan M. , Tarkan Giimiis Eyer, 1970;
Burak S., Tarkan Giimiis Eyer, 2009).

Film anlatisinda serim boliimiintin ilk kismi, ¢izgi romanla paralel ilerlemektedir.
Serim’de Tan ve Tarkan’in babas1 Altar’in yolculugu izleyiciye sunulmaktadir. Ug beyliklerin
anlattminin bulundugu ve sonrasinda Altar’in ug¢ beyligi karakolunun gosterildigi filmde,
Alanlilara ve Alan Beyi Kostok’a kanli savaslar neticesinde boyun egdirildigi aktarilmaktadir.
Anlatinin 6nemli unsurlarindan olan Giimiis Eyer’in Kumandan Altar’a bizzat Atilla’nin
kendisi tarafindan resmi hiikiimdarlik simgesi olarak verildigi belirtilmekte ve esyanin 6nemi
de bu kisimda vurgulanmaktadir. Filmin bu kisminda ¢izgi romanda oldugu gibi Kostok ve
Gosha karakola misafir olarak gelmekte ve Altar’in rizasim kazanarak karakolun igine
girmektedir. Cizgi romanda oldugu gibi film de Aldatma (n) islevinin ortaya ¢ikmasiyla
baslamaktadir. Anlatinin saldirganlar1 Kostok ve Gosha aldatmanin akabinde sorusturma (g),
bilgi edinme (£), kotiiliik (A) ve kétiiliige bagl olarak eksiklik (a) islevlerini uygulamak
i¢in Altar’in siradan diinyasina girmis ve islevleri uygulamakta bagarili olmuslardir. Altar’in
oglu Tan’1 etkilemeyi basaran Gosha, biiyiilii bir obje vererek onu lanetlemekte ve Tan
nazarinda bir cazibe unsuru haline gelmektedir. Bu kisim ¢izgi romandan farklilik
gostermektedir. Cizgi romanda baska bir kadin karakter olan Erka’ya baglilig1 bulunan Tan’1n
filmde hicbir baglili§inin olmamasi goze ¢arpan ilk degisenlerden biri olarak séylenebilir. Bu

neticede, uyarlanan filmde ¢izgi romanda bulunan 6nemli karakterlerden olan Tan’1in nigsanlisi
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Erka’nin eksiltildigi goriilmektedir. Filmde Erka’nin eksiltilmesi neticesinde bir bagliligi
bulunmayan Tan dogrudan Gosha’nin etkisinde kalmakta ve bir daha geri donmemekte;
aileden birinin bu kisimda yitimi s6z konusu olmaktadir. Tan’in geri donmeyisi {izerine
telaglanan Altar, Tan’in pesinden askerlerini gondermekte fakat askerler Tan’in izine
rastlayamamaktadir. Aldatildigindan siiphelenen Altar, aldatilmasinin hesabini sormak
amaciyla Alan Beyi Kostok’un beyligine dogru yola ¢ikmakta, siradan diinyasimi terk
etmektedir. Altar’in ¢agrist (B) bu noktada baslamakta ve karsit eylemle (C) kabul

edilmekte, gidis (T) islevine mahal vermektedir.

Sekil 4.36. Gosha, Tan1 Etkisi Altinda Birakarak Kendine Ceker (Aslan M. , Tarkan Gilimiis
Eyer, 1970; Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009).

Alan Beyi Kostok’un beyligine varan Altar, burada Alan beyi Kostok’tan oglu Tan’in
hesabin1 sorar. Yine bu kisimda da bir eksiltme durumu s6z konusu olmaktadir. Cizgi
romanda Kostok’u alt ederek ilk ¢atismada zaferi kazanan Altar, Kostok ile beraber Tan’1
aramak tizere zoraki olarak yola diisiiriilmektedir. Filmin ilk c¢atigmasini (H) igeren bu
kisimda ise Altar dogrudan Kostok’un beyliginde maglup edilmekte, ardindan esir edilerek
cezalandirilmaktadir. Bu kisimda arayis’in ortaya ¢ikmamasi Erka karakterinin eksiltilmesine
de baglanabilmektedir. Cizgi romandaki kisimda arayista Erka’y1 bulan Altar’in filmde bu

karaktere rastlamasi olasi degildir. Giimiis Eyer’i bu kisimda edinmek isteyen Kostok
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basarisiz olmakta ve Altar’1 kayaliklara atlara bagh bir sekilde gétiirme emrini vermektedir.
Bu kisimda da farklilastirma s6z konusu olmaktadir. Cizgi romanda atlarla siiriilen Altar
Geyik cukuruna atilirken, filmde bu cezalandirma Altar’in kayaliklara baglanmasi seklinde
gozlenmektedir. Cizgi romanda oldugu gibi bu kisimda da bagis¢inin (D) ortaya ¢ikmasiyla
yardim (Rs) alan Altar, 6limden kurtulmaktadir. Cizgi romanda bagis¢1 (D) olarak ortaya
cikan ve Altar’1 kurtaran AKatzirli, ¢izgi romanda on iki-on ti¢ yaslarinda bir ¢ocuk olarak
belirtilmektedir. Ote yandan filmde bagise1 (D) karakter yetiskin ve Tulga adindaki Hun’a
doniistirilmustiir. Karakter Kurt Kani isimli bagka bir ¢izgi romanda ortaya ¢ikacak olan
Akatzirli Avcr’yla benzerlik gostermektedir. Filmde dikkat ¢eken unsurlardan biri de ¢izgi
romanda siklikla bahsedilen Akatzirlilerden filmde Gosha haricinde bahsedilmemesi olarak
sOylenebilmektedir. Filmde yalnizca Gosha karakterinin Akatzirli oldugu belirtilmekte, bagka
bir Akatzirli ortaya ¢ikmamaktadir.

B Bu Axst=irli cocul
Ll s Tacikaaa ————
kurt=araa

avaicdanz

Sekil 3.37. Uyarlama Filmde Tulga Karakterine Cevrilmis Akatzirli Geng

Filmde Hunlarn, ¢izgi romanda Akatzirler tarafindan kurtarilan Altar, iyilesmesinin
ardindan Gosha ve Kostok’u aramak ig¢in girisimlerde bulunsa da basarisiz oldugu
anlatilmaktadir. Cizgi romanda ise Alan beyliklerine baskinlar yapan Hunlar’a Alan Beyi
Sorkof tarafindan ateskes onerilmektedir. Bu noktada ¢izgi romanla paralel bir sekilde giden
anlatida Altar’in Tarkan ismini verdigi ikinci bir cocugu diinyaya gelmektedir. Filmde ¢izgi
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romanin aksine ¢ocugun bir yasina basmasi, onun yigitlikleriyle anlatilmaktadir. Hentiz bir
yasinda olan Tarkan, filmde mitolojik ve destansi bir anlatimla sunulmakta, koglarla giirese
tutugmaktadir Cocugun diinyaya gelisini ve bir yasina basmasini bir senlikle kutlamak isteyen
kahraman, diyarda silahsiz olarak gelen herkesin davetli oldugu bir senlik tertiplemektedir.

Filmde bir magarada saklandig1 gosterilen Kostok’a senligin haberi iletilmektedir.

Film anlatisinda, senlige alan beyi Sorkof disinda Kedi isimli bir karakterin daha
katildig1 goézlemlenmektedir. Bu karakterin, serinin diger ¢izgi romanlarindan olan Kuzey
Canavarlari’nda (Burak S. , 2009) bulunan Kedi Karsen karakterinden esinlenildigi
diisiiniilmektedir. Kuzey Canavarlari serisinin ana saldirgan1 olan Kedi Karsen Vandaldir. Ote
yandan filme eklenen Kedi karakteri bu karakterden Alanli olmasiyla farklilasmaktadir. Bu
karakterin saldirgan olarak filme eklenmesinde, donemin ¢ogu filminde goriilen kedi adam
ve pengeli antagonistlerin paymin oldugu sdylenebilmektedir. Karakteri canlandiran aktoriin
ise Tarkan’in 6nceki filmlerinde ve donemin diger ¢izgi roman uyarlamalarinda da kétii adam
olarak rol alan Danyal Topatan’in tercih edilmesinin ise yine filmin ilgi ¢ekiciliginin
arttirilmasi neticesinde oldugu soylenebilmektedir. Bunun nedenlerinden biri de Tarkan
filmlerinden 6nce Karaoglan uyarlamalarinda ana antagonisti canlandiran bu aktdriin halk
nazarinda yogun bir popiilerlie ulagsmasimmin deneyimlenmesi olarak dile getirilebilir.
Aktoriin neredeyse her filmde, ¢izgi romanda olmayan veyahut etkisi bulunmayan bir
karakterle 6zdeslestirilerek uyarlamalara entegre edildigi gozlenmektedir. Filmde degistirilen
diger bir karakterin de Sorkof oldugu sdylenebilir. Cizgi romanda sinsi, zayif ve uzun beyaz
sakaliyla yash bir karakter olarak gosterilen Sorkof, filmde iri orta yash bir sekilde
betimlenmistir. Hem ¢izgi romanin hem de filmin bu kisminda ortak olarak bir aldatma islevi
ortaya ¢ikmakta ve bu islev sonrasindan gelecek ¢atisma (H) ve kotiiliikk (A) islevleriyle
birlestirilmektedir. Aldatilma(n), Kotiiliigiin (A) ve ¢atismanin (H) ortaya ¢ikis bigimleri
ise ¢izgi roman ve uyarlama filmde farklilasmistir. Bu farklilasmanin ¢izgi romandaki detay
kisimlarin filmde eksiltilmesi {izerine ortaya ciktig1 disiiniilmektedir. Cizgi romanda
dogrudan bir saldir1 gergeklestiren Alanlilar, filmde dolayl bir saldirida bulunurlar. Altar’in
hiinerlerini géstermesi i¢in ¢agrida bulundugu Alanlilar, karakolun disinda bekleyen Kostok
ve adamlarima isarette bulunurlar. Isaret sonrasinda savunmasin yakalan Hun karakolunda bir
catisma patlak vermektedir. Bu catismada ¢izgi romandan filme aktarimda degistirilen

Akatzirli Avct Beslen Sorkof’u ¢atismanin ¢iktigi alanda 6ldiirmektedir. Filmde ise Sorkof
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bu kisimda oldiiriilmeyerek anlatinin devaminda kahramanin tekrar ¢atisma yasayacagi bir
saldirgan olarak muhafaza edilmistir. Alanlilara kars1 {istiin gelemeyen Hun karakolu
diismanlar tarafindan kusatilmakta, anlatinin 6zel nesnesi (T) Gilimiis Eyer’e Kostok
tarafindan sahip olunmaktadir. Anlatinin bu bdliimiinde hem ¢izgi roman hem de filmde
bagiscinin ilk islevi (D) Tarkan i¢in ortaya ¢ikmaktadir. Tarkan’in siitannesi ve dadisi kendi
cocugunu feda ederek Tarkan’i catigma ortamindan kacirmakta ve giivenli bir bdlgeye,
Tarkan’in siradan diinyasina dogru ilerlemektedir. Altar’in yolculugu onun 6liimiiyle sona

ermekte, Altar’in yolculugunun bitmesinin ardindan Tarkan’in yolculugu baslamaktadir.
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Sekil 4.38. Filmde Kedi ve Sorkof'un Gorilintimleri/Kuzey Canavarlar1 Cizgi romanindan
Kedi Karsen ve Akatzirli Avcr Tarafindan Oldiiriilen Sorkof (Aslan M. , Tarkan
Glimiis Eyer, 1970; Burak S. , Kuzey Canavarlari, 2009; Burak S. , Tarkan Giimiis
Eyer, 2009).

Yolda dadisiyla beraber cakallarin saldirisina ugrayan bebek Tarkan, dadisinin

kendini feda etmesi; sonrasinda bir bozkurdun onu kurtarmasiyla bu saldiriy1 da atlatmaktadir.
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Bozkurt bu kisimdaki bagis¢1 (D) olarak Tarkan’i yuvasina tagimakta, onun eksikligini bir
nebze olsun gidermektedir. Anne bozkurttan siit emen Tarkan hayatta kalir ve kahramanlik
yolculugunu baslatir. Filmin bu kismi ¢izgi romanla ayni gitse de Giimiis Eyer ¢izgi
romaninda Tarkan’in erigkinlige ulasma asamasi detaylandirilmamaktadir. Filmde bu kisimda
eklemeye basvurulmus, yeni bir anlat1 filme eklenmistir. Bu eklemenin daha sonra ¢ikacak
olan Kurt Kani isimli ¢izgi romana da ilham kaynagi oldugu diisliniilmektedir. Ekleme ile
birlikte Tarkan evreni ve Tarkan’in orijin hikayesi detaylandirilmistir. Kurt kani ¢izgi
romaninda sik sik alanlilarla karst karsiya gelen Tarkan, on bes on alti yaslarinda bir
goriiniime sahiptir ve Alanlarla sik sik fiziki miicadeleye tutusmaktadir. Ancak filmde Alan
koylerine baskin yapan kahraman bir ¢ocuk olarak izleyiciye sunulmakta ve Alanlilar

tarafindan esir edilmektedir.
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Sekil 4.39. Tarkan, Alan Koylerinden Koyunlart Calmak i¢in Baskinlar Diizenler (Aslan M.
, Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Kurt Kani, 2011).

Filmdeki detaylandirmada, kurtlarla beraber Alan kdylerine baskin yapan Tarkan;
Alanlilar tarafindan bir kafese hapsedilmektedir. Anlatiya eklenen Hun avcis1 Tulga karakteri

tarafindan kurtarilan, karakterin bagisim (D) ve rehberligini (G) edinen Tarkan, eriskin
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haline doniisene kadar bildigi her seyi bu kahramandan 6grenmektedir. Tulga tarafindan
biiyiitiilen Tarkan, okuma-yazma, doviis disinda babasinin yasadiklarini, Glimiis Eyeri,
Kostok’un ihanetini, Gosha’nin abisi Tan’1 alikoydugunu 6grenmekte ve ¢agriya hazir hale
getirilmektedir. Bunun nedeni ise, filmin ¢ekildigi donemde yogun milliyet¢i unsurlarin yerli
¢izgi romanlara yansimasi olarak diisiiniilebilmektedir. Filmin Tiirk Mitolojisinden, Tiireyis
anlatilarinin etkisi bulunan bu kisminda, mitolojik etkinin yogunlastirilmasi ve yerli fantazya
evreninin olusturulmasi i¢in bir genigletme ve degistirme yapildig1 diisiiniilmektedir. Filmin
bu kismina bir olayin daha eklendigi ve anlatinin genisletildigi gozlemlenmektedir. Anlatiya
bu olay c¢ercevesinde bir kahin eklemlenmistir. Bu kahinin Kostok’a Altar’in kanindan birinin
onu dldiirecegi ve Giimiis Eyeri ele gecirecegini daha 6nceden bildirdigi izleyici tarafindan
Ogrenilen bu kisimda Altar’in kanindan birinin yasadigini 6grenen Kostok kahini cagirarak
ona bu ¢ocugun yerini sormaktadir. Kahinden olumlu bir doniit alamayan fakat onun
tarafindan ¢ocugun yerini Gosha’nin bilebilecegi bilgisini alan Kostok tiim birliklerini
seferber ederek Altar’in kanindan olan Kurt madalyonlu ¢ocugu aramaya girismektedir.
Gosha’nin satosunun bulundugu tepeye giden askerler Gosha’nin ayinine taniklik etmektedir.
Gosha da Tarkan’in yerini bulamayacagini sdylemekte ve saldirganin yanitina olumsuz yanit
vermektedir. Bunun ardindan Kostok Kafkaslarin her yaninda Tarkan’i aramakta fakat
arayisinda basarisiz olmaktadir. Higbir ¢izgi romanda bu dogrultuda bir anlatt bulunmadigi
icin, eklenen bu boliimlerin yalnizca filme 6zgii oldugu dile getirilebilmektedir. Gosha
karakterinin panteri anlatidan ¢ikarilmis, karakter Kuzeyde Dehgset Var (Burak S. , 2018) ¢izgi
romaninin biiyiicii kralicesi Detre ile karistirllmis karma bir karakter olarak izleyiciye
gosterilmistir. Bu karakterin de yine Sezgin Burak tarafindan degistirilip 6zgiinlestirildigi

diistiniilmektedir. Bunun nedeni bu ¢izgi romanin filmden sonra yayimlanmis olmasidir.

Tarkan erigkinlige ulagsmasi ve yolculuga hazir hale gelmesinin ardindan eyleme
gecmesi i¢in bir araciya ihtiyag duymakta, bir cagr1 beklemektedir. Anlatinin ¢agri evresinde
bulunan kahraman hem filmin ana anlatisin1 olusturan Giimiis Eyer ¢izgi romaninda hem de
uyarlama filmde cagriy1 (B) ayn1 bicimde, beyaz bir giivercin vasitasiyla araci olan Akatzirli
dostundan filmde ise ona karsilik gelen Tulga’dan almaktadir. Cizgi romanda, bir tatar
beyinin Giimiis Eyer’i gordiigii haberini alan Tarkan’in filmdeki g¢agris1 diismanlarinin
gorildigi tizerine belirsiz bir ¢agr (B) olsa da Tarkan’i yola koyulmak i¢in harekete

gecirmeye yeterli olarak goriilebilmektedir. Cagriy1 alip karsit eyleme gecen (C) kahraman,
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babasinin dciinii almak ve filmdeki énemli objeyi aramak igin yola koyulmakta ve gidis (T)
islevini gerceklestirmektedir. Gidis (1) islevinin gerceklesmesi dogrultusunda Cagri

evresinin sona erip, Erginleme evresinin bagladig: dile getirilebilmektedir.

Sekil 4.40. Cizgi Romanda ve Filmde Ortak Olarak Tarkan Cagriyr Edinmesi (Aslan M. ,
Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009)

Kars1 eyleme ge¢mesiyle siradan diinyasi olan kurt magarasini terk eden Tarkan’in
yolu film anlatisinda ¢izgi romandaki Tatar otaginin aksine o6nce rehberi Tulga’nin yanina
diismektedir. Anlatinin bu kismimin da farklilastirilmis oldugu sdylenebilmekte fakat benzer
bir anlat1 yine Giimiis Eyer filminden sonra yayimlanmigs Kurt Kani isimli ¢izgi romanda
goriilmektedir. Eskiden Babasi Altar’in hakimiyetindeki Hun karakolunun yaninda Tulga ile
bulusan Tarkan, rehberinin intikam cagrisi, kilavuzlugu ve 6giitleri sonrasinda hem Giimiis
Eyeri bulmak hem de Kostok’tan intikamini almak i¢in yola koyulmaktadir. Tarkan’in yola
koyuldugunun gosterilmesinin ardindan anlati, Alanlilar ile alanli saldirganlarin liderlerinden
biri olan Hortis’e donmektedir. Hortis ve adamlarinin bir Tiirkmen kizin1 kovaladigi ve esir

olarak yanina aldigi, ¢izgi romandaki anlatiyla baghlik gostermektedir. Cizgi romanda kilit
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rollerde bulunan Tiirkmen kiz1 ve Hortis’i konu alan kisim, filmde Gosha’nin satosundan 6nce
Tatar Beyi’nin eksiltildigi kisimda ortaya c¢ikmakta ve ¢izgi romanin Orgiistinii kirilmaya

ugratmaktadir.
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Sekil 4.41. Tarkan, ailesinin nasil dldiiriildiigiinii Tulga’dan Ogrenir/ Kurt Kam ¢izgi
romaninda Tarkan Akatzirli Avcr’dan Ailesinin Akibetini Ogrenir (Aslan M. ,
Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Kurt Kani, 2011).

Hortis ve Tiirkmen kizinin gosterilmesinin ardindan film anlatisinda Tarkan’in yolu
bir hana diigmektedir. Bu kisimda ¢izgi romandaki boliimlerden biri filmde eksiltilmis olarak
dikkat ¢ekmektedir. Buna ek olarak film anlatisinin olay orgiisii de ¢izgi romaninkinden
farklilik gostermektedir. Cizgi roman anlatisinda Tatar Beyi’nin aldatmacasini ¢ozen ve ilk
catismasini yine film anlatisinda olmayan bir karaktere kars1 yasayan kahramanin yolu, filmde
dogrudan yolu iizerindeki bir hana diismektedir. Cizgi romanin olay 6rgiisiinde Tatar Beyini
alt ettikten sonra Gosha ile karsilasip onun satosu yolunda ilerleyen kahraman filmin olay
orgilisiinde Hortis’in bulundugu hana varmaktadir. Han’da ilk ¢catismasim (H) yasayacak,
esik bekgeilerinden ilkine dogru sinavini verecek olan Tarkan once Hortis’in adamlariyla,
sonra Hortis ile miicadeleye girmektedir. Anlatinin ¢atigma noktalarindan olan ve olay

orgiisiinde zirveye yakin bir yerde duran bu kisimda Tarkan Hortis’i ¢izgi romandakinin
240



aksine zorlanmadan alt etmekte, onu oliimle cezalandirmakta (U) ve esigi atlamaktadir.
Cizgi romanda ise Tarkan, Hortis ile gatigmasinin ardindan yaralanarak ozel isareti (I)
edinmekte ve bir miiddet duraklamak zorunda kalarak, Tatar kiz1 ve hancinin yardimiyla (RS)
geri dondiriilmektedir. Cizgi romanda bulunan bu kisimlar anlatidan eksiltilmistir. Tarkan
filmde herhangi bir 6zel isaret (1) almamakta ve Tiirkmen kiz1 ve hancinin yardimini (RS)
alarak geri dondiiriilmemektedir. Filmde ¢atigmanin ardindan rehberi Tulga ile bir araya gelen
kahraman onun beklenmeyen dliimiine sahit olarak eksiklik(a) islevini yagsamaktadir. Cizgi
romanda eksiltilen olaylardan birinin filmde mantik c¢ercevesinde degistirilmis oldugu da
dikkat ¢eken bulgulardan olarak sdylenebilmektedir. Cizgi romanin olay orgiisiinde, Tatar
beyinin kardesinin oklarla 6ldiiriildiigii bilinmektedir. Bu olay, Tarkan’in rehberi Tulga’nin
Oliimiiyle baglantilandirilarak, mantik ¢ercevesinde degistirilmistir. Cizgi romanda anlatinin
heniliz basinda, Hun karakolu baskininda Tula’y1 karsilayan Akatzirli geng¢ tarafindan
oldiirtilen Sorkof, film anlatisinin bu kismina bu olayla baglantilandirilarak eklemlenmis ve
Tarkan’in karsisina onu karsit eyleme (C) zorlayan bir ¢atisma (H) unsuru olarak
koyulmustur. Filmde bulunan bu kismin da uyarlama filmin degistirilmesi ve anlatinin

gelistirilmesi amaciyla filme eklendigi diislintilebilmektedir.
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Sekil 4.42. Tarkan, Tatar Beyinin Kardesinin Hesabin1 Sormaktadir/Tarkan Tula’y1 Kimin
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Oldiirdiigiinii Hanciya Sormaktadir (Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009; Aslan
M., Tarkan Giimiis Eyer, 1970).

Handan ¢ikarak yoluna devam eden Tarkan, yine ¢izgi romandan bagimsiz bir olayla
kendini gizleyerek (O) Sorkof’un gemisine ¢ikarma yapmaktadir. Gemideki gatismadan
kagarak kurtulan Sorkof, denize atlayarak izini kaybettirir. Sorkof’un pesinden giderek takip
ve izleme (Pr) islevini gerceklestiren kahramanin karsisina sinavlar yolunda bir ¢atigma daha
cikmakta, ¢atismada (H) kahraman Sorkof tarafindan aldatilarak esir diismektedir. Cizgi
roman anlatisinda, Tarkan’in esir olarak diigmanin eline diistiigii, anlatinin herhangi kisminda
goriilmediginden, filme eklenen bu kismin da uyarlanan eserden bagimsiz oldugu dile
getirilebilmektedir. Diigmanin esaretinden yoldasi Kurt’un yardimryla kurtulup, zorlu isi (°N)
diismanlarin1 aldatarak (m) yerine getiren Tarkan, onu yakalayanlari cezalandirarak
Sorkof’un karsisina ¢ikmaktadir. Sorkof’u ok ve yayiyla alt ederek 6liimle cezalandiran (U)
(Tarkan kedinin yerini Sorkof™u sorarak ondan bilgi edinmeye (&) calisir, bu edinme basarisiz
olur. Tarkan kedi tarafindan aldatilarak (n) yakalanir. Kedi karakteri film anlatisina baska
bir ¢izgi romandan esinlenilerek eklendiginden, anlatinin bu kismi da ¢izgi romandan

ayrigarak 6zgiin olmaktadir.

Kedi tarafindan yakalanan Tarkan, yine ¢izgi romanlarda bulunmayan bir olayla
durdurulmaya ¢alismaktadir. Kedi ve adamlar1 tarafindan bir asit kuyusuna sarkitilarak
engellenmeye (y) ¢alisilan Tarkan, yine yoldast Kurt’un yardimiyla bu simavi da gegerek
diismanin onu durdurmak i¢in uyguladigi yasagi ¢cignemektedir (8). Engeli asarak kuyudan
kurtulan Tarkan, catisma unsurunu yaratan kedinin pesinden gitmektedir. Kedinin
adamlartyla miicadele edip onlar1 alt eden Tarkan, miicadelenin ardindan Kedi ile kars
karsiya gelir. Kovalamaca ve ¢atigmanin ardindan kediyi alt ederek, sinavlar yolunda bir esigi

daha atlayan kahraman Gosha’nin pesine diismek i¢in yeniden yola koyulmaktadir.

Film anlatisinda, Tarkan’in adamlarmi o6ldiirerek ona dogru yaklasmasindan
telaglanan Kostok, Gosha’nin satosuna giderek onu uyarmaktadir. Bu uyar1 neticesinde
Gosha, Tarkan’1 aldatarak kendi satosuna diismek i¢in satosundan ayrilir. Film anlatisini
detaylandirmak igin eklenmis olan bu kistm da uyarlanmis eserden farkli olarak
degerlendirilebilmektedir. Giimiis eyer ¢izgi romaninda, Tarkan’in sinavlar yolunun ikinci

kisminda Hortis ile ¢atismasindan 6nce ¢atigma yasadigi biiyilicli Gosha, filmin hikaye
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orgiisiinde zirvenin hemen Oniindeki bir diiglim noktas1 olarak izleyiciye sunulmakta ve filmin

hikaye orgiisiinii farkli kilmaktadir.

Yolda Gosha ile karsilasarak onu satosuna kadar izleyen (Pr) Tarkan, ¢izgi romanda
satoya bir maralin pesinden gidip karsilastigir kilik degistirmis biiyiicliniin rehberliginde
ulagmaktadir. Filmde bizzat Gosha’nin pesinden giderek satoya ulasan, kopriiyli gegmesinin
ardindan yine ¢izgi romanda bulunmayan bir esik bekgisiyle karsilasan Tarkan, gardiyan
tarafindan alt edilmektedir. Cizgi romanda bulunmayan bu karakterin yine Tarkan serisindeki
¢izgi romanlardan olan Viking Kani’ndaki Orso’dan esinlenilerek hikayeye eklendigi dile
getirilebilmektedir. Kahraman ¢izgi romanda, Gosha’nin adamlar1 ve Gosha’nin etkisindeki
agabeyi Tan tarafindan yakalanip Gosha’ya teslim edilmekte ve yolculugunda bulunan bir
metafor olarak magaranin derinliklerine siiriikklenmektedir. Vogler (2009), magaranin

derinliklerini, anlatilarin en tehlikeli boliimleri olarak nitelendirmektedir.

Sekil 4.43. Filmde Tarkan'in Karsisina Cikan Dev/ Viking Kani'nda Bulunan Dev Orso
(Aslan M. , Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Viking Kani, 2011)

Devi Alt edemeyen kahraman esigi bu boliimde atlayamaz ve dev tarafindan yakalanip
Gosha’ya teslim edilir. Filmin bu kisminda yeniden engellen, zindana atilan Tarkan’in

karsisina gecmesi gereken bir esik bekgisi, Cengelli Dev ¢ikmaktadir. Zorlu bir ¢atigmadan
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(H) sonra esik gardiyani devi alt eden kahraman, devi 6liimle cezalandirmakta ardindan bu

smavi1 da gecerek bir sonraki esigine, Gosha’ya dogru ilerlemektedir.

Sekil 4.44. Kancali Dev'in Cizgi Roman ve Filmdeki Goriiniimleri

Gosha’nin karsisina ¢ikan Tarkan, Gosha’nin adamlar1 tarafindan durdurulmakta,
sonrasinda agabeyi Tanla miicadele etmeye zorlanmaktadir. Agabeyi Tan ile 6liimciil bir
miicadeleye (H) tutusan kahraman, agabeyini maglup etmektedir. Maglup ettigi adamin
agabeyi oldugunu, boynundaki kurt madalyonundan anlayan Tarkan kilicin1 birakir ve
agabeyini Oliimle cezalandirmaz. Bir miiddet daha miicadele eden iki kardesten Tarkan
miicadelenin galibi olsa da Gosha’nin adamlari tarafindan kusatildigindan biiyiiciiniin lanetli
kolyesini takmak zorunda birakilir ve onun etkisine girer. Filmin bu boliimii anlatinin zirve
noktasi olarak belirtilebilmektedir. Kahramanin yolculugunun bu kisminda erginleme evresi
icinde bulunan cazibe unsurunun Gosha oldugu belirtilebilmektedir. Gosha’nin laneti
neticesinde onun cazibesine kapilmis olan kahraman, ayinin gergeklestirilmesi i¢in biiyiicii
tarafindan tepenin zirvesine baglanmaktadir. Bagl oldugu yerden yine Kurt’'un yardimin
(Rs) alarak kurtulur ve biiyiicliyli aldatip (n) karsi saldirida bulunarak onu maglup eder. Cizgi
romanda Gosha ile Tarkan’in catismasi filmden farkli olarak ortaya cikmaktadir. Cizgi
romanda catigsma sirasinda bigim degistirerek bir canavara doniisen biiyliciiyle Tarkan’in
miicadelesi daha zorlu bir miicadele olarak belirtilebilmektedir. Biiyiiciiniin cansiz bedeninin

ucurumdan asagiya calinmasinin ardindan bir ortaya c¢ikarma islevi gergeklestirmis olan
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kahraman (Ex), biiyiicliniin cesedi bi¢im degistirerek ¢izgi romanda oldugu gibi 6nce yash

bir kadina sonrasinda ise iskelete doniismektedir.
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Sekil 4.45. Tarkan Tarafindan Oldiiriilmiis Gosha'nin Cesedinin Cizgi Roman ve Filmdeki
Goriiniimleri (Aslan M. , Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Tarkan Giimiis
Eyer, 2009)

Biiyliciiniin 6liimiiniin ardindan Tarkan’in agabeyi Tan lanetin etkisinden kurtulur.
Biiyiiciliniin ardindan esikteki devle karsi karsiya gelen Tarkan, zorlu bir miicadelenin
ardindan yine Kurt’un yardimyla (Rs) esikte ilk kez karsilastiginda alt edemedigi gardiyani
bu kisimda alt ederek yoluna devam etmektedir. Devi alt etmesinin ardindan, agabeyiyle
yiizlesen kahraman, ona kardesi oldugunu kanitlamaktadir. Tarkan ile agabeyi Tan,
Gosha’nin satosunu terk etmek icin kopriiden gecerken, Tarkanla girdigi miicadeleden sag
kurtulan dev kopriiyii savurarak Tarkan ile Tan’in ayr1 diismesine neden olmaktadir. Tarkan
kopriiden asagiya diiser, Tan ise Kostok ve adamlar tarafindan yakalanir. Tan ve Kostok un
Olimiiniin Altar’in kanindan birinin elinden olacaginda isyan eden kahin, Tarkan’in
Olmedigini sOyledigi i¢in Kostok tarafindan Oliimle cezalandirilmak tiizere bir kiitlige
baglanarak cezalandirilmaktadir. Tan ve kahin Kostok’un adamlar1 tarafindan
oldiiriilecekken, Tarkan ortaya ¢ikar ve okgular1 61diiriir. Tarkan’in kurtarisinin ardindan Tan

ile Tarkan, Kostok ve adamlarina karsi nihai bir miicadelede (H) bulunmaktadir. Filmde
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Tarkan’in kardesi Tan Kostok tarafindan dldiiriilmekte ve giderilen eksikligin (o) yeniden
ortaya ¢ikmasia sebep olmaktadir. Cizgi romanda Tan’in Olimi séz konusu degildir,
kahraman nisanlis1 Erka ile bir ¢iftlik evine yerlesmekte ve evlilik (®) isleviyle yolculugunu
sonlandirmaktadir. Tan’in 6liimiiniin, dramatizasyonu arttirmak i¢in film anlatisina katilan
farkli unsurlardan oldugu soylenebilmektedir. Cizgi romanda Kostok’u cezalandiran (U)

karakterin Tan oldugu da goriilmektedir.

Sekil 4.46. Filmde Tarkan'n Kardesi Tan'in Oliimii/ Cizgi Romanda Tan'm Mutlu Sonu
(Aslan M. , Tarkan Giimiis Eyer, 1970; Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009)

Coziim ve doniis evresinde yine aileden birinin yitimi s6z konusu olmakta ve nihai
catisma (H) kizismaktadir. Tarkan ile Kostok arasinda yasanilan kovalamacadan sonra
kahraman tarafindan alt edilip 6liimle cezalandirilan Kostok, ¢izgi romandakine benzer bir
sekilde ek bir cezaya (U) tabii tutulmamaktadir. Bu neticede ¢izgi romanin sonunda da bir
farklilasma mevcut olmaktadir. Cizgi romanda, kahramanin nihai zafer (J) sonrasinda
edindigi onemli nesne (F) Giimiis Eyer’i, Altar’in mezarma gotiirmekle cezalandirilan
Kostok, filmde dogrudan dldiiriilmekte ve ¢izgi romandaki gibi siiriiklenip geyik cukuruna
atilmamaktadir. Filmin sonunda Giimiis Eyer’i atina kosarak yoluna devam eden Tarkan,
¢izgi romanin sonunda saldirgami kisasla cezalandirdiktan sonra kahramanin yolculugu

dongiisii geregince yoluna, yeni maceralara dogru devam etmektedir.
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Sekil 4.47. Cizgi Romanda Giimiis Eyer Kostok Tarafindan Alanlilarin Yiktig1 Hun Kalesine
Tasmnir./ Filmde Kostok Tarkan Tarafindan Ani Oliimle Cezalandirilir, Giimiis Eyer
Tarkan tarafindan Atina Kosulur (Burak S. , Tarkan Giimiis Eyer, 2009; Aslan M. ,
Tarkan Giimiis Eyer, 1970).

Tarkan Glimiis Eyer ¢izgi romani ile ayn1 ismi tasiyan ¢izgi roman uyarlamasinda
biiyiik degisimlerin mevcut oldugu sdylenebilmektedir. Filmde ¢izgi romanda bulunan bazi
olaylarin degistirildigi, bazi islevlerin ve asamalarin filmden eksiltildigi goriilmektedir. Bu
nedenle ¢izgi romanmn film ortamma aktarilirken aslina wuygun olmaya galistig
belirtilebilmektedir. Filmin hikdaye orgiisiiniin uyarlandigi kaynaga nazaran degistirildigi ve
kirilmaya ugratildigi da ¢izgi roman ve filmin hikaye orgiileri goz 6niinde bulunduruldugunda
bulgulanmaktadir. Filmin serim ve ¢oziim kisimlarinda da biyiik degisiklikler
gozlemlenmektedir. Filmin serim kisminda, anlatinin 6nemli karakterlerinden Tan’in
nisanlist Erka’nin anlatidan eksiltildigi, Akatzirli aver karakterinin Hun Tulga’ya
doniistiirtildiigii, anlatinin serim kismindaki ¢atigmada oldiiriilen Sorkof karakterine esik
bekcisi rolii yiiklenerek anlatinin  diger kisimlarina muhafaza edildigi, Kuzey
Canavarlari’ndan (Burak S. , 2012) Kedi karakterinin degistirilerek hikayeye eklendigi,
Tarkan’in ilk ¢atismayr yasadigi Tatar beylerinin de filmde eksiltildigi dile
getirilebilmektedir. Filmde dikkat ¢eken diger unsurun Tarkan’in gelisme siireci oldugu

sOylenebilmektedir. Cizgi romanda detayli olarak islenmeyen kahramanin gelisim siireci,
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filmde detayli olarak islenmis, bu detayli kisimlarin filmden sonra yayimlanan ¢izgi
romanlara ilham verdigi de diisliniilmektedir. Filmdeki farklilasmalarin ve gelistirmelerin,
senaristlerden birinin Tarkan’in yaraticis1 olmasina bagli oldugu da disiiniilmektedir. Evrenin
yaraticisi olarak karakteri ¢ok iyi tanidigi diisliniilen senarist Sezgin Burak’in anlatinin
gelistirilmesi baglaminda filme katki verdigi ve filmde ¢izgi romana nazaran dramatik

degisiklikler yaptig1 da dile getirilebilmektedir.

4.4.3. Kiiltiirleraras1 Bir Viking Anlatis1 Tarkan: Viking Kani Filminin Anlati1 Yapisim

Olusturan Unsurlar

Tarkan Giimiis Eyer uyarlamasinin karanlik atmosferinin aksine Scognamillo ve
Demirkan’in (2005: 278) “dizinin en renklisi” olarak nitelendirdigi senaryosunu Sadik Sendil,
yonetmenligi Mehmet Aslan’in yaptig1 Viking Kani, ¢izgi romanda bulunmayan birden fazla
degisikligi barindiran, birden fazla farkli unsuru bir araya getiren bir film olarak
soylenebilmektedir. 1971 yilinda yayimlanmis ayni isimli ¢izgi romanimn uyarlamasi olan
filmin, Mars’in Kilict ve Giimiis Eyer’de oldugu gibi birden fazla unsurun tepetaklak
edilmesi, anlat1 6rgiisiiniin ve karakterlerin degistirilmesi, farkli ¢izgi romanlardaki unsurlarin
da harmanlanmasiyla olusturulmus bir senaryoya sahip oldugu dile getirilebilmektedir. Viking
Kan: uyarlamasi; Tarkan serisi i¢cinde, anlatist uyarlandig1 eserde mevcut olmayan olaylarla
gelistirilmis ve degistirilmis filmlerden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Viking Kani’nin
uyarlama filminin hikayesinde ¢izgi romanlar veyahut diger hikayelere nazaran tiim
kralliklarin pesinde oldugu efsunlu veyahut degerli bir obje mevcut olmasa da yine devletlerin
emelleri ugruna edinmek istedikleri bir unsur olarak Atilla’nin kizi bulunmaktadir. Ote
yandan ¢izgi romanda, babas1 Viking Krali Toro’dan dciinii almak isteyen bir Viking Prensesi
bulunmakta, Tarkan da Viking Prensesinin Ociinii almasina, dev Orso ile beraber yardim
etmektedir. Olay orgiisii bir yolculuga dayalidir, yolculuk boyunca Viking Krali Toro’nun

oldiirtilmesi planlanmaktadir.

Cizgi romanla ayni ismi tasiyan uyarlama filmin anlatisinda biiyiik degisikliklerin
yapildig1 goriilmekte, filmin ¢izgi romandaki unsurlar1 amag¢ olarak degil, ara¢ olarak
kullandig1 saptanmaktadir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri olay oOrgilistiniin filmde

degistirilerek olabildigince farkli bir bigime biirlindiiriilmesi olarak sdylenebilmektedir.
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Viking Kani ¢izgi romaninin serim boliimi, kahramanin ¢agri evresi filmden ¢ok
farkli bir bicimde, Viking iilkesinde bir devin Sakson askerlerine saldirmasinin
gdsterilmesiyle baslamaktadir. Once Sakson askerlerine saldiran, sonrasinda kurtulan bir
askerin s1gindig1 eve kapisini kirarak askeri 6ldiirmek i¢in giren dev hem askeri 6ldiiriir hem
de evi yagmalar. Ardindan Kuzey Avrupa’nin daglarinda gilinlerdir at siirdiigli belirtilen
Tarkan okuyucuya gosterilmektedir. Cizgi romanda Tarkan’in macera ¢agrisini (B) ¢oktan
aldig1 ve karsit harekete gecerek (C) Gidisi (1) gergeklestirmis oldugu gozlemlenmektedir.
Atilla’nin  smirlarmi  iskandinav  yarrmadasina kadar genislettigi de bu  boliimde
aktarilmaktadir. Yolculugunda bir duraklama noktasi olarak devin saldirdigi evi segen
Tarkan, ev sahibinin Atilla’ya bagliligin1 ve sorun yasadigim1 6grenerek Tarkan’in yoldasi
Kurt’u alikoymus devin pesinden gitmeye karar verir. Yavrusu kacirilan kecinin yardimim
(Rs) alarak devin izini siiren (Pr) kahraman, dev ile ilk ¢atismasin1 (H) yasamaktadir. Devle
yasadigi catisma (C) sonrasinda devi alt eden kahraman, onu 6liimle cezalandiracakken (U),
¢izgi romanin ana antagonisti Viking krali Gero’nun kiz1 Viking Kraligesi Ursula tarafindan
durdurulur. Ursula’nin durmasi iizerine yaptig1 cagri neticesinde devi affeden Tarkan, dev ve
Ursula’nin kilavuzlugunda ¢agriyr aldig: Tiirk kalesine yola koyulmaktadir. Cizgi romanin
serim boliimiinde anlatiy1 olusturan ilk emelin, yurda déniis(T) ve karsit eylemin baslangici

(C) tizerine ortaya ¢iktig1 soylenebilmektedir.

Filmin serim boliimiinde ise, kiirek mahkiimu forsalarin ¢ektigi bir Viking gemisi
gosterilmektedir. Ardindan Atilla’nin kizi Yonca’nin ve Tarkan’in Viking iilkesindeki
Aybars’in u¢ kalesine geldigi gosterilmektedir. Bu gosterimin ardindan anlati Viking
gemisinin i¢ine, Viking kumandani Toro ve adamlar ile Lotus isminde Cinli bir prenses
bulundugu Viking Gemisine ¢evrilmektedir. Cinlilerle birlik olan Vikingler Hun kalesine bir
aldatmacayla (n) saldirmak, ¢atisma (H) yaratmak ve Atilla’nin kiz1 Yonca’y1 kagirmak igin
plan yapmaktadir. Filmde ilk ¢atisma unsuru Vikinglerin Aybars’in u¢ kalesine saldirmasiyla
baglanmaktadir. Bu ¢atisma (H) sonrasinda Tarkan ve ug kalesi birlikleri maglup edilmekte,
kurt 6ldiiriilmektedir. Filmde anlatinin bu kisminda kahramanin ¢agrisi (B), uzaklasma (B),
eksiklik (a) ve kotiiliik (A) neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Yarali Tarkan, Kurt’un 6ciinii
almak ve Yonca’y1 kurtarmak i¢in karsit eyleme gecme (C) motivasyonunu edinen Tarkan,

seriivenlerden yaninda olmus Kurt’u gomer ve intikam yemini eder.
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Sekil 4.48. Filmde ve Bayraktaki Canavar Cizgi Romaninda Bulunan Siiriingen Cukuru ile

Orso

Filmin devam eden kisminda esir edilen Yonca Hatun ve savasci Tiirk kadinlari,
Viking krali Gero’nun kalesine esir olarak gotiiriilmektedir. Ardindan Viking kumandani
Toro, Gero’ya isyan ederek ona karsi bir isyan, aldatma (n) gerceklestirir. Catisma (H)
sonucunda Kral Gero ve adamlarini alt eder, krali yakalayarak cezalandirir (U). Bu kismin
ardindan, zindandaki Tiirk savagg¢ilarinin sorgulandigi sahne gosterilmektedir. Savasc¢ilarin
Atilla’nin kiz1 Yonca’nin nerede oldugu hakkinda sorguya cekilmeleri, Yonca’nin kendini
ortaya atmasina ve kimligini agiklamasina mahal vermektedir. Sorgulama sahnesinde, Cin
prensesinin Onerisi olan yilan kuyusunun Bayraktaki Canavar ¢izgi romanindan esinlenilerek
filme eklendigi saptanmaktadir. Cizgi romanda esirlerin atildigi, yilanlarin bulundugu bir
kuyu bulunmaktadir. Sorgulama (g) sahnesinin ardindan, tahttan indirilen Kral Gero’nun
deniz kiyisinda bir direge baglandigi, dev Orso’nun ise ¢izgi romanin aksine Viking
Kumandani1 Toro’ya hizmet ettigi goriilmektedir. Ardindan kral Goro’nun cezalandirilmasi
Kraken ismi verilen ahtapot vasitasiyla yapilmaktadir. Kraken unsurunun filme Yunan

mitolojisinden etkilenilerek eklendigi diistiniilmektedir.

Cizgi romanin serim kismu ile filmin serim kismi arasinda, karakterler haricinde

herhangi bir baglanti bulunmamakta, kahramanin karsit eyleme ge¢mek (C) icin edindigi
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isteklendirme farklilagsmakta ve hikaye filmde 6zgiin bir dramatizasyona tabii tutulmaktadir.
Film anlatisinin, ¢izgi romanin aksine kilit unsur olarak nitelendirilebilecek Atilla’nin kizinin
ve aileden birinin ugradigi kotiiliik (A) ve intikam arayisiyla (B) kuruldugu
sOylenebilmektedir. Filme ¢atismayi (H) pekistirmek i¢in eklemlenen Cin prensesi, Kurt’un
oglu ve olaylardan kale baskini, prensesin kagirilmasi ve baba Kurt’un 6liimii, film anlatisinda
dramanin farkli bir sekilde yiikseltilmesi amaciyla filme eklemlenmis uyarlanan ¢izgi

romanin disinda bulunan unsurlardir.

Cizgi romanda serim bolimiiniin ardindan Tarkan, Ursula ve Orso’nun Viking
kralliginin bulundugu fiyortlara dogru yolculuk ettigi goriilmektedir. Ursula’nin Sakson Krali
Uldarik'ten kagisin1 ve Orso tarafindan kurtarilisint Tarkan’a anlattigi bu kisimda Tarkan,
kraligenin eksikligini (a) gidermek neticesinde onu Fiyortlarda bulunan Viking kralligina
gotiirmeye soz vermekte ve kralicenin cagrisim (B) kabul ederek karsi eyleme(C)
geemektedir. Bu kisimda Vogler’in  kirilma noktast olarak Dbelirttigi, kahramanin
yolculugunda hedefin de§ismesi dogrultusunda bir sapma meydana gelmekte, kahramanin
yolu degismektedir. Ote yandan filmde eksiltilen diger bir kisim da ortaya ¢ikmaktadir.

Filmde Uldarik’ten karakteri eksiltilmis ve Saksonlarin varligindan s6z edilmemistir.

Fiyortlara varmadan evvel 6nce Tiirk kalesine ugrayan Tarkan, kralige tarafindan
aldatilarak (), fiyortlara goétiirilmek tizere alikoyulmaktadir. Bu kisimda yine ¢izgi
romanda olup, filmde eksiltilen; daha 6nceki maceralardan da hatirlanabilecek Bige ve Kulke
karakterleri goriilmektedir. Ancak ¢izgi romanin kilit karakterlerinden olan bu iki karakter
film anlatisinda eksiltilmistir. Cizgi romanda fiyortlara dogru yola ¢ikildigr sirada, filmde
kotii bir karakter olarak boy gosteren Deli Ivan ile karsilasiimaktadir. Deli Ivan’m
donanmasinin rehberliginde (G) Fiyortlara varan kahramanlar, krallikta bir garipligin
dondiigiinii fark etmektedir. Isyanc1 Toro’nun krallig1 ele gegirdigini 6grenen ve aldatmayi
(m) atlatan kahramanlar Toro ve adamlariyla miicadeleye (C) girismektedir. Cizgi romanda
filmin aksine Goro’nun nasil maglup edildiginin veyahut nasil 6ldiiriildiigiiniin bilgisine
rastlanmamaktadir. Filmdeki bu kistm da anlatinin gelistirilmesi ve farklilastirilmasi
neticesinde filme eklenmistir. Ote yandan bu kisimda ortaya ¢ikan ¢atismada Ursula, Tarkan
ve Orso maglup edilmektedir. Bu ¢atisma (H), ¢izgi romanin sonraki kisimlarina muhafaza

edilmistir. Babasinin nerede oldugunu Toro’ya soran kralige, onun akibetini filmdekiyle

251



paralel bir bigimde 6grenmektedir.

Filmdeki anlatiyla ¢izgi romandaki anlati; film ne kadar degistirilmis bir anlati
yapisina sahip olsa da baglilik gostermektedir. Ote yandan bu kisimda ¢izgi romanda bulunan
bir ¢atigma unsuru, Tarkan ve Ursula’nin filmde heniiz tanisip ortaklik kurmamasina da bagl
olmaktadir. Filmde kadin Viking savascilartyla Tarkan olmaksizin kaleye varan Ursula,
isyanc1 Toro’nun adamlari ve Deli Ivan tarafindan yakalanmakta ve Toro’nun Huzuruna
cikarilmaktadir. Toro’nun huzurunda, onun sarap ictigi kafatasinin babasinin kafatasi
oldugunu 6grenen kralige ¢ilgina donmektedir. Bu kisim ¢izgi romandan dogrudan alinan bir
catisma unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir. Cizgi romandan alinsa dahi, sahnenin kurulumu
ve baglantili oldugu 6n sahneler filmde yer yer degistirilip gelistirilerek ortaya konmustur.
Filmde farklilasan diger bir unsur bu kisimdan sonra gelmektedir. Ursula’nin Kraken i¢in
baglanip, Orso’nun Toro’ya ihanet ettigi sahne, ¢izgi romandan esinlenilerek filme aktarilan

bir sahne olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sekil 4.49. Vandal Isyancis1 Toro'nun Filmde ve Cizgi Romandaki Gériiniimleri
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Ursula’nin yakalanmasinin ardindan anlatim yine ¢izgi romanda bulunmayan ve
anlatiya filmde eklenmis bir sahneye donmektedir. Tarkan’in siradan diinyasini terk ettigi
kisimda duraksadigi bir handa yasanan, ¢atisma igeren bu sahnede Tarkan’in yolu filme 6zgii
olarak eklenen Cin prensesi Lotus ile kesismektedir. Atilla’nin kizi yonca Hatunu
Vikinglerden kagiran Cinlileri, diismani1 oldugu Vikinglerden kurtaran Tarkan daha
sonrasinda Cinli prenses tarafindan aldatilmakta(n), onlarla da miicadele etmek zorunda
birakilmaktadir. Miicadeleden (C) zaferle (J) ayrilan Tarkan, Lotus tarafindan
aldatildigindan(n)yolunda bir siire engellenmektedir(y). Engellemenin(y) ardindan
aldatilan(n) kahraman, Viking savascilarindan olan Deli Ivan tarafindan yakalanmakta ve
tekrar engellenmektedir (y). Filmde Tarkan’in kiirek mahkimu oldugu bu sahnenin yine
bagka bir ¢izgi roman olan Honoriya 'min Yiiziigii’nden esinlenilerek film anlatisina eklendigi

distiniilmektedir.

SIEEEET

Sekil 4.50. Honoriya’nin Yiiziigli Cizgi Romanindan Eklenen Viking Kani1 Uyarlamasindaki
Kiirek Mahkumlar1 ile Filmde Ahtapota (Kraken) Ddniisen Deniz Ejderhasi
(Wrym) Unsurlari.

Cizgi romanda Nors mitolojisinden esinlenilerek ortaya konulan deniz ejderhasinin

filmde dev bir ahtapota, bir Kraken’e doniistiiriildiigii gézlemlenmektedir. Bu ¢izgi romanin
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filme uyarlanmasi noktasinda anlati igindeki bir farklilasma unsuru olarak kabul
edilebilmektedir. Lakin deniz ejderhasinin imkéansizliklar nedeniyle ahtapota dontistiiriildiigi
de belirtilmektedir. Scognamillo ve Demirkan (2005: 279) bu doniistiirmeyi “Tarkan Viking
Kani ¢izgi romaninda bulunan ejderha figiirii, teknik olanaksizliklar nedeniyle filmde
ahtapota doniismiistiir” seklinde agiklanmaktadir. Imkansizliklar nedeniyle veyahut bilingli
olarak doniistiriilmiis olsun, eklenen dev ahtapotun filmi farklilastirdigs dile
getirilebilmektedir. Filmde ahtapota sunularak cezalandirilan (U) Ursula, Orso’nun Toro’ya
ihaneti sonrasinda kurtulmakta ve Orso ile beraber kagmaktadir. Bu kagisin ardindan ¢izgi
romanda oldugu gibi filmde de Tarkan, Ursula ve Orso’nun yolu kesigsmekte; ¢izgi romanin
ilk kisminda bulunan Orso ve Tarkan’in ¢atismasi (H) bu boliimde ortaya ¢ikmaktadir.
Filmde de ¢izgi romanda oldugu gibi ¢atismadan zaferle ayrilan Tarkan, Ursula’nin ¢agrist
neticesinde devi 6liimle cezalandirmamaktadir (U). Cizgi romanin Serim kisminda goriilen
bu anlati, kahramanin yolunun erginleme evresinde, diigiimlerden biri olarak orta boliimde
filme eklenmis, ¢izgi romandaki olay orgiisti kirilmaya ugratilmistir. Bu ¢atismadan sonra,
Ursula, Orso ve Tarkan’in yollar1 kesismekte, Tarkan Ursula’nin rehberliginde(G)Viking

Kalesine dogru yoluna devam etmektedir.

Sekil 4.51. Tarkan Filmde ve Cizgi Romanda Daha Sonra Bagis¢i'ya Doniisecek Olan
Orso'yla Miicadele Ediyor.

254



Cizgi romanda oldugu gibi filmde de ortak emeller dogrultusunda ayni yolda giden
kahramanlar arasinda c¢izgi romanda oldugu gibi bir yakinlasma gerceklesmekte, cizgi
romanin basinda bulunan cazibe unsuru filmin erginlesme evresinde ortaya c¢ikmakta,
yakinlagma bir kisa bir duraklama noktasina mahal vermektedir. Duraklama noktasinin
ardindan kahraman, Kralice, kraligenin savasc¢ilart ve Orso isimli devle beraber Toro’nun

kalesine girmektedir.

Bu kisimda, ¢izgi romanin serim boliimiiniin hemen sonrasinda, kahramanin yolunun
erginlesme kisminda bulunan ve filmin bu kismina muhafaza edilen bir ¢catisma (H) patlak
vermekte, bu ¢atisma ¢izgi romanin sonlarinda yer alan ¢atismayla birlestirilmektedir. Filmde
Vikinglerin barbarliklart da olarak filmde ortaya ¢ikan unsurlarin basinda gelmektedir. Bir
aldatmacayla, kendilerini gizleyerek kaleye saldiran Tarkan ve Ursula’nin karsisina

Vikinglerle verecegi zorlu bir miicadele (C) ¢ikmaktadir.

Dev Orso’nun ¢izgi romanda oldugu gibi bir goziinii kaybettigi, Toro’nun sahininin
ve Deli Ivan’in 6ldiiriildiigii bu catismada (H) miicadele kaybedilmektedir. Bu neticede
Tarkan, Ursula ve Dev Orso Toro’ya esir diismektedir. Cizgi romanin filme denk diisen bu
kisminda ise aksi bir durum séz konusu olmakta ve catisma (H) kahramanlarin kismi
galibiyetleriyle sonuglanmaktadir. Cizgi romandan filme ge¢isi saglanmayan, filmde
farklilasan bu kisimda kaleye saldir1 gergeklestiren Uldarik karakteriyle de miicadele (C)
edilmekte ve Tarkan asil olarak Uldarik’e esir diismekte, onun tarafindan engellenmekte (y)
ve cezalandirilmaktadir (U). Cizgi romanimn anlati 6rgiisiiniin kirllmasma ve Karakterin
eksiltilmesine bagli olarak, filmin son kismina gegilmeden 6nce verilen bu ¢atisma sonrasinda
filme ilk Ursula’nin ardindan da Tarkan’in ge¢mesi gereken sinaviar evresinin son
smavlarindan biri de anlatiya eklenmistir. Film anlatisinda Tarkan ile baglilig1 bulunmayan
Dev Orso, ¢izgi romandakinin aksine Ursula'yr kurtarmak i¢in canavarla miicadele
etmektedir. Cizgi romanda ise karakter bu bagis1 (D) Tarkan’a yoneltmekte, kendi can
pahasina Tarkan’1 6liimden kurtarmaktadir. Filmin bu béliimiinde ise Ursula, Dev Orso’nun

yaptig1 fedakarhk (D) neticesinde cezalandirmadan (U) kurtulmakta ve engeli asmaktadir

(3).
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Sekil 4.52. Filmde Tarkanh Canavardan Kurtararak Bagista Bulunan Dev Orso, Filmde
Ursula'y1 Kurtararak Hayatin1 Ona Bagislar.

Ote yandan Ursula bu smavi verip engellenmeyi atlatirken (8), Tarkan anlatiya
eklenmis ve uyarlanmis eserde bulunmayan unsurlardan olan Cin prensesi ve yilanl kuyuyu
atlatmaya ¢alismaktadir. Cin prensesinin ve Viking savasc¢ilarini atlatip, zindanlardan Kurt’un
yardimiyla (Rs) kurtulmay1 bagaran kahraman, kaleden ¢ikacagi sirada Toro’nun adamlari
tarafindan tekrar yakalanarak yeniden engellenmeye (y) tabii tutulmaktadir. Bu engellemenin
ardindan ¢izgi romandaki Uldarik aksine Toro tarafindan cezalandirilan (U) ve Krakenle bu
sefer esik gardiyani olarak karsilagsmak zorunda birakilan Tarkan, Kurt, Ursula, Yonca Hatun
ve dolayl olarak Orso’nun yardimmm (D) alarak Kraken ile miicadele (C) etmekte ve
miicadeleden galip (J) ¢ikarak esigi atlamaktadir. Tarkan, Kraken ile miicadele (C) ederken
Orso’nun bir 6nceki miicadelede denize firlattig: kilict alarak, onun bagisina (D) nail olarak
Kraken’i alt etmektedir. Filmin aksine ¢izgi romanda, Tarkan’a yardim etmeye calisarak
hayatin1 kaybeden Orso’dan sonra uyarlamada eksiltilen karakterler Bige ve Kulke Tarkan’in
son esigi gegmesine yardimci olarak canavari 6ldiirmektedir. Bu karakterlerin eksiltilmesi,
Tarkan’a filmde olan bagka karakterlerin yardim etmesine mahal vermis ve anlatinin bu
kismin1 da farkliliga kavusturmustur. Tarkan’in esigi atlamasinin ardindan, ¢izgi romanda

Uldarik ve Toro’ya karsi verilen miicadele, filmin bu kisminda yalniz Toro’ya karsi
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verilmektedir. Cizgi romanda Ursula tarafindan oldiiriilen isyanci1 Viking komutam Toro,
filmde Tarkan tarafindan alt edilmekte ve nihai zafer (J) bu sekilde kazanilarak Yonca Hatun
kurtarilmaktadir (T). Bunun nedeni, filmde Tarkan tarafindan alinmasi gereken ve ¢agrinin
asil sebebi olan Baba Kurt’un yitimi olarak diisiiniilebilmektedir. Kurt’un yitiminin ardindan
ortaya cikan intikam alma islevi, anlatida bu nedenden 6tiirii Tarkan’a birakilmistir. Cizgi
romanin son kisminda bulunup, filmde bulunmayan diger bir unsur da Ursula’nin 6liimii
olarak belirtilebilmektedir. Ursula ¢izgi romanda Uldarik tarafindan o6ldiiriilmekte ve
anlatinin sonunda bir yitime mahal vermektedir. Filmde ise Ursula yaralansa da oldiiriilmez

ve Viking kralliginin basgina gegerek Tarkan’t ve kurtardig1 (K, F) Yonca Hatun’u doniis

() islevi neticesinde yurduna ugurlamaktadur.

Sekil 4.53. Filmde ve Cizgi Romanda Tarkan’m Cezas1, Toro'nun Oliimii ve Tarkan'm Viking

Diyarindan Ayrilisi.

Tarkan Viking Kani ¢izgi romani ve ayni ismi tagiyan uyarlama filmde biiyiik
degisikliklerin mevcut oldugu sdylenebilmektedir. Bu nedenle uyarlanan filmin yorumlayici
bir uyarlama bigimi ile film ortamina aktarildig1 da dile getirilebilmektedir. Viking Kani ¢izgi
romaninin tek diize ve yalmzca Vikingler ile Saksonlar1 ele alan anlatisinin aksine filmde
daha genis bir anlatinin varlifindan s6z edilebilmektedir. Cizgi romanda bulunmayan Cin
prensesi ve Cin savascilari, Hun Kalesi, Baba Kurt ile Yonca Hatun filme eklenen ve filmi
farklilastiran unsurlardan olarak dile getirilebilmektedir. Cinli prensesin anlatiya eklenmesi,

filmi zaman zaman Viking diyarindan ¢ikararak, Cin’in kiiltiirel unsurlariin goriildigi bir
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anlatiya da cevirerek cesitliligi arttirmistir. Tiirk mitolojisinin 6nemli sembollerinden olan
Baba Kurt’un 6liimii anlatiya kiiltiirel bir intikam amaci katarak Tarkan’in bu motivasyon
dogrultusunda Vikingleri alt etmesine sebebiyet vermis ve ¢izgi romanda bulunmayan bir
¢agrt unsurunun filme katilmasina mahal vermistir. Bu ¢esitlendirmelerin nedenlerinden
birinin de donemin ideolojik ortami ve kiiltiirel dinamiklerinden kaynaklandigi da dile
getirilebilmektedir. Tung (2022: 144) bu dinamiklerin kiiltiirel iiriinler tizerinden yayilimini
“Kiiltiirel irtinler, onu iireten toplumlardan bagimsiz kabul edilemez. Kimi sinema
filmlerinde bu yansimalar agik¢a goriilebilirken, bazi sinema filmlerinde ise simgesel olarak
kendini gostermektedir.” Seklinde belirtmektedir. Tarkan Viking Kani filminde de iiretilen
film Tirkliik, Tiirk mitolojisi, kiiltiirel miicadeleler ve ideolojiden bagimsiz bir sekilde ortaya
c¢ikmadigindan, filme Tiirklerin ge¢miste miicadele ettigi milletlerden olan Cinliler de

eklenmis, film ¢izgi romandan farklilasan bir anlatiya sahip olmustur.

4.4.4. Bizanshlar Arasinda Bir Vandal Anlatis1 Tarkan: Alin Madalyon Filminde Anlati

Yapisim1 Olusturan Unsurlar

SEZGIN BURAK v yoraing

ALY MADALYON

R 7

Sekil 4.54. Tarkan Altin Madalyon Cizgi Roman Kapag1 ve Film Afisi

Tarkan serisinin ayni isimli ¢izgi romaninin dordiinci uyarlama filmi olan,
yonetmenligini Viking Kani’nda oldugu gibi Mehmet Aslan’in, senaryosunu ise Sadik
Sendil’in yazdigi Altin Madalyon 1972 yilinda izleyici ile bulusmustur. Tarkan Altin
Madalyon ¢izgi romaninin uyarlamasi oldugu belirtilerek ¢ikis yapan filmin bazi karakterler
disinda ve olaylar disinda, Altin Madalyon ¢izgi romani bir yana dursun, serideki ¢izgi
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romanlarin herhangi biriyle bir bagliligi bulunmamaktadir. Bu nedenle Altin Madalyon

filminin serbest bir uyarlama film oldugu sdylenebilmektedir.

Film Atilla’nin Honoriya’ya olan agkinin anlatimiyla baslamaktadir. Serim
boliimiinde, kahramanin ¢agriyt edindigi evrede Honoriya’ya Altin Madalyon’u kendisine
gonderdiginde ona donecegi igin so6z veren Atilla Altin Madalyon’u bir Vandal habercisi
vasitasiyla, aracihk islevini gerceklestiren araciyla (B) edinmektedir. Honoriya’nin
cagrisimi (B) alan, karsit eyleme gecip (C) gidis (1) islevini gerceklestiren ve siradan
diinyasini terk eden Atilla bir oglu oldugu 6grenmektedir. Bu bulusmada diisman1 Vandallar
tarafindan kusatilarak tuzaga diisiiriilen Hiikiimdar, Tarkan’in yardimini alarak ¢atismadan
Kurtulmakta, lakin hiikimdarin nisanlist ve oglu Vandallar tarafindan alikoyulmakta bir
eksiklik (o) ortaya ¢ikmaktadir. Filmin serim kismi ile ¢izgi romanin serim kismi arasinda
bir baglanti bulunmasa da bu kisimda yalnizca Atilla’ya ulastirilan ¢agrinin diger ¢izgi
romanlardan olan Margus kalesinden esinlenilerek filme eklendigi de sdylenebilmektedir.
Margus Kalesi’nde bir Bizans elgisi Atilla’ya ¢ok onemli oldugunu belirttigi bir cagri
ulagtirmaktadir. Honoriya karakterinin ise Honoriya’'min Yiiziigii ¢izgi romaninda alinarak
filme eklendigi soylenebilmektedir. Ote yandan ¢izgi romanda Romali bir prenses olan
Honoriya, filmde ihanete (n) ugrayan Dogu Vandal kralinin kizi olarak belirtilmis ve anlatiya
eklenmistir. Film anlatisinda, Tarkan evrenini olusturan Bizans, Roma ve Vandal milletlerinin
harmanlandigr ve evrende bulunmayan yeni bir Vandal milletinin ortaya koyuldugu
gdzlemlenmektedir. Ote yandan filmde 6zgiin karakterler olarak yer alan Bat1 Vandal krali ve
Vezirinin ¢izgi romandaki Bizans krali ve Veziriyle az da olsa baglilik gosterdigi dile

getirilebilmektedir.
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Sekil 4.55. Altin Madalyon Cizgi Roman1 ve Filminde Bizans Imparatoru ile Vezir

Bu kisimda filme eklemlenen bir diger unsur, serinin dokuzuncu ¢izgi romani ve
iciincii film uyarlamasinda ortak olarak bulunan Gosha karakterinin korkun¢ bir ayinle
diriltilerek, 6ziinde Bizans, filmde Neron’dan esinlenildigi diistiniilen Bizansh kiyafeti giymis
cilgin Vandal kralina hizmet etmesi olarak sdylenebilmektedir. ilk ¢izgi roman ve filmde
Tarkan tarafindan alt edilerek 6liimle cezalandirilan bu karakterin bicim degistirerek geri
dondiiriilmesi (T), filme eklenen unsurlar arasinda sayilmakta ve filmde intikam {izerine
kurulmus bir dramatizasyonun ortaya ¢ikmasina vesile olmaktadir. Cizgi roman anlatilarinin
hicbirinde, boylesi bir olaya rastlanmamasi olayin filme anlatiy1 farklilagtirmak i¢in sonradan
eklenen bir unsur oldugunu kanitlamaktadir. Altin Madalyon uyarlamasinda bulunan Gosha
karakteri ise farkliliginin yani sira Kuzeyde Dehget Var isimli diger bir ¢izgi romanda bulunan

Detre karakteriyle 6zdes tutulabilmektedir.

Atilla’'nin Tarkan tarafindan kurtarilmasi, Honoriya ve Atilla’nin oglunun
alikoyulmasi, filmin bu kisminda aile fertlerinin uzaklagsmasi/uzaklastirilmasi () veyahut

diger taraftan bir eksiklik (o) unsurunun ortaya ¢ikmasi, 6zel bir ¢agriyr (B) da beraberinde
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getirmektedir. Vandal imparatoruna elgi gondererek, Honoriya ve oglunun saliverilmesini
talep eden Atilla, elcilerin vahsice 6ldiiriilmesi iizerine bu cagrisina olumsuz bir yanit
almaktadir. Imparator bu olumsuz yanitla da kalmayip, kétiiliik (A) islevini uygulayip bir
eksiklige (o) mahal vererek Honoriya'nin cesedini Atilla’ya gondermektedir. Honoriya’nin
cesedini aldiktan sonra intikam yemini eden fakat oglunun da Oldiiriilmesi riskini goze
alamayan Atilla, sampiyonu Tarkan’dan oglunu kurtarmasini isteyerek karsit eyleme ge¢cme
(C) cagrisinda(B) bulunmakta, filmde Tarkan’in yolculugu bu kisimda baslamaktadir.
Honoriya’nin 6ldiiriilmeden once kirbaglanarak cezalandirildigi (U) sahne yine baska bir
¢izgi roman olan Honoriya’ 'min Yiiziigii’'ndeki Honoriya’nin kuzeni Stella’nin kirbaglanma
sahnesiyle denk diismektedir. Bu ¢izgi romanda Stella karakteri, Tarkan ile bulustugu ve is
birligi yaptig1 i¢in kirbaglanarak cezalandirilmaktadir. Filmde ise benzer bir cezalandirma
(U) islevi, Honoriya’nin Atilla’yla bulusmasi lizerine ortaya ¢ikmaktadir. Bu kisimda serinin
bagka bir ¢izgi romanindan alinan bir olay, Altin Madalyon’un film anlatisina adapte

edilmistir.

Cizgi romanda oldiiriilen arkadaslar1 Aybek ve Burta’nin intikamin1 almak {izere
diismanin altin madalyonunu edinen, karsit eyleme ge¢me (C) motivasyonuna bu sekilde
ulasarak Bizans kralligina dogru anlatinin degerli esyasiyla yola koyulan kahraman, filmde
bu ¢agriy1 (B) Atilla’nin oglunu kurtarmak ve hiikkiimdarin eksikligini gidermek (K) iizerine
almaktadir. Filmde ve ¢izgi romanda, kahramanin yola koyulmasimin motivasyonlarinin
farklilastig1 dile getirilebilmekte, filmdeki olaylar orgiisii ve iglevlerin ¢izgi romana bagh

kalmadig1 saptanmaktadir.

261



Sekil 4.56. Filmde ve Cizgi Romanda Altin Madalyon'un Islevinin Degisimi ve Honoriya nin

Yiiziigli Cizgi Romanindan eklenen Honoriya Karakteri.

Kahramanin ¢agriy1 edinmesinin, ¢cagriya olumlu yanit verip karsit eyleme gecmesinin
ve siradan diinyasini terk etmesinin ardindan, kahraman i¢in yolculugun unsurlar ve islevler
bas gostermektedir. Bu islevlerin ve kahramanin yolculugu boyunca karsisina ¢ikacak
karakterlerin farkli ¢izgi romanlardan alinarak filme entegre edildigi ve filmde biitiinligi
olusturdugu sdylenebilmektedir. Yolculugun ilk kisminda, siradan diinyanin terk edilmesinin
ardindan yolu Tarkan serisindeki neredeyse her ¢izgi roman ve filmde oldugu gibi bir hana
diisen Tarkan, burada bir ¢atisma (H) yasamaktadir. Kahramanin bu kisimda bulunan
catisma (H) islevinin ardindan olumlu bir bi¢imde aldatildig: (n) s6ylenebilmektedir. Bunun
nedeni kahramanin ¢atismayi (H) yasadigi kisilerin maskelerini ¢ikarip kimliklerini aciga
vurduklarinda (EX) aslinda Tarkan’in dostu Kulke ve adamlar1 oldugu izleyiciye
sunulmaktadir. Kulke ve adamlarinin donemin meshur ¢izgi roman unsurlarindan olan Zorro
ve Maskeli Begsler’e benzetilerek filme eklendigi sOylenebilmektedir. Akrobatik hareketlerle
birlikte saldir1 gerceklestiren, deri yelekler giydirilmis bu maskeli kahramanlar, Yesilcam
sinemasinin hayran kiiltiirii uyarinca filme eklenmistir. Bu nedenler g6z Oniinde
bulunduruldugunda film anlatisinda ortaya ¢ikan Kulke karakteri ¢izgi roman serisinden ve
ilk filmdeki halinden epey farklilastirilmistir. Sayet ilk Tarkan filmi Mars’in Kilici

uyarlamasinda anlatiya eklenen Kulke’nin ¢izgi romandakine daha sadik bir goriiniisle
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izleyiciye sunuldugu da dile getirilebilir. Cizgi romanlarda Bige’ye asik olan ve ondan hig
ayrilmayan bu karakter, Altin Madalyon filminde Giimiis Eyer ¢izgi romaninda Tan’in
nisanlis1 olarak bulunan Erka karakteriyle birliktedir. Filmde Bige karakterinin eksiltilerek
Erka karakterinin anlatiya eklendigi gézlemlenmektedir. Ayriyeten bu karakterin Maryo 'nun
Kuslar: ¢izgi romanindaki Maryo ile 6zdeslestirilmis oldugu da diistiniilebilmekte 6te yandan
saptamalarin 151ginda karakterin farklilagtirilarak filme eklenmis oldugu belirtilebilmektedir.
Kulke karakteri, filmde kahramanla ayni yolda yiirlimekte ve ona Atilla’nin ¢ocugunu
kurtarmasi i¢in yardim (Rs) etmektedir. Karakter komedi unsuru olmaktan ¢ikarilmus,
Tarkan’in yardimina kosan bir cengavere doniistiiriilmiistiir. Filme Maryo 'nun Kuslar ¢izgi
romanindan eklenen diger bir karakterin de Tombul Roza oldugu sdylenebilmektedir. Cizgi
romanda Maryo’nun karist olan Tombul Roza anlatiya bir genelevin sahibesi olarak
eklenmistir. Filme bu karakterlerin haricinde eklenen bir diger karakterin, Honoriya nin
Yiiziigi ¢izgi romanindaki Evdoksiya karakteriyle oOzdeslestirilen kralige oldugu
sOylenebilmektedir. Filmde karakterin ismi tam olarak belirtilmemis olsa da filmde gosterdigi
cogu eylemle Evdoksiya karakterinden esinlenilmis oldugu anlagilan bu karakter hem bir

kralice hem de kimligini gizleyerek dans eden, kralligin en tinlii dans¢isidir.

Sekil 4.57. 11k Filmden Altin Madalyon'a Kulke'nin Degisimi ve Filme Eklenmesi/ Maryo'nun

Kuslarindan Eklenen Tombul Roza Karakteri.
263



Kulke’nin yola katilmasinin ardindan, kaleye dogru yola koyulan kahramanlar, 6nce
Roza’nin hanma ugramaktadir. Roza’nin haninda dansg¢i olarak kilik degistirmis Vandal
kraligesiyle karsilasan kahramanlar, kraligeyi aldatarak onun zoraki rehberliginde (G) gizli
gegitten kalenin surlarindan igeri girerler. Gizlice (O) girdikleri kalede Vandal askerleriyle
catisma (H) yasayan kahramanlar bir aldatmacayla beraber karsit eylemde (C) bulunup,
kralin taht odasina kadar vararak zaferi (J) elde etmekte ve Kurt’unda yardimiyla ¢ocugu
kurtarmaktadir. Kahramanin yolculugunda, erginlesme evresindeki sinaviar yolunda bulunan
bu ilk sinavin aldatma (n) yoluyla gegildigi soylenebilmektedir. Filmde bulunan bu kisimlar
ve kahramanlarin sinavlarinin da serinin herhangi bir ¢izgi romaninda bulunmadigi ve anlatiy1
gelistirmek ve farklilastirmak amaciyla filme eklendigi saptanmaktadir. Ciddi bir anlatist
bulunan ¢izgi romanin serbest bir bicimde yapilmis uyarlamasinda yer yer komedi unsurlari
ile donemin aksiyon filmlerinden esinlenilmis olaylar da goriilmektedir. Bu olaylardan en
dikkat ¢ekenleri, Vandal kralinin giysisinin yavasca sokiilmesi ve Kulke ve adamlariin ipten

salinip, Atilla’nin gocugunu elden ele firlatmalar1 olarak belirtilebilmektedir.

[STE GELDIM BUyiicl
GOsHA!. .

Sekil 4.58. Giimiis Eyer Cizgi Romanindan Gosha, Kuzeyde Dehset Var Cizgi Romanindan

Detre ve Ikisinin Karisimi Olarak Tasarlanmis Altin Madalyon Filmindeki Gosha.
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Anlatinin diigiim kisminda, yolun erginlesme evresinde; Kulke ve Tarkan, ¢ocugu
kurtarmalarinin ardindan kendilerini bir sinavin iginde, asmalar1 gereken esigin Oniinde
bulmaktadir. Cocugu almalarinin ardindan (T) onu Erka’nin bulundugu eve getirip ona
teslim eden kahramanlar, anlatinin bu kisminda Vandal kralinin askerleriyle tekrar catismaya
(H) girmektedir. Catisma (H) sirasinda, Kulke’nin nisanlis1 Erka’ya ¢ocugu Atilla’ya teslim
etmesi buyrugunda (D) bulundan kahramanlar, diismanlarina karsi galip gelmelerinin
ardindan, Erka’nin pesinden giderler. Film anlatisinin bu kisminda kahramanlar, serinin
uyarlanan tgiincii filmi ve aymi isimli ¢izgi roman Giimiis Eyer’de de Tarkan tarafindan
atlatilmis esik bekcilerinden Gosha ile kars1 karsiya gelmektedir. Filmde oriimcek agina
hapsettigi kurbanlarinin kanin1 emen kotii bir biiyticii olan Gosha, Giimiis Eyer’deki halinin
aksine ¢izgi romandaki canavar haline yaklastirilmis, Kuzeyde Dehset Var ¢izgi romanindaki
kralice Detre ile harmanlanip farklilastirilmis bir karakter olarak anlatiya eklenmis ve
Tarkan’in karsisina yine esik bekcisi olarak c¢ikarilmistir. Giimiis Eyer ¢izgi romani ve
filminde gizemli, erotik ve izleyici tarafindan benimsenmis olan karakter ayni aktoriin
oyunculuguyla yeniden filme eklenmistir. Bu eklemenin ve ekleme neticesinde anlatinin
marjinallestirilmesi yine donemin hayran kiltiiri ile iliskilidir. Filmin g¢ekildigi donemde
erotik ve gizemli kadmlarin bulundugu filmlerin halk tarafindan izlenirliklerinin ve
giselerinin yiiksek olmasi, karakterin bu filme daha tehlikeli, daha gizemli ve daha erotik bir
bicimde eklenmesine neden olmustur. Tarkan’dan 6ldiiriilmesinin intikamini almak isteyen
kotii biiyiiciiye intikam iglevi yliklenmis ve onceki filmle tutarlilik saglanmistir. Gosha dnce
kahramanlar1 izleyen (Pr) anlatinin gizli saldirgani olarak ortaya ¢ikmakta ardindan
kahramanlarin karsisinda yine Gilimiis Eyer’de oldugu gibi bir esik bekgisi olarak
belirmektedir. Saldirgan 6nce cocugu Atilla’ya gotiiren Erka ile karsilasarak onu 6liimle
cezalandirmaktadir (A, U). Erka’nin 6liimiinden sonra ise, yine Giimiis Eyer filmindekiyle
ayni olan bir koprii sahnesiyle Tarkan’1 tuzaga diisiirerek (n) etkisi altinda birakmakta ve
engellemek iizere (y) kendi satosuna ¢ekmektedir. Filmin bu kisminda kendini zorlu
gorevlerin, sinavlarin i¢inde bulan Tarkan’in ge¢mesi gereken ilk sinav Bronz bir devdir.
Kaziklarin arasinda Yunan mitolojisindeki Colossuslar’dan esinlenilerek filme eklendigi
diisiiniilen Bronz Dev, Tarkan’in kili¢ darbelerine karsi koyar. Bu catismada (H) kivrak
zekasini kullanarak Kkarsit eyleme gecen (C) kahraman, yerdeki kaziklari koparip, Bronz
devin gozlerine saplayarak simnavi gecmekte (8), zorlu gorevi yerine getirerek (M) esigi

atlamaktadir. Tarkan’in vermek zorunda oldugu ikinci sinav, Gosha’nin kendisine karsidir.
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Kirmiz1 bir odada, cellat veyahut donemin meshur filmlerindeki Ninjalar gibi giyinmis olan
Gosha’yla bir kili¢ diiellosuna (H) tutusan kahraman, Gosha’nin maskesini indirmekte (Ex)
fakat onu alt edecekken bakislarinin etkisinde kalarak esigi atlayamamakta, Gosha tarafindan
aldatilarak (n) engellenmektedir (y). Zorlu gorev (M) unsurlarini kahramanin kargisina
¢ikaran Gosha’nin filmdeki bastan ¢ikarict kadinlarin basinda geldigi soylenebilmektedir.
Filmdeki bu kisimlar filmdeki en farkli olaylarin arasinda en basta sayilabilmektedir. Hicbir
¢izgi roman veyahut seriyi karsilayan film anlatisinda bulunmayan bu kisimlarin yine hayran
kiiltiirii geregince evreni genisletme ¢abasi ile filme 0Ozgli olarak gerilim ve korku

duygularinin tirmandirilmas1 amaciyla eklendigi diisiiniilmektedir.

Tarkan’in, Gosha tarafindan yakalanmasinin ardindan balmumu bir kukla vasitasiyla
esir edildigi izleyiciye sunulmaktadir. Esir edilmesinin yani sira Gosha tarafindan kontrol
edilen kahraman, Atilla’nin otagina gelip ona saldirmakta ve su¢a katilmaktadir (0). Suca
katilan Tarkan (0) imparator Atilla ve askerleri tarafindan yakalanarak Oliimle
cezalandirihir (U). Tarkan’in suga katilarak (0) Atilla’ya saldirmasi, daha 6nceki ¢izgi
romanda kardesi Tan’in durumuna distriilmesi yine diger ¢izgi roman anlatilarindan
esinlenilerek filmin farklilagtirilmasi igin eklenmis unsurlardan sayilmaktadir. Zira ¢izgi
romanin anlatisinda bu islevlerin higbiri, kahramanin i¢inde bulundugu evrede
bulunmamaktadir. Tarkan’in agabeyi Tan’in durumuna diisiiriilmesi, Altin Madalyon c¢izgi
romaninda bu karakterin de bulunmasiyla baglantilandirilabilmektedir. Gosha’nin anlatisinin
herhangi bir bi¢cimde bozuma ugratilmak istememesi, anlatinin Gilimiis Eyer’deki

dinamikleriyle filme eklenmesine mahal vermistir.

Anlatinin ¢éziim kisminda, yolculugun ise doniis evresinde, Gosha tarafindan
yakalanip zindana atilmig, diger deyisle yasaklanmis (y) Kulke ve Kurt’'un yasagi
cigneyerek (8) Tarkan’1 kurtarmak (Rs) i¢in Gosha ve adamlarina karsi verdigi miicadele
(C) catismanmin (H) ¢6ziilmesine, Tarkan’in idami sirasinda balmumu kuklanin yakilmasina
ve Tarkan’in 6liimden kurtulmasina vesile olmaktadir. Balmumu kuklanin yanarak erimesi
neticesinde ozgiirliigiine (86) kavusan kahraman, askerleri atlatmakta ve nihai miicadelesini
vermek lizere Vandal Kalesi’ne donmektedir. Kralice’nin kral tarafindan oldiiriilmesi
neticesindeki kutlamalar ve karmasalardan yararlanan Tarkan, Atilla’nin ¢ocugunun idam

edilecegi sirada kimligini gizleyerek gelmis (O) ve Cellat kiligima biirlinmiistiir. Cellat
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kihiginda saraya, ozel diinyaya geri doniisiinii () gerceklestiren kahraman, Vandal krali ve
Vezir karsisinda nihai zaferini kazanmakta, cocugu edinmekte (T) ve bir esik daha
atlamaktadir. Anlatinin degistirilmesi ger¢evesinde Tarkan’in atlamasi gereken son esik
olarak Gosha dahil edilmistir. Saray1 yakip, kahramanlar1 engellemek isteyen kotii biiyiicii
Gosha, Tarkan tarafindan alt edilerek Oliimle cezalandirilmaktadir. Cocugun Tarkan
tarafindan Atilla’ya teslim edilmesi ve eksikligi gidermesi neticesinde suca karismis (0)
Tarkan affedilir, kabul goriip tammmarak (Q) yeni yolculuklara ¢ikmakta ve kahramanin

yolculugu dongiisiinii tekrara kavusturmaktadir.

Cizgi romanin bir uyarlamasi oldugu belirtilen ve serbest bir uyarlama olarak kabul
edilebilen Tarkan: Altin Madalyon’da ¢izgi roman anlatisi/anlatilariyla karakterler ve bazi
olaylar haricinde bir baglhlik gozikmemektedir. Bagliligin smirli olmasi neticesinde
farklilagmis bir anlati1 olarak kabul edilebilen uyarlama film, cekildigi dénemin popiiler
unsurlarini, hayran kiiltiirinti, vahset, korku ve gerilimi, erotizmi, komedi ve parodiyi kendi
icinde barindiran hatta B film olmaya yaklasan bir anlati olarak degerlendirilebilmektedir.
Cizgi roman evreninin ciddi ve nispeten kasvetli diinyasinin donemin popiilerlik kazanan
dinamikleriyle cevrilerek yapibozuma ugratilmasi, filmin donemin ve Tarkan serisinin en
farkli uyarlamalarinin basinda gelmesine vesile olmus, bu neticede kendi mitosunu yaratan,
kendi evrenini kurarak transmedyatik olan gelistirilmis bir anlat1 Tiirk ¢izgi roman uyarlama

filmlerinin arasina kazandirilmistir.

4.4.5. Tarkan Uzakdogu’da: Tarkan Giiclii Kahraman Kolsuz Kahramana Kars1

Filminde Anlatiy1 Olusturan Unsurlar

Anlatinin, uyarlandig1 esere gore en farkli filmlerinden olan, serideki filmler arasinda
donemin hayran kiiltiiriiniin en yogun goriildiigii ve bu nedenle serbestlesen bir uyarlama
haline dontismiis Tarkan Gii¢lii Kahraman ya da diger adiyla Tarkan Gii¢lii Kahraman Kolsuz
Kahraman’a Karsi, bir Tarkan uyarlamasi olmasina karsin serinin herhangi bir ¢izgi
romanindan dogrudan olaylar edinmemesi ve kendisine katmamasiyla dikkat ¢gekmektedir.
Tarkan serisinin filme ismini veren ¢izgi roman1 Gii¢lii Kahraman’dan ayr1 tematik unsurlar
ve olaylarla kurulmus olan film anlatisi, bu ¢izgi romandan ziyade tematik olarak Bayraktaki
Canavar c¢izgi romaniyla benzerlik gosteren bir uyarlama olarak sdylenebilmektedir. Bunun

en 6nemli nedenlerinden biri Bayraktaki Canavar ¢izgi romaninin Tarkan serisinde Cin’de
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gecen tek anlati olmasidir. Bu neticede bu uyarlamanin degisiklige tabii tutulmus bir
senaryoya sahip olan; yalniz serinin karakterlerinden, objelerinden veyahut islevlerinden
esinlenilerek ortaya koyulmus bir film oldugu da dile getirilebilmektedir. Sinemada ortaya

konulan uyarlamalarin 6zgiinliigii su sekilde aktarilabilir.

“Cizgi roman bir mitos yaratma sanatiysa —ki dyledir- sinema da onunla birlestiginde
mitoslar1 katlayarak kendi katkisini ekler. Bir mitos yaslaninca yenilenir veya karsisina bagka
ve daha giincel bit mitos konulur bu karsilastirma bazen bir yiiceltme islemine bile doniisebilir

ve ‘bizim’ mitos ‘onlarin’ mitosunu déver” (Scognamillo & Demirkan, 2005: 281).

Bu neticede Tarkan Giiglii Kahraman/Tarkan Giiglii Kahraman Kolsuz Kahramana
Kars1 ¢izgi roman uyarlamasi da ¢izgi romandan farkli temalar1 kullanan, farkli objeleri ve
farkli karakterleri ve islevleri kullanan bir film olarak, yeni bir evren ve mitos yaratarak
izleyiciye sunulmustur. Filme ikinci ismini veren Tarkan’in karsisina g¢ikarilmig olan
karakterin ise hayran kiiltiiri neticesinde bu mitin olugmasina vesile oldugu dile
getirilebilmektedir. Bunun nedeni bu karakterin, Yesilcam’da hemen hemen Tarkan
filmleriyle ayn1 donemde ortaya koyulmus birden fazla filmde goriilen, kolsuz veyahut tek
kollu kahraman olarak anilan Cinli aksiyon filmi yildiz1 Jimmy Wang Yu’dan esinlenilip,
dogrudan onun adiyla ortaya konulan bir karakter olarak filme eklenmesidir. Karakterin
eklenmesi bir evren yaratilmasina, bir transmedya anlatis1 olusmasina vesile olan unsurlarin

basinda gelmektedir.

Sekil 4.59. Donemin Unlii Aksiyon Filmi Karakteri Kolsuz Kahraman Wang Yu ile Filmde
Saldirgan Olarak Ayni Ismi Tastyan Karakter.
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Tarkan Gli¢lii Kahraman/ Tarkan Giiclii Kahraman Kolsuz Kahraman’a Kars: filmi,
ismini aldig1 veyahut esinlenildigi ¢izgi romanla baglantisiz bir olayla; evrene gore bir Cin
efsanesi olan Altin Kili¢’1in yerini 6grenmek i¢in bir Cin Kwoon’una saldiran Wang Yu isimli
karakterin gosterilmesiyle baslamaktadir. Atilla’ya yardim ederek kilicin yerini ona s6ylemis
oldugu 6grenilen Cinli karakter ve adamlari, Wang Yu ile miicadele eder. Cinli karakter Wang
Yu ile olan miicadelesi kaybeder ve onun tarafindan 6ldiiriiliir. Bu olayin ardindan anlati

Tarkan’in aldig1 ¢agriya(B) donmektedir.

Tarkan’in atin {izerinde ilerledigi sahnede c¢agri1 (B), aract Atilla gosterilmeden
Tarkan’a yoneltilmektedir. Atilla’nin kilicin Cin’in saldirilarinin kesilmesi tizerine stratejik
Oonemini ve mutlaka alinmasi gerektigini Tarkan’a ¢agri olarak aktardigi bu sahnede;
kahramanin ¢agriyr (B) halihazirda aldig1 ve karsit harekete gecildigi (C) fark edilmektedir.
Anlatida kahraman yoneltilen ¢agr1 (B) Tarkan’in sihirli bir objeyi, bir kilict almak i¢in
Vandal iilkesine dogru yola koyuldugu Tarkan: Mars in Kilicr’yla baghlik gostermekte fakat
yine tematik olarak Cin mitolojisine yaklastirildigindan anlatinin  farklilastigi
saptanabilmektedir. Bunun nedeni anlatinin sihirli objesi olan Altin Kili¢’in, Mars in Kilici
ile ayn1 islevi tasimasi olarak da sdylenebilmektedir. Altin Kilig, Mars’in Kilici’nin tematik
olarak degistirilmis bir versiyonudur ve kilicin kavranmasi evresini olusturacak olan objedir.
Cagrn (B) dogrultusunda sihirli objeyi edinmek (F) iizere yola koyulmus olan kahramanin
ilk duragi ise, diger ¢izgi roman ve film anlatilarinda oldugu gibi bir han olarak ortaya
cikmaktadir. Siradan diinyasini halihazirda terk etmis ve Ozel diinyaya adimini atmis
Tarkan’in, neredeyse tiim anlatilarinda bir handa duraksadigi ve bu duraksamada mutlaka bir
catisma (H) yasadig1 goriilmektedir. Film bu yoniiyle serideki ¢izgi romanlar ve filmlerle
baglilik gostermekte Ote yandan tematik olarak Ozgiinlesmektedir. Tarkan yolundaki ilk
yardim ¢agrisini (D) handa almakta ve ilk ¢atismasimi (H) yine Han’da yasamaktadir. Ulu
Gokge’nin kizi Alonya, Tarkan’dan bagis olarak atin1 kendisine vermesini istemektedir.
Pesinde olan Oba Reisi ve Hunlardan kagan karakterin yakalanmasi, Tarkan’in ahlaki
cizgisinin digina ¢iktigindan kahramani karsit eyleme gecmeye (C) itmekte, karsit eyleme
gegen kahraman ise kendisini ilk ¢atismasinin (H) arasinda bulmaktadir. Catismasini zaferle
(J) neticelendiren Tarkan, ayni milletten oldugu Hun diisman1 tarafindan tekrar
karsilasacaklar1 dogrultusunda uyarilmaktadir. Tarkan hancidan Alonya’ya bir at vermesini

talep etmekte ve ona yardim (D) islevini sunmaktadir. Bu sirada kahramanin ve Alonya’nin
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izlenme (Pr) islevine maruz kaldigi, ¢catisma (H) sonrasinda tepede izleyiciye gosterilen
Cinli karakterlerle belirtilmektedir. Alonya’nin at1 alarak handan ayrilmasinin ardindan, olay1
uzaktan izleyen Cinliler karakterin pesine diiserek onu alikoymaktadir (y). Handaki
duraksamasinin ardindan yola tekrar koyulan karakter, yolda c¢izgi romanin Onemli
karakterlerinden olan Kulke ve adamlariyla karsilasmaktadir. Kulke karakteri, uyarlamanin
ismini aldig1 Tarkan Giiglii Kahraman veyahut Cin’de gegen ve film anlatisini etkiledigi
diisiiniilen Bayraktaki Canavar’da bulunmayan bir yardimci karakter olarak filme olarak
eklenmistir. Yardimci1 karakter, kahramanin diismanlarinin ¢ogalmakta oldugu belirterek
filmin ilk bagiscis1 (D) olarak Tarkan’a kahramanin yolculugunda yardimimi (Rs)
sunmaktadir. Bagis1 alan Tarkan, yolculuguna arkadasi Kulke ve adamlariyla yeniden
koyulmaktadir. Yolculuk sirasinda, handa ¢atisma yasadigi, Cinlilerle is tutan Oba reisi ve
gocebelerle tekrar karst karsiya gelen Tarkan ve arkadaglari yine bir catisma yasamakta,
catisma neticesinde maglup edilerek yakalanmakta ve engellenmektedir (y). Yakalanan
kahramanlar, Hun Reis’inin yonettigi obaya gotiiriilmektedir. Anlatinin kahramani Tarkan,
cagr1 evresinden ayrilarak yolculugun erginleme evresine bu kisimda adim atmaktadir. Bu
unsurlarin higbiri, herhangi bir ¢izgi roman anlatisinda bulunmadigindan 6zgiin bir bigimde
film anlatisina eklendigi soylenebilmektedir. Ote yandan, kahramanin Cin topraklarindaki
yolculugunu konu alan Bayraktaki Canavar (2009) ¢izgi romanindaki ayni evrede, oba
reisiyle 6zdeslestirilmesi miimkiin olan Kodok isminde bir karakter bulunmaktadir. Kodok
karakteri adamlariyla Tarkan’t pusuya diisiiriip saldirarak (n) bir ¢atisma yaratmakta,

catisma (H) neticesinde de onu yaralayarak engellemektedir.
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Sekil 4.60. Bayraktaki Canavar Cizgi Romaninda Tarkant Alikoyan Saldirgan ile Filme

Ondan Esinlenilerek Eklenen Gogebe Reisi

Kahramanm yakalanmasmin (y) ardindan serim bolimii arkada birakilmakta,
anlatinin diigiim bolimiinde erginleme evresine adim atan Tarkan’a, Oba Reisi tarafindan
mutlaka agmasi gereken zorlu gorevler (D) verilmektedir. Kahraman engellemeyi (y) asmak
icin zoraki olarak sinaviar yoluna adim atmaktadir. Tarkan’in kendisine ve arkadaglarina
yoneltilen yasaklama (y) islevini ortadan kaldirip; yasagi ¢ignemesi igin, yoneltilen zorlu
gorevleri basariyla neticelendirmesi gerekmektedir. Bu zorlu gorevlerden (D) ilki, bir
catisma (H) igcermektedir. Bir alev ¢ukurunun istiinde, gozleri bagl olarak gogebe bir
savasciyla diiello etmeye zorlanan kahraman, ilk zorlu gorevindeki (M) ¢atismay:1 (H)
zaferle (J) neticelendirerek, sinavlar yolunun ikinci zorlu gorevine gegmeye hak kazanmakta,
diger bir deyisle sinaviar yolunun ilk esigini atlamaktadir (N). Dagli Oba reisi Tarkan’a
zorlu gorevi gecmesiyle yalmiz arkadaslarinin hayatini kurtarma hakkini elde ettigini
soylemektedir. Bu neticede, Tarkan’in arkadaslarinin hayatim kurtarmak (D) igin bir zorlu
gorevi daha yerine getirmesi (M) gerekmektedir. Karsisina, arkadaglarinin da zor durumda
birakilarak merkeze oturtuldugu bir sinav (D) ¢ikarilan kahraman, bu sinavi da astiktan (N)

sonra ani bir aldatmayla (n) Oba Reisini alikoymaktadir (y). Kendilerini birakmazsa onu
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Oliimle cezalandiracagin1 sOyleyen kahraman, Oba Reis’ini alikoyarak tehlikeli bolgeden
uzaklasip, yolculugunun bu kismundaki smmaviar yolunu tamamlayarak ilk ana esigi
atlamaktadir. Tehlikeli bolgeden, diismanin ozel diinyasindan alikoydugu Oba reisiyle
beraber kendisine uygulanan yasagi cigneyerek uzaklasan (8) kahraman, arkadaslart ve
Alonya; Oba reisini cezalandirmayarak (U) salivermekte ve esigin ardina adim atmaktadir.
Cilingir (2022: 174), ilk esigin ge¢ilmesini kahramanin asina oldugu diinyadan, bilinmezlik
ve tekinsizlige gecisinin metaforu olarak sdylemektedir. Anlatinin bu kisminda bulunan,
arkadaslarini kurtarmak iizere 6nerilen zorlu gorevler (D, M ve N) ve sinavlar yolu, herhangi
bir Tarkan ¢izgi romaninda dogrudan bulunmadig igin 6zgiin sayilabilmektedir lakin bazi
cizgi romanlarda Tarkan’in aile bireylerini veyahut sevdiklerini kurtarmak icin ge¢mesi

gereken sinavilar, engeller ve miisabakalar bulundugundan baglilik saglanmaktadir.

Ilk ana esigi atlayarak, yolculuklarma erginleme evresinde kilici kavramak emeliyle
ilerleyen Tarkan ve arkadaslari, anlatinin en tekinsiz ve tehlikeli noktasina, metafor olarak
magaranin derinliklerine ilerlerken yine bir diisman tarafindan izlenmektedir. Sonraki
sahnede ise Tarkan’in Oniindeki engellerin Cin imparatoru tarafindan kahramanin Oniine
cikarildig, izleyen ve imparator arasindaki diyalogdan anlasiimaktadir. /mparator, Tarkan’m
Atilla tarafindan tilkenin hiikiimdarlik sembolii Alfin Kili¢’1 edinmek {izerine gorevlendirilen
(B) bir savas¢i oldugunu anlamakta ve kahramanin karsisina ¢ikaracagi yeni ¢atismalari ve
yasaklamalar1 planlamaktadir. Bu kisimda izleyiciye sunulmus olan Cin Imparatoru Cu Ceng
ve imparatorige Meyi yine Bayraktaki Canavar ¢izgi romanindaki Kao-Cung isimli
imparatorla 6zdeslestirilebilmektedir. Ote yandan ¢izgi romanda siirgiin edilmis olan
imparatorun, filmde savas¢is1 FU-Mangu’yu Altin Kilici almak {izere gorevlendirmesi disinda
pek bir rolii bulunmamaktadir. Bu kisimdaki olaylarin ¢izgi romandakiyle baglhilik
gosterdikleri, 6te yandan igerdikleri dinamiklerle farklilasarak 6zgiin olaylara doniistiikleri
sdylenebilmektedir. Bu sdylem karakterlerin eylemlerine dayandirilmaktadir. Imparatorice
Meyi’nin imparatora ¢izgi romandakine benzer bir sekilde ihanet etmesi (n), buna ek olarak,
anlatinin ana diismant Wang Yu’nun iilkeyi ele gecirmek ve imparator olmak istemesi ¢izgi
romanla baglantilandirilan olaylara 6rnek gdosterilebilmektedir. Bu durumda, ¢izgi romanda
imparatoru siirgline gonderen isyanci Yao Cang’in, Wang-Yu ile 6zdeslestirilebilecegi de dile
getirilebilmektedir. Degisikligin anlatinin i¢ine yeni bir diigiim noktasi eklenmek igin

yapildig1 diisiiniilmekte, farklilagtirilmig islevlerin ise donemin aksiyon anlatilar1 geregince
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filme eklendigi sOylenebilmektedir. Wang Yu’nun imparator olmasini tercih ederek
imparatora ihanet eden imparatorice Meyi, ¢izgi romanda 6zdeslestirildigi karaktere benzer
bir bi¢cimde saldirgan Wang Yu icin izleme (Pr) ve sorusturma (g) islevlerini
gerceklestirmekte ve ona Altin Kili¢’1 edinmedeki rakipleri Tarkan ile Mangu hakkinda bilgi

aktarmaktadir.

yaves Dagin

Sekil 4.61. Bayraktaki Canavar Cizgi Romanindan Cin Imparatoru, Imparatorige, Saldirgan

ve Filmdeki Halleri.

Bu kisimdan sonra, anlatinin zirveye vardigi noktadaki biiyiikk ¢atismaya (H);
erginleme evresinin en tehlikeli kismina magaranin en derinine ilerlemeden 6nce kahramana
Alonya isimli karakter tarafindan cagrida bulunulmaktadir. Eksikligi (o) neticesinde
kahramana cagr1 yapan (B) karakter, anlatinin bu kisminda olumlu bir yanit alamamakta
(E, C) ve kahramanin ¢agriy1 geri ¢evirmesiyle karsilasmaktadir. Bunun nedeni kahramanin
asil emeli olan biiyiilii esyay1 edinme (F), Kilic: Kavrama yolundan sapmayacak kadar istekli
ve kararl arketipik 6zelliklerle olusturulmasidir. Bu nedenle kahramanin yolculugu, asil amag
disinda baska unsurlardan etkilenmemektedir. Bu neticede yol sapaklara meydan vermemekte
ve anlati kirillmaya ugramamaktadir. Kahraman ve yoldaslar i¢in magaranin en derini,
biiyiilii esya Altin Kilig’in da bulundugu Budist Tapinag: olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kisimda, Tarkan Budist rahipten kilici talep etmektedir (E). Budist rahip Tarkan’in silahsiz
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bir kisiye kili¢ ¢ekmeyecek kadar bilge ve erdemli bir kahraman oldugunu belirtmekte ve
biiyiilii esyaya (F) layik oldugunu kanitlamasi i¢in bilgelik sinavindan (M) geg¢mesini
soylemektedir. Kahraman, diigiim boliimiiniin tepe noktasina yakin bir yerinde, yine sinavlar
yoluna sokulmustur. Anlatinin yine higbir ¢izgi romanla eslestirilemeyen bu kisminin,
anlattyr gelistirmek adina Cin mitolojisini olusturan inanglardan olan Budizm ile
baglantilandirildign ~ gozlemlenmektedir. Budizm’de, inancin kurucusu Siddharta
Gautama’nin aydinlanma deneyimi iizerine, inancin en temel kaynaginin “Bilgelik” oldugu
belirtilmektedir (Liyuan, 2022: 65). Tarkan da kahramanin yolunun erginleme kisminda,
bilgeligi tizerine sinanarak; erginlesme yoluna adim atmakta ve bilgelik tizerine liyakatini
gostererek esyanin onu se¢mesini istemektedir (M). Tarkan, rahibin tiim sinamalarina dogru
yanit1 vererek bilgeligini gosterir, zorlu gorevi yerine getirip kilict hak ederek (N) ona sahip
olmaya yaklasir. Bu kisimda rahip tarafindan kahramana yol gosterilmektedir (G). Ancak
bu kismin magaranin en derin yeri olarak nitelendirilmesi, Budist rahibin Tarkan’a yonelttigi
sinamadan kaynaklanmamaktadir. Tarkan’in kilici1 hak etmesinin hemen ardindan, anlatinin
saldirgant Wang Yu adamlaniyla ¢ikagelmekte ve bir ¢catismanin (H) c¢ikmasina neden
olmaktadir. Catigmada once zafer (J) kazanmaya yaklasan Tarkan, Kulke ve adamlari,
catismadan agir bir yenilgiyle maglup ayrilirlar ve bu kisimda magaranin derinliklerine
kisilip kalirlar. Wang Yu ile olan ¢atismasinda 6liimciil yaralar alan Tarkan, Kurt ve Kulke,
baz1 adamlarini da yitirirler. Kulke ve adamlar1 Budist rahipler tarafindan kurtarilmakta
(Rs), Tarkan ise saldirganin cezalandirmasindan, diger deyisle Oliimden Kurt’'un ve
Alonya’nin yardimim (Rs) alarak kurtulmaktadir. Kahramanlar Alonya’nin rehberliginde
Ulu Gokge’nin magarasina gotiiriilmektedir. Anlatinin bu kisminda ¢éziim boliimii, doniis
evresinin hemen basinda Babanin Rizasimi Alarak onun bagisina (Rs) nail olan Tarkan,
6liimden kurt annenin siitiinii icerek kurtulur. Bu kisim hem serinin 6nceki anlatilariyla bagh
hem de farklilastirilmis bir kisim olarak dikkat ¢ekmektedir. Giimiis Eyer filminden
sahnelerin flashback olarak verildigi bu kisimda yine Tiirk mitolojisinden Tiireyis destani
referans alinmig, anlati serinin diger anlatilartyla yeniden baglanarak mitolojik evrene
katilmis, buna ek olarak seriden koparilmamistir. Tarkan’in engellenmesinin ardindan Budist

rahipler 6ldiriliir ve Altin Kilic Wang Yu tarafindan zorla alimir/¢alinir (o).

Tarkan anne kurdun bagisin1 alarak 6liimden kurtulsa da ilk asamada eski giiciine

kavusamamaktadir. Bu durumda 6lmiis olmay1 yegleyen Tarkan’a Ulu Gokge bir kilavuz
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olarak (G) yol gostermektedir. Yakinlardaki magaralarin birinde, eriyik metallerin
bulundugu bir lav havuzunun oldugunu ve bu havuza dayanabilirse eskisinden daha giiclii
olacag bilgisini Tarkan’a bahsederek, ona kilavuzluk (Rs) eden Bagisci kahramanin istegi
tizerine Tarkan’1 bu havuza gotiiriir. Burada bir giin boyunca eriyik havuzda kalan Tarkan
eskisinden daha giiclii olur (T). Kahramanin yolculugunun odiil evresinde, bic¢im
degistirme/baskalasma (T) islevini gergeklestiren kahraman, iyilestikten sonra da anlatinin
babasi ve bagiscist Ulu Gokgenin kilavuzluguna (G) bagvuracaktir. Anlatinin bu kisminin
Tiirk mitolojisi ve diger ¢izgi roman serilerinden alinmis ¢izgi roman mitleriyle farklilagtirilip

gelistirildigi distiniilmektedir.

“Tiirk Mitolojisinde ise Tiireyis Destanlart Tiirk wkimin yeniden dogusu olarak
gosterilmektedir. Nitekim filmdeki tapinak sahnesinde, Tarkan’in Wang Yu ile ¢atismasi
sonucu agiwr yaralanmast ve oliim dosegine diismesine ragmen, Ulu Gokge nin tavsiyeleri
tizerine yeniden dogusuna sahitlik ederiz. Bu yeniden dogusu ise disi kurt siitii ve magaranin
icerisindeki eriyen madenler saglamistir. Anlasilacagi gibi bu metaforlar Ergenekon

Destani 'na dogrudan bir gonderme yapmaktadir” (Tung, 2022: 138).

Kurttan Tiireyis destani ile Tarkan serinin miti benzerlik gostermekte, yalniz Tarkan
serisi destanlarin bir kahraman iizerine yogunlastirilmasiyla ortaya koyulmus bir anlat1 olarak
sdylenmektedir. Filmin bu kisminin da Ogel’in (Ogel, 2010) “Kurttan Tiireme ve Magaradan
cikma efsaneleri olarak belirttigi, Kurt’tan tiireyis ve Ergenekon Destaninin mitik
unsurlarindan esinlenilerek kuruldugu ve kahramamin bicim degistirip baskalasmasi
islevinin (T) ortaya ¢ikmasinin, Tiirklerin yeniden dogusuna ve bu dirilisle giiclenmelerini
referans alarak gelistirildigi saptanmaktadir. Batman’in ¢izgi roman evreninde eriyik
madenleri bulunduran ve filmdeki lav ¢ukuruyla ayni 6zellikleri gosteren bir havuzun hemen
hemen filmle ayni tarihlerde ortaya kondugu da belirtilebilmektedir. Lazarus Cukuru olarak
belirtilen bu ¢ukur ilk olarak Batman’in uzak doguyu kapsayan #243 sayisinda, 1972 yilinda
Dennis O'Neil ve Neal Adams ortaya konmustur. Film anlatistnin 6diil evresinde bu
unsurlarin  harmanlanarak kullanilmasinin, anlatty1 baglamindan koparmayarak filmi

farklilagtirdig1 ve anlatisini gelistirdigi saptanmaktadir.

Yaralar iyilesen ve erdemli olmanin 6diiliinti alarak bagkalasan Tarkan, eskisinden

daha giiclii bir hale gelmistir (T). Wang Yu tarafindan kor edilen kilavuzu Ulug Gokge’nin
275



ona talimler yaptirmasi, 6glitler vermesi neticesinde erginliginin zirvesine ulasarak askin
kahramana doniisen Tarkan, hem kilavuzu (G) Ulu Gokge’nin intikamini almak hem de Altin
Kiligh edinmek icin saldirganin pesine diismektedir. Anlatinin ¢oziilmeye yaklastigi bu
boliimde kahramanin ¢ilesi de bulunmaktadir. Iyilestikten hemen sonra Alonya ile ask
yasayan Tarkan, zoraki olarak; ¢agriyr tamamlamak iizere ondan uzaklasmak () ve yola
koyulmak zorunda kalir. Alonya’ya geri donecegine dair s6z verir. Tarkan Ulu Gokge’nin
magarasini, balinanin karnint terk edip, yola tekrar diistiigiinde; Wang Yu magaray1 basarak
Ulu Gokgeyi oldiirmekte, Alonya’y1 da alikoymakta ve Tarkan’in ¢ilesi bu noktada eksiklik
(o) ve kotiiliik (A) islevlerine bagl olarak baglamaktadir.

Yola koyulmus olan Tarkan 6nce tapinakta Fu Mangu ile karsi karsiya gelerek yeni
formunu smmamakta, catismamin (H) ardindan zafer kazanarak (J) Mangu’yu
oldiirmektedir (U). Hemen ardindan yola koyulan Tarkan, bu sefer asil disman1 Wang Yu
ile kars1 karsiya gelir. Bu karsilasma ilk asamada bir ¢catismaya (H) mahal vermemektedir.
Bunun nedeni Wang Yu’nun Tarkan’i kétiiliik (A), eksiklik (o) aldatma (n) ve sug¢a
katilma (0) islevlerini kullanarak yenmek istemesi ve bu iglevler geregince kahramanin gile
cekecegi bir duruma meydan verme arzusudur. Wang Yu, Tarkan’1 s6z oyunlariyla aldatip
(M), kazananin kilic1 alacagi bir yarigmaya ikna etmektedir. Yarigma neticesinde kahramanlar
ok atarak hedefi vuracaklardir. ilk oku Tarkan atar. Tarkan hedefi on ikiden vurur. Wang Yu
Tarkan’1 tebrik ederek kilicin hedef tahtasinin arkasinda oldugunu soyler. Kilic1 almak icin
hedef tahtasinin arkasina bakan Tarkan, vurdugu hedefin arkasinda 6ldiirdiigii Alonya’nin
oldugunu goriir ve suca katildigim anlar (0). Kahramanin gilesi intikam arzusunu
beraberinde getirir. Karsit eyleme gegen kahraman hem kilict almak hem de intikam
arzusunun kdoriiklenmesi neticesinde Wang Yu’nun pesinden gider. Cin Sarayi’nda yasanan
catisma neticesinde Wang Yu Tarkan tarafindan 6liimle cezalandirarak (U) nihai zaferini
(J) ve ardindan nihai 6diilii olan sihirli obje Altin Kili¢’1 edinip (F), yoldaslarina veda ederek
doniisii (¥) gerceklestirir. Anlatinin doniis evresi, ¢oziimii veya diger deyisle sonu da higbir
Tarkan c¢izgi romaniyla baglilik gostermeyerek, mitolojik unsurlar ile seriyi olusturan

dinamiklerle pekistirilmis ve yer yer ¢ile yer yer intikam arzusuyla siislenmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bireyin 6ziinden gelen bir ihtiyag olan anlatma ve bu ihtiyaci gideren yedinci sanat
sinema anlatimini olustururken hem kendinden onceki sanatlardan hem de kendine yakin
donemde ortaya ¢ikmis anlat1 formlarindan etkilenmistir. Bu etkilesim sinemanin anlatisini
olustururken bu sanatlarin da dinamiklerini edinerek Oziimsemesine ve anlatisini bu
dinamiklerle kurmasinda etkili olmustur. Sinemanin anlatimini olusturmasindaki en 6nemli
kavramlardan biri, sinema sanatindan ¢ok once ortaya konulmus fikirlerden mimesis ve
katharsise dayanmaktadir. Mimesis ve Katharsis kavramlari, anlatinin yetkinlestirilmesi ve
etkisinin ytikseltilmesi i¢in gerekli goriilmektedir. Bu kavramlar alictyr anlatiya ¢ekmis,
0zdeslestirmenin yollarinin aranmasi neticesinde 6nem kazanmislardir. Mimesis araglari
anlatinin, sozlin uzamindan goziin uzamina ge¢gmesine etkili olmus, katharsisi yaratmustir.
Sinemanin da bu araglar1 tragedyadan alarak benimsemis olmasi iki sanat1 birbirine
yakinlagtirmis, anlatilarin1 gelistirmesine katkida bulunmus, alicisin1 anlatinin igine
kahramanin yaninda konumlandirmistir. Bu neticede sinemanin anlatimini gelistirmesinde
etkisi bulunan Onciil sanatlardan birinin de tragedyalar veyahut modern bi¢imiyle tiyatro
oldugu ve tragedyalardaki degismeceli mitik kahramanlik hikayelerinin de sinemaya ilham
verdigi dile getirilebilmektedir. Hem soziin hem de gdzlin uzaminmi kullanan bir tiir olan

sinema, tragedyanin bu yanini kendine edinmistir.

Sinema sanati mimesis temelinde duran bir sanat oldugundan, hayatin devinimli bir
taklidi olarak nitelendirilebilmektedir. Ancak sinemanin sanatsal bir anlatiya eriserek, yalniz
taklit etmenin Gtesine ge¢mesi i¢in hikdye anlatmasi, diger deyisle salt ger¢ekten uzaklasmasi
gerekmektedir. Bu neticede sinema mimetik bir sanat olmanin yaninda diegetik unsurlari da
icererek gercegi taklit etmenin Otesine gegcmekte; onun diegetikligi edinimi kendi 6zgiin
kahramanlarin1 ortaya g¢ikarmasina vesile olmaktadir. Bu durum sinemayi onunla yakin
zamanda ortaya ¢ikmis hem diegetik hem de mimetik unsurlar1 biinyesinde barindiran ¢izgi

romanlarla yakinlastirmustir.

Sinema, kendi anlatisin1 ve 6zdeslesmeyi gelistirmek icin tiyatronun klasik formlari
olan tragedyalari, dramalar1 ve onlarin anlati bigimini kullanmaktadir. Klasik anlati yapisi
veya klasik dramatik yap1 olarak da belirtilen bigim, kuramsal temellerinden bu yana dram
sanatinin 6zl olan arinma diger deyisle katharsisi pekistirmis buna ek olarak izleyicinin
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hikayenin i¢ine dahil olarak, film boyunca onun olusturdugu evrende kalmasini
kolaylastirmistir. Bu pekistirmenin bir diger nedeni de boliimlere ayrilmig anlatinin daha
kolay bi¢imde alicinin mantigina uydurulmast ve bu neticede anlatiya inandiricilik
kazandirmaktir. Sinema, bu amaglar dogrultusunda klasik dramatik yapiyr edinmis,
Oziimsemis ve kullanmustir. Bu kullanim onun hikaye anlatan diger sanatlarla yakinlasmasina

da vesile olmus, onlardan uyarlanan eserlerin de bu bicimde filme yansimasini saglamstir.

Insanlik boyunca eposlardan, mitlerden, halk anlatilar1 ve masallardan yararlanilarak
cesitli bigimlere biirtindiiriilmiis kahramanlik hikayeleri de klasik dramatik yapi tarafindan
kapsanan islevlere sahiptir. Masallar i¢in ortaya koyulan bu islevler, klasik dramatik yapinin
her béliimiinde farkli misyonlar edinmislerdir. Islevler, kahramanin yolda hangi unsurlarla
karsilastiklarini, hangi eylemlerde bulunduklarini nitelemisler, ayni1 sablonda kurulmus
kahramanlik anlatilarinin unsurlar iizerinden degismesini, birbirlerinden ayrigmalarin1 ve
ozglinlesmelerini saglamiglardir. Bunun yani sira Jung’un temellerini attig1 arketiplerin
anlatida hangi islevleri edindigini de aciklamaya calisan Propp, masallarin incelenmesi
lizerine otuz bir adet farkli islev ve iglevlere atanmig semboller ortaya koymustur. Sonrasinda
kahramanlik anlatilarinda bulunan mitsel arketipler, edindikleri iglevler ve mitlerin yapisi,
Mircea Eliade tarafindan da mitler ve ozellikleri agisindan degerlendirilmistir. Joseph
Campbell ise hem Propp’un hem de Eliade’nin fikirlerinden esinlenerek monomit kuramini
ortaya koymustur. Kahramanin bitmeyen bir yolculukta oldugunu 6ne siirerek, kahramanin
erginlesme yolculugunu farkli evrelere bdlen ve kendi semalariyla agiklayan Campbell,
glinlimiizdeki kahraman anlatilarin1 da etkilemeye devam etmektedir. Edebiyat, tiyatro,
sinema ve ¢izgi romanlardaki kahraman yolculuklarinin mitlere dayandirilip evrelere
boliinerek incelenmesini kolaylastirmis olan Monomit kurami birden fazla kuramciya da
ilham vermistir. Bu kuramcilarin en Onemlilerinden olan Vogler ise, anlatida yer alan
arketipleri ve islevleri, filmler ve senaryolari {izerinden incelenmesi temelinde durarak
monomiti ve evrelerini sinemaya uyarlamistir. Vogler’in evreleri yine hem Propp’un
islevlerini hem arketipleri hem de Campbell’in yolculuk evrelerini kapsamis, onlar
detaylandirilarak filmlerden &rneklerle daha anlasilir bir hale getirmistir. Bu neticede
evrelerde goriilen unsurlarin filmlerde nasil farklilastirildiginin goriilebilmesi saglanmis ve
kuram sinema tizerinden daha agiklayici hale getirilmistir. Tiim bu kuramcilar, uyarlanan bir

metinde islevler ve yolculuk evrelerinin uyarlanmis eserde degisikliklere ugrayip
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ugramadiginin, ne sekilde farklilasip gelistirildiginin agiklanmasi bakimindan da 6nemli
goriilmektedir. Propp’un islevleri ve islevleri niteleyen sembollerinin hem klasik dramatik
yaptyla hem de bu iki kuramcinin ortaya koydugu yolculuk evreleriyle kesistirilmesi,
0zgiinlligli olusturan unsurlarin yetkin bir bigimde saptanabilmesine yardimct olmustur. Her
bir uyarlanan eserde kaynak esere nazaran farklilastirilmis ya da ayni kalmig unsurlarin analiz
edilip ortaya koyulmasini da kolaylagtirmistir. Bir uyarlama eserde hangi unsurlarin
degisiklige ugratilmasinin gerektigi, uyarlamada kopya olmaktan oteye gecen Ozgiin bir
senaryonun hangi dinamiklerle ortaya koyulabileceginin de anlasilabilmesini saglayan bu
unsurlar paralel bir ¢izgide ilerleyerek uyarlamalarin tutarli bir bigimde 6zgiinlestirilmesine

fayda saglayacak analizlerin ortaya ¢ikmasina mahal vermektedir.

Ik ortaya ¢iktigi zaman, mucitleri tarafindan yalniz heyecan verici bir icat olan
sinema, gercegin birebir taklidi olmanin Gtesine hikayeler anlatmaya baslamasiyla ge¢cmistir.
Ik hikayelerini kisa ¢izgi roman seritleri ve dzellikle edebiyattan faydalanarak anlatmis olan
sinema, asil olarak ressam ve illiizyonist olan George Melies’in hikayeleriyle can bulmus ve
bir sanat olma yolunda hizlica ilerlemeye baslamistir. Edebiyatin halihazirda bulunan heyecan
verici Oykiilerini kendine ¢evirip anlatmis olan sinema, bir siire sonra yalniz edebiyatla
yerinmeyip baska kaynaklardan da beslenmeye baslamistir. Bu baslangi¢ ise sinemada farkl
hikayelerin de ortaya ¢ikmasina vesile olmus, onun endiistri yaninin da ortaya ¢ikmasina
mahal vererek sanat olmanin yaninda popiilerlige eriserek gelismesini de saglamistir. Once
edebiyattan Oykiinerek tiir kavramini edinen sinema sonrasinda bunu kendi Oziine

uydurmustur.

Sinema ortaya c¢ikisindan beri edebiyat olmak {izere birden fazla kaynaktan
esinlenerek anlatilarin1  olugturmustur. Bu etkilenmeler dolayisiyla anlatilarint tiirler
tizerinden dzellestiren yedinci sanat, edebiyatin yaninda birden fazla unsuru da benimseyerek
anlatilarina katmis, anlati alanin1 genisletmistir. Mitlerden, Fantazyadan, toplumsal bellegin
ortaya ¢ikardigi anlatilardan, tarihten, edebiyattan, resimsel sanatlardan etkilenmis ve onlar1
kendine uyarlamig olan sinema genis bir anlat1 agina sahip olarak c¢esitliligi yakalamigtir. Bu
durumda ¢esitliligin yakalanmasindaki en 6nemli unsurlardan biri de uyarlama olarak ortaya

¢ikmaktadir.
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Birden fazla bi¢imi oldugu 6ne siiriilen uyarlama kavrami, sinema ve diger sanatlarin
etkilesime girdigi ilk zamanlardan itibaren gelisimini slirdiirmektedir. Bir nevi ortam geg¢isi
olarak tanimlanabilen uyarlama kavramu, ilk film kuramcilarindan giiniimiize dek iizerinde
durulan ve incelenen bir kavram olmustur. Neticede, kaynak eserin ucuz bir kopyasi olmanin
Otesine gecmesi gereken uyarlama eserlerin sinemasal yaraticiliga erisebilmesi ve alicilarini
memnun edebilmesi i¢in birden fazla uyarlama bi¢imi ve stratejisi ortaya koyulmustur. Bu
stratejiler geregince, ortam gegisine ugratilan kaynak metindeki anlatinin asil unsurlarinin
sabit birakilarak, diger bir deyisle metnin 6zii korunarak nasil farklilastirilabilecegi,
degistirilecegi, genisletilecedi, eksiltilecegi, eklemeler yapilabilecegi saptanmistir. Bunlarin
yani sira bu stratejilere ugratilan uyarlamalarin tiirlerinin nasil saptanabilecegi de yine
uyarlama tizerine calisan kuramcilar tarafindan ortaya konulmus, uyarlama metinlerin

analizleri bir sistematik bir bi¢ime eristirilmistir.

Uyarlama kavramima ek olarak giinlimiizde anlatinin farkliliga ulastirilmasi,
degistirilmesi ve evreninin gelistirilmesi {izerine ortaya atilmis bir diger kavram da
transmedya olmustur. Sinemanin disiplinleraras: yapisina da bagli olan bu kavram anlatilarin
evrenlerinin farkli medyalara tasmasina, onlara dogru genislemelerine neden olmustur. Video
oyunlarindan ¢izgi romanlara, bir filmden diger bir filme, edebiyata, resme dogru
genisleyebilen multi evrenlerin kurulumu yine uyarlama ile baglantili bir bigimde ortaya
cikmigtir. Transmedyatik iligkilerin en dikkat cekenlerinden biri de sinema ve ¢izgi
romanlarin iligkisi olmustur. Birbirlerine olabildigince yakin fakat birbirlerinden farkl
araclarla anlatimin1 yapan bu iki sanat, anlatim araglarini ortaklastirarak birbirlerine katki
sunmuglar, birbirlerini kaynak olarak siklikla kullanmiglardir. Tik ¢izgi roman
uyarlamalarinin ise, Transmedyatik anlatilari, kavramin ortaya ¢ikisindan daha 6nce eyleme

gegcirdikleri saptanmaktadir.

Ortaya ¢ikis zamanlar1 yakinlik gosteren sinema ve ¢izgi romanlar, diegetik ve
mimetik araglar1 beraberinde kullanan hem s6ziin hem de g6ziin uzamina hitap eden sanatlar
olarak birbirlerini anlati nazarinda beslemislerdir. Buna ek olarak ayni malzemelerden
beslenerek anlatilarini olusturan, ayni anlati bigimini de sahiplenen bu iki sanat, kahraman
anlatilar1 nazarinda da kesismislerdir. Bu neticede Propp’un islevleri ve Campbell ‘in
monomit kuramu iizerinden de ortak olarak incelenebilir hale gelmislerdir. Iki sanatin en ¢ok

kesistigi nokta, birbirlerini kaynak olarak goérerek birbirlerinden beslenmeleri oldugundan,
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¢izgi roman ve ¢izgi roman uyarlamalari yine islevler ve monomit iizerinden anlati kavrami

g6z O6nilinde bulundurularak irdelenebilmektedir.

Diinya sinemasinda oldugu gibi, Tiirk sinemasinda da sinema anlatilarinin
uyarlamalarla gelisim gosterdigi belirtilebilmektedir. Yolculuguna Once edebiyat
uyarlamalariyla baslayan Tiirk sinemasi, Tiirkiye’ye ¢izgi romanin girisi ve yayginlasmasiyla
uyarlama yoOniinii ¢izgi romanlara cevirmistir. Yesilcam tarihinde gerek c¢izgi roman
karakterleri kullanilarak gerekse anlatilar sahiplenilerek ortaya koyulmus birgok uyarlama
film bulunmaktadir. Once yabanci ¢izgi romanlar1 kaynak olarak almis Yesilgam uyarlama
filmleri, Tiirk ¢izgi roman ekoliiniin Tiirk kiiltlir ve tarihi anlatilarina sahip ¢izgi romanlarina
kayitsiz kalmamuglardir. Tiirk kiiltiirii ve tarihini konu alan ¢izgi romanlarin halk nazarinda
popiiler olmasi, Yesilcam’1 bu ¢izgi romanlar1 kaynak olarak kullanmaya itmistir. Karaoglan
ile yolculuguna baslamis olan yerli kahramanlar1 igeren ¢izgi roman uyarlamalari, ¢izgi
romanlarda ortaya ¢ikmis ve milli unsurlari igeren birgok kahramanin sinema izleyicisiyle

bulusmasina vesile olmustur.

Tiirk ¢izgi roman ¢izerlerinin i¢inden kendi iislubunu, diger deyisle kendi ekoliinii
olusturmus ¢izerlerden olan Sezgin Burak Tiirk destanlarindan ve farkl: iilke mitolojilerinin
unsurlarindan, aile hikayelerinden esinlenerek daha onceki yerli kahramanlardan farkli bir
nitelik tasiyan Tarkan’1 ortaya koymustur. Hun hiikiimdar1 Atilla’nin sampiyonu olarak, onun
verdigi gorevleri tamamlamak tizere tiim milletlere kafa tutan kahraman Tarkan, yalniz kaba
kuvvet kullanmasiyla degil, farkli orijin hikayesiyle de dikkat ¢eken bir ¢izgi roman
kahramani olmustur. Daha 6nceki anlatilardan farkli bir evrene sahip olan kahramanin ¢izgi
roman serisini olusturan ilgi ¢ekici birden fazla macerasi bulunmaktadir. Tarkan serisinin asil
maceralarindan bes tanesi sinemaya uyarlanmustir. Ote yandan serinin popiilerligi taklit
filmlerin de ortaya ¢ikmasina neden olmus ve Tarkan serisinden esinlenilen birden fazla taklit
film de izleyiciyle bulusmustur. Calisma ise yalniz seriyi olusturan ve taklit olmaktan uzak
bes adet filmin anlatilarinin incelemesiyle sinirlandirilmis ve taklit filmler calismanin

orneklemine dahil edilmemistir.

Tarkan serisi, zamanmin Unlii ¢izgi roman serilerinden biri olarak hem mitolojik
Ozgiinlligiiyle hem de kahraman anlatilartyla dikkat ¢ekmektedir. Cizgi roman serisi,

yayimlandigi donemde popiiler olmus ve bu neticede serinin bes ¢izgi romani ayni ismi
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tagtyarak sinemaya uyarlanmistir. Serinin uyarlanan ¢izgi romanlari ile uyarlanmis bes adet
filmi tizerinde duran ¢alismada; anlati analizi ¢ercevesinde anlati yapisinda gelistirmeler,
farklilagtirmalar ve bunlar1 saglayan unsurlarin degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu analizde,
Propp'un otuz bir farkli islevi ile islevleri niteleyen sembolleri, Campbell ve Vogler'in
monomit evreleri de belirtilerek anlatinin ¢izgi romandan filme gegisinde hangi gelistirme ve
farklilagtirma unsurlarinin kullandigina dikkat g¢ekilmistir. Ortam gegisi neticesinde bu
islevlerin ve evrelerin degisiminin anlagilmasi ig¢in gostergebilimden de faydalanilarak

betimsel bir analiz yontemi kullanilmistir.

Tim bunlarin 1s181nda Oncelikle serinin uyarlanan ilk ¢izgi roman1 Tarkan Marsin
Kilicr anlatisina dikkat ¢ekilmistir. Cizgi romanin anlatisinda hangi evrelerin, arketiplerin ve
islevlerin bulundugu sembolleriyle birlikte kullanilarak agiklanmistir. Anlatinin Vandal
diyarinda, karli daglarda gecen bir anlati oldugu ve miicadele unsurlarinin yalniz Vandal kralt
Genseriko ve sonradan bagis¢1 ve rehbere doniisecek olan Ursula oldugu saptanmistir.
Tarkan’in anlatinin efsunlu objesini zorlu sinavlar yolunda birden fazla saldirgani alt ederek
edindigi de ¢izgi romanin dikkat ¢eken unsurlart arasinda sayilabilmektedir. Cizgi romanla
ayn1 ismi tagiyan film serisinin ¢ikis filmi olan Tarkan/Tarkan Mars in Kilici uyarlamasinin
ise ana kaynaga bagli, Ote yandan anlati bazinda farklilastirihp gelistirildigi dikkat
cekmektedir. Mars’in Kilic1 ismini tasiyan uyarlamanin Mars’in Kilici ¢izgi romanina ek
olarak filmin ¢ikis tarihine kadar yaymlanmis c¢izgi romanlardan da anlati edindigi
saptanmigtir. Anlatinin farkli kisimlaria farkli ¢izgi romanlardan eklenmis arketipler ve
islevlerin de oldugu belirtilebilmektedir. Film anlatisi ¢izgi romanlardan birden fazla unsuru
kendine eklemleyerek anlatisin1 genisletmistir. Cizgi romanin tekdiizeliginin filmde genis bir
anlatiya doniismesi rastlanan en 6nemli bulgulardan sayilabilmektedir. Anlatiya rehber olarak
diger ¢izgi romanlardan Bige ve Kulke, saldirgan olarak Roma Krali ve Kole tiiccart,
Oriimcek, Kazikli Dev ve Azuk, smav ve zorlu gorev olarak Gladyator Arenas1 ve Dehset
Kulesi, Bagis¢1 olarak ise Gladyator Kombo karakteri eklenerek anlati gelistirilmistir.
Tarkan’in Mars’in Kilic1 ¢izgi romaninda karsi karsiya geldigi esik bekgileri eksiltilmis ve
yenileri eklenmistir. Vandal diyarinda gecen hikaye, Romalilarin da isin igine katilmasiyla
genisletilmis ve birden fazla diyar1 kapsar hale getirilmistir. Cizgi romanin serideki birden
fazla ¢izgi romandan esinlenmesi, anlatiyr medyalararasi bir hale de biirlindiirerek evreni

genisletmistir. Film genellikle farkli ¢izgi romanlardan eklenen unsurlara sadik kalmis, ¢izgi
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romanlardan eklenen her bir olay filmde ¢cogunlukla oldugu gibi gosterilmistir. Filmin anlati
yapisi ve senaryosunun kurulumunda yogun olarak farklilagtirma goriilmekte ve anlatinin

islevler, arketipler ve evreler iizerinden genisletildigi saptanmaktadir.

Cizgi roman serisinden uyarlanmis ikinci film aynm1 zamanda kahramanin dogus
hikayesi olarak dikkat ¢ekmektedir. Ortam gecisinde degistirilen veya eklenip ¢ikarilan
unsurlar bu filmde de yine islevler, evreler ve arketipler lizerinden incelenmistir. Kahramanin
yolculugunun ¢izgi romana nazaran degisime ugratilan unsurlari saptanmig ve ortaya
koyulmaya calisilmistir. Film incelenmeden 6nce ¢izgi romanin anlatis1 analiz edilmis ve
evrelerde goriilen islevler ile arketiplerin degisimlerine dikkat ¢ekilmistir. Cizgi romanda
aileye yoneltilen kotiiliigiin Ociiniin alinmasina yonelik bir yolculuk mevcut olmaktadir.
Eksikligi olan aile bireylerinin bulundugu, ailenin 6ciiniin saldirgandan alindig1 bu anlati ayni
zamanda Tiirk destanlarinin ve ¢izerin ailesinden unsurlar1 da barindiran bir anlat1 ve yolculuk
hikayesidir. Cizgi romanla ayni isme sahip olan Tarkan Giimiis Eyer filminde evreler ve
islevler ¢izgi romandakiyle paralel bir ¢izgide ilerlese de anlatida eksiltilen karakterler ve
evrelerin varligina, degistirilen islevlere ve olaylara rastlanmaktadir. Cizgi romanda
bulunmasina ragmen filmde eksiltilen, islev olarak degisiklige ugratilan arketiplere ve
karakterlerin degisen akibetlerine rastlanmaktadir. Filmde hem arketiplerde hem arketiplerin
islevlerinde farklilasma goriilmektedir. Cizgi romanda mutlu sona ulasan Tan karakteri
anlatida 6liime mahkiim edilmis, kilavuz olan Akatzirli degistirilerek Tiirk bir karakter olan
Tulga’ya doniistiirilmistiir. Cizgi romanda bulunan bir kisim evre, karakter ve islevleriyle
biitlinciil olarak anlatidan atilmig, bu kisimdan yalniz bir islev filme eklenmistir. Tan
karakterinin i¢ catismasina mahal veren, karakterin nisanlisi Erka da filmde eksiltilen
bagiscilarin baginda gelmektedir. Filme diger bir ¢izgi roman olan Kuzey Canavarlari nin ana
antagonisti Kedi karakterinden esinlenilerek ortaya koyulmus bir saldirgan eklemlenmis, ¢ok
fazla iglevi bulunmayan saldirganlardan olan Sorkof karakteri anlatinin kilit noktalarindan
birine esik bekgisi olarak eklenmistir. Bu farklilasmalarin haricinde evreler ve islevlerin
konumlarinda da degisiklik saptanmistir. Cizgi roman anlatisinin diigiim kisminda yer alan
Gosha karakteri, filmin en son kismina, tam olarak zirve noktasina, magaranin en derinine
konumlandirilmis; filmde Gosha’dan sonra doniis evresine gecilerek anlati ¢oziilmiistiir.
Cizgi romanin son kisminda anlatinin 6nemli objesini ailesinin eksikligi neticesinde babasinin

mezarina koyan Tarkan, filmde Giimiis Eyeri alarak yeni maceralarina koyulmus ve objeyi
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kendi i¢in edinmistir. Filmde saptanan tiim bu unsurlar, ortam gecisindeki ayrisma

durumlarini belirtmekte ve 6zgilinlesmeyi ortaya koymaktadir.

Tarkan ¢izgi roman serisinin iiglincii ¢izgi romani olan Viking Kani ¢izgi romant, farkli
mitolojik unsurlar1 biinyesinde barindirmasiyla dikkat ¢gekmektedir. Cizgi roman ayni isimle
filme uyarlanmis olsa da film anlatisini ¢izgi romandan ayristiran unsurlara yogun olarak
rastlanmaktadir. Film analiz edilmeden 6nce ayni ismi tagiyan ¢izgi roman ve film anlatisin
olusturdugu diisiiniilen diger ¢izgi romanlar da incelenmistir. Cizgi romanda Tarkan’in iki
farkli Kuzey milletiyle miicadeleye tutustugu gézlemlenmektedir. Cizgi romanda kuzeyde bir
yolculukta olan Tarkan’in yoldaki kirilma neticesinde Vandal krali Goro’nun kiz1 Ursula’ya
yardim ettigi gézlemlenmektedir. Bu yardim yolculugunda hakli buldugu Ursula’ya tahtim
teslim etmek tizere kilavuzlartyla beraber yola ¢ikan Tarkan’in bir¢ok siavi gegtigi ve Viking
isyancist Toro’nun maglup edilmesinde rol oynayarak Sakson Krali'n1 da maglup ettigi
goriilmekte oOte yandan Ursula’nmin kaybindan sonra doniisii gergeklestirdigine
rastlanmaktadir. Filmde ise degistirilmis ve eksiltilmis olaylar s6z konusudur. Viking Kani
filminin anlatis1 daha ¢ok birden fazla farkli millete kafa tutan bir kahramanin yol hikayesi
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cizgi romanda ise Tarkan’in yalniz Saksonlar ve Vikinglerle
miicadele edildigi goriilmektedir. Filmde Atilla’nin kiz1 Yonca Hatun’u kurtarma ve
milletinin Oclinii alma motivasyonlariyla yola koyulmus olan kahramanin yolu Viking
isyancist Toro ve Cinlilerle kesismektedir. Bu filmde de yine diger ¢izgi romanlardan
eklenmis unsurlarin varligiyla anlatinin bazi kisimlarinin degistirilerek farklilagtirildigina
sahit olunmaktadir. Film anlatisinda bulunan Cin Prensesi ve Cinli saldirganlarin Bayraktaki
Canavar c¢izgi romanindan esinlenilerek anlatiya eklenen karakterler olduklar
diistiniilmektedir. Dev Orso’ya ¢izgi romanda yiiklenen islevlerin de filmde degistigi
gbozlemlenmektedir. Cizgi romanda edinilmeye caligilan bir obje bulunmasa da filmde
eksikligi yaratan unsur olarak Yonca Hatun goriilmektedir. Bu karakter hicbir ¢izgi romanda
bulunmayan, anlatiy1 gelistirmek {izere filme eklenen bir karakter olarak dikkat ¢ekmektedir.
Saksonlar ve Sakson krali1 Uldarik ¢izgi romanda bulunan fakat filmde eksiltilmis unsurlarin
basinda gelmektedir. Cizgi romandaki deniz ejderhasinin ise Kraken’e diger deyisle dev bir
ahtapota doniistliriildiigii saptanmaktadir. Filmdeki catisma islevlerinde de degisimler
bulunmaktadir. Cizgi romandaki nihai g¢atismada Ursula karakterinin zaferi edinerek

saldirgandan babasinin intikamini aldigir ve hayatin1 kaybettigi goriilmektedir. Filmde ise
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isyanct Toro’yu Tarkan maglup etmekte, prensesi kurtarmakta ve Viking tahtin1 Ursula’ya
teslim ederek doniis islevini gerceklestirmektedir. Tiim bu unsurlar bu filmin de uyarlanirken
farklilastirildigini ve anlatinin gelistirildigini nitelemektedir. Anlatinin farklilagtirilmas: ve
gelistirilmesi; islevleri, evreleri ve arketipleri degismis ve ¢izgi romana korii koriine bagl

kalmamis bir uyarlama anlatinin ortaya ¢ikmasina mahal vermistir.

Cizgi roman serisinin dordiincii uyarlamasi olan ve uyarlandigi belirtilen ¢izgi
romanla ayni ismi tastyan Altin Madalyon filminde ise diger filmlerin aksine ¢ok biiyilik
degisimler bulgulanmakta ve anlatinin neredeyse her kismmin degistirildigine
rastlanmaktadir. Serinin Onceki saldirganlariin geri dondiirtilerek eklendigi filmde, anlati
hicbir ¢izgi roman tarafindan kapsanmadigindan ayni ismi tasiyan ¢izgi romanin islevleri,
evreleri ve arketipleriyle anlatilmasina gerek goriilmemistir. Filmde anlatinin serbest bir
bicimde olusturuldugunu kanitlayan birden fazla arketip, evre ve islev bulunmaktadir.
Honoriya’mn Yiiziigii ¢izgi romanindan eklenen Honoriya karakteri, Atilla ve Atilla’nin
¢ocugunu konu alan film anlatisinda ikinci film ve ¢izgi romanda bulunan Gosha karakteri
anlatiya sokulmus, Altin Madalyon ¢izgi romaninda bulunan Bizans krali ve vezir filme
Vandal kral1 ve veziri olarak eklenmistir. Anlatiya diger ¢izgi romanlarda kilavuz olarak
bulunan Kulke karakteri yaninda Bige olmadan eklenmis, Giimiis Eyer ¢izgi romaninda
bulunan Erka karakteri ve Maryo 'nun Kuslar: 'nda bulunan bir diger karakter de anlat1 i¢ine
entegre edilerek anlat1 degistirilmistir. Ayn1 ismi tasiyan ¢izgi roman anlatisiyla neredeyse
higbir baglantis1 bulunmayan film anlatisina 6zgii islevler, olaylar, evreler ve esik bekgileri
eklenmis ve film serbest bir bicimde uyarlanmistir. Serinin dordiincii filminin, uyarlandigi
esere nazaran en farklilarindan biri oldugu sdylenebilmektedir. Filmin o donemin popiiler
sinema filmlerinin anlatilarinin etkisi altinda kalarak erotizm, komedi ve diger popiiler
unsurlarin  eklenmesiyle bir B filme veyahut bir parodiye donistirildigi de

diistiniilebilmektedir.

Serinin diger uyarlamalarina nazaran anlatiy1 gelistirme ve farklilagtirma unsurlarini
yogun olarak barindiran diger bir uyarlamanin da Tarkan Gii¢lii Kahraman/Tarkan Giiglii
Kahraman Kolsuz Kahramana Karst filmi oldugu sdylenebilmektedir. Bu film de islevlerin
ve karakterlerin degisimi ve 6zgiin arketiplerin, objelerin ve unsurlarin eklenmesiyle ismini
aldig1 ¢izgi romandan olabildigince farklilik géstermektedir. Bu nedenle bu analizde de basta

uyarlamanin ismini tagiyan ¢izgi romanin anlatisinin islevler ve evreler {izerinden
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incelenmesine gerek goriilmemistir. Uyarlama filmin Tarkan Giiclii Kahraman ¢izgi
romanindan ziyade, Bayraktaki Canavar ¢izgi romanindan serbest olarak uyarlandigi, diger
¢izgi romanlar ile donemin popiiler unsurlarindan esinlenmeler tasidigi disiiniilmektedir.
Film anlatisinda Mars in Kilict ¢izgi romaninda oldugu gibi, hakimiyeti saglayacak sihirli
obje bir kili¢ olarak anlatiy1r gelistirmek i¢in filme eklenmis ve filmdeki ¢agri da kilici
edinmek iizerine ortaya ¢ikmustir. i1k evredeki islevlerin neredeyse tamamu filme &zgiin olarak
eklenmistir. Yalniz Bayraktaki Canavar ¢izgi romanindaki unsurlarin bazilarin filme esin
kaynagr olarak eklendigi goriilmektedir. Filmin serbest bir wuyarlama olarak
nitelendirilmesindeki en 6nemli unsur ise Tarkan’in diigmaninin Wang Yu adinda bir Cinli
savag¢l olmasidir. Donemin popiiler doviis filmi yildizi Kolsuz Kahraman Jimmy Wang
Yu’dan esinlenilerek filme aktarildigi diisiiniilen bu karakterin filmi transmedya olmaya
yaklagtirdig1 diistiniilebilmektedir. Filmi filmlerarasilik ve transmedyatik anlatiya doniistiiren
tek unsur Wang Yu karakteri degildir. Tarkan’in dirilise ugradigi, dondiiriildiigii kisimda,
anlatinin zirve noktasinda hem Tiirk Mitolojisinden ve Tiirk destanlarindan unsurlar1 tastyan
hem de yabanci ¢izgi roman serisi Batman’de bulunan Lazarus Cukurundan da esinlenilen
eriyik madenlerle dolu bir lav ¢ukuru bulunmaktadir. Lazarus Cukuru 6lmek {izere olan
insanlar1 daha kuvvetli kilmasiyla bilinen bir ¢ukur olarak filmin ¢ekildigi yildan iki y1l 6nce
ilk kez Batman ¢izgi romanlarinda goriilmiistiir. Ote yandan ¢ukurun bir diger imgelemi de
kurt siitii i¢ip eriyik maden ¢ukurunda bir giin bekleyen kahramanin eskisinden daha kuvvetli
bir sekilde dirilmesidir. Tiirk mitolojisinden Tiireyis anlatilar1 ve Ergenekon Destaninin
unsurlarina referans gonderen bu doniis islevinin filmi farklilastiran unsurlarin basinda geldigi
dile getirilebilmektedir. Filme farklilastirma unsuru olarak bir de Cile evresi eklenmistir.
Kilavuzunun kiziyla ask yasayan kahraman diisman tarafindan aldatilmasiyla sevdigini yitirir.
Higbir filmde veyahut ¢izgi romanda cile evresini ortaya g¢ikaracak bir ask yasamayan
Tarkan’in yolu filme ask ve kismi evlilik islevinin eklemlendirilmesiyle farklilagtirilmistir.
Filmin ¢izgi romanlardan etkilenen fakat hicbirine korii koriine bagli kalmayan, donemin

popiiler unsurlartyla bezenmis serbest bir uyarlama oldugu bulgulanmaktadir.

Cizgi roman serisinde analiz edilen bes filmin uyarlanan kaynaga bagliliklar, islevleri
ve evreleri farklilik gostermektedir. Ozel olarak son iki filmde asil kaynaga bagliligin
neredeyse hi¢ olmadigi, ¢izgi roman serisinin kahramanin daha 6zgiin hikayelerin igine

stiriiklendigi goriilmektedir. Tiim bunlarin 15181nda degisimin saptanmasinda islevler, evreler
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ve arketipler g6z Oniinde bulundurularak anlati analizi yapilmasinin O6nemi ortaya
cikmaktadir. Anlatiyr detaylandirarak kisim kisim incelemeye, sembolleri ve arketipleri
degerlendirmeye olanak taniyan, c¢alismada kullanilmis anlati analizinde Ozgiinlesen,
farklilasan ve gelistirilen unsurlar detaylandirilarak incelenmis ve eklenen bu unsurlarin
anlatry1 kaynak metinden ne sekilde ayristirdigi goriilmiistiir. Uyarlama kavraminin 6ziine
bakildiginda, ortam gec¢isine maruz birakilan uyarlama eserin film ortaminda gegerken
farklilagmasi olasidir. Bunun nedeni, uyarlanan eserin, kaynak metne bagl kalsa dahi yeni ve
0zgiin bir yapit olarak izleyiciye sunulacak olmasidir. Anlatidaki iglevler ve onlar1 kapsayan
monomit evrelerinin degistirilmesi, farklilastirilmasi, eksiltilmesi, evrelere ekleme yapilmasi
ve evreleri olusturan anlat1 islevlerinin marjinallestirilmesi, anlatinin yeni ortaminda tekrar
sekillendirilmesi nazarinda Onemli goriilmektedir. Yaratici stratejiler, donemin hakim
unsurlart ile dinamikleri veyahut hayran kiiltiirii dogrultusundaki talepler, uyarlamalarin
popiilerligini  arttirabilmekte, uyarlama eser kaynagindan serbestlesmis olsa dahi
begenilmesini ve kabul gérmesini de saglayabilmektedir. Tim bunlarin 1s18inda, Tarkan ¢izgi
romanlar1 kaynak kullanilarak olusturulmus Tarkan filmlerinin de evreleri, islevleri diger
deyisle anlatis1 dogrultusunda yeni ve 6zgiin eserler olduklari kabul edilebilmektedir. Cizgi
romandaki anlatilarindan yer yer farklilasan, yer yer serbestlesen veyahut bazen cizgi
romandaki sahneleri birebir edinen filmler; anlatilar1, karakterleri, islevleri ve evreleri
dogrultusunda farkli ve geliskindir. Filmlerin, ¢izgi romanlara bagli kalmanin yaninda
farklilagtirilmig unsurlara da sahip olmalari, onlarin déneminin basarili uyarlamalari arasinda

goriilmesine sebebiyet verdigi de dile getirilebilmektedir.

Tirk ¢izgi romanlarinin popiiler oldugu 1960-1980 yillar1 aralifindan bu yana
Yesilgam’da veyahut Yeni Tiirk Sinemasi’nda Son Osmanli Yandim Ali ve Karaoglan’in yeni
filmi haricinde yerli kahramanlik anlatilarini igeren herhangi bir ¢izgi roman uyarlamasinin
ortaya koyulmadig1 gézlemlenmektedir. Tiirk ¢izgi roman sinemasinin donemine gore yetkin
orneklerinden olan Tarkan serisinin anlatt unsurlarinin incelenmesi bu yiizden hususi
goriilmektedir. Yogun ilgiye sahip olmus bu filmler, izleyici tarafindan begenilmis ve
devamlari talep edilen eserler olmuslardir. Oziinde yerli kahraman anlatilar1 olan bu filmlerin
kahramanin yolculugu evreleri, islevler ve arketipler {izerinden kaynak metinleriyle
karsilagtirilarak anlatilar1 bakimindan tahlil edilmeleri, giiniimiizde yerli ¢izgi romanlarin

ortam degistirmeleri nazarinda yetkin ve gelismis senaryolar ile anlatilara sahip olmalarim
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saglayabilir. Eski ¢izgi roman uyarlama filmlerinin anlatilarmin tahlilleri, yeniden ortaya
koyulacak ¢izgi roman uyarlamalarinin tekrar popiiler olmasin1 saglayabilecek unsurlarin
saptanabilmesinde de fayda saglayarak, fantazya yaratimi i¢in oldukg¢a zengin olan Tiirk
Mitolojisi’nin filmlerde aktif olarak kullanilmasina da ortam hazirlayabilecektir. Tirk
sinemasinda fantastik filmlerin siklikla ortaya koyulmasina vesile olabilecektir. Cizgi
romanlar ile filmlerin anlati1 bazinda islevler ve evleri iizerinden tahlil edilmesi, serinin ¢izgi
romanlarinin anlati bazinda anlagilabilmelerini ve onlarin yeni uyarlama senaryolar igin
kaynak olarak kullanilmalarina ortam hazirlayabilecektir. Bu durumun bir dénem yogun ilgi
gormiis, basta Tiirk Tarihi ve Mitolojisi olmak iizere milli unsurlar1 igeren ¢izgi roman
uyarlamalarinin yeniden ¢evrimlerinin ortaya koyulabilmesine de imkan taniyacagi, yabanci
kaynakli ¢izgi roman kahramanlar1 yerine yerli kahramanlarin ise yeniden benimsenmesini
de olasi hale getirecegi disiiniilmektedir. Buna ek olarak eski ¢izgi romanlarin
uyarlamalarinin monomit evreleri ve islevler {izerinden detayl1 bir bigimde okunabilmesinin,
onlarin Yeni Tiirk Sinemasina 6zgiin anlat1 yapilar1 ve senaryolariyla tekrar katilabilmelerini
de kolaylagtirabilecegi diigiiniilmektedir. Tarkan ¢izgi roman serisinin uyarlamalarinin anlati
kavrami altinda incelenmesinin, ¢izgi roman serisinin giiniimiizde ¢izgi film ve animasyon
sektoriinde de degerlendirilmesine ortam hazirlayabilecegi diisiiniilmektedir. Gegmiste
imkansizliklar nedeniyle ¢izgi film sektoriinde degerlendirilmedigi diisiiniilen ¢izgi roman
serisi, giiniimiiziin geligmis imkanlariyla ortaya koyuldugu donemden daha kolay bir bi¢gimde
cizgi film ortamina aktarilabilir. Tirk Tarihi, mitolojisini ve kahramanlarini isleyen ¢izgi
romanlar ve filmlerin ¢izgi film ve animasyon ortamina geligkin anlatilarla aktarilmalari, 6zel
olarak ¢ocuklar ve gencler i¢in egitici ve 0gretici nitelikte yeni {irlinlerin ortaya ¢ikmasina
vesile olabilir ve yabanci ¢izgi roman kahramanlari yerine, yerli ¢izgi roman kahramanlarinin

rol model olarak alinmasini saglayabilir.
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