The Journal of Academic Social Science Studies

Yil: 13 - Say: 81, s. 251-271, Giiz 2020

Dervis Hasan Medhi’'nin Terciime-i Sahname-i Firdevsi Adl1 Eserinin
Tiirk Kitap Sanatlar1 Agisindan Degerlendirilmesi

Dog. Dr. Ruhi Konak
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-2936-5647

Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar: Boliimii, Kastamonu —
TURKIYE

Ars. Gor. Mine Dilber
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-6000-7915

Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Kastamonu —
TURKIYE

Makale Gecmisi

Fars edebiyatinin 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edilen,
Gelis: 03.07.2020 kahramanlik ve destansi olaylari ele alan Sehname Islam diinyasmin

Kabul: 11.09.2020 en ¢ok tanman ve okunan eserlerinden birisidir. Firdevsi tarafindan
Iran’da yazilmaya baslanan kitabin ¢ok sayida kopyas: siislenmis ve
metinde anlatilan ¢ok sayida konu resimlendirilmistir. Bu bakimdan
kiymetli kitap 0©zelligi tasiyan Firdevsi Sehnamesi, Osmanl

i ekl hiikiimdarlar: tarafindan da begeni ile okunmus ve kiitiiphanelerinde

bulundurulmustur. Geligen siirecte kimi Osmanli Sultanlar1 atalarinin
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sehname veya kendi Sehnamelerini hazirlatirken kimisi de Firdevsi

Dervis Hasan Medhi Sehnamesi'nin terciimesini yaptirmistir. Bu terciime eserlere kimi
zaman kitab1 hazirlatan sultanin begenisi dogrultusunda yeni

Minyattr béliimler eklenmistir. Bdylece ilgili Osmanli Sultaninin sehnamesine

déniisen kitap Sultanin kendini anlatma veya kendisinden bahsetme
aract da olmustur. Giliniimiize gelen Oorneklerine bakildiginda
Ebru sehname, edebi bir eser olma o&zelligi tasimasmnin yani sira kitap
sanatlar1 acisindan da Onemli bir yere sahiptir. Yurtiginde ve
yurtdisinda birgok kiitliphane, miize ve 06zel koleksiyonda gerek
Firdevsi'ye ait Sehnamenin farkli yazarlar tarafindan istinsah edilen
ornekleri, gerek bagka isimlerle hazirlanan niishalari, gerekse orijinal
eserin terciimeleri mevcuttur. Calismanin konusunu olusturan ve
Arastirma Makalesi Dervis Hasan Medhi’'ye ait olan Terciime-i $ahname-i Firdevsi adli
eser Paris Bibliotheque Nationale'de yer almaktadir. Cilt, ebru, resim

ve tezhip sanatina dair Ornekleri barindiran el yazmasi, calisma

kapsaminda Osmanli kitap sanatlar1 agidan incelenmistir. Eserde yer

DOI: alan cilt, tezhip, ebru ve resim (minyatiir) 6rnekleri donem, iislup

Tezhip

Resim

http://dx.doi.ore/10.29228/]ASSS.44846 oOzellikleri ve sanat¢1 baglantilari agisindan analiz edilmistir.
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Artcile Histor Abstract

Considered as one of the important works of Persian literature,

Submitted: 03.07.2020 Sehname, which deals with heroic and epic events, is one of the most
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Published Online: 30.09.2020 subjects described in the text are illustrated. In this respect, the

Firedevsi Sehname, which has the feature of a valuable book, was read

by Ottoman rulers with pleasure and for hide it in their libraries.

During the developing period, while some Ottoman Sultans were

Sehname preparing their ancestors or their own Sehnames, who made the

Dervis Hasan Medhi translation of the Firedevsi Sehname too. New sections were added to

these translated works in line with the appreciation of the Sultan who

had prepared the book. Thus, the book, which became the Shahnameh

Mlumination of the related Ottoman Sultan, became an intermediary for the Sultan

Marbli to explain himself or mention him. The $ehname that can look at the
arbling

Miniature

examples that come to our day, has an important place in terms of
Painting book arts as well as being a literary work. There are both the copies
made by other authors, the copies made by other names, and
translations of the original work in your library, museum and private
collections at home and abroad. Terclime-i Sdhname-i Firdevsi is
located in Paris Bibliotheque Nationale. This work, in which there are
examples of binding, marbling, painting (miniature) and illumination
art, was examined from the point of view of Ottoman book arts within
the scope of the study. The binding, illumination, marbling and
painting (miniature) examples in the work, in terms of period, style

Research Article features and artists were examined.
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GIRIS

[ran’m milli destan1 ayni zamanda Fars edebiyatinin énemli eserlerinden biri kabul edilen
(Kanar, 2010:289); mesnevi tiiriinde ve altmis bin beyitten olusan Firdevsi'ye ait Sehndme (Sachin,
2015:1), yiizyillar boyunca Islam diinyasinda, halk arasindan, seckin saray cevrelerine dek her diizeyde
tanmip sevilmis Snemli bir edebi eserdir. Islam 6ncesi Iran’mn efsanevi ve tarihi sahlarinin ve onlara
sadakatle bagl beylerin efsane tarihlerini anlatan bu destanin ¢ok sayida resimli kopyalar1 hazirlanmas,
tasvirleri Islam gorsel kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir (Tanindi, 2008:268).

Sehname'de Pisdadiler (Yerdelen, 1997:101), Keyaniler (Kurtulus, 2002:346), Eskaniler
(Yerdelen, 1997:101) ve Sasaniler (Naskali, 2009:174) donemine ait destans: olaylar ele alimir. Eserde,
Cemsid, Dahhak, onunla savasan demirci Gave, Feridun, yedi gii¢ isi basaran Zaloglu Riistem, Turan
iilkesinin hiikiimdar1 Efrasiyab (Alp Er Tunga), Keykavus, Keyhiisrev, Isfendiyar, Dara ve Iskender gibi
simalar yer almakla birlikte, Tiirk kiiltiirtiyle ilgili bilgiler de bulunur.

Osmanl okuyucusu i¢in hazirlanan sehnameler, terciime niishalar, Osmanh sultanlar ile ilgili
boliimlerin eklendigi terciime niishalar ve Osmanli Sultanlari hakkinda hazirlanan sehnameler olmak
tizere ii¢ farkli 6rnek baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu el yazmalarinin ¢ogu tezhip, cilt, hat, ebru ve
resim (minyatiir) sanatlarmin 6nemli 6rneklerini bulundurmalari bakimindan dikkat ¢cekmektedir.

Sarayda Osmanli sultanlari i¢in hazirlanan terciime sehnamelerden birisi II. Osman'in dahil
edildigi, Medhi mahlasli Dervis Hasan tarafindan yazilmistir. Eserin giliniimiize ulasan ii¢ resimli
niishasi diinyanin farkh koleksiyonlarma dagilmistir. Bunlardan Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi'nde
ve St. Petersburg Universite Kiitiiphanesi'nde bulunan elyazmalari birbirinin devamudir. Paris Milli
Kiitiiphanesi'nde bulunan niisha ise ayni metnin birinci cildidir. Her iki niisha da Adem ile Havva
hikayesi ile baglar. Paris niishas1 Bijen ile Frid'un ykiisti ile sona ererken daha uzun olan Uppsala

253 niishas1 Riistem ile Berzu'nun Oykiisii ile tamamlanir. Uppsala niishasinda Medhi $Sehname’'nin ilk
cildini tamamladigr icin Allah’a siikreder ve ikinci cildinde Riistem, Efrasiydb ve Keyhiisrev'in
hikayelerini anlatacagini sOyleyerek eserinin II. Osman tarafindan begenilmesini temenni eder.
Medhi'nin terciimesinin bu {i¢ resimli niisha disinda giliniimiize ulasan resimsiz bir kopyasi
bilinmemektedir. Bu durum terciimenin sadece Sultan II. Osman i¢in yapildigini, daha sonra da diger
Sehname cevirileri gibi yayginlik kazanmadigini gosterir (Degirmenci, 2007: 102; Degirmenci, 2012: 99-
100).

Bu calismaya konu edilen eser Paris Bibliotheque Nationale'de Supplément-Turc 326 envanter
numarastyla kayithidir, (HPTTPS-1). 17. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli saray nakkashanesinde
hazirlanan eser, cilt, tezhip, resim ve ebru sanatlar1 bakimindan énemli 6rnekleri barindirmaktadir.

llgili dénemde Osmanl saray nakkashanesinde iiretilen el yazmalarinda uygulanan cilt
siislemeleri ¢ogu agidan 16. yilizyilin ikinci yarisina ait tislubun devami niteliginde olmasina ragmen
(Artan, 1993: 557), kompozisyonlarin diizeni ve motiflerin zarafeti agisindan belirli bir oranda gerileme
ve degisim goriiliir (Ozcan, 1993: 243): 17. yiizyil ciltlerinde 16. yiizyiln ilk yarisinda yapilmaya
baglanan saz yolu tislubunun uygulandigi, gdmme altin semseli olarak tasarlanmis ve igleri kalipla saz
yolu iislubunda yapilmis bezemeler mevcuttur (Tanundi, 1999: 106). 16. yiizyilin ikinci yarisinda Kara
Memi tarafindan uygulanmaya baslanan yari tiisluplastirilmis ¢iceklerle kurgulanan siikufe tarzi
suislemelerin (Atasoy, 2011: 159-160), klasik devrin biitiin sanat dallarina hakim olan stilize nar ¢igegi,
altili cicek, cintemani-bulut ve bilhassa tirtilli yaprak (Aritan, 1993: 557) motifleri ile kurgulanan
tasarimlarin 17. ytizyil cilt siislemelerinde kullanildig: goriiliir.

17. yiizyiin ilk yarisinda Osmanli ebru sanatina iliskin bilgiler siirli olmakla birlikte, 1608
yilinda yazilan Tertib-i Risale-i Ebri adli bir eserden bahsedilmektedir. Eserde o tarihte ebruya, kagit
boyamaya ve aharleme (cilalama) usullerine dair bilinenlerin bir araya getirildigi ifade edilmektedir.
Tertib-i Risale-i Ebri adl1 eserde Sebek lakabryla anilan ebru sanatcist Mehmet Efendi’ye (Derman, 1977:
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26) ait ebrularm, 1595 tarihli Hadikatii’s-Siieda el yazmasinda zeminde kullanuldig1 yayinlarda

gecmektedir. Ayrica Gliy u Cevgan adli eserde de ebrularin kullanildigr ve yazi zemini olarak
kullanilan bu ebrularin sulu bir astar tizerine alinmis “Tarz-1 Kadim” ebrular oldugu ifade edilmektedir
(Giilgen, 2016: 156). Bununla birlikte 16. yiizyilin sonlarindan itibaren hazirlanan resimli el
yazmalarinin ¢ogunun cilt kapaklarinda, yan kagidi olarak, ebru orneklerinin siklikla kullamildig:
goriilmektedir.

17. ylizy1l Osmanl: resim sanati, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Nakkas Osman ve Nakkas Hasan
atOlyelerinde tiiretilen ¢ok sayida resmin belirleyiciliginde yasanmis olan, klasik doneme nazaran daha
miitevaz1 bir siirectir. Klasik donemin nakkashaneyi 6n plana c¢ikaran kimlik¢i yaklasimi ile izlenen
iislubu, bu dénemden itibaren sanat¢i merkezci bir tutum ile stirdiriiliir. 17. yiizyll Osmanl resim
sanati, birbirini tislup agisindan takip etmeyen, saraya bagli veya bagimsiz sanatgilarin bir araya gelerek
resimledikleri el yazmalari, albiimler, sayfa veya murakka resimleri ile tanimlanur.

17. ylizyilda iiretilen el yazmalarmin resimlenmesi isinde gorevli bircok nakkas olmasma
ragmen bunlar arasinda ismi bilinen nakkas sayisi birka¢ kisiyi ge¢memektedir. Sozii edilen
nakkaslardan en ¢ok dikkat ¢cekeni kuskusuz Nakkas Naksi’dir.

Nakkas Naksi' 6zelinde bakildiginda 17. yiizyil Osmanli resim sanatinin, deneysel yorumlara
olan egilimden dolayi, klasik begeniden farklilasarak Ozgiinlesme cabasinda oldugu anlasilir. Bu
bakimdan 17. ylizyilda, Nakkas Osman ve Nakkas Hasan'in gorkemli iisluplarinin etkileriyle belirgin
Kklasik tislubun alt akim olarak devam ettigi fakat 17. ytizyilin ilk yarisinin, 6zgiinliigiiyle dikkat ceken
Nakkas Naksi resimleri ile temsil edildigi kabul edilmelidir.

17. ylizyil tezhip sanati1 agisindan degerlendirildiginde bu ytiizyilin ilk yaris1 6nceki dénemlerin
devamu niteliginde olup klasik iislupta yapilan tezhibin yani sira 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan
saz yolu iislubunun 17. ylizyilin baslarina kadar yapilmaya devam edildigi, altin ve muhtelif renklerle
gerek sulandirilarak gerekse blok boyanan ve miirekkeple tahrir cekilen halkar ve sikaf halkar
calismalarmin yapildig goriilmektedir (Mahir, 2009: 379). 15. yiizyilin sonlarindan itibaren yapilmaya
baslanan (Derman, 2012: 337) ve 17. yiizyilda da yapilmaya devam eden Tugra siislemeciligi de bu
donemde yapilan tezhip ¢alismalarina ornek teskil etmektedir. (Mahir, 2009: 392). Diger taraftan Kara
Memi'nin Muhibbi Divani icin yaptig1 halkar tasarimlarinda kullandigi kuralsiz dal hareketlerine
benzer tasarimlar ile 17. yiizyilda da karsilasilir: Klasik Osmanl tezhiplerinde motiflerin dal giris ve
cikiglar: belirli kurallara baglhiyken Kara Memi ve 17. yiizyilda hazirlanan elyazmalarinda gorev alan
bazi sanatgilara ait eserlerde bu kurallarin dikkate alinmadig: goriiliir (Foto.1).

kR :
Foto.1: Muhibbi Divani, TUKT 5467, 250a (Atasoy, 2016: 24)

1 Sanatg1 hakkinda yayinlardaki genel diisiinceyi olusturan yorumlar igin bknz: Atil, 1978: 103.
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El Yazmasinin Kitap Sanatlar1 A¢isindan incelenmesi

Dervis Hasan Medhi tarafindan yazilan Terciime-i $Sahname-i Firdevsi adli eserin hazirlanis
hikayesi, kitap metninde su sekilde aktarilmigtir:

Pédisahin devletinin devam icin dua ve sena ettikten sonra Iskender tarzli padisidhin serefli tabiat, latif
unsurlarim bilmek ve ruhlarina seving verecek destani nakletmeyi murat eyledim. Sorucu olup dedim ki:
Ey Sehriydr, bu degersiz ve giinahkar kul nasil bir destan takrir etsin, safali Hamza'dan veya Biiyiik
Siileymanndme’den veya Firdevsi'nin Sehndmesi’'nden bunlarin hangisinden (nakletmem) fermdn
olunur deyip cevabim gozleyip durdum. Bu soruyu sormaktan benim muradim padisahin durumunu
ogrenmekti. Hatirima gelen anlam bu idi ki eSer Sehnime'yi isterse diinyamn durumunu bilmege ve
adaletle devleti yonetmeye goniilleri meyleder dedim. Ciinkii gonliimden gecen bu idi. O zaman inciler
sacan sozlerinden su goniil oksayan essiz sozler c¢ikti. Buyurdular ki Firdevsi'nin Sehndmesinden
nakleyleyesin. Ta yazilis sebebinden sonuna dek. (...) Bu sozden gonliim ferahladi. Boylece bu ise
baslamis oldum.

Baylece baslangictan Keykubad zamanina dek Sehndme'yi nakleyledim. Adaleti siar etmis olan giizel

sozler soyleyen padisdhin bir mutlu saatinde emirleri soyle oldu ki benim adima Sehndme'yi Tiirkce

diline terciime eylesin. Her ne istegi var ise katimdan makbuldiir. Ama noksin kalmasin diye ferman
ctktiginda ben padisahla goriistiim, yeri opiip dua ettim. O adil sultdnin fermanina boyun egdim ki onun
inci sacan dillerinden ¢ikan cevaplarim ikballi ve saadetli bildim. Daha sonra Sehndme nin yazimina
basladim. Allah inayetiyle tamamlanmasini nasip ve miiyesser ede. Iki cihan sultami cin ve insanlarin

Peygamberi hiirmetine, dmin, yd muin, ya erhamerrahimin, ya hayra'n-naswin... (Https-1).

Toplamda 308 varaktan olusan eser 33x22 cm. Olgiilerine sahiptir. Orijinal ciltli el yazmasi
nestalik hatla Osmanl Tiirkgesiyle yazilmigtir. Eserin 15 sayfasinda resim ve bazilar1 resimli sayfalarda
olmak {izere 12 sayfasinda siisleme mevcuttur. Bu sayfalarin tamaminda altin sulandirma yontemiyle
yapilmis halkar tarzi siisleme bulunmakla birlikte, 1b sayfasinda halkar tarzi siislemenin yani sira
baslik (unvan) tezhibi yer almaktadir.

El yazmasinin 24 sayfasinda resim igin yer ayrildify; ayrica eserin bazi sayfalarindaki yazi
metninin altin cetvel ile cevrelenmesine ragmen, bazi sayfalarda cetvel kullanilmadig1 goriilmektedir.
Bu bakimdan el yazmasinin resim, siisleme ve yazim programi agisindan tamamlanmadigi biiyiik
oranda eksik birakildig1 sdylenebilir. Degirmenci, hattati hakkinda bilgi bulunmayan el yazmasimin
Mustafa Aga'nin 6zel kiitiiphanesi i¢in Medhi tarafindan yazilmis orijinal niisha oldugunu ve Mustafa
Aga'min siirgiine gonderilmesinden dolay: bitirilemedigine iliskin yorum yapmistir (Degirmenci, 2007:
103-104).

Kiitiiphane kayitlarinda 1601-1650 yillarina tarihlendirilen eser 17. yiizyilin ilk yarisinda
uretilmistir. Yazar eserin 6nsoziinde Sultan III. Murat'in (982-1003/ 1574-1595) ve III. Mehmed’in? (1003-
1012/ 1595) hizmetinde oldugu, I. Ahmet (1012-1026 /1603-1617) ve II. Osman’a Mustafa Aga tarafindan
tanitildigima dair bilgiler sunmaktadir (Https-1).

El yazmas: eser kahverengi bir deri ile kaplanmigtir. Cilt alt kab, iist kab ve miklepten3
olusmaktadir. Cildin alt ve {iist kablarinda yer alan siisleme aynidir. Kiitiiphane tarafindan dijital
ortama aktarilan gorseller arasinda miklebin dis yiizeyini gosteren bir numune bulunmamaktadir.
Eserin cildinde beyzi (oval) formda dendanlarla dilimli olarak tasarlanmis bir semse formu, bu formun
iki ucunda ise yine dendanlarla smirlandirilmis salbek bulunmaktadir. Semse siislemesinde orta kisma
yerlestirilen biiyiik bulut motifinin yan1 sira altindan dolanan sarmal dallarla birlikte hatayi, peng ve

2 Kiitiiphane kaydinda Muhammed olarak ge¢mektedir.
3 Miize dokiimanlari arasinda miklep gorseline ulagilamadigi i¢in bu alanda bir siisleme olup olmadig: bilinmemektedir.
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gonca motifiyle hanger yapraklarindan olusan serbest formda yapilmis bir kompozisyon mevcuttur
(Foto. 2, 3) .

Foto. 2, 3: Paris Bibliotheque Nationale Supplmeﬁt-Turc 326 cildin 6n ve arka kapagi (HPTTPS-1)

Salbeklerde bulunan siislemede ise ortabagdan ¢ikmis hanger yapraklar: ve dallar {izerinde yer
alan hatayi, pen¢ motifleri ve hancger yapraklarindan olusan simetrik bir tasarim uygulanmstir. Cilt
tizerine uygulanan bezeme deri renginde birakilmis ve kalipli cilt teknigi uygulanmistir. Cilt yiizeyine,
kosebent ve semse alaninin etrafina siisleme yapilmamuistir (Foto. 4).

Foto 4: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, cilt 6n kapak detay (HPTTS-1)

Cizim. 1: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, cilt 6n kapak detay ¢izimi

Miize kayitlarinda cildin orijinal olup olmadig1 veya restore edilip edilmedigi hususunda bilgiye yer
verilmemistir. Ancak sayfalara tamir amacl yapistirilan kagitlar ve sayfa kenarlarinin tiraglanmis olmasindan yola
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¢ikarak, eserin restorasyon gegcirdigi sylenebilir. Eserin cildinde tamir izine rastlanmamustir.

Eserin i¢ kapaginda, yan kagidi olarak kullanilan, yiizeyinde agik kobalt mavisi, oksit sar1 ve as1 kirmizisi
renkleri ile yapilmus biilbiilyuvas: tekniginde ebrular yer almaktadir. Ebrularda, zamana bagh olarak renk
bozulmalar1 olusmustur. Cildin alt kapag1 ve miklebini birlestiren sertab kismi ise kahverengi deri ile kaplanmigtir
(Foto. 5, 6).

Foto. 5, 6: Paris Bibliotheque Nationale Suppléme—Turc 326 cildin ebrulu i¢ kapaklar1 (HPTTPS-1)

El yazmasmin la sayfasinda, ilgili yere sonradan eklendigi diisiiniilen bir resim mevcuttur. Bu resim el
yazmasinin 94b, 101b, 117a, 124b, 130a, 148a, 155a, 166a, 239a sayfalarindaki resimlerin dokuzu ile benzerlik
gostermektedir. Fakat bu on resmin kalitesi ve {islup ozellikleri, orijinal oldugu diisiiniilen diger resimlerden
farklidir. Derinlik, perspektif, mekan, zaman ilgileri dogrultusunda gergeklesen kurgu; dag, tepe, kaya, bitki
Ortiisii, mimari elemanlarin formlar1 ve boyama tekniklerine iliskin uygulamalar agisindan geleneksel Osmanlt
resmi Ozelliklerini yansitirmig gibi goriinen bu resimlerin, insan ve hayvan figiirlerinin anatomilerindeki hatalar ve
boyama tekniklerinin uygulamisindaki acemilik dikkate alinarak, nakkas olmayan bir kisi tarafindan, yapildig:
sOylenebilir (Foto.7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16).

Foto.7,8,9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16: Paris Bibliotheque Nationale Suplment-Turc 326, 1a, 94b, 101b,
117a, 124b, 166a, 130a, 148a, 155a, 239a (HPTTPS-1)
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4a sayfasinda yer alan resim, el yazmasinda bulunan bes orijinal Ornekten birisidir.

Kompozisyon diizeni agisindan diger oOrneklerden farklilasan resim, Nakkas Naksi {islubunun
Ozelliklerini yansitmaktadir (Foto. 17).

Nakkas Naksi resimlerine bakildiginda temel 6zelliklerinin klasik dénem Osmanli resim iislubu
baglaminda kalmasma ragmen kurgunun deneysel bir tavirla sekillendigi goriiliir: Doga ve mimari
tasvirlerinde, yiizeyde derinlik, perspektif, uzak, yakin iliskisi {izerine arayislara sahit olunur.
Sanatginin figiirleri iki grupta ele almabilir. Bunlardan dikkat cekeni sivri uglu, uzun ve kemerli
burunlu, genellikle disleri goriinen yasli, kambur ve ayni zamanda desen agisindan anatomik kusuru
olmayan insan figiirleridir (Foto. 19, 20). Digeri gruptaki figiirler de ilk gruptaki figiirler gibi
anatomileri dogru olmakla birlikte yiliz ve beden hatlar1 oldukga diizgiindiir (Foto. 18, 22). Nakkas
Naksi'nin fir¢asi ¢ok ince olmakla birlikte, baz1 eserlerinde dag, tepe kontdrlerinde tamamlanmamis
hissi hakimdir. Bu 6zellik dogrultusunda bakildiginda, 4a sayfasinda yer alan resmin {iislubu, figiir,
renk, kurgu ve isgilik 6zellikleri bakimimndan 1620 tarihli Terctime-i Sehname (UUL, Celsing,1) ve 1605
tarihli Nadiri Divani (TSM. H. 889) gibi eserlerde yer alan ve Nakkas Naksi'ye atfedilen resimlerin
iislubuyla aymdir.

Foto. 17: Paris Bibliotheque Nationale Sul:;plément—Turc 326, 4a (HPTTPS-1)

Yayinlarda, el yazmasimin 4a sayfasindaki resimde Sultan II. Osman’in Mustafa Aga’nin
araciligiyla Dervis Hasan Medhi'yi kabuliiniin tasvir edildigi belirtilmektedir. Fakat metin ve resim
detaylar1 agisindan incelendiginde, resmin kurgusunun metinde anlatilanlardan farklilasti:
anlasilmaktadir.

El yazmasini resimleri agisindan inceleyen Degirmenci, yazi (metin) resim iligkisini su sekilde
kurmaya galismistir: Tasvirde Sultan Osman, olasilikla Topkap1 Saray1’'nda bulunan kodsklerden birinde
tahtinda oturur. Kargisinda Uppsala niishasinda oldugu gibi Mustafa Aga, arkasinda, bir elinde
Aga'nin tespihini diger elinde ise Aga'nin Sultan’a gosterecegi kitab1 tutan, “cirag1” ile beklemektedir.
Resmin karsi sayfasindaki metin okundugunda resmin tasvir ettigi konu anlasilir: Metinde Medhi,
Mustafa Aga vasitasiyla Sultan II. Osman’in huzuruna kabuliinii anlatir. Hikdyeye gore, bu bulusma
esnasinda yazdig1 kitaplardan birini Sultan Osman’a sunan Medhi bu kitab: ile Sultan’in begenisini
kazamir. Sultan Osman bunun iizerine Medhi'nin ahvalini Mustafa Aga’dan sorar, Aga da “hakikat”
iizere Medhi'yi Sultan’a anlatir. Sultan’in imtihanindan geg¢en Medhi Sehname’yi terciime etmekle
gorevlendirilir. Bu durumda, Mustafa Aga’nin ¢iragmnin elinde tuttugu kitap Medhi'nin yazdigi ve
Sultan’a ornek olarak gosterilen eserlerden biri ya da simgesel olarak ‘yazacagi’” kitaptir. Yazara gore
sahnenin oniinde ellerinde sopa olan figiirlerden sagda yer alan ve digerine gore daha yash olan kisi bu
sirada epeyce yaslanmis olmasi gereken Medhi Meddah olmalidir. Karsisindaki profilden betimlenen
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uzun yiizli kisi de olasilikla devrin iinlii nakkast Naks1'dir. Ellerindeki sopalarla birbiriyle konusurken
betimlenen Medhi ve Naksi hiinerlerini Sultan’in huzurunda sergiliyor olmalilar. Etraftaki ciiceler de
bir eglence aninin resmedildigini gosterir. Boylece, bu tasvirin yazar, nakkas ve hamiyi betimleyen bir
resim oldugu anlasilir (Degirmenci, 2007. s.134: Degirmenci, 2012: 127-128 ).

Degirmenci metnin detaylarimni resmin kurgusuna baglama yoluna gitse de yazarmn kurguladig:
diizenle ressamin diizeni mantik olarak Ortiismemektedir. Zira metinde yazar, ressam ve Mustafa
Agamin ayni zamanda huzurda bulunduguna iliskin bilgi yoktur. Bu bakimdan II. Osman'mn, Mustafa
Aga’y1 kabulii konulu resmin, bu sekilde anlasilmasi miimkiin degildir.

Tahtta oturan Sultan II. Osman figiiriiniin sol tarafinda biri elinde kitap bulunan, digeri elleri
oniinde bagh iki figiir ayakta durmaktadir. Ayrica resim alaninin alt tarafinda sag ve sol kenarlardan
ikiserli gruplar halinde birbirine dogru ilerleyen dort figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden, sag tarafta
aga figiirlerinin altinda yer alanlardan biri elindeki bastonu yukar: dogru kaldirmis yash erkek figiirii,
digeri ise siyahi bir delikanl figiiriidiir. Diger kenarda ise yine elinde baston bulunan erkek figiirii ve
bir ciice figiirii yer almaktadar. Figiir tipleri, Nakkas Naksi tislubunu bire bir yansitmaktadir ( Foto. 17).

Yukarida alintis1 yapilan metinde, Nakkas Naksi ve Medhi Meddah hakkindaki yorum, metnin
gorsel baglantilarini resimde toparlamak agisindan mantikli gibi goriinse de resim alaninin alt tarafinda
bulunan figiirlerin sultanin huzurunda olmadiklar1 yoniinde yorum yapmak da miimkiindiir. S6z
konusu figiirlerin farkli olay orgiileri ile farkli mekan ve zaman baglaminda yer aldiklar1 da
sOylenebilir. Zira jest, mimik, bakis, durus, yon ve yonelis durumlan ile figiirler {i¢ farkli kiime
olusturmaktadir.

Bu kurguda resmin iki sekilde okunma olasili§1 vardir. Bu olasiliklardan ilki, farkli mekanda
gerceklesen farkli olaylarin, ayni kompozisyonda tasvir edilmis olmasidir. Bu tiir bir olasilik dikkate
alinarak resme bakildiginda, resimdeki figiir kiimelerinin i¢ diyaloglar1 bakimindan {i¢ farkl olay
orgiisii ile karsilasilir. Bu bakimdan altta iki grup halinde bulunan figiirler, sultanin huzurunda degildir
(Foto. 18, 19, 20). Resim alaninda goriiniiyor olmalarinin huzurda bulunmalari ile degil, konunun genel
baglamiyla ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Foto. 18, 19, 20: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 4a detay (HPTTPS-1)

Ikinci olasilik ise Sultan II. Osman ve agalar ile alttaki dért figiiriin aym mekanda gerceklesen
bir olay Orgiisii icinde yer aliyor olmalaridir. Bu yonde bir yorum, tavirlardaki lakaytliktan dolayi,
sarayin kurallar1 ve iktidar imgesinin disa vurumu agisindan pek olanakli degildir. Diger taraftan
Nakkas Naksi ve Meddah Medhi olarak tamitilan figiirler, gorevleri ne olursa olsun, resmiyetlerinden
6diin verilmeyecek makamda olduklar1 bir gercektir. Ayrica meddahlikla ilgili gosteri yapan figiirlerin
bu denli bagimsiz pozisyonlara yonelmeleri miimkiin degildir.
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Dikey gelisen dikdortgen bir formda tasarlanan resmin sol iist kdsesinde Sultanin oturdugu
baldaken tarzindaki tahtin yaslandigi duvarin bagli oldugu binanin veya binalarin catisi iki asamada
verilerek, tasvir resim alaninin disina tagirilmistir. Resmin alt ve iist kisminda iki misradan olusan
yazinin yazildigi kartuslarin kurgusuyla cetvellere hareketlilik kazandirilmistir. Aga figiirlerinin
arkasinda bulunan duvardaki pencerede tasvir edilen yesil alan ile mekanin bir i¢ mekan oldugu
yoniinde fikir olusturulmus; hacimli olarak tasvir edilen tahtin éne dogru gelisen ¢ikintisiyla olusan
derinlik yanilsamasi dogrultusunda kompozisyon hareketlendirilmistir.

Taht ve fondaki duvarin bitiminden itibaren baglayan zemin, iki renk ve farkli desenler ile
tasarlanmustir. Ust tarafta dikdortgen formlu yer seramigi veya dosemelik tas vurgusu yapilirken alt
tarafta cokgen formlu seramik ytlizey etkisi olusturulmustur. Zemin désemesinin hali degil de tas veya
seramik malzeme ile ikiye ayrilmis olmasindan yola ¢ikarak, bu iki farkli renk ve desenin farklh
mekanlar1 vurgulamak tizere kurgulandigi sOylenebilir. Bdylece ressam, Sultanin huzurundaki
Mustafa Aga’nin kim veya kimler hakkinda sunum yaptig1 hususuna gonderme yapmak iizere ressam
ve yazar figiirlerini kurguya eklemis olabilir. Fakat her durumda bulunduklar1 mekan II. Osman'in
huzuru degildir. Benzer yorumlara Osmanli resim sanatinin farkli Orneklerinde de rastlamak
miimkiindiir.

Eserde kullanilan renkler lacivert, kobalt, mavi ve tonlari, gri, beyaz, kirmizi, sari, yesil ve
tonlari, pembe, yavruagzi, altin, kahverengi ve bordodur. Adr gegen renkler, Nakkas Naksi ile anilan
diger el yazmalarinda kullanilan renkler ve tonlari ile benzerdir, (21).

El yazmasinin 17b sayfasinda yer alan resimde ‘Huseng Sah’in siyah devi dldiirmesi’ sahnesi
tasvir edilmistir. Resim, iislup ozellikleri agisindan, el yazmasindaki diger resimlerin iislubundan
farklidir.

17b sayfasinda yer alan resim, bazi acilardan Nakkas Naksi tislubundan oldukca uzaklasir.
Resimde tasvir edilen figiirler, bas biiyiikliikleri, dolgun yiiz hatlari, uzun boylu ve zinde duruslari ile
ilk bakista, Nakkas Naksi iislubuna benzerlik olusturmaktadir. Ancak resim, kurgu, renk ve boyama
teknigi detaylar1 bakimindan Nakkas Naksi tislubundan farklilagir. Bu farklilasma doga elemanlarinin
tasarim ve uygulamalarinda da goriiliir.

Foto: 21: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 17b (HPTTPS-1)

Kurgu agisindan Nakkas Naksi {iislubundan uzaklasan resim, detaylar1 agisindan
incelendiginde Nakkas Osman iislubuna yakinlasir. Bu nedenle Nakkas Naksi'nin, el yazmasinin
resimlenmesi isine katkisinin, 4a sayfasindaki eserle sinirli oldugu soylenebilir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanan kompozisyonda, resim alani yer ¢izgisi ile
ikiye boliinmiistiir. Yer ¢izgisinin alt tarafi diiz zemin, iist tarafi ise ondekinin iistiinde biiyiik bir agag
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olan, iki sira tepe formunda sekillendirilmistir. Resimde dag, tepe, kaya, aga¢ ve kiiciik bitki ortiisiine
iliskin detaylarin 4a, 39a, 53b ve 75b sayfalarindaki resimlerden daha kalin fir¢a darbeleriyle boyandigi
ve genel iscilik 6zelliklerinin s6z konusu 6rneklerden farklilastig1 sdylenebilir.

Yukaridaki detaylar dogrultusunda 17b sayfasindaki iislup yer ¢izgisinin kullanilmasi, dag tepe
formlarinda kontor renklerinin zemin renginden farklilasmas: ve agag tasvirinin detaylar1 acisindan
Nakkas Osman tislubunu isaret etmektedir. Dolayisiyla resmi yapan sanat¢inin Nakkas Osman atolyesi
ile ilgili oldugu soylenebilir.

Renk 6zellikleri agisindan da farklilasan eserde somon, yesil ve tonlari, kahverengi, pembe, sari,
beyaz, gri, siyah, mavi tonlar;, krem ve yavruagzi renkler kullamilmistir. Uslup, somon rengin
kullanimi, resim alaninin merkezine yerlestirilmis olan agag tipi ve kiigiik bitki ortiisii gibi detaylar
dogrultusunda 1580 civarlarma tarihlendirilen Kirk Vezir Hikayesi (IUK, T. 7415), 1590 tarihli
Semailname-i Ali Osman (TSM. A. 3592), 1590 tarihli Firasetname (PBNF, T. 1055), 1595-1600’lere
tarihlendirilen Terciime-i Cifru’l Cami (TSM. B 373), 1601-1602'ye tarihlendirilen Destaru Ferruh-u
Hiima (IUK, T. 1975) resimleri ile benzerlik olusturmaktadr.

Resim, el yazmasmin 39a, 53b ve 75b sayfalarinda yer alan 6rneklerle kargilastirildiginda da
uslubun, diizen ve oOzellikle dag, tepe formlarinin renklendirilmesi bakimindan degistigi anlasilir.
Ayrica kas, goz, burun, c¢ene anatomileri baglaminda figiir anatomilerindeki yorumlar da farkl
sanatcilar isaret etmektedir (Foto. 22, 23, 24, 25).

Foto. 22, 23, 24, 25: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 17b, 39a, 53b, 75b (HPTTP1)

Eserin 39b, 53b ve 75b sayfalarinda da resim yer almaktadir. Bu sayfalardaki resim alanlar1 altin
cetvellerle cevrelenmis; alt ve tiist kisimlarina altin kuzularla ¢evrelenen ikiser misralik metin
yerlestirilmistir (Foto. 26, 27, 28).
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El yazmasmin 39b sayfasinda yer alan ‘Zahhak’in Demavend Dagi’'nda mihlanmast’ ve 53b
sayfasinda yer alan ‘Irec’in kardegleri tarafindan oldiiriilmesi’ konulu resimler, el yazmasinin
hazirlanmasi isinde gorev alan bir diger sanatciy1 isaret etmektedir. Bu baglamda 39b ve 53b
sayfalarinda, dikey gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanan kompozisyonlarda, resim alaninin
fonunda krem ve gok mavisi renklere boyanmus tepeler ve altinla boyanmig gokytizii kurgulanmisgtir.

39b sayfasinda siyah renkte boyanan yeralti magarasinin durumu ve diyagonal eksende
dizilmis ath insan figiirlerinin diizeni dogrultusunda, resim alaninda yiizey etkisi azaltilarak, belirli
oranda atmosfer hissi olusturulmustur (Foto. 26).

53b sayfasinda fon, 39b sayfasiyla ayni renkler ve boyama teknikleriyle olusturulmus; fakat,
tasvir edilen konuya bagh olarak manzara Ozellikleri farklilasmistir (Foto. 27). Tepelerin formu,
bulunduklar1 koordinat ve alt tarafta yer c¢izgisi ile olusturulan renk ayrimi dogrultusunda resim
alaninda atmosfer etkisi olusturulmustur. Resim alaninin alt tarafina yerlestirilmis olan iki kaya tasviri
ile de s6z konusu atmosfer hissi giiglendirilmistir.

Uslup agisindan el yazmasinda yer alan diger resimlerden farklilasan iki érnekte de doga
motifleri, insan ve hayvan figiirleri anatomi, renk ve uygulama teknikleri acisindan basarili sekilde
resmedilmistir.

Resimlerde, krem, mavi tonlari, sari, yesil tonlari, kirmizi, turuncu, kahverengi, pembe, siyah ve
beyaz renkler kullanilmigtir. Renklerin dagilimi fondaki kobalt ve zemindeki yesil renklerin kontrast ve
komplementi olarak sekillenmistir.
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Foto. 26, 27: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 39b, 53b (HPTTPS-1)

El yazmasinin 75b sayfasinda “kulenin tepesinde duran Rtidabah’in, uzun saglarmni Zal'e
indirmesi” konulu resim yer almaktadir (Foto. 28). Resmin etrafindaki bezemenin 39b ve 53b
sayfalarindaki bezemeyle kiigiik farklarla aymi olmasi resimleri de ayni sanat¢mmin yapmis olmasi
ihtimalini gliclendirmektedir. Ancak figiirlerin yiiz hatlar1 ve boyama teknigi bakimdan benzerlikleri
diginda tislubun diger iki 6rnekle herhangi bir benzerligi yoktur. Bu ayrismanin resmin konusuna baglh
olarak ortaya ¢iktig1 sOylenebilir: Zira diger iki ornekte doga tasviri yapilmasina ragmen bu ornekte
mimari tasvir yapilmistir. Figiir anatomileri ve iscilik 6zelliklerinden yola ¢ikarak 75b sayfasindaki
resim, 39b ve 53b sayfalarindaki sanatciya atfedilebilir.

Dikey gelisen dikdortgen bir form icinde tasarlanan resimde gece gergeklesen bir olay tasvir
edilmektedir. Bu baglamda resim, arka fonda kobalt gokyiizii, ortada hissedilir sekilde atmosfer hissi
uyandiran hacimli olarak tasarlanmis ve yogun bezeme uygulanmis mimari elemanlar; alt tarafinda
biiyiik ve kiiciik bitki ortiisiinden olusan yesil doga tasviri ile kurgulanmistir. Mimari elemanlarin
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ebatlarina gore biraz daha biiyiik tasvir edilen figiirlerin yorumu, Osmanli resim sanat1 bigim 6zellikleri

dogrultusunda sekillenmistir.

Resim alaninin tist tarafinda fonu dolduracak sekilde tasvir edilen gokytizii, nizami bir diizen
dogrultusunda yerlestirilmis yildiz motifleri ve iistte cetvel ile yaz1 kartusunun sol iist kdsesinin
kesistigi yerde dortte bir oraninda ay figiirii oldugu halde tasvir edilmistir.

Resim alaninin sol tarafinda oda iginde gosterilen bir kadin figiirii dizlerine kadar bir agiklikta
yapida pencere, kapi, balkon gibi agikliklar olmadig1 durumda tasvir edilmistir. Normalde i¢ mekanda
bulunan figiir, nakkasin bilinen gerceklige gonderme yapma istegi baglaminda seffaf duvar etkisi
olusturularak beden boyu ile gosterilmistir. 4a sayfasindaki Sultamin Mustafa Aga’y1 kabuliinii konu
alan resimde ve 39b sayfasinda yer alan ‘Zahhak’in Demavend Dagi'nda mihlanmas1” konulu resimde
benzer yaklasim sergilenmistir.

Ayrica 39b, 53b ve 75b sayfalarinda yer alan resimler ilk bakista Nakkas Osman iislubuna
dahilmis gibi goriinse de detaylara bakildiginda bu ydnde yapilan yorumun tutarh olmayacag:
anlasilmaktadir. Dolayisiyla bu asamada s6z konusu {i¢ resmin sanatgisinin tislubunun o6zgiin
oldugunu belirtmek gerekir.

Y
S

Foto. 28: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 75b

El yazmas: eserin 1b sayfasinda baslik tezhibi yer almaktadir. Baslik tezhibinin alt tarafindaki
yazi alani altin kuzularla, {i¢ii dar ikisi genis bes paftaya boliinmiis; sag ve sol kenarlardaki paftalara
halkar tarz1 siisleme uygulanmus; orta kisimda kalan dar pafta ise bos birakilmistir. Bu dar paftanin iki
yanmna yazi metni yerlestirilmistir. Kenarlarda kalan dar paftalarin icine “s” kivrimli dallar {izerinde
altinla boyanarak siyah renkte tahrirlenmis bir bezeme uygulanmistir. Desen olusturulurken peng,
gonca motifi ve basit yapraklardan yararlanilmis; desen ters simetrik olarak tasarlanmistir (Foto 29,
¢izim.2).

Tahrir renginin se¢iminde siyahin tercih edilmesi ve isciligin diisiik olmasindan yola ¢ikarak,
pafta siislemeleri hakkinda iki farkli yorum yapmak miimkiindiir: Bu yorumlardan ilki bu paftalardaki
siislemenin tezhip olarak planlandig1 ancak eserin bitirilmesi miimkiin olmadig: i¢in tezhip zemininin
renklendirilemedigi yoniindedir. Tkinci yorum ise s6z konusu siislemenin cetvelkes tarafindan
uygulandigi bu sebeple is¢iligin dis pervaz siislemelerindekinden daha diisiik oldugu yoniindedir. Zira
cetvellerde kullanulan altinin rengi, dis pervazdaki motiflerin zemin boyamalar1 ve tahrirlerindeki
iscilik ¢ok farklidir. Bu farklilik motif katalogu agisindan da dikkat ¢ekmektedir.

Metnin iist kisminda yer alan baslik tezhibinde yazi alani, altinla boyanmis ayirma rumi ve
ortabaglarin i¢ formuyla olusturulmustur. Yazi alaninin zemini altinla boyanarak bos birakilmis ve
cevresine tezhip uygulanmistir. Yazi alaninin saginda ve solunda yer alan ortabaglarin i¢ zemini bordo,
altinda ve tistiinde yer alan ortabaglarin zemini ise siyah renkte boyanarak i¢ine yarim peng motifi, dal
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ve yaprak yerlestirilmistir. Burada simetrik olarak kurgulanan bitkisel siisleme, desenin baslangici
mahiyetinde kullanilmistir. Bu alandaki siislemenin etrafina, beyaz renkte {i¢ nokta uygulamasi
yapilmugtir.

Ayirma rumiyle olusturulan yazi paftasinin disinda, agtk mavi, acik pembe, sari, siilyen ve
beyazla boyanmis peng ve gonca motifinin yar sira altinla boyanan sarmal dallar ve siilyen, beyaz ve
sartyla renklendirilen yapraklardan olusan ¥4 oraninda simetrik bir tasarim uygulanmis; zemin kobalt
mavisi ile renklendirilmistir.

Eserin baglik tezhibinin {ist kisminda tac tezhibi bulunmaktadir. Bu tezhipte de basghk
tezhibinde oldugu gibi altinla boyanan ayirma rumilerle pafta alanlar1 olusturulmusg ve zemin ayrimimna
gidilmistir. Fakat tac tezhibinde ortabag kullanilmamis, ayirma rumilerden ¢ikan sencide rumiler
kullanularak “s” kivrimliyla yapilan bir siisleme uygulanmistir. Tac tezhibinde baslik tezhibinde
uygulanan Ozellikler mevcut olmakla birlikte, ¢inar yaprag: formunda hatayi motifi eklenmis ve desen
Y5 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Tac tezhibi, altin ve kobaltla boyanan dendanlarla
sinirlandirilmis; kirmiz ¢izgi tizerine kobalt mavisiyle renklendirilen peng ve hatayi motifinin yani sira

basit yapraklar ve geometrik sekillerle olusturulan tiglarla sonlandirilmistir.

Baslik ve tag tezhibi, kuzu ve cetvellerle ¢cevrelenmis, cetvellerin zeminine beyaz renkte art1 “+”,
isaretleri uygulanmuistir.

Sayfadaki yazi alani ve baslik tezhibi altinla boyanan cetvelle ¢evrelenmis, dis pervaz alanina
ise peng, gonca ve ¢inar yapragl formunda hatayi motifiyle acik hancger yaprag: kullanilarak tek iplik
tizerine serbest formda halkadr tasarimi uygulanmistir. Motiflerin bazi kisimlar1 kagit renginde
birakilmis, diger motif ve yapraklar altinla sulandirilarak tahrirlenmistir. Sayfanin kenarlarina tamir
amagcli olarak kagit yapistirilmistir. S6z konusu kagit parcalar1 bazi motiflerin ve dallarin iizerine
geldigi icin siislemenin bazi kisimlar1 goriinmemektedir. Ayrica el yazmasmdaki diger bazi sayfalarda
da oldugu tizere restorasyon sirasinda sayfa kenarlarmna kagit yapistirllmasindan dolayi ilgili alana
denk gelen motifler yarimdir. (Foto 29, ¢izim. 2).
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Foto. 29 ve Cizim.2: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 1b (HPTTPS-1)

El yazmas: eserin 2a sayfasindaki yazi alan altinla boyanmis kuzularla, ikisi iistte ve dar biri
altta ve genis olmak tiizere ii¢ paftaya ayrilmis; yazi alaninin sag ve sol kisimlarindaki dar paftalara ve
dis pervaz alanina 1b sayfasinda uygulanan bezemenin benzeri bezemeler uygulanmistir. 1b
sayfasindan farkl olarak bu sayfada dis pervaz desenine bazi farkl motifler eklenmistir. Ayrica altta
kalan genis yazi alaninin climle sonlarina, salyangoz formunda altinla boyanmis ve siyah tahrir
cekilmis noktalar (durak) yapilmistir. Restorasyon sirasinda sayfa kenarlarinin kesilmis olmasmdan
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dolayz1 ilgili alana denk gelen motifler yarimdir. (Foto. 30, ¢izim. 3). Bu sayfadaki siislemenin, desenin
genel 6zellikleri ve miizehhibin iscilik performans: agisindan 1b sayfasindaki bezemenin sanatgisi veya
sanatcilari tarafindan yapildig1 sdylenebilir.

T s

EEEEe Tl o g™
Foto. 30 ve Cizim.3: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, halkar uygulamasi, 2a
(HPTTPS-1)

Bu sayfada hatayi ve gonca motiflerinin alt kisimlarindan dal girisi ve c¢ikisi yapildig:

goriilmektedir, Foto 31, 32, 33. Bu bakimdan halkar uygulamasi, iscilik agisindan zayif olsa da Kara
Memi'nin Muhibbi Divani'nda yer alan tasarimlari ile benzerligi agisindan dikkat ¢ekmektedir.

265

 Foto. 31, 32, 33: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, halkar uyg., 2a (HPT-l)

El yazmasi eserin 4a sayfasinda Nakkas Naksi tislubunu yansitan resim yer almaktadir. Resmi
cevreleyen dis pervazda peng, gonca, ¢inar yapragl ve klasik formda hatayi motiflerinin yam sira
hanger yapraklarindan olusan tek dal {izerine serbest kurgulu halkar siislemesi yer almaktadir. Ayrica
yaprak ve dallar iizerinde yer yer salyangoz motifi yapilmigtir. Tasarimin {i¢ kenar1 ayni desenin
devami olarak tasarlanmuig; kitabin sirt boliimiine gelen kenarda ise resmin sayfadaki yerlesimine bagh
olarak tasarim incelmis ve motifler degismistir. Onceki orneklerin aksine bu sayfadaki halkar
uygulamasinda, altin sulandirma teknigi kullanilmamis, sadece altinla tahrir c¢ekilmistir. El
yazmasindaki 1b ve 2a sayfalarinda oldugu iizere bu 6rnekte de restorasyon sirasinda sayfa kenarlaria
kagit yapistirilmasindan dolay1 ilgili alana denk gelen motifler yarimdir. (Foto. 17, gizim. 4).
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Tahrirlerin iscilik 6zellikleri ve fir¢a karakterinden yola ¢ikarak bu sayfada ¢alisan miizehhibin
1b ve 2a sayfalarinda ¢alisan sanatgidan farkli oldugu soylenebilir. Bu gesitlenme diger sayfalarda da
goriilmektedir. Cogunlukla resimli sayfa ve karsisindaki sayfalarin bezendigi eserde, resimlerin
iislubundaki cesitlenme siislemelerde de goriilmektedir. Bu bakimdan resimleri yapan sanatgilarin
kendilerine verilen sayfalarin siislemelerini de yapmis olma olasiliklar1 yiiksektir.

El yazmasinin UUL, Celsing,1’de bulunan niishasmin takdim minyatiiriinde duvar yiizeyine
Nakkas Naksi tarafindan uygulanan siisleme, Supplément-Turc 326 4a sayfasindaki halkar
uygulamasinda goriilen motiflerle aymidir. Dolayisiyla 4a sayfasindaki halkar bezemesinin Nakkag
Naksi tarafindan yapildigimi séylemek miimkiindiir. Nakkas Naksi'ye atfedilen resimlerdeki duvar,
hali, vb. siislemelerinden yola ¢ikarak sanat¢inin tezhip konusunda ¢ok yetenekli oldugu hususu da bu
iddiay1 desteklemektedir (Foto. 34, 35).

. . ’ p !

Foto. 34: Terciime-i Sehname (UUL, Celsing,1), 1b detay (HPTTPS-3
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Foto. 35: Paris Bibliotheque Nationale Supplément—Tufc 326, 4a detay (HPTTPS-1)

El yazmas: eserin 14a sayfasinda da iislup ve iscilik 6zellikleri bakimmdan diger sayfalardaki
orneklerden farklilasan halkar tarzinda bir siisleme mevcuttur. Sayfada yazi alami altinla cekilmis
kuzularla besi dar yedisi genis on iki paftaya boliinmiistiir. Genis paftalara yazi yerlestirilirken dar
paftalara peng, gonca ve basit yaprak motifli sarmal dallardan olusan ters simetrik kurgulu negatif
ozellikli bir siisleme uygulanmistir (Foto. 36, cizim. 5).

B

Foto. 36 ve Cizim. 5: Paris Bibliothe‘(]ue Nationale Supplérr{ent—Turc 326, 14a (HPTTPS-1)

Di1s pervazda, serbest hareketli sarmal dallara yerlestirilen hatayi, peng, gonca, basit yaprak
motifi ile tasarlanmis halkar tarzinda siisleme yer almaktadir. Motiflerin zemini altin sulandirma
seklinde renklendirilmistir. Baz1 motiflere ¢ift tahrir uygulanirken bazilara tek tahrir uygulanmasi
yapimistir. Bu yaklasim dallarda da goriilmektedir. Motiflerin anatomileri ve firca hareketleri ile
belirgin kontur degerlerine dikkat edildiginde uygulamanin, bir miizehhip tarafindan, iki farkh
seviyede iscilikle hizlica yapildig: sdylenebilir.

El yazmasinin 17b sayfasinda resmin etrafini gevreleyen halkar tarzindaki siislemenin de {islup
ve iscilik Ozellikleri bakimindan, 18a sayfasindaki 6rnekle benzerlik olustururken diger sayfalardaki
orneklerden farklilastig1 goriilmektedir (Foto. 21, ¢izim.6).

Resmin ¢evresindeki halkar bezeme, resim ile resim alanmnin alt ve {ist taraflarinda sola yash
sekilde istiflenen ikiser misralik beyne’s suttirlu yazinin formuna gore sag koselerde ice dogru girintili
olarak tasarlanmistir. Yazi ve resim alani altin cetvellerle ¢evrelenmistir. Dig pervazda yer alan halkar,
mesimeleri siyahla renklendirilmis peng, hatayi motifleri, gobekleri yine siyahla renklendirilmis ¢inar
yaprag1 formunda hatayi motifleri, agik hanger yapraklar ve basit yapraklarin serbest doniislii sarmal
dallar {izerine yerlestirilmesi ile tasarlanmistir. Motiflerin zemini altin sulandirma tekniginde
renklendirilmis ve altinla tahrirlenmis; siisleme altinla ¢ekilen kuzuyla sinirlandirilmistir, (Foto. 38,
¢izim.6).

El yazmasi eserin 18a sayfasinda yer alan yazi alani dordii dar yedi paftaya ayrilmistir. Dikey
dar paftalar bos birakilmig digerleri yazi ile doldurulmustur. Yaz: alani yine altinla boyanan cetvellerle
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cevrelenmistir. Dis pervaz alaninda, eserin 17b sayfasinda yer alan bezemeyle ayni 6zelliklere sahip bir
halkar uygulamas: mevcuttur (Foto. 38, ¢izim. 6).

Foto. 38-Cizim. 6: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 18a (HPTTPS-1)

El yazmasi eserin 40a sayfasinda yazi alani, altinla gekilen kuzularla {icli dar yedi paftaya
ayrilmistir. Genis paftalar yazi ile doldurulmus; dar paftalar ise bos birakilmistir. Dis pervazda, mesime
kisimlar1 kirmiziyla renklendirilmis, diger boliimleri ise altinla sulandirma teknigiyle boyanmis, peng,
gonca, ¢inar yapragl formunda tasarlanmis hatayi, basit yaprak motifleri ve sarmal dallarla simetrik
olarak kurgulanmus halkar siislemesi yer almaktadir, (Foto. 39, ¢izim 7).

Foto. 39 ve ¢izim. 7: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 40a (HPTTPS-1)

Siisleme tasarim &zellikleri bakimindan el yazmasindaki 39b, 40a, 53b, 54a, 75b, 76a sayfalarinda yer alan
siislemelerle benzesmektedir, (Foto. 40, 41, 42, 43, 44, 45). Sadece 76a ve 75b sayfasinda uygulanan siislemede,
anatomiler ve iscilik ozellikleri ayni olan motiflerin yerleri degistirilmis ve mesime kisimlarinda kirmizi renk

kullanilmamistir (Foto. 46, 47)

Foto. 40, 41, 42, 43, 44, 45 Parls B1b110theque Nationale Supplément-Turc 326, 39b, 40a, 53b, 54a, 75b 76a detay
(HPTTPS-1)
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! - : ; . " } ]
Foto. 46, 47: Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326, 54a, 76a (HPTTPS-1)

DEGERLENDIRME VE SONUC

Supplément-Turc 326 envanter numarali eser Paris Bibliotheque Nationale'de (Fransa Ulusal
Kiitiiphanesi) Département des Manuscrits > Turc (El yazmas: Bolimii > Tiirk¢e boliimiinde yer
almaktadir. Kiitiiphanenin envanter kayitlarinda, 17. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen eser, Firdevsi
Sehnamesi'nin, Terciime-i Sdhname-i Firdevsi adi ile nestalik hatla Tiirkceye cevrisine yeni boliimler
eklenmesi ile olusturulmustur. Bu bilgilerden yola ¢ikarak eserin miiellifinin Firdevsi, miistensihinin ise
Dervis Hasan Medhi oldugu anlasilmaktadir.

17. yiizyill Osmanh cilt, hat, ebru, tezhip ve resim sanatlarinin 6zelliklerini yansitan 6rnekleri
barindiran el yazmasinin hazirlanmasinda gorevli miizehhib, miicellid, ebru sanatgisi, hattat ve 4a
sayfasinda yer alan resim ve resmin cevresindeki halkar tarzi siislemenin {iislup 6zellikleri
dogrultusunda Nakkas Naksi'ye yapilan atif disinda, nakkaslar hakkinda herhangi bir bilgiye
ulagilamamustr.

El yazmasi eserin 33%22 cm. Olgiilerinde ve kahverengi deriden imal cildi alt kap, iist kap, sirt,
sertap ve miklepten olugsmaktadir. Kalipli cilt teknigi ile yapilan siisleme, 17. yiizy1l Osmanli cilt sanati
Ozelliklerini yansitmaktadir. Cildin her iki kapaginda da ayni desen uygulanmustir. Cilt, siislemesinde
kullanilan motiflerin anatomisi, uygulama teknigi ve iscilik Ozellikleri bakimindan déneminin iyi
orneklerindendir.

I¢ kapakta yan kagidi olarak kullamilan ebrularin teknigi dogrultusunda, el yazmasmin
iretildigi tarihte, Osmanli saray nakkashanesinde gelgit ebru tekniginin uygulandig1 anlagilmaktadar.
Ayni dénemde iiretilmis farkli el yazmalarinda da goriilen bu uygulama 17. yiizyilda Osmanli ebru
sanatinin, giiniimiizde, bir onceki yiizyilla gore daha fazla Ornekle temsil edilmesi bakimindan
onemlidir.

Kiitiiphane kayitlarinda cildin degistirildigi veya restorasyona tabi tutuldugu yoniinde bilgi
mevcut degildir. Bu nedenle el yazmasinin cildi ve yan kagidi olarak kullanilan ebrularin orijinal
haliyle giiniimiize geldigi sOylenebilir. Ancak el yazmasinin sayfalarinin kenarlardan kesildigi ve bazi
sayfalara tamir amach kagit yapistirildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda eserin kabinda tamir izine
rastlanmamigs olmasina ragmen eserin i¢ kisitmlarinin restorasyon gegirdigini sdylemek miimkiindiir.

El yazmasinin 12 sayfasinda siisleme uygulanmigtir. Bu sayfalardan ilki olan 1b sayfasindaki
unvan (baslik) tezhibinin gevresine halkar siislemesi uygulanmaistir. 2a, 4a, 14a, 17b, 18a, 39b, 40a, 53b,
54a, 75b, 76a sayfalarinda ise sadece halkar uygulamasi yapilmstir.

El yazmasi eserin tezyinatinda, gonca ve peng¢ motifinin yani sira ¢inar yapragi formunda ve
klasik formda tasarlanmis hatayi motifi, acik ve kapali hanger yaprak, basit yapraklar, ayn1 zamanda
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ayirma ve sencide rumi, bulut motifi, ortabag ve dendanlar kullanilmistir. Siislemelerin tasarim
Ozellikleri dikkate alindiginda, kompozisyon kurgulari ve kullanilan motifler agisindan, tezhip ve
halkar uygulamalarmin klasik iislup 6zelligi tasidig; hatta 2a sayfasindaki halkar uygulamasinda Kara
Memi'nin bazi eserlerinde goriilen kuralsiz dal giris cikislarina benzer bir yaklasim sergilendigi
goriilmektedir.

Bununla birlikte tasarim ve uygulama teknigi acisindan benzesmeden soz edilse de el
yazmasindaki halkar ve tezhiplerin is¢ilik 6zellikleri bakimindan 16. yiizyila ait klasik 6rneklerin titiz
isciligi ile mukayese edilemeyecegi soylenmelidir.

El yazmasinda yer alan siislemelerin bir boliimiiniin eserin resimlerini yapan sanatcilar
tarafindan yapildigini soylemek miimkiindiir. Zira siislemelerdeki iscilik 6zellikleri, motif anatomileri
ve desen kurgular1 ¢cogunlukla resimli sayfalarin belirleyiciliginde gesitlenmektedir. Bu dogrultuda 1b,
2a sayfasindaki siisleme; 14a sayfasindaki siisleme; 17b ve 18a sayfalarindaki siisleme; 39b, 40a, 53b,
54a, 75b, 76a sayfalarindaki siislemeler motif anatomileri, fir¢a degerleri ve iscilik 6zelliklerindeki
ozgiiliiklerden dolay1 dort farkli sanatgiy: isaret etmektedir. Diger taraftan eserin cetvellerini ¢eken
cetvelkesin de yazi alanlarinda olusturdugu paftalar1 negatif tarzinda bezemelerle doldurmus olma
ihtimali vardr.

El yazmasi eserde 15 adet resim yer almaktadir. El yazmasinin, 1a, 94b, 101b, 117a, 124b, 130a,
148a, 155a, 166a, 239a sayfalarinda yer alan resimler, yazmaya sonradan eklenmis oldugu diisiiniilen
diisiik kalitede orneklerdir. 4a, 17b. 39b. 53b. 75b sayfalarinda yer alan 5 adet resim ise klasik Osmanh
resim {islubunun 17. yiizyila yansimalari dogrultusunda sekillenen eserlerdir. Bu resimler tislup
Ozellikleri agisindan ii¢ farkli yaklasima isaret etmektedir.

4a sayfasinda yer alan Sultan II. Osman Daariissadde Agasi el-Hac Mustafa Aga’y1 kabulii
konulu resim farkl el yazmalarmnda olup Nakkas Naksi'ye atfedilen bir grup resim ile birebir tiisen
iisluba sahiptir. Bu bakimdan sanatci el yazmasinin bir resmini yapmusgtr.

17b sayfasinda yer alan Huseng Sah’'in siyah devi oOldiirmesi’ konulu resim ise sakalsiz
figlirlerin yiiz anatomileri agisindan Nakkas Naksi eserlerine benzerlik olustursa da kompozisyon
diizeni ve renk 6zellikleri agisindan Nakkas Osman tislubu ile iliskili bir sanatgiy: isaret etmektedir. Bu
bakimdan resmin her iki sanat¢idan da etkilenen bagka bir sanat¢i tarafindan iiretildigi sdylenebilir.

39a ve 53b sayfasinda yer alan ‘Zahhak’m Demavend Daginda mihlanmast’ ve ‘Irec’in
kardesleri tarafindan oldiiriilmesi’ konulu resimler sanatgisi aymi kisi olmak kosuluyla diger
orneklerden farklilasmaktadir. Ayrica 75b sayfasinda yer alan resim mimari ve doga tasvirleri agisindan
diger orneklerden farkllagsa da figiirlerin yiizlerindeki boyama ve iscilik ozellikleri 17b ve 53b
sayfalarindaki resimlerle benzesmektedir. Bu nedenle 75b sayfasindaki resmin sanatgisinin da 17b ve
53b sayfalarindaki resimlerin sanatgisi oldugu soylenebilir.

Eserin takdim sayfasinda yer alan resmin, Nakkas Naksi tarafindan yapilmis olmasindan yola
¢ikarak el yazmasinin siislenme ve resimlendirme isinin basinda Nakkas Naksi'nin gorevli oldugu da
sOylenebilir.
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