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CAGDAS SANATTA KAMUFLAJ STRATEJILERI

Metin UCAR*

0z

Kamuflaj; herhangi bir canlinin kendini savunma ve saldir
amaciyla yaptigi en aktif eylemlerden birisidir. Bu eylem hayvanlar
aleminden alinmis olmasina ragmen sanatgilarin katkisiyla modern
donemde ortaya cikan iki blytuk savasta askeri alanda kullanilmaya
baslayan bir stratejiye dontismuisttir. Modern sonrasi dénemde ise askeri
alan yaninda bireyin sosyal, psikolojik gizlenmesi anlaminda cagdas
sanat alaninda bir kavram olarak kullanilmaya baslamistir. Calisma,
kamuflaji bir saklanma ve gizlenme stratejisi olarak ele alan cagdas
sanatcilari, eserlerini ve eserlerindeki kavramsal yaklasimlari konu
edinmektedir. Konu ile ilgili olarak yapilan arastirmada, cagdas sanat
uygulamalarinda kamuflaji modern ve 6ncesi déonemdeki kullanimindan
farkli bir kavram olarak ele alip inceleyen cok sayida sanatci tespit
edilmistir. Cagdas sanatta bir kavram olarak ortaya cikan kamuflaji bir
strateji olarak ele alan eserleri arastirmak, incelemek ve kavramsal bir
temel TUzerine oturtmak eserlerin anlasilmasi acisindan O6nem
tasimaktadir. Arastirma literatlir taramasi ve doklUiman incelemesi
yontemi ile yapilmistir. Bu kapsamda kamuflajin tanimi, cesitleri,
kullanim amagclar1 ve tarihsel sUrecte gelisimi ele alinmis, cagdas
sanatcilarin stratejik bir tavirla ortaya koyduklari yaklasimlar ve
yaptiklar: calismalarin kavramsal bir gerceve lizerinden sorgulanmasi ve
yorumlanmasi amaclanmistir. Bu temel ama¢ dogrultusunda yapilan
arastirmada, sanatin kamuflajla 20. Yuzyil baslarinda baslayan ve
ginumuze kadar farklilasarak gelen iligkisi icerisinde cagdas
sanatcilarin kamuflaji gizlenme, oyun, bedenleme, cinsiyet, kimlik ve
kendisine yabancilagsma gibi kavramlarla ele alarak sanatsal ifade
aracina donutsturdukleri gértilmektedir.
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CAMOUFLAGE STRATEGIES IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

As a concept, camouflage is one of the most active actions of any
living creature for self-defense and attack. Although this action was taken
from the animal kingdom, it has become a strategy that has been used
in the military field in the two great wars that emerged in the modern era
with the contribution of the artists. In the post-modern era, it has started
to be used as a concept in the field of contemporary art in terms of social
and psychological concealment of the individual. Contemporary art
represents the post-modern era, which uses concepts as a tool based on
an intellectual process. In this context, the study includes contemporary
artists who consider camouflage as a hiding and concealing strategy,
their works and conceptual approaches in their works. Numerous artists,
who examined as a concept different from using of camouflage in
contemporary art, have been identified. It is important to investigate,
examine, and place on a conceptual basis emergent new way of
expression in the relationship between contemporary art and camouflage.
The research has been carried out with literature review and document
analysis method, the definition of the camouflage style, types, intended
purposes and development of in the historical process have been
discussed, the approaches and the works of contemporary artists with a
strategic attitude is aimed to be questioned and interpreted through a
conceptual framework. In this research conducted in line with this main
purpose, in the relationship between art and camouflage, which began at
the beginning of the twentieth century and differentiated to the present
day, it is seen that contemporary artists have transformed camouflage
into concepts of concealment, play, incarnation, gender, identity and
alienation.

STRUCTURED ABSTRACT

The word camouflage, which is derived from the French word
camoufleur and transferred in Turkish Language as “kamuflaj”, is defined
as a disguise and abscondence in the Turkish Language Institution
dictionary for detection and recognition of the subject. In the simplest
definition, Camouflage is considered a strategy that humans borrow to
survive from the animal kingdom to conceal and transform themselves.
The strategy of hiding or imitating the environment in the animal
kingdom has also been a model for the development of concealment
strategies in battlefields (Blechman, 2004). While military usage has a
limited meaning of hiding soldiers and materials in order to avoid the
identification of the enemy, its meaning has expanded in time and it has
been used to “hide the true identities of individuals and groups in various
ways (Tamahkaroglu, 2018).

Camoulflage is first seen as a survival strategy in Charles Darwin's
book which is dated 1859 and named the Origin of Species (Darwin,
1976, 109-110). In the following years, philosophers such as Nietzsche,
Kafka and Lawrence have made a matter of debate natural camouflage
with examples from the animal kingdom over the philosophy of visibility
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/ invisibility to determine their ideological references. Roy Behrens has
been the most scientifically researching relationship between camouflage
and art. In his article, which is named “On Visual Arts And Camouflage",
he gave examples of both over natural and artistic camouflage.
Otherwise, Some of his publications, which are named Art and
Camouflage: Concealment and Deception in Nature, Art and War (1981),
"The Art of Dazzle Painting (1991), On Max Wertheimer and Pablo
Picasso: Gestalt Theory, Cubism and Camouflage (1998), The Role of
Artists in Ship Camouflage During World War I "(1999)," Revisiting
Gottschaldt: Embedded Figures in Art, Architecture and Design (2000),
"Architecture, Art and Camouflage" (2005), "Color and Camouflage"
(2010), include research and studies on the relationship between
camouflage and art. Chesney, have questioned the camouflage and artist
relationship in his book which named CHR the art of camouflage (1941).
Cork, R. Bitter Truth: Avant-Garde art and the Great War. New Haven,
Connecticut (1994) explores the revival of the war waged by soldiers who
are now considered avant-garde artists. In his article "Cubisme et
Camoulflage" (1993), D. Delouche focused on the relationship and history
of cubism with camouflage.

A Elias. Camouflage Australia: Art, Nature, Science and War,
(2011) contains information about art, nature, science and military
experts about the Second World War. Krass, P. Portrait of War: The US
Army's First Combat Artists and the Doughboys' Experience in WWI
(2007). Observations and topics of camouflage are told by eight American
artists who are participated in World War II.

In the literature, the relationship between the concept of
camouflage and art is mostly associated with the military field and
modern art. The relationship between contemporary art and camouflage
In Behrens' article which is named On Visual Arts And Camouflage, is
emphasized that the relationship between contemporary art and
camouflage is the area to be investigated (Behrens, 1978: 204). Among
the researchers, who deal with the relationship between art and
camouflage with contemporary art dimension, is the primary book which
is Spanish M. Méndez Baiges's named Camuflaje: Engano y Ocultacion
En el Arte Contemporaneo. The author, who has articles on camouflage
about modern and following period art, presents the diversity and
activities of camouflage-related art in the modern and subsequent
periods in this book (Méndez, 2007: 1-334). Méndez and Pizarro's
“Camulflajes Exhibition Catalouge” presents a richly illustrated catalog of
an international art exhibition that is opened on camouflage in Spain in
2009 (Mendez and Pizarro, 2009: 1-248). The catalog includes different
artists’ art works and comments. Another exhibition catalog of regarding
this issue, which is curated by Ann Elias and Nicholas Tsoutas, is an
edition named as “Camouflage Cultures, Surveillance, Communities,
Aesthetics and Animal. It includes Australian contemporary artists'
artworks and articles about camouflage. B. Richardson, Andy Warhol:
Camouflage (1999). This is another exhibition catalog of Warhol's dated
1986, exhibited on camouflage paintings and silk screens. In A. Zohar's
article which is named “Strategies of Camouflage: Depersonalization,
Schizoanalysis and Contemporary Photography (2014), he interpreted
camouflage in the field of visual arts as a strategy in terms of schizo-
analytic with movement of the point of view of Deleuze. In Paola Fabbri’s
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article, that is named € Sémiotique, Stratégies, Camouflage” (2015), he
examined camouflage as a strategy based on semiotical approach.
Renaud Bouchet, in her article Dans Mémoires Du Camouflage de la
Grande Guerre Dans L’art Contemporain” (2016), includes the memories
of world wars in contemporary art. The article published by Natasha
Hébert in 2019 “Camouflage Art Contemporain Africain (2019) The
relationship between African art and camouflage is dealt with from the
aspect of contemporary art.

Applications and researches about the relationship between
camouflage and contemporary art are found after the 1980s. This was
especially influenced by the change and transformation in social life after
1980 and the fact that camouflage became a permanent problem of global
change as a new cultural reality. This problem is reflected in the
perceptions of the artists and their works not only as a new reality of
daily life but also as a metaphor of the object that conceals the existence
of the subject and tries to replace it. Contemporary art refers to the post-
modern era, which uses concepts as a tool based on an intellectual
process. In this context, the study includes post-1960 contemporary
artists who consider camouflage as a hiding and concealment strategy,
their works and conceptual approaches in their works. Many artists, who
examined as a concept different from the use of camouflage in
contemporary art, have been identified. It is important to investigate,
examine, and place on a conceptual basis emergent new way of
expression in the relationship between contemporary art and camouflage.
In this context, the definition, style, types, purposes of usage and
development of camouflage technique in literature review method and its
development in the historical process are discussed and the approaches
and works of contemporary artists are questioned through a conceptual
framework. In this research conducted in line with this main purpose, in
the relationship between art and camouflage, which began at the
beginning of the twentieth century and differentiated to the present day,
it is seen that contemporary artists have transformed camouflage into
concepts of concealment, play, incarnation, gender, identity and self
alienation.

Keywords: Contemporary art, Camouflage, Strategy, Concealment

1. Giris

Fransizca camoufleur kelimesinden tiiretilmis ve Tiirk¢eye kamuflaj olarak giren kelime Tiirk
Dil Kurumu soézliigiinde 6znenin tespiti ve taninmamasia yonelik bir saklanma, gizlenme olarak
tamimlanmaktadir. Kamuflaj, en basit tanimiyla insanlarin hayatta kalabilmek i¢in kendilerini gizlemek
ve dontstiirmek icin hayvanlar aleminden 6diing aldigi1 bir strateji olarak kabul edilir. Hayvanlar
aleminde gizlenmek ya da cevreyi taklit etme stratejisi savas alanlarindaki gizlenme stratejilerinin
gelistirilmesine de model olmustur (Blechman, 2004). Askeri kullanimi diismanin tespitinden kaginmak
amaciyla askerlerin ve malzemelerin gizlenmesini ifade eden smirli bir anlama sahipken zaman
icerisinde anlami genislemis, kisi ve gruplarin gesitli yollarla gercek kimliklerini saklamalar1 igin de
kullanilmaya baglanmustir.

Kamuflaj, hayatta kalma stratejisi olarak ilk kez Charles Darwin’in 1859 tarihli TZirlerin Kokeni
Uzerine adli kitabinda goriiliir (Darwin, 1976, 109-110). Sonraki yillarda Nietzsche, Kafka ve Lawrence
gibi diisiiniirler ideolojik referanslarim belirlemek i¢in dogal kamuflaji hayvanlar aleminden 6rneklerle
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gortiniirliik/goriinmezlik felsefesi iizerinden tartisma konusu yapmuglardir (Zohar, 2014: 8). Kamuflaj
ile sanat arasindaki iliskiyi bilimsel agidan en fazla arastiran Roy Behrens olmustur. “On Visual Arts
And Camouflage” adli makalesinde hem dogal hem de sanatsal kamuflajlar {izerinden Ornekler
vermistir. Bunun diginda Art and Camouflage: Concealment and Deception in Nature, Art and War,
(1981) "The Art of Dazzle Painting (1991), On Max Wertheimer and Pablo Picasso: Gestalt Theory,
Cubism and Camouflage (1998), The Role of Artists in Ship Camouflage During World War 1" (1999),
"Revisiting Gottschaldt: Embedded Figures in Art, Architecture and Design (2000), "Architecture, Art
and Camouflage” (2005), "Color and Camouflage™ (2010) adl1 baz1 yayinlarinda kamuflaj sanat iligkisi
lizerine yaptigl arastirma ve incelemeleri bulunmaktadir. Chesney, C.H.R. The Art of Camouflage
(1941) adl kitabinda kamuflaj sanatgi iligkisini sorgulamaktadir. Cork, R. A Bitter Truth: Avant-Garde
Art and The Great War. New Haven, Connecticut (1994) giiniimiizde avangard sanatg1 olarak diigiiniilen
askerler tarafindan agilan savasimin canlandirilmasi konusundaki arastirmalara yer verilmistir. D.
Delouche, ise "Cubisme et Camouflage” (1993) adli makalesinde kiibizmin kamuflaj ile olan iliskisi ve
tarihi tizerinde durmustur. A Elias. Camouflage Australia: Art, Nature, Science and War, (2011) adh
makalesinde sanat, doga, bilim ve askeri uzmanlarin II. Diinya Savasi ile ilgili bilgileri igermektedir.
Krass, P. Portrait of War: The US Army's First Combat Artists and the Doughboys' Experience in WWI
(2007). II. Diinya Savasina katilan sekiz Amerikan sanatcisinin gézlemleri ve kamuflaj konulari
anlatilmaktadir.

Alanyazinda kamuflaj kavraminin sanat ile olan iliskisi daha ¢ok askeri alan ve modern dénem
sanat1 ile iligkilendirilmistir. Cagdas sanat ile kamuflaj iliskisi Behrens’in “On Visual Arts And
Camouflage” adli makalesinde ¢agdas sanatin kamuflajla olan iligkisinin arastirilmasi gereken alan
olduguna vurgu yapilmakta detayl bilgi verilmemektedir (Behrens, 1978: 204). Sanat kamuflaj iliskisini
cagdas sanat boyutuyla ele alan arastirmacilarin basinda ispanyol M. Méndez Baiges’in Camuflaje:
Engaiio y Ocultacion En el Arte Contemporaneo adli kitab1 gelmektedir. Modern ve sonrast donem
sanatinda kamuflajla ilgili makaleleri bulunan yazar bu kitapta kamuflajla ilgili sanatin modern ve
sonraki donemdeki ¢esitliliklerine ve etkinliklerine yer vermektedir (Méndez, 2007: 1-334). Méndez ve
Pizarro’nun “Camuflajes Exhibition Catalouge” ise 2009'da Ispanya'da acilan kamuflaj konulu
uluslararasi bir sanat sergisinin zengin resimli katalogunu sunmaktadir (Baiges ve Pizarro, 2009:1-248).
Katalogda farkli sanat¢ilarin eserleri, yorumlari yer almaktadir. Konu ile ilgili bir bagka sergi katalogu
ise kiratorliigiini Ann Elias ve Nicholas Tsoutas’in yaptigi “Camouflage Cultures, Surveillance,
Communities, Aesthetics and Animal” adli yayiidir. Avustralya ¢agdas sanatgilariin kamuflajla ilgili
eserleri ve makaleler yer almaktadir. B. Richardson, Andy Warhol: Camouflage (1999). Bu Warhol’un
1986 tarihli kamuflaj resimlerinde ve ipekli ekranlarinda sergilendigi bir baska sergi katalogudur. A.
Zohar’m “Strategies of Camouflage: Depersonalization, Schizoanalysis and Contemporary
Photography” (2014) adli makalesinde gorsel sanatlar alaninda kamuflaj1 bir strateji olarak Deleuze
diistincesinden hareketle sizoanalitik agidan yorumlamistir. “Paola Fabbri’nin “Sémiotique, Stratégies,
Camouflage” (2015) adl1 makalesinde bir strateji olarak kamuflaji gdstergebilimsel acidan ele alarak
incelemistir. Renaud Bouchet ise “Mémoires Du Camouflage De La Grande Guerre Dans L’art
Contemporain” (2016) adli makalesinde ¢agdas sanatta diinya savaslarinin anilarina yer verilmistir.
2019 yilinda Natasha Hébert tarafindan yayimlanan makale “Camouflage Art Contemporain Africain
(2019) Afrika sanatinin kamuflajla olan iligkisi ¢agdas sanat boyutuyla ele alinmustir.

Kamuflaj ile cagdas sanat arasindaki iliski ile ilgili uygulama ve arastirmalara 1980’11 yillardan
sonra rastlanmaktadir. Bunda 6zellikle 1980 sonrasi ortaya ¢ikan sosyal yasamdaki degisim ve doniigiim
ile kamuflajin kiiltiirel anlamda yeni bir gerceklik olarak kiiresel degisimin kalic1 bir problemi haline
gelmesi etkili olmustur. Bu problem, 6znenin varligini gizleyen ve onun yerini almaya ¢alisan nesnenin
bir metaforu olarak, sanatgilarin algilarina, giinliilk yasamin yeni bir gercekligi olarak ta ¢alismalarma
yansimistir. Cagdas sanat diislinsel bir siirecten hareketle kavramlari arag olarak kullanan modern
sonrast donemi refere eder. Bu kapsamda ¢alisma, kamuflaj1 bir saklanma ve gizlenme stratejisi olarak

Turkish Studies - Social Sciences
Volume 14 Issue 5, 2019



2584 Metin UCAR

ele alan 1960 sonrasi cagdas sanatcilari, eserlerini ve eserlerindeki kavramsal yaklagimlari
kapsamaktadir. Kamuflajin cagdas sanat alaninda modern donemdeki kullanimindan farkli bir kavram
olarak ele alip inceleyen bircok sanatci tespit edilmistir. Cagdas sanat ile kamuflaj arasindaki iligkide
ortaya ¢ikan yeni ifade seklini arastirmak, incelemek ve kavramsal bir temel {izerine oturtmak 6nem arz
etmektedir. Buna bagli olarak literatiir tarama yontemi ile kamuflaj tekniginin tanimi, bigemi, ¢esitleri,
kullanim amaglar1 ve tarihsel siiregte gelisimi ele alinmis, ¢agdas sanatcilarin stratejik bir tavirla ortaya
koyduklar1 yaklagimlar ve yaptiklart ¢aligmalarin kavramsal bir cergeve iizerinden sorgulanmasi
amaglanmigtir. Bu temel ama¢ dogrultusunda yapilan arastirmada, sanatin kamuflajla 20. Yiizyil
baslarinda baslayan ve giiniimiize kadar farklilagsarak gelen iliskisi icerisinde ¢agdas sanatin kamuflajt
saklanma, oyun, bedenleme, cinsiyet, kimlik ve kendisine yabancilagma gibi kavramlarla ele alarak
sanatsal ifade aracina doniistiirdiikleri goriilmektedir.

2. Sanat Kamuflaj iliskisi

Kamuflaj ile sanat arasindaki iligkiyi ilk giindeme getiren ve kamuflajin babasi olarak kabul
edilen A. H. Thayer olmustur. Bir ressam olarak Thayer; "kamuflaj resim sanatinin alanina ait oldugunu
ve sadece ressamlar tarafindan yorumlanmasi gerektigini ileri stirmiistiir. Gerekge olarak ta konunun
algi ilgili oldugunu bunun da bir ressamin yasaminin temelini olusturdugunu belirterek Chiaroscuro
teknigini 6rnek olarak gosterir. Teknigin resimdeki gibi kamuflajda kullanildig1 ve zit etkiler yaratmak
i¢cin konuldugunu vurgular (Behrens, 1978: 203).

20. ylizy1l baglarinda sanatcilarin orduda kamuflaj islerini tistlenmeleri ile birlikte donemin
sanat anlayis1 arasinda benzerlikler goriilmeye baslar. Askeri kamuflajin kaynaginin, Birinci Diinya
Savasi sirasinda icat edilen ve o zamandan beri tiim diinyadaki ordular tarafindan sistematik olarak
kullanilan bir yontem olan Kiibist anlayistan etkilenmesi Rastlant1 degildir (Baiges, 2016: 57). Birinci
Diinya Savasi sirasinda Ozellikle savunmaya maruz kalan Fransiz askeri gliglerinin techizatlarina
gizlemek acil bir ihtiya¢ haline gelmistir (Bouchet, 2016: 167). Bu nedenle 1914 yilinda Fransa'da
sanat¢1 Lucien-Victor Guirand de Scévola (1871-1950) ve Louis Guingot (1864-1948) tarafindan
kamuflaj uygulamalar1 gelistirilmistir (Coutin, 2014: 1). Ayrica savas sirasinda André Mare, Rene
Pinard, Marcel Duchamp'in agabeyi Raymond Duchamp-Villon gibi kiibistler, bu konuda strateji
gelistirmek i¢in gorevlendirilmislerdir (Fabbri, 2015: 7). Bunlar disinda Jacques Villon, André Dunoyer
de Segonzac, Franz Marc, Oskar Schlemmer, Edward Wadsworth, Arshile Gorky, Laszlé6 Moholy-Nagy
ve Ellsworth Kelly gibi yiizlerce sanatci diinya savaslarinda gorev yapti (Behrens, 1977). Kamuflaj
konusunun giderek onem kazanmasi ve savaglarda sagladigi yararlar iizerine Fransiz Savunma
Bakanlig1, ressam Lucien-Victor Guirand de Scevola (1871-1950) ile anlasarak 1915 yilinda kurulan ilk
kamuflaj birligi ile anlasma yapt1 (Baiges, 2016: 57). 1916 yilinda, Ingiliz Sivil Savunma Kurumundaki
altmis bes kamuflaj grevlisinden dordiiniin profesyonel sanat¢i olmasi, sanat¢ilarin bu alanda ilk kez
orduda bu amagcla ise girmeleri kamuflajin sanatla iligkisinin kurumsallagsmasi agisindan énemlidir. Bu
ressamlardan Norman Wilkinson'un 1. Diinya Savasi sirasinda "gdz kamastirici gemiler”" tasarladig
bilinmektedir (White, 2017: 50). Picasso; “Bu sanatcilarin yaptigi kamuflaj motiflerinin dogadaki
soyutlamalardan ziyade o donemde hareketle yapildigi ve bunun kiilbizm anlayismin bir sonucu
oldugunu ileri siirerek kamuflajin kiibist sanat¢ilarin atélyelerinde iiretildigini “Yaptik! " diyerek dile
getirir. Askeri kamuflajda kullanilan motifler ile bazi ressamlarin tisluplar1 arasindaki benzerlik ile ilgili
olarak yapilan réportajda Braque: “1914'te, ordunun kamuflaj i¢in kiibist resimlerimin ilkelerini
kullandigin fark ettigimde mutlu oldum” der (Behrens, 1978: 204).

Birinci Diinya Savasi sirasinda meydana gelen kamuflaj ile sanat arasindaki iligki kiibizm
saflarindan gelen bazi sanatgilar sayesinde avangardin sanat alaninda oncii sanat¢ilar i¢in kullanilmasina
neden olmustur. Sanat ve toplumun doniisiimiinde 6ncii olarak kabul edilen "Avant-garde", askeri alanda
topolojik bir metafora doniisiirken dénemin sanat alaninda bir strateji haline gelmistir (Fabbri, 2015: 9-
10). Bu yaklagimdan hareketle Birinci Diinya savasi sonrasi ortaya g¢ikan bircok akim ve anlayista
avangard bi¢im ve tasarimlar ¢ok acik sekilde goriilmektedir. “Mimaride, grafikte, heykel ve resim
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sanatinda geleneksel olmayan sanatsal yontem ve tekniklerin ve optik goriintiiniin yeniden
sorgulanmasina neden olmustur” Bu konuda one ¢ikan akimlardan basinda Kiibizm, Fiitiirizm,
Stirrealizm, Vortisizm ve Soyut sanat (Neoplastisizm, Suprematizm De Stjl, Abstract Expressionism,
Tachism) tiirleri gelmektedir (Read, 1974). Cezanne, Dyolone, Mettsinger, Matisse, Derain, Boccioni,
Picasso gibi sanatcilar, yeni bir sanatsal iisluplar yaratir ve ¢evreyi yeniden yaratmak igin yeni
yaklasimlar olusturur (Honef, 1992). Bu anlayis icerisinde askeri kamuflajlarda kullanilan motif ve
desenlerin modern donem sanatindaki gelismelerle benzer sekilde gelisim gdstermesi kiibizmdeki bi¢cim
ve formun pargalanmasi ile Dadaizm’de kolaj tekniginin bir uzantisi olarak goriilmesi gerekir. Ozellikle
Kandisky gibi soyut ¢alisan sanatcilarin resimlerindeki par¢alamalarin ve renk anlayisinin kamuflaj
tekniginden ayri diisiiniilemez. II. Diinya savasi sirasinda aktif olarak resim sanati igerisinde soyut
disavurumculugun somut Orneklerini Pop Art anlayisi igerisinde Warhol’un kamuflaj adli bir seri
caligsmalarinda ortaya ¢ikar. Siirrealist René Magritte, insanlarin kamuflaji neden sevdikleri konusunda
Ozglin diislincelere sahiptir. Bir radyo roportajinda; “Gordiigiimiiz her sey bir digerini gizler;
Gordiigiimiiz seyin neyle ve nasil gizlendigini goérmek isteriz. Gizlenmis olana ya da bize
gosterilmeyene bir ilgi olusur. Bu ilgi, “gdriiniir” ile “goriinlir gibi” olan arasinda olduk¢a yogun bir
duygu, bir tiir kiyas seklinde olabilir” (Elias, 2012; 22)."De Stijl" ve Mondrian, koyu ¢izgilerle ayrilmis
renkli kompozisyonlarla ilham verenlerinden biri olarak Alman askeri kasklari i¢in se¢ilen kamuflaj
ilkesinin kavramsal Onciisii kabul edilir. Daha sonra, Rus modernistleri ve ozellikle Malevig'in
siipermatizmi, soyut-geometrik kavramin gorsel dilini daha da gelistirdi (Tachev, 2015: 69).

Ikinci Diinya savasinda ve sonra ki siiregte ortaya ¢ikan sanat akimlari icerisinde yer degistirme,
metamorfoz ve ikiye katlama gibi kamuflaj tekniklerinin etkileri goriiliir. O donem igerisinde ortaya
¢ikmis olan siirrealizmin merkezi estetik ve psikolojik egilimleri I. Diinya Savasi'nda gelistirilen
kamuflaj taktikleriyle biiyiik paralellik gostermektedir. Dahasi, siirrealizmin metafor ve diis gibi iki
saplantisinin gizlenme ve aldatma ilkeleriyle ¢alismasi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Elias, 2012: 2)
Kamuflaj stirrealist donemde askeri yerine biyolojik yonelimlerinin bir sonucu olarak taklit olarak
kullanildig1 anlagilmaktadir. ABD'deki diger modern sanatgilar da benzer sekilde kamuflajla ugrastilar.
Bununla birlikte Salvador Dali savasta gérev almamasina ragmen onun ilgisini ¢geken konu kamuflajm
siirrealist uygulamalarla olan iliskisiydi. 1942'de Esquire dergisinde “Total Camouflage for Total War”
adli makalesini yayimladi ve dergisini yayimladi ve “gdrme ya da gérmemenin” nasil olmasi gerektigini
onerdi (Dali, 1942:64-67). Siirrealist gorselligin ikiye katlama diinyasina ve resim ve hayallerinin
paranoyak ve yerinden edilmis goriintiilerine kiyasla doga ve savasta taklit etmenin ne kadar cazip
oldugunu diisiinmeye zorlandi. Dali, slirrealizme “karisiklik sistemizasyonu”, savasta kamuflaj i¢in de
ayn1 sekilde uygulanabilir goriinen bir agiklama olarak adlandirdi ve 1. Diinya savasinda kamuflaj ne
kadar kiibist bir tavir benimsediyse II. Diinya savasinda da Siirrealist bir tavir benimsemelidir. Ciinkii
bu daha ¢ok bu donemde kamuflajin sirrinin fiziksel degil psikolojik olmasi gerektigini dne siirmiistiir.
1943'te Arshile Gorky, New York'taki kamuflaj {lizerine bir sivil savunma manifestosu yazdi. Bu
manifestoda, diigmanin vizyonunu felce ugratmanin gerekliligi tartisildi (Elias, 2012: 18).

3. Cagdas Sanatta Kamuflaj Stratejileri

II. Diinya Savasi sonrasi, degisen politik dengeler ve kiiresellesme ile beraber kiiltir
politikalarinin da kiiresellesmesine, yeni kiiltiirel alanlarin ve tanimlarin ¢esitlenmesine dolaysiyla
sosyal yasamin degismesine neden olmustur. Sosyal yasamda ortaya ¢ikan bu degisikler ve beklentiler
bireylerin estetik ve kiiltiirel anlayislarin1 da degistirmistir. Ozellikle teknoloji, kiiltiirel ve sosyal yasam
kosullar1 her gegen giin sanat dinamiklerinin bicimlenmesine ve yaratim siirecine yon vermeye baslamas,
disiplinler aras1 yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu yaklagimlara bagli olarak sanat
alaninda da yeni yaklasimlari ortaya c¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu yaklasimlar icinde sanatgilar,
performanslar, yerlestirmeler, kavramsal isler, video, beden sanati, resim, fotograf araciligi ile gergegi
yansitma ya da kendini ifade etme ¢abasinda olmustur. Ironiler, metaforlar, pastisler ve eklektik nesneler
yoluyla izleyiciyi manipiile etme ve yaniltma amaci giitmiistiir. Sanatg¢1 sadece bigimsel bir temsil yerine
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izleyicinin eser ile karsilikli etkilesime girmesine ve olusacak algisal farkliliklarla yeni bir diigiincenin
olugmasina neden olacak olan islerin tasarimina yonelmistir. Bu tasarimlar ig¢inde gerceklik ve
yanilsama kavramlarini ayni anda icerisinde barindiran kamuflajin da modern sonras siirecte kullanilan
bir strateji haline gelmesine neden olmustur. Ozellikle altmush yillardan sonra ortaya ¢ikan sosyal
yasamdaki degisim ve doniisiim ile kamuflaj kiiltiirii yeni bir gergeklik olarak kiiresel degisimin kalici
bir problemi haline getirmistir. Bu problem 6znenin varligini gizleyen ve onun yerini almaya calisan
nesnenin bir metaforu olarak sanat¢ilarin algilarina, gilinliik yasamin yeni bir gergekligi olarakta
caligsmalarina yansimigtir. 1960 sonrasi ¢agdas sanat uygulamalarinda kamuflaj bazen oyun olarak,
bazen bedenleme, bazen de cinsiyet ve kimlik stratejisi olarak gizlenmenin ve yanilsamanin fiziksel,
gorsel ve psikolojik ifadeyi de ele alan kavramsal bir temel {izerine yogunlagmistir. Bu siiregte kavram
ile ilgili birgok sergi agilmaya ve yayin yapilmaya baslamistir. Bu kapsamda Alain Jacquet, 1961'den
1964'e kadar kamuflaj1 sanatsal yaratma baglaminda ele ald1 ve renkli formlar {ist iiste ya da yan yana
koyarak resimsel yiizeyleri modern dénemin birer temsili ve hatta ikonik eserleri haline getirmistir.
Bunlar Pop Art’1 temsil eden ¢alismalardan olusmaktaydi. Henri Matisse’in Luxe i, Calme et Volupté
(Gorsel 1) ve Roy Lichtenstein’in Little Aloha’st Gorsel 2), (1963 ve 1964). Bunlarin ilk 6rnegini
olusturur (Bouchet, 2016: 167).
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Gorsel 1. Henri Matisse, Luxe, Calme Et Volupté, Gorsel 2. Roy Lichtenstein, Little Aloha, 1962, Tuval
1904, Tuval Uzerine Yaglhboya, 94X116, Orsay Uzerine Akrilik ve Ipek Baski, 16.5 x 16.5 cm.
Miizesi, Paris.

1966'dan 1968'e kadar Pierre Buraglio, Piet Mondrian'in neoplastik¢i geometrik resmini taklit
eden "Kamuflaj Egzersizleri" ile benzer bir yaklagim izlemistir. 1980'lerde, Mayis 1964'te New York
lolas Galerisi'nde diizenlenen Camouflages de Jacquet sergisinin ziyaretgileri arasinda Roy Lichtenstein
ile anilan Andy Warhol, ayn1 zamanda 6zerk bir siiregte kullanilan kamuflaj motifini de kullanmugtir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra savas karsit1 protestocular catisma ve savasta silah ve silah
kullanimina kars1 protestolarini ifade etmek igin askeri kiyafeti kullandilar. Ozellikle Amerika’min kendi
topraklar1 diginda savaslara katilimi, yirminci yilizyilin ortalarinda Andy Warhol’un da i¢inde oldugu
birgok sanat¢inin eserinde bir protesto haline gelmistir. Warhol kendisini soyut disavurumculuktan uzak
tutmay1 hedeflerken motiflerinin zamanla genis bir sekilde taninabildigi ve yeni anlamlar kazandigi,
Amerikan resminin yakin tarihi ile 6zdeslesen soyutlamanin igerisinde buldugunu sdyler. Bu konuda
Warhol'un asistanlarina “Ne yapabilirim ki bunlar soyut ama soyut degil” dedigi anlatilir (Warhol,
2018).
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Gorsel 3. Andy Warhol, Camouflage Self-Portrait, 1986, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkep, 101 X 101.cm.

Kamuflaj malzemeleri Andy Warhol'a hem soyut bir motif hem de somut bir imajin birlikteligi
acgisindan farkli bir ¢aligma firsati vermistir. Kamuflaj ¢alismalarinda parlak sentetik ve inorganik
renkleri tercih eden Warhol, ¢esitli 6l¢eklerde ve genis bir renk yelpazesinde bircok kamuflaj paneli
iretmistir. Serigrafi islemi hizli ve kolay seri {iretim i¢in izin verdigi icin Warhol, “Kamuflaj Self-
Portrait” (Gorsel 3) tuval {izerine yerlestirmistir. Metropolitan Sanat Miizesi'nde solgun yiizii ve sag1
siyah, gri ve yesilin siyah bir arka plan {izerinde askeri bir kamuflaj deseniyle kaplidir. Kamuflaj deseni,
figiir ve fon arasindaki iliskileri karistirarak kendi hayatinin bir metaforu olarak yorumlanan bir
kamuflaja doniismiistiir (Pettersson, 2018 11-12). Bu portrelerinde ile askeri motifleri kullanmasi
sanatginin kendi 6zel hayatini kamufle ederken, kotii sohret elde etmek i¢in yasam boyu siiren
miicadelesini de ortaya koyar. Warhol yaptigi ¢alismalar ile askeri bir malzemenin iglevini ortadan
kaldirir ve kamuflaj kavramini yeniden yorumlamak i¢in renk ve bigimleri manipiile ederek onlarla oyun
oynar.

1960 ve 70’11 yillarda sanatcilar kamuflaji daha bagimsiz sekilde ele alarak kavramsal agirlikli
igler iretmeye baslamislardir. Bu anlamda Alighiero e Boetti, Savas sonrasinda artakalan malzemelerle
farkli sanatsal yontemler kullanan Art Povera sanatgilarindan birisidir. Boetti, cagdaslarinin ¢ogunda
oldugu gibi, 6nceden var olan goriintiileri ya da atik malzemeler kullandi; Ticari tiikkenmez kalemleri,
halinin bi¢imini, pullarini, zarflarini, haritalarin yani sira veya kamuflaj desenlerini bu giindelik
esyalardan birisiydi (Watson, 2009: 297).

Gorsel taklit ile kamuflaj arasindaki iliski igin 1960'larda, kavramsal sanat dogdugunda,
Alighiero Boetti Mimetico adli bir eser yaratmust1. Bu resimde 1950 Italyan ordusunun kullanmadig1 bir
kumas parcasini bit pazarindan satin alarak doniistiirmiistiir. Bu Warhol’iin yaptig1 calismalardan bigim
agisindan hig te farkli degildi.
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Gorsel 5. Emma Hack, Evolution Crocodile 2008, C-
Print, 120x90cm,
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Gorsel 4. Alighiero Boetti, Tutto, 1988-1989, Nakis,
231 x 212 cm.
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Boetti Duchamp’in hazir nesne fikrini 60’11 yillarda kullanarak kamuflaj kumaginin soyut bir
tasarim olma oOzelligine sahip olan nesne oldugunu ortaya koymustur. Askeri kumasin lizerindeki
motiflerin belirsizligindeki derin oyun: soyut bir sekiller ve renklerin dogadan alinan bir bilisimidir.
Tutto (Gorsel 4) adli calismasinda Afgan kadinlarinin segtigi renk ve ipliklerle yapilmis olan ¢alismada
farklt nesneler ve hayvanlar bir bulmacadaki gibi, ¢ok renkli parcalarin oyunundan olusan bir
kompozisyondur (Baiges, 2016: 64).

Sanat, 1960’larda temsiliyet konusunda olduk¢a dramatik doniisiimlere sahne olmustur. Sanatin
ne olduguna iliskin gelistirilen dil ve estetik sorgulamalar ile doniisen yapit, onu anlamaya kaynaklik
eden tiim teorileri de altiist etmistir. Bu anlamda modern sonrasi sanat ve diisiincenin post yapisalci
kavram ve olgularla birlikte diisiiniilmeye baslamistir. Bu siire¢ performans ve fotograf iizerinden,
beden, kimlik, post-feminizm, cinsiyet politikalar1 gibi son doénemlerin tartigmali sorunlarini
incelemekte, kimlik eksenli tartigmalarin, feminist sOylemin, beden politikalarinin modernist
diisiincesinden styrilarak, travmatik bir morfolojiye biiriinmesine zemin hazirlamistir (Esmer, 2015).
Cagdas performans sanati i¢erisinde Avusturalyali Emma Hack, kadin bedenini cinsellik boyutuyla
sorgulandig1 caligmalarinda kamuflaji bir strateji olarak benimseyen sanatgilardan birisidir. Tiiketim
kiiltiirine 6zgii her tiir nesneyi, cinsellik boyutuyla ele alan Hack, model kullanarak onlarin bedenlerini
kendine 6zgii motiflerle boyar. Arka planda bulunan fon i¢in evlerde kullanilan duvar kagitlar: 6niine
yerlestirdigi modelini fonda bulunan motiflere gore tekrar boyayarak yapar. Bunu dogadaki motiflerden
ya da siislemelerden yola ¢ikarak degil, kendine has gelistirdigi ya da Avustralya kiiltiiriine ait motifleri
bir ¢ikis noktasi olarak alir. Calismalarini daha ¢ok fon olarak sectigi duvar kagitlar1 6niinde canli kadin
bedenleri iizerine saatlerce ¢alisarak iglerini tamamlar. Bu ¢alisma hem fon ile biitiinliigli hem de
kaynagsma ve kamuflaj agisindan olduk¢a zor ve yorucu bir siireci gerektirir. Sanat¢i modellerini
tamamuyla ¢iplak ve giizel kadinlardan secerek bigimsel goriiniim ile cinsellik temasini Ortiigtiirmeyi
amaglamaktadir. Kadmin toplumdaki yeri ve statiisiiniin Gtesinde cinsel bir arzu nesnesine
dondstiiriilmesini, arka planda sakladigl/ gizledigi kimliginin olusturdugu bir zitlikla gerceklestirir. Bu
paradoks modelin eline ya da yanina yerlestirdigi bir kanguru, timsah, bebek oyuncak bir ay1 gibi nesli
tilkkenmekte olan canlilar ile gerceklestirilir (Gorsel 5).

Cagdas sanat uygulamalari igerisinde cinsiyet kimlik ve mekan konularimi kullandigi farkli
tekniklerde (video, film, enstalasyon, fotograf) kamuflaj1 bir strateji olarak kullanan Lalla Essaydi (Fas,
1956) Arap kiiltiiriine ait kadinlarinin kimliklerine iligkin, kisisel deneyimlerine dayali ¢aligmalar ile
bilinmektedir (Gorsel 6). Kadinlarin kapali i¢ mekanlardaki fotograflari ‘Kadin’ kavramimin erkek
egemen toplumlardaki ve erkek goziinden algi ve beklentilerini simgelemekte, Arap kiiltiiriiniin etkin
oldugu genis bir cografyanin gorsel verileri ile sekillenmektedir. Fotograflarin1 kismen otobiyografik
olarak degerlendiren Essaydi, bir kadin olarak hem batili hem dogulu kimliginin, gegmiste ve bugiinde
varolusunun deneyimlerinin sonucu olarak tanimlamaktadir (Ozdal, 2013, 70). Essaydi, Arap kadin
kimligine atifta bulunmak ve kendi ge¢misini ve kokenini sorgulamaya yonelmistir. Boylece bati
toplumlarindaki arzu ile ilgili kaliplasmis deger yargilarimi yok etmeye calisir. Ozellikle bati
oryantalizmi igerisinde harem, hamam ya da odaliklarda cinselligi, sehveti ve arzuyu temsil eder sekilde
¢iplak betimlenen dogulu kadmnlarin iginde bulundugu durumu sorgular. Essaydi, fotograf
caligsmalarinda farkli mekén ve ortamlarda kadinlar1 geleneksel bir diyalog igerisinde betimler. Bunu
biiyiidiigii kiiltiir icerisinde yer alan kadin kiyafetleri ile mimaride kullanilan motiflerin benzerliginden
yola ¢ikarak yapar. Kadin bedenlerine kina ile yazdigi Arapga yazi ile kamufle eder. Kinanin boya
malzemesi olarak secilmesi ise kadinlarin geleneksel anlamda siis amactyla kullandiklar1 bir malzeme
olmasindan kaynaklidir. Kina dogulu kadinlar i¢in en Onemli siis araci olarak etkisini hala
stirdiirmektedir.
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Gorsel 6. Lalla Essaydi, Les Femmes du Maroc, Harem Beuty, 2008, Aliminyum Baski, 122X76 cm

Essaydi bir roportajinda calismalarindaki kimlik ve cinsellikle ilgili olarak; “6zel ve kamusal
alanlar1 Miisliiman kadmin cinsel kimligi belirlemektedir. Dogulu kadinlar geleneksel olarak 6zel bir
alana isaret eder ancak bir kadin nerede olursa olsun, bir erkek o alana girdiginde mekén kamusal alana
doner. Ozel alan ile kamusal alaninin bu ayrilig1 kadinlarin cinselliginin bir gostergesidir. Ayrica batinin
oryantalist bakis acis1 igerisinde kadinin nasil cinsellestirildigini gosterir” demektedir (Errazzouki,
2012). Sanatginin ¢alismalari, gegmis ve giiniimiiziin dogu kiiltiirii ile batinin algilamasi arasindaki farki,
ya da kadinin toplumsal konumu ile sosyal roliiniin yorumlamasindaki farki ortaya koyar. Konu olarak
sectigi kadin belli bir kamuflaj altinda gostermek etkiyi daha da belirgin hale getirerek gériinmeyeni
yeniden goriiniir hale getirmektedir (Brielmaier, 2006: 90-91).

Sanatg¢ilar modern sonrasi toplumlarin baskici ve miidahaleci bir kontroliin altinda 6zelliklerini
vurgulamak i¢in elestirel bir sdylem olarak kamuflaj1 bir sanatsal strateji araci olarak farkli kavramlarla
birlikte kullanmaktadirlar. Sanatgilarin etik ve estetik agidan kamuflaja yonelmeleri glinlimiiz
toplumlarin degisen yapisini ironik olarak vurgulamak amacindan kaynaklanmaktadir (Fabbri, 2015).
Desiree Palmen gibi sanatcilar toplumdaki bu degisimi sokak kameralartyla gerceklesen gozetleme ve
izlemeye karst bir tavir olarak kamuflajla ironik hale getirmektedirler (Gorsel 7) Palmen yaptigi
calismalarda kamuflajin ne anlama gelebilecegini sormamizi istiyor. Bu insanlar olumlu ya da olumsuz
nedenlerle neden saklamak isterler? Ve bu tiir sorular1 géz oniinde bulundurarak, internette gizlice
dolagirken neden gercek kimligimizi gizlemek isteyebilecegini diisiinmeye davet ediyor. Palmen'in
calismalarinin ¢ogunda birey ile i¢inde bulundugu ortam arasindaki iliski hakkinda soru sormak igin
kamuflaji fiziksel, sosyal ve politik bir metafor haline getirir (Pratt, 2007).
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Gorsel 7. Desiree Palmen, Police Camera Christian Gérsel 8. Lee Yong Baek, Angel-Soldier Version 23
Quarter, Polis kamerasi, 2006, 92x70 ¢ dk video, 2011,

Cagdas sanatgilar, 80’li yillardan sonra kamuflaji etik ve estetik acidan daha rafine bir sekilde
tanimlarlar. Baudrillard'm deyimiyle, bir temsil (representation) kiiltiirii degil bir taklit (simulacrum)
kiiltiirii olan modern sonrasi kiiltiiriin i¢inde gelisim gostermeye baglamistir. (Bauman, 2000: 142-143).
Toplumsal yapiya 6zgiin kimlik, siyaset, din gibi konular1 etkin bir sekilde sorgulayan ¢alismalar yapan
Lee-Yuong Beak (Kore,1966) caligsmalarinin kabul gormesinin nedeni sadece teknolojik ¢aligmalari
degil, cagimizin politik ve kiiltiirel sorunlarmi teknoloji ile hayal giiciinii birlestirme yeteneginden
kaynaklidir. 2011 yilinda katildig1 Venedik Bienalinde heykel, resim, video ¢aligmasi ve baskilari yer
ald1. Kore pavyonundaki Serginin en énemli isi kamuflaj ¢alismasi “Angel Soldier” (Melek Asker) de
6n planda, ¢igek motifli bir panoya yerlestirilmis biiylik motif baskilar bulunur. Bu motifler askerlerin
tizerinde bulunan kiyafetlerle ayni sekilde tasarlanarak kamufle edilmistir. Bu yerlestirme yaninda bir
video ¢alismasiyla ayni konu lizerine odaklanan “Angel Soldiers” (Gorsel 8) adli video isi yirmi ii¢
dakikalik bir sunumundan olugmaktadir. Bu isinde melek ve asker arasindaki siddetli kontrasti ile,
herhangi bir mantiksal iglem ve aciklama olmaksizin, donemin toplumsal kosullarini dogrudan ve agik
bir sekilde ifade eden bir video performansidir.

Modern sonrasi donemde sermayenin kiiresellesmesi ile 6ne ¢ikarilan tiiketim kiiltiirii, her seyin
tiikketilebilir bir deneyim olarak sunulabilmesini sagladi. Dogal olarak da bu tiikketimin kentlerde ¢esitli
sekillerde pazarlanmasiyla 6ne ¢ikarildigi goriilmektedir. Sanat, bu pazarlama stratejisinde ‘giindelik
hayatin estetiklesmesi’ ve ‘aurasindan yararlanilmasi gereken’ bir rol iistlenmistir. Festivaller, bienaller,
fuarlar, kamusal mekan ve kentsel doniisiim projeleri, kentleri adeta yeniden yaratmakta ve
bigimlendirmektedir (Esmer, 2015). Liu Bolin, (Cin, 1973) ekonomik ve siyasi gidisatin, insan sagligini
hige sayan endiistriyel gelisimin, yozlasan medyanin, devletlerin katilasan kontrol mekanizmalarinin
insan Tlzerindeki etkisini Ozgiin bir dille gorsellestirmektedir. Bireyin degersizlestirildigi ve
yalmzlagtirildigim gostermek amaciyla kendini model olarak kullanmaktadir. Bunu asistanlar
yardimiyla ve herhangi bir grafik programi kullanmadan bedeni iizerinde yaptig1 motiflerle performansa
doniistirmektedir. Genellikle arka kisimda kullandigi gilinlik yasamdan alinmis tiikketim nesneler
oniinde kendisini saatler siiren bir boyamadan sonra kamufle eder.
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Gorsel 9. Liu Bolin, Hiding in the City No. 93 —
Supermarket No. 2, photograph, 118x150 cm

Gorsel 10. Ana Mendieta, Untitled, 1981,
Photography lifetime black and white photograph 20.3
x 254 cm

Bolin saklar, kendisini kendisinden ve Tanri'dan saklayarak maddi kiiltiir ile biitiinlesir. Bu
sanat¢inin duyarlt olmast ile ilgilidir. Ona gore, eger sanat susarsa, toplumun 6liimii demektir. Yani,
toplumun en biiytik siginag1 sanattir, sanat¢inin 6zgiir ifadesidir. Bolin, kamuflaj kavrami i¢inde elestirel
bir tavir benimsemesi, algilarin bireydeki olusturdugu farkl: etkilesim tiplerinin de tepkisel sonuglarini
6l¢iimlemektedir. Yasamin i¢indeki nedenleri ve olusun getirdigi kaygt ayn1 zamanda gizlenmenin ya
da izole olmanin diger bir yoniidiir. Sanat¢1 mekan i¢indeki gizlenmede kayginin getirdigi bir yorumu
sunmaktadir. (Giiltekin, Peker, 2016: 165). “Hiding in the City No. 93 Siipermarket No. 2 adli caligmasi
(Gorsel 9) tiiketicilere sonsuz segenekler sunma kabiliyetine sahip, cesitli batt markalarinin 6zenle
hazirlanmis igecekleriyle dolu bir siipermarket rafinin bir boliimiinii sunmaktadir. Tiketebilme
Ozgiirliigi buradaki yeni slogandir. Her zaman arzu edilen, modern ve kentli olmak, simdi tiiketici olmak
olarak yorumlanmaktadir. Dahasi, tiikketen insanlar ideolojik olarak iistiin ve toplumun daha aktif ve arzu
edilen iiyeleri olarak goriiliiyorlar (Zhao ve Belk 2008: 237).

Kimlik cinsiyet ¢cagdas sanatin ilgilendigi en belirgin konularm basinda gelmektedir. Her tiirli
nesne ve dogal mekani birlikte kullanan gorsel ve gosteri sanatlarinda “beden” ana konudur. Sanatgilar
kendi bedenlerini doga ile harmanlar ve kendilerini doganin 6grettigi gibi kamufle eder. Beden sanati
ve performansla ortaya ¢ikan etkinlikler icerisinde kendi bedeni ile dogada formlar ve deformasyonlar
ireten Ana Mendieta (Kiiba, 1948) dogaya biraktig1 beden izlerinin kaybolmasi ile bos bir sablona
doniisiir zamanla kaybolur ve silinerek yok olur. Mendieta, Silueta (Gorsel 10) dizisinde kendi bedeninin
bu kamufle olma siirecini belgeleyerek eser iiretmektedir.

Gorsel 11. Cecilia Paredes, Corinthians, 2014, dijital
Fotograf 120 x 120 cm

print, 101.6 x 101,6 cm.
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Cecilia Peredes (Peru, 1950) kendi viicudunu ¢esitli motiflerle boyayarak kamufle etmekte ve
bunlari fotograflamaktadir (Gorsel 11). Bedenini tuval olarak kullanarak ormanlar ve ¢ollerin ve bitkisel
motiflerin 6niinde kendi bedenini boyayarak ¢aligmalar {iretir. Sanatg¢1 ¢caligmalariyla ilgili olarak; “Bizi
insan yapan sey, diinyaya geldigimiz bu kiiltiir disinda diger kiiltiirleri, diger yasam kaliplarini taniyarak
kiiltiirimiizi asmaktir. Yine de kendi kiiltiirlimiiz ile var oluruz. Kimligin gizemi asla tam olarak
¢oziilmez. Asla geri donemeyecegimiz bir zaman ve yerdeyiz” (Peredes, 2018). Bedenleri kullanarak
performans yapan bagka bir sanat¢i Kore'nin en saygin geng sanat¢ilarindan olan Kim Joon’dur. (Kore,
1984). Dijital ortamda porselen ve dovmeler kullanarak arzu, bellek ve genglik temalarini inceleyen
dijital baskilar ile bilinmektedir. Konulari, idealize edilmis kadin bedenlerinden, gitarlardan, arabalar
ve silahlar da dahil olmak iizere Bat1 pop kiiltiiriiniin ikonlarindan secilmistir. Islerinde bedeni bir
kamuflaj araci olarak kullanarak tiiketici kimliginin kurgusal bir alanina islemesine imké&n veren ve
motifleri emanet katmanlardan olusturan yapiya biiriindiirmektedir. Joon’un calismalari, 6zellikle
boyadig1 modellerini reklam panolarinin ¢agdas kentsel manzaralari ile iliskilendirir. Ancak geleneksel
temalarla boyanan bedenleri arka plan ile kaynastirarak kamufle ediyor bunu yaparken de ozellikle
kusursuz bedene sahip modellerden yararlanir (Gorsel 12).

Cagdas sanat, sanatcilarin kuramlari ve ideolojik elestirisiyle icyliziinii aciga ¢ikartma
iddiasinda bulundugu giindelik gerc¢eklik kadar siradan goriiniir (Kuspit, 2010, 111). Toplumsal olaylar
kamufle ettigi motifler arasma yerlestirdigi sembollerle ironik bir sekilde elestiren Iranli sanatci
Parastou Forouhar (Iran, 1962), fotografciligindan dijital ¢izimlere ve coklu ortam kurulumlarma kadar
cok cesitli tekniklerle anavatanindaki sasirtict olaylara tepkisini ortaya koymaktadir. Forouhar, Hat ve
minyatiir gibi geleneksel iran sanatlarinda bulunan kiiltiirel degerleri kullanarak, bu formlarin giizellik
ve kiiltiirel kimligin standartlagtirllmis bir anlayisma baglh kalarak iiretim yapmaktadir. Bunu
caligmalarinda tamamuyla belli bir siisleme diizeni igerisinde gerceklestirir. Herhangi bir eski iran
minyatiiriiniin diinyanin kiictik, idealize edilmis bir aynasi oldugunu iddia eder. Ancak bu siisleme ile
radikal ve bagnaz koktendincilerin tek boyutlu, basit ve popiiler dogmalari arasindaki paralellikleri
ortaya koyar. Yapitlarinin bir kismi, kamuflaj benzeri figiirlerin neredeyse tamamen g¢evreye karigtigi
dijital olarak doniistiirilmiis ¢izimlerdir. Resimdeki goriintiileri algilamak i¢in sadece eller ve kafalar
farkli yonlerde kullanilir. Belki de ¢evrenin erimesi, bir kisinin ya da bireyin kaybidir ya da giinliik
yasamlarini yasayan ve tamamen kisilige saklanmayan kadinlarin durumudur (Gorsel 13). Sanatgi
calismalarinda kullandig1 ya da ele aldig1 objeleri birer metafor olarak kullanir. Metaforlar siislemenin
baska bir yoniinii olusturur aslinda. Siyasi ve dini baskilara ve yasaklara kars1 metaforlar sanatgilarin
kamufle edilmis ifade araclarina doniisiir.

o AN RN x wqf
B 3 RTINS T S K I ’ )
Gorsel 13. Parastou Forouhar, Red Is My Name, Gorsel 14. Yayoi Kusama, The Obliteration Room,
Green Is My Name |11, 201, Eski Fotograf Uzerine | 2002, Yerlestirme, Queensland Sanat Galerisi.

Dijital Cizim, 80 x 80 cm
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Yasayan en Onemli kadin neo-avangart sanat¢ilardan birisi olarak kabul edilen Japon sanatg1
Yoyoi Kusama (1929) en basit motif elamani olan noktay1 kullanarak mekan yerlestirmeleri yapan bir
sanatgidir. Kusama’nin haliisinasyonlar1 ve kisisel takintilari, onun kendine &zgii iislubunu
yaratmasindaki en 6nemli ¢ikig noktasini olusturur. Kusama’nin ¢aligmalarinda en 6nemli unsur renkli
noktalar1 birer motif eleman1 olarak mekan igerisinde tekrarlamasi ile olusturdugu atmosferdir. Resim
yaninda performans, enstalasyon sinema gibi farkli alanlarda da yiiriiten sanat¢i agirlikli olarak
enstalasyonlar1 ile taninmaktadir. Calismalarina baktigimizda tiim evreninizin kirmizi puantiyelerle
kaplandigina tanik oluruz. Mekanlar1 gizlenme ve kamuflaj igin tasarlanmig gibidir ¢ilinkii diinya
tehlikeyle doludur. Boyle bir tehlikeye kars1 bariz bir savunma, kendini bir sekilde gériinmez kilmaktir.
Kusama’nin ¢aligmalarindan birisi olan ¢ocuklar igin tasarladigi “Silinmislik Odas1” (Gorsel-14) buna
en iyi orneklerden biridir. Bu oda ilk basta hi¢bir renk barindirmaz; duvarlar, tavan, zemin, igerisindeki
tim esyalar dahil her sey diiz beyaz renge boyanmistir. Ziyaretciler kendilerine verilen yuvarlak
formdaki farkli boyut ve sekillerde renkli yapistirmalar1 odada sectikleri herhangi bir yiizeye yapistirir.
Etkinligin sonunda oda Kusama’nin deyimiyle “silinmis” olur. Kusama’nin 6zellikle cocuklar igin
yapmis oldugu bu ¢alismada kendi ¢ocuklugunda yasadigi travmalarin etkisi oldugu soylenebilir.

4. Sonu¢

Kamuflaj, yasadigimiz cagda biyolojik ya da askeri bir terim olmanin yaninda hem bireysel hem
de sosyal bir kayginin yeni bir sdylemi olmaya baglamigtir. Kamuflajin giinlimiizde énemli bir sdylem
ve stratejik bir kavram haline gelmesinde en 6nemli etken iletisim araglarinin bireyin ve toplumun
degisimi {izerinde oynadig1 roldiir. Ozellikle modern sonrasi cagda gelisen kitle iletisim araclarinin
giinliik yasamimizin bir pargasi haline gelmesiyle higbir “gizliligimizin” kalmadigi, gelisen teknolojilere
ayak uydurmadigimizda ise “goriiniirligiimiiziin” kayboldugu ¢agda, kamuflaji bir stratejik kavram
olarak algilamak, gérece daha kolay olsa gerek...

Sanat glinlimiizde toplumsal gelismelere bagl olarak temsiliyet agisindan radikal dontisiimlere
sahne olmustur Gilinlimiizde sanatin ne olduguna iligkin gelistirilen dil ve estetik sorgulamalar ile
doniigen yapit, onu anlamaya kaynaklik eden yaklagimlar nedeniyle kavram ve olgularla birlikte
diistiniilmeye baglamistir. Bu anlamda kamuflaj ¢agdas sanatin yeni bir s6ylemi haline gelmistir. Bu,
Oznenin varligini gizleyen ve onun yerini almaya calisan nesnenin bir metaforu olarak sanatgilarin
calismalarina yansimistir. Caligmalarinda deneysel bir yaklasim sergileyen sanatgilar, gergeklik
kavramlarindan hareketle kamuflaji bir illiizyon olarak kullanmiglardir. Kamuflaj ¢agdas sanat
icerisinde; 6znenin gercek goriintiisiinii, kimligini ya da duygularini, gercek amaglarini, sadakatini,
samimiyetini, aci ve sevincini olusturan degerleri, yanilsama/illiizyon yoluyla manipiile ederek
izleyiciyi yamltir. Bunu yaparken de ¢ok farkli metaforlar kullanir. Bu metafor bazen 6zneyi mekana,
bazen de mekan1 6zne yerine koyarak gerceklesir ve 6zne oldugu degil olmak istedigi bir yeni bir
gercekligin pargasi olur. Ozne burada tam olarak yok olmaz, gergeklikten uzaklasarak kendisine
yabancilasir ve bagka bir gerceklige doniisiir. Bu Baudrillard’in gore gercekligin yitimiyle {ist gerceklige
(hipergergeklik) doniisen simiilasyondan bagka bir sey degildir”.

Bu c¢alisma kamuflaji ¢agdas sanat siirecinde bir strateji olarak ele alan sanatgilarin
calismalarina iliskin yapilan analizde, ¢cagdas sanat¢ilarin kamuflaji ¢agin yeni bir gercekligi olarak ele
aldiklar1 goriilmektedir. Yeni gercekliklerin iiretildigi ¢agda sanatcilar da bu amag¢ dogrultusunda
insanlar1, artik yitirilmis olan gergege inandirmay1 hedeflemektedir. Sanatgilarin daha ¢ok performans,
beden sanati, fotograf, video yerlestirme gibi farkli uygulama disiplinleri araciligi ile ortaya koyduklari
bu simiilasyonlar oyun, bedenleme, kimlik, cinsiyet, saklanma gibi kavramlar iizerinden
[zleyenlere/katilimeilara gergegin hala var oldugunu gostererek hipergergekligin varligim gizlemek ve
bu yolla onlar1 denetim altinda tutmak amacina yoneliktir.
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Sonug olarak kamuflaj ister iletisim ister kimlik, isterse yabancilagma ve cinsiyet olsun, bireyin
somut ya da soyut, tiim yonlerinin stratejik olarak gizlenmesi ile yeniden sorgulanarak agiga ¢ikarilmast
cabasidir.
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