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ONSOZ

“Sosyal Degisimin Arac1 Olarak Roman (1872-1896)” baslikli ¢alismada,
Tanzimat Fermani’nmin ilanindan sonra Tiirk toplumundaki Batililasma ve sosyal
degisimin donemin romanlarina nasil yansidigr ve bu romanlarin degisimdeki sosyal
etkileri incelenmektedir. Bu donemde toplumdaki degisimleri dikkatle go6zleyen
yazarlar, romanlar araciligiyla olumlu ve olumsuz yonlerini tespit etmekle kalmaz,

sosyal degisime yon vermeyi de hedeflerler.

Bu calisma, Giris, I. Boliim, II. Boliim, Sonug, Ekler ve Kaynak¢a’dan olusur.
Calismanin Giris boliimiinde sosyolojik bir terim olarak “sosyal degisim” ve “kiiltiir”
kavramlar1 tanimlanmais, sosyal vakalarin edebiyata yansimalarini inceleme asamasi i¢in

bir arka plan olusturulmustur.

Birinci Boliim’de “Osmanli’da Devirler ve Sosyal Degisim” bashigr altinda,
calismanin tarihi arka planinin olusturulmasma calisilmistir. Osmanli’nin Tanzimat
Fermani’nin ilani ile sistemli bicimde baslayan modernlesme hareketlerini incelemek ve
tim yonleriyle kavrayabilmek i¢in bu bolim “Tanzimati Hazirlayan Siire¢ (1718-
1839)”, “Tanzimat Dénemi (1839-1876)” ve “Istibdat’tan Cumhuriyet’e (1876-1923)”

olmak tizere li¢ alt baslik altinda incelenmistir.

Calismanin “Sosyal Degisimin Yansima Alan1 Olarak Edebiyat: Roman” baglikli
Ikinci Béliim’iinde Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra hiz kazanan sosyal degisim
siirecinin 1872-1896 yillar1 arasinda yazilmis olan romanlarda nasil degerlendirildigi
incelenir. Bu béliimde yazarlarin toplumu ve toplumdaki degisimleri yansitirken
tizerinde durduklart hususlar “Zihniyet”, “Hukuk Sistemi”, “Egitim”, “Sosyal Hayat”,
“Kadin ve Aile” gibi bes ana bagslik altinda tasnif edilir. Bu ana basliklar romanlardaki
veriler cercevesinde farkli alt basliklar altinda tasnif edilir. Bu basliklar altinda
romanlarda ele alinan konular okurlar1 bilgilendirmekte, toplumdaki olumlu, olumsuz
yonleri, degisimleri kurmaca bir diinya (roman) araciligiyla gormelerini saglamaktadir.

Bu kapsamda edebiyat, 6zellikle de roman, 6nemli bir rol oynar.

“Romanin hayat1 yonlendirmekteki katkisi” fikrinden hareket edilerek
c¢alismanin sinirlart belirlenirken, ilk Tiirk romani olarak kabul edilen Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’in yayimlandigir yil (1872) ile Servet-i Fiiniin déneminin baslangi¢ tarihi

(1896) esas alimmistir. Incelemenin veri tabani olusturulurken donemin sosyal degisim



unsurlarini en ¢ok yansitan yazarlar ve eserleri tercih edilmistir. Calismada bu tarihte
genis kiilliyat1 olan yazarlardan belli 6rnekler segilerek, toplamda kirk adet roman
incelenmistir. Ahmet Midhat Efendi’nin 1874-1896 yillar1 arasinda yayimlanan biitiin
romanlar1 gozden gecirilmis; genis kiilliyati i¢ginden secilen Ornekler incelenmistir.
Ahmet Rasim’in kiilliyat1 i¢cindeki eserler de birbiri ile benzer unsurlar igerdiginden
dolayi, bu tarih araligindaki biitlin eserleri ¢alismanin kapsamina alinmamistir. Tiirk
edebiyatinin ilk Avrupai roman Orneklerini veren Halid Ziya’'nin 1896’ya kadar
yayimlanan ilk donem eserleri de sosyal degisime iliskin 6nemli unsurlar i¢cerdiginden,

calisma kapsamina dahil edilmistir.

Sonu¢ kisminda, ¢alismada yapilan incelemeler sonunda ortaya ¢ikan sonuglar

degerlendirilmektedir.

Sosyal degisimle ilgili unsurlarin daha net goriilebilmesi i¢in Ekler boliimiine ii¢
ayr1 tablo eklenmistir. Tablo Ek A-1, romanlar esas alinarak hazirlanmis ve romanlarda
gecen semtler ve romandaki islevleri belirtilmistir. Tablo Ek A-2’de semtler esas
aliarak islevine gore hangi romanlarda yer aldiklari tablolastirilmistir. Ek B’de ise
“Okuma Kiiltliri” alt basliginda incelenen romanlarda kahramanlarin okudugu kitaplar

ve yazarlari tablo halinde verilmistir.

Beni bdyle bir ¢aligma yapmam konusunda yonlendiren ve calisma esnasinda
karsilastigim giicliikleri agmamda destegini hicbir vakit esirgemeyen saygideger hocam

Prof. Dr. Emel Kefeli’ye slikranlarimi arz ederim.

M. Onur HASDEDEOGLU
Mayis, 2013

ISTANBUL



OZET

SOSYAL DEGIiSiMiN ARACI OLARAK ROMAN (1872-1896)

“Sosyal Degisimin Araci Olarak Roman (1872-1896)” baslikli ¢alisma ile
Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra Tirk toplumunun sosyal degisim siirecine
donemin yazarlariin romanlar araciligiyla ne sekilde yon verdigini tespit etmeyi
amaclanmistir. Ahmet Midhat Efendi basta olmak iizere, bu donemin yazarlar
Tanzimat sonrasinda toplumda meydana gelen hizli degisimi dikkatle takip etmis;
gozlemledikleri olumlu ve olumsuz yonleri, kaleme aldiklari romanlara yansitmislardir.
1872-1896 yillar1 arasinda yayimlanmis romanlar incelendiginde, donemin toplum
hayatina iliskin pek ¢ok gercek ile karsilasilir. Giinlimiizde hélen tartisilmaya devam
eden eski-yeni catigmasinin kokleri Tanzimat yillarina uzanir. Roman yazarlarinin,
eserlerinde isledikleri konular ve yarattiklari kahramanlar ile toplumu bilin¢lendirmeyi
ve sosyal degisimi olumlu yonde sekillendirmeyi hedefledikleri agik¢a goriilen bir

gercektir.
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ABSTRACT

NOVEL AS A TOOL OF SOCIAL CHANGE (1872-1896)

The study entitled “Novel as a Tool of Social Change (1872-1896)” aims to
identify how, after the proclamation of The Tanzimat Edict, the novelists of the era
shape the process of social change in Turkish society. The authors of this period,
especially Ahmet Midhat Efendi, carefully observed the social change after the
proclamation of The Tanzimat Edict and reflected all its positive and negative aspects in
their novels. The analysis of novels published between 1872-1896 reveals that they
reflect several aspects of social life of the period. The roots of the old-new controversy
which still continues today, extends to The Tanzimat years. It is evident from the heroes
and the choice of subject matter in their Works that the novelists aimed to increase

social awareness and positively affect the process of social change.
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GIRIS

Zaman iginde her toplum mutlak bir degisim gecirir. Bu degisimin hizi, i¢ veya
dis etkenlerin biiyiikliigline bagli olarak toplumdan topluma farklilik gosterir. Tiirk
toplum tarihindeki sosyal degismelerin en keskini ise, hi¢ kuskusuz, Tanzimat
Fermani’nin ilam1 ile yasanir. Osmanli toplumunun Tanzimat’la birlikte baslayan
modernlesme siireci, modernlesmenin klasik tarifi olan, gelismis toplumun
Ozelliklerinin az gelismis bir toplum tarafindan alinmasi gibi bir ifade ile anlatilamaz.
Modernlesme olgusu, bir anlamda, var olan degisim siirecindeki kirilma noktasidir.
XIX. ylizyil Osmanli toplumu, Tanzimat Fermani’nin ilanin1 takip eden siiregte yeni bir

degisim ivmesi kazanir.!

Tanzimat Fermami ile bir devlet politikas1 olarak Oncelikle askeri alanda
baslayan modernlesme, kisa bir siire icerisinde devletin biitiin organlarina yayilarak
toplumun giindelik hayatini1 da etkiler. Yiizyillar boyunca Dogu kiiltiirii ile yogrulan
Osmanli toplumu, kendine 6zgii kiiltlirlinii yaratarak gelenek ve goreneklerini olusturur.
XIX. yiizyilda Tanzimat’la birlikte Bati kiiltiiriiyle yogun olarak temas kurmaya
baslayan Osmanli toplumu, yeni bir medeniyet dairesi igine girerek, kendi kiiltiirel
kimligini sorgulamaya baglar. Sosyal degisim yasanan toplumlarda, kimi zamanlar
kiiltiirel yikimlar yasanmasi olagandir. Bu yikimin etkileri, toplumun direncine bagh
olarak, ¢ok trajik boyutlara ulasabilir. Yeni medeniyet dairesine giren toplumlardaki
yikimlarin boyutlarina bakildiginda, sosyal degisimin Osmanli toplumunda sebep

oldugu yikimin o denli derin olmadig1 séylenebilir.?

Sosyal degisim evresindeki toplumlarin kiiltiirleri de bundan etkilenir. Bir bagka
sekilde ifade etmek gerekirse; yeni bir medeniyet dairesine giren toplumlarin,
kiiltiirlerinin degigmesi kaginilmazdir. Bu sebeple, “sosyal degisim”in bir diger anlami
da “kiltir degismesi”dir. XIX. ylizyllda Bat1 kiiltiirii ile yogun bir temas kurmaya
baslayan Osmanli toplumu, yogun bir kiiltiir dayatmasina maruz kalir. Bu baglamda,
Osmanli toplumunda Tanzimat sonrasinda yasanan sosyal degisimin hangi alanlarda ve
ne oranda oldugunu incelemeye baslamadan once “kiiltiir” ve “kiiltiir degismesi”

tanimlari izerinde durmak gerekir:

! ilber Ortayh, fmparatorlugun En Uzun Yiizyil1, 30. bs., Istanbul, Timas Yayinlari, 2010, s. 15.
2 flber Ortayli, Gelenekten Gelecege, 13. bs., Istanbul, Timas Yaynlari, 2008, s. 16.



“Kiiltiir”, Fransizca culture’den Tiirkgeye girmis bir kelime olup, Tirk Dil
Kurumu’nun hazirladigr Tiirkge Sozliik’te altr®, Otiiken Tiirkge Sozliik’te yedi4 farkl
anlami verilmistir. Bununla birlikte “kiiltiir” kelimesi kiiltiir akimi, kiiltiir alan, kiiltiir
balik¢ihigi, kiiltiir basamagu, kiiltiir bitkileri, kiiltiir ¢evresi, kiiltiir degismesi, kiiltiir
go¢ti, kiiltiir ki, kiiltiir kalibi, kiiltiir karmasasi, kiiltiir ortamu, kiiltiir ogesi, vb. pek ¢ok

sosyolojik, biyolojik, terimde de kullanilagelen bir kelimedir.

Miimtaz Turhan, pek ¢ok Batili diisliniirden aldig1 gesitli “kiiltiir” tariflerinden
sonra, kendi kiiltlir tanimin1 séyle ifade eder:® “Kiiltiir bir cemiyetin sahip oldugu maddi
ve manevi kiymetlerden tesekkiil eden dyle bir biitiindiir ki, cemiyet i¢inde mevcut her
nevi bilgiyi, alakalari, itiyatlari, kiymet Ol¢iilerini, umumi atitiid, goriis ve zihniyet ile
her nevi davranis sekillerini i¢ine alir. Biitiin bunlar, birlikte, o cemiyet mensuplarinin
ekserisinde miisterek olan ve onu diger cemiyetlerden ayirt eden hususi bir hayat tarzi

temin eder.”®

Zaman igerisinde kendini yenileyemeyen toplumlar, gelisen diger toplumlar
karsisinda geri kalmaya ve cagdaslasmak icin kendinden ileride olan toplumlardan
etkilenmeye mahkiimdurlar. Kiiltiiriinii degistirmeye yonelen toplumlar, hi¢ kuskusuz,
kendilerinden daha {iistiin ve daha cagdas saydiklar1 toplumlari model alacaklardir.
Osmanli toplumunun model olarak alacag kiiltiir ise yiizyillarca savag meydanlarinda
karsilastig1 ve artik kendisinden iistiin oldugunu caresizce kabullendigi Bati kiiltiirii
olmustur. Sosyoloji profesorii Mustafa Erkal, diinya genelinde “¢agdaslasma”
kavraminin neden “Batililasma” olarak genellendirildigini ve ¢agdashigin sinirlarmin ne

oldugunu soyle ifade eder: “Diinya, tek bir kaginilmaz modelle yani Bati tipi bir

® kiiltiir is. Fr. culture 1. Tarihi, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Olgisiinii
gdsteren araglarin biitiinii, hars, ekin: “Harf inkildbi, Tiirk kiiltiir inkildbinin temelidir.” —E. 1. Benice. 2. Bir topluma
veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitinii: “Dogrusu, teknik ve kiiltiir her giin biraz daha
ilerlemektedir.” —S. Birsel. 3. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bi¢imi. 4. Bireyin kazandig: bilgi: Tarih kiiltiirii kuvvetli bir kisi. 5. Biy. Uygun biyolojik sartlarda
bir mikrop tiiriinii tiretme. 6. Tarim. (Bkz. Tiirkge Sozliik, 9. bs., C. 2, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1998, s. 1436.)

4 kiiltiir [Lat. colere (ekme) > cultura (isleme, tarim) > Fr. culture] is. 1. biy. Tarim. 2. biy. Hiicrelerin, dokularn,
mikroorganizmalarin, laboratuvarlarda besi yerine yetistirilmesi; mikrop liretme. 3. Toplumun insan hayat: ile ilgili
olarak tarihi ve sosyal siirec i¢inde gelistirdigi ve gelenek halinde siirdiirdiigii, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine
kabul ettirdigi egemenliginin Ol¢iisiinii belirten her tiirlii duygu, disiince, dil, edebiyat, sanat ve yasayis alanindaki
maddi ve manevi degerler biitiinii. 4. Toplumun belirli bir kismina veya bir milletin biitiiniine 6zgii diisiince, davranis,
giyim kusam, zevk ve sanat eserlerinin tiimii. 5. Belli bir konuda edinilmis genis ve sistemli bilgi; belli bir alana 6zgii
yeterince genis bilgi. 6. Muhakeme, elestirme, degerlendirme, zevk alma yetilerini yeterince gelistirmis olma durumu.
7. Bireyin kazandig1 bilgi; bir gruba gereksinim duydugu geleneksel bilgileri kazandirma. (Bkz. Yasar Cagbayur,
Otiiken Tiirkce Sozliik, 1. bs., C. 3, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2007, s. 2891.)

® Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, 6. bs., istanbul, Camlica Yaymlari,
2010, 270 s. (Ayrica, yazarin kendi tanimin1 vermeden dnce pek cok diisiiniirden derledigi gesitli “kiiltiir” tanimlart
icin bkz. A.g.e., s. 37-48.)

®Ag.e.,s. 48.



cagdaslagma ile taniginca, alternatifsiz kalan gelismemis {ilke insanlarina, aydinlarina,
zaten sinmis olan az gelismislik psikolojisi ve baskisi, cagdaslasmay:r Batililasma
sekline biiriindiirmektedir. Oysa, sanayilesen ve gelismis bir toplum haline gelecek
iilkeler, mutlak ve kac¢inilmaz olarak Batili {ilkelerin gecirdikleri sanayilesme siirecini
olumlu ve olumsuz yanlariyla gegirecekleri, aynen korumalar1 gerektigi seklinde bir
sosyal kanun olabilir mi? [...] Bizim anladigimiza gore, cagdas olabilmek, cagimizin
biitlin insanliga sundugu maddi ve manevi kiiltlir unsurlarindan iilkemizin sartlarina ve

ihtiyaglarina gore alabilme, kullanabilme ve degerlendirebilme sanatidir, kabiliyetidir.”’

Kiiltlirti “maddi” ve “manevi” olmak lizere ikiye ayiran Mustafa Erkal, ara¢ ve
gereg, makine, koprii, vb. seyleri maddi kiiltiir i¢erisinde degerlendirirken, orf, adet,
sosyal miiesseseler, sosyal organizasyonlar, deger hiikiimleri vb. unsurlart manevi
kiiltiir icerisinde degerlendirir.8 Manevi kiiltiir ile maddi kiiltiir arasinda daima bir denge
bulunmasi gerektigini belirten Erkal, bu dengenin korunmasinin sosyal degismelerin
gerceklesmesinde Onemli bir rolii oldugunu belirtir. Buna gore, maddi kiiltlir biitiin
insanligin hizmetinde oldugu i¢in uluslararasidir. Manevi kiiltiir ise, unsurlart itibari ile
secilebilme ve ayirt edilebilme 6zellikleri dolayisiyla ulusaldir. Bunun igin ulusal kiiltiir
ile medeniyet arasinda bir biitlinlesme ve uzlasma gerekir. Bir toplumun giiclii
olabilmesi i¢in hem kiiltiiriin, hem de medeniyetin dengelenmesi gerekir. Bu dengeyi
saglamay1 basaran toplumlar, sosyal degisim yolunda Onemli mesafeler almayi
basarirlar. Medeniyetten nasiplenmemis bir kiiltiire sahip olan bir milletin ¢esitli
alanlarda yiikselebilmesi zordur; zira yiiksek kiiltiir diizeyi ancak yiiksek bir medeniyete
sahip olmak kosuluyla saglanabilir. Bir toplumda, kiiltiir alaninda bir ittifak ve uyum
yaratilamamissa, aydinlar ikili kaliplagsmalar igine sikismis veya sikistirilmis ise,
bilimde ve teknikte ilerleme saglanmasi miimkiin degildir. Ayn1 sekilde kiiltiiriin de
zengin ve yaratict olmast gerekir. Ciinkii toplumlar, kiiltirii disaridan 1smarlama
alamazlar. Bir toplum, etkilesim igine girdigi ve 6rnek aldig bir kiiltiiri kendi kiiltiir
degerleri ile harmanlayip, ona milli bir kimlik kazandirmay1 basaramazsa, degisim
stirecinde ilerleme miimkiin olmaz. Sosyal degisme siireci igindeki toplumlarin
ilerleyebilmeleri ve gelismelerini engelleyici degisme siireci i¢ine girmemeleri igin,
maddi kiiltiir unsurlarindan faydalanmalar tabiidir. Sosyal gelismeyi destekleyecek bir
zihniyet degisikligi ve yeni tekniklerden faydalanarak iiretimi ve verimi arttirirken, milli

kiiltiir unsurlarinda bir yozlagmaya imkan vermemek de gerekir. Teknolojisini satmay1

" Mustafa, E. Erkal, Sosyoloji (Toplumbilimi), 14. bs., Istanbul, Der Yayinlari, 2009, s. 42
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basaran milletler, ekonomik temas i¢ine girdikleri toplumlara kiiltiirlerini de satarlar.
Geri kalmis toplumlarin, teknolojisini aldiklar1 milletlerin kiiltiiriinden kendisini
arindirmasi imkansizdir. Bu noktada 6nemli olan sey, o unsurlarin toplum hayatindaki
fonksiyonlaridir. Bilingli bir toplum yaratmanin yegane kosulu, alinan kiiltiirin kendi 6z

degerleriyle catismasini engellemek adina onu millilestirebilmesidir.’

Kiiltir de kendisine mensup olan toplumlarla birlikte siirekli bir degisim
igerisindedir. Sosyolojik bir terim olarak, “Bir topluma ait kiiltiiri meydana getiren
davranig kaliplarinda veya 6rneklerinde i¢ ve dis etmenler sonucu ortaya ¢ikan de§isme

ve gelisme siireci; kiiltiir tahavviilii”°

olarak tanimlanan kiiltiir degigmesi toplumlarin
sosyal degisim siireglerinin dogal bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan bir vakadir. Bu
caligmanin ana sorunsalini olusturan Tirk toplumunda sosyal degisim ve onun araci
olan romanlar: incelemeye gegmeden Once, kiiltiir degismelerinin de hareket noktasini
olusturan “sosyal degisim” ile neyin kastedildigine iliskin genel bir bilgi vermek

gerekir.

Sosyal degisim, en genel haliyle “farkli zaman dilimlerinde sosyal yap1
unsurlarinda ortaya c¢ikan nitelik ve nicelik farklilagsmasi1” seklinde tanimlanabilir.
Sosyal degisim siirecinin toplumlar iizerinde olusturmaya basladigi farkliliklar ile bu
degisimin sebeplerini izleyebilmek i¢in ¢ok yonlii bir bakis agisi ve dikkatli bir
gbzlemci olmak gerekir. Zira sosyal degismeler karmasik olaylar zinciri halinde ilerler.
Olaylara farkli agilardan bakmak, bu karmagiklig1 olusturan sebeplerin temeline inmeyi
kolaylastirirken, olusum sebeplerine getirilen farkli yorumlar, degisim siirecinin
gidisinin alacagi yon lizerinde de tahmin yiiriitmeyi kolaylastirir. Bu durum, ileri goriis
sahibi olarak, ilerde ortaya ¢ikmasi muhtemel bir aksakligi veyahut olumsuzlugu,

hasarsiz veya en az hasarla atlatabilme olanagi saglar.

Sosyal degisim, toplumun biitiin katmanlarinda ayr1 ayr1 izlenebilen bir siirectir.
Bir toplum fizerinde farkli zaman dilimleri g6z Oniinde bulundurulmak suretiyle
karsilastirmali bir inceleme yapilmasi, degisimin mahiyetine 1s1k tutar. Sosyal degisimin
toplumun yapisi tizerindeki yansimalari, o toplumun tabakalarina bagl olarak niifusun
dagilim oranlari arasinda farkliliklar gosterebilir. Degisim, sehirlerden baslayarak daha
kiiciik yerlesim birimlerine kademe kademe ilerler. Toplum tabakalar1 arasinda

yukaridan asagiya dogru genisleyen degisim siirecinin saglikli bir bigcimde izlenip,

®Ag.e.,s. 262-263.
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analiz edilmesi icin belirli bir siireye ihtiyac vardir. Zira degisimi baslatan ve tetikleyen
biitiin etkenlerin, toplumun her katmaninda ayni yonde etkili olabilmeleri ve aym
neticeyi verebilmeleri zordur. Bu farkliliklar incelenirken g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken belli basli noktalar s6z konusudur. Sosyal degisim evresindeki bir toplumun
kiiltirli incelenirken, kiiltiir unsurlarindan birisinin degismesi diger unsurlarin da hemen
degismesine sebep olup olmadigi; eger boyle bir durum s6z konusu ise diger unsurlarin
degisim yoOnlerinin ayni1 olup olmadigi ve biitiin bunlarin toplumun tabakalarina ayri
ayr1 ne sekilde yansidigini dikkate almak 6nemlidir. Toplumun hangi tabakasinin sosyal
degisim siirecini yagamaya basladigi; bu degisimin diger tabakalara ne diizeyde ve hizda
yansidig1 ve biitiin bunlarin belli bir diizen ve periyod icerisinde olup olmadig1 ayr1 ayri

gbzlem unsurlardir.

Mustafa Erkal, Tirk toplumunun sosyal degisim siirecinin genis bir zaman
dilimine yayilarak incelendiginde ortaya ¢ikan sonuglart “Tiirk evinin i¢ 6zelliklerinin
nispeten bozulmasi, beslenme ve mutfak adet ve aligkanliklarindaki degismeler, milli ve
dini kavramlara olan ilgide Diinyadaki degismenin aksine azalma ve kayitsizlik, sehirli
niifus oraninin artisi, niifus artis hizinda diisiis, niifusun meslekteki mevkii bakimindan
ticretliler grubunun artis1, tarimdaki faallerin azalmasi, niifusun nisbi olarak yaslanmasi,
hane halki sayisinin azalmasi, ihracat agirlikli iiretim anlayist ve zihniyetinin
yerlesmesi, bezin yerini kdgidin almasi, bakir esyadan aliiminyuma ve c¢elik mutfak
esyasina gegis, haberlesmedeki ilerlemenin mektubu ikinci plana itmesi, bakkallarin
ekonomik bakimdan ‘market’ler karsisinda gerilemesi, biiylik sehirlerden kagis siireci,
i¢ goglerin dogurdugu uyumsuzluklar, baz1 yorelerde diigiin adetlerindeki degisme,
yabanci kelimelerin Tiirkgeyi istila etmesi, bir zamanlar ‘at pazar’ kurulan sehirlerde
artik ‘araba pazarlari’nin diizenlenmesi, kitle haberlesme araglarinin tesirliligi, aile
yapilarinin daralmasi, fiziki ¢evrelerin kirlenmesi, faydaci degerlerin biiyiik sehirlerde
On plana ¢ikmasi, tarim alanlarinin ve meralarin bozulmasi, ¢arpik sehirlesme, kiiltiirel
kirlilik yaratan yabancilagsma ornekleri, artan gosteris tiiketimi, fert, grup, ziimre ve
cemaat menfaatlerinin milli menfaatlerin Oniine ge¢mesi, protestocu gruplarin disa
kapanmasi, cemaatlesme, hayali AB {iyeligi siirecinin dogurdugu yasal dayatmalarin
‘yabanct mahalle baskisi’nin dogurdugu degisme oOrnekleri, eglence, moda ve tiiketim

kaliplarindaki degismeler” olarak genellenebilecegini belirtir.**

1 Mustafa, E. Erkal, Sosyoloji (Toplumbilimi), s. 245-247.



Sosyal degisim, “zoraki” ve “serbest” olmak iizere ikiye ayrilir. Osmanl
toplumunun II. Mahmut Donemi’ne kadar olan Batililagma girisimlerini “serbest kiiltiir
degismesi” olarak niteleyen ve bu baslik altinda inceleyen Miimtaz Turhan’a gore,
serbest kiiltiir degismelerinde, yerine aymi ihtiyaci hi¢ olmazsa ona denk derecede
gideren yeni bir unsur konmadan, eski unsurlar atilmamaktadir. Bu sebeple zoraki
kiiltiir degismelerinde muhtelif aksakliklara ve uyumsuzluklara sebep olan hadiselere
normal serbest degismelerde rastlanmaz.*® Turhan, Tiirk toplumunun sosyal degisimini

Il. Mahmut Dénemi’nden itibaren “zoraki kiiltiir degismesi” basligi altinda inceler.

Sosyal degisim cesitlerini “Kendiliginden (Organik)” ve “Mekanik” olmak tizere
ikiye ayiran Mustafa Erkal’in simiflandirmasina gore Osmanli toplumunun Batililagma
stireci ikinci grup igerisine girer. Yazar, ihtilaller, inkilaplar ve planlama faaliyetleri
mekanik sosyal degisim grubuna girmesinin, daha ¢ok tepeden tanzim edici ve
yonlendiricilerin bulunmasina baglar. Mekanik sosyal degisim modelinde toplum dis1
faktorler veya toplumun ozelliklerinden ¢ok, ona verilecek sekil esas alimr.*® Osmanli
toplumunun XIX. yiizyillda Tanzimat Fermani’nin ilaniyla baslayan sosyal degisim

slirecinin ilerleyisinde devletin yenilik politikalar1 Gnemli rol oynar.

XIX. ylizyll, Osmanli toplumu i¢in kirilma noktasinin yasandigi bir yiizyildir.
Tanzimat Fermani’nin igerigi dogrultusunda yiiziinii tamamen Bati’ya g¢eviren ve
yeniligi devlet politikalarinin odak noktasi yapan Osmanli, bu tarihten itibaren biitiin
kademelerde iyilestirme ¢aligmalarina girisir. Bati’nin teknolojisinin yam sira, kiiltiirii
ile de yakin temas kurmaya baslayan Osmanli toplumu, tanistig1 yeni medeniyet dairesi
karsisinda hayranlik duyarak, derhal bu yeni kiiltiiriin ¢ekim alani i¢ine girer. Boylelikle
toplumun st tabakalarindan baslayarak, hizli bir kiiltiir degisimi baslar. Toplumun
nabzini her daim tutan yazarlar i¢in de Bati kiiltiirii ile tanigmak, yeni bir edebiyat
diinyasinin kapilarini acar. Tiirk edebiyatina yeni tiir ve sekillerin girmesi, Batililasma
stirecinin Osmanl kiiltiiriine bagka bir yansimasi olur. Bilhassa nesir alaninda biiytik bir
gelisim gosteren Tiirk edebiyatinda roman, hikdye ve tiyatronun ilk yerli 6rnekleri bu
donemde yayimlanir. Tiirk okurunun kisa siirede benimsedigi bu tiirlere ait ornekler,
kisa siire igerisinde ¢cogalir. Batili tarzda kaleme alinan bu ilk nesir 6rneklerinin toplum
tarafindan kisa siire igerisinde benimsenmesinde, yazarlarin genellikle hayatin i¢inden

konular segmelerinin de pay1 biyliktiir. Toplumda bas gosteren sosyal degisimin

12 Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, s. 65.
1% Mustafa, E. Erkal, Sosyoloji (Toplumbilimi), s. 265.



yansimalarina eserlerinde siklikla yer veren yazarlar, bunlara iligkin yorumlarim da siir,
roman ve hikaye tiirlerindeki eserlerine katmayi ihmal etmezler. Tanzimat yazarlarinin
XIX. ylizyil Tiirk sosyal degisimini yansittiklar1 bu eserler, edebiyat tarihinin inceleme
alanina dahil olduklar1 halde, sosyoloji tarihi agisindan da bugiinlin arastirmacilarina

zengin malzemeler sunan kaynaklardir.

Osmanli’nin Bati1 ile temaslarin tarih igerisindeki gelisim siirecine paralel
olarak bu donemin edebi eserlerini incelemek, edebiyat-toplum iliskisini daha iyi
kavrayabilme olanagini saglamasmin yani sira, toplumdaki gelisme ve degismeleri
gorebilmek acisindan gerek duyulan bir arastirma alanidir. Verileri daha 1iyi
degerlendirebilmek i¢in ise Tanzimat’in dncesi ve sonrasindaki tarihi arka plani tanimak

gerekir.

Tarihi arka plan {lizerine temellendirilen sosyal degisim ve bunun edebi
eserlerdeki yansimalari, toplumu farkli acilardan degerlendirebilmemize olanak

saglayacaktir.



I. BOLUM

OSMANLI’DA DEVIRLER VE SOSYAL DEGIiSIiM

“Osmanli’da Devirler ve Sosyal Degisim” bashkli 1. Bdlim, Osmanh
Imparatorlugu’nda modernlesme girisimlerinin ilk kez goriilmeye baslandig1 1718 Lale
Devri ile baglayarak 1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilanina kadar olan zaman diliminde
Osmanli’da sosyal degisim siirecindeki tarihi arka plani incelemeyi amaglar. Bahsi
gecen iki yiizyilllik donem, “Tanzimati Hazirlayan Siireg (1718-1839)”, “Tanzimat
Dénemi (1839-1876)” ve “Istibdat’tan Cumhuriyet’e (1876-1923)” olmak iizere ii¢ alt
baslikta incelenecektir.

1. OSMANLI’DA BATILILASMA VE SOSYAL DEGISiM

XV. yizyildan itibaren Ronesans ve Reform hareketleriyle Ortacag
karanligindan kurtulan Bati toplumlari, pozitivist bir anlayis gelistirerek, hizli bir
bicimde ilerlemis ve dogu toplumlarina karsi -6zellikle teknolojik anlamda- iistiinliik
saglamiglardir. Bati ile temas: ylizyillar boyunca genelde savas meydanlarinda olan
Osmanli Imparatorlugu, XVII. yiizy1l sonlarindan itibaren Bat1 karsisinda agir yenilgiler
almaya baslayinca, savaslardaki bu tstlinliigiiniin sebeplerini 6grenmek i¢in Bati’ya
elciler gondermeye baslar. Gonderdikleri elgilerin, iilkeye doniislerinde kendilerine
sunduklar1 raporlar1 degerlendiren hiikiimdarlar, askeri alanda yapilacak yeniliklerin
Bat1’y1 yakalayabilmek i¢in yeterli olacagi yanilgisina diistiiklerinden, yenilikleri askeri
alanla sinirlandirirlar. Bu sebeple, Osmanli reformlari toplumun kalan kesimlerine
ulasamaz. Emre Kongar, Osmanli reformlarinin topluma ulasamamasinin temelindeki
sebebe iliskin su tespitte bulunur: ““Batililasma’, aslinda degismeyi engelleyici bi¢gimde
orgiitlenen Osmanli devlet yapisinin zorunlu degismeler karsisinda duydugu
yetersizligin bir sonucudur. Toplumdan kopuk olan devlet, Oniine gecemedigi
degismeler karsisinda, toplum kendi icinde °‘dogal’ ¢Ozlimler yaratamadigl igin,
‘batililasmaya’ bel baglamustir.”** Osmanli Imparatorlugu, Tanzimat Ferman ile daha
biiyiik ve koklii bir reform girisiminde bulunmasina karsilik; bir basar1 saglayamaz. Bu
basarisizligin esasi ise, modernlesme hareketinin toplumun iradesi disinda, devlet eliyle

gerceklestirilmis yapay bir siire¢ olusu ile agiklanabilir.

¥ Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlar: ve Tiirkiye Gergegi, 14. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2010, s. 319.



Tanzimat Fermani’nin ilaniyla kokli reformlar getirmeyi hedefleyen Osmanl
Devileti, “Batililasma”nin ne olduguna iliskin felsefi altyapidan yoksun olusundan 6tiiri,
yapilan biitiin yenilik girisimleri temelsiz kalir. Bati medeniyetinin 6ziinii ve esas
unsurlarini tayin etme girisiminde bulunmaya yeltenmemesi bakimindan Tanzimat
hareketi, Osmanli’nin daha onceki Batililasma girisimlerinden farkli degildir. Bu
dogrultuda Tirk milleti, Batililagsmanin 6z niteliklerini, el yordamiyla buluncaya veya
bu hususta tecriibeleri zenginlestirip olgunlasincaya, fikir ve bilgi itibariyle Bati’y1
anlayabilecek bir seviyeye gelinceye kadar hep ayni sekilde c¢abalayacak, ayni

istikamette yiiriiyecektir.™

Tanzimat Fermani’nin 6ngordiigii yenilik hareketlerinin tam bir basariya
ulasamamasinin bir diger sebebi de geleneksel Tiirk toplumun ve dolayisiyla Tiirk
kiltiriniin  yeniliklerle karsilastiginda, onu kendi 6z degerleriyle harmanlamak
hususunda duydugu tedirginliktir. Bu sebeple Bati medeniyetinden aldig1 yeniliklerin
yaratacagl sebep-sonug iligkisini kestiremeyen toplumda bir siire sonra eski-yeni
catigmasinin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Temelinde “Bati’nin medeniyetini alip,
ahlakindan uzak durma” disiincesinin yattigi eski-yeni catismasiin yansimalari
giiniimiize kadar siiregelir. Oysa artik bilinen bir ger¢ek vardir ki, teknolojisini satmay1
basaran milletler, kiiltiiriinii pazarlama hakkini elde ederler. Sosyal degisim kavraminin
altinda “insan-doga” ve “insan-insan” olmak tizere iki temel ¢eliskinin yattigini belirten
Emre Kongar, teknolojinin hem bireysel, hem de toplumsal baglamda insanlar arasinda
esitsizligi yarattigimi vurgulayarak, toplumsal degismelerin temelinde teknolojik

degismeler sonucu insanlar arasi iliskilerin degismesi oldugunun altini cizer.™

Osmanli Imparatorlugu’nun XVIII. yiizyilda kendisiyle yiizlesmesi ve Bati’nin
askeri teknolojisini takibe baslamasi ise Avusturya ile imzalanan 1718 Pasarofca
Antlasmasi’nin hemen ardindan olur. “Lale Devri” olarak bilinen ve 1730 yilinda ¢ikan
Patrona Halil Isyanina kadar on iki yil siiren bu dénem, Imparatorlugun Bat1 ile savas
disinda ilk yogun temaslarda bulundugu bir donem olarak, cagdaslasma yolunda atilmig

olan ilk 6nemli adimdir.*’

1® Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, s. 165.

8 Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkive Gergegi, 5.23.

1 Lale Devri’ne iliskin en erken ve en kapsamli ¢aligmalardan bir tanesi Ahmet Refik Altinay’m 1915 yilinda
yayimlanan Ldle Devri (1718-1730) adli kitabidir. Kitabin giiniimiiz harfleri ile basimui igin Bkz. Ahmet Refik
Altiay, Lale Devri (1718-1730), 2. bs., Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2012, 135 s.



1.1. Tanzimat’1 Hazirlayan Siire¢ (1718-1839)

Osmanli’nin Bati medeniyeti ile ciddi anlamda ilk temas1 ve bunu takip eden ilk
Batililasma girisimleri, IIl. Ahmet’in saltanat yillarinda ve Sadrazam Damat Ibrahim
Pasa’nin girisimleriyle gergeklesir. Avusturya’ya karsi aldigi agir yenilgi sonucunda
1718de imzalanan Pasarofca Antlasmasi ile birlikte, Osmanli Imparatorlugu uzun
stireli bir barig donemi igine girer. Avrupa’nin teknolojik anlamda kendilerinden ¢ok
daha istiin bir konuma geldigini artitk kabullenmek durumunda kalan Osmanl
Hiikkiimdarligi, bu baris ortamindan istifade ederek, Bati’y1 daha yakindan tanimak ve
onu savas meydanlarinda dstiin kilan meziyetlerin neler oldugunu &grenenmek

maksadiyla Avrupa’ya elgiler gondermeye baslar.

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris seyahati, Osmanli’nin Bati’y1 tanimasi
baglaminda atilmis ilk &nemli adimlardan biridir. Damat Ibrahim Pasa, Fransiz
uygarligmin ne kadar ilerlemis oldugunu gorebilmek ve Osmanli imparatorlugunda ne
tirden yenilikler uygulanabilecegini tespit edebilmek amaciyla Yirmisekiz Mehmet
Celebi’yi Paris’e gonderir. Mehmet Celebi ise bu seyahati esnasinda sadece sadrazamin
istediklerini rapor etmekle kalmaz; giindelik yasama dair Paris sokaklarinda gordigi
her tiirlii unsuru seyahatnamesine kaydeder. Bunlarin diginda Fransiz askeri okullar1 ve
egitim alanlar iizerinde durur, Fransiz toplumunun Osmanli toplumundan farkli olan
yonlerini, Fransiz kadininin toplumdaki yerini ve matbaanin bu topraklardaki 6neminin

altin1 6nemle ¢izer.

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin oglu Mehmet Sait ise, Osmanli toplumu iizerinde
babasindan ¢ok daha biiyiik bir etki yaratir. Zira Yirmisekiz Celebizade Sait Efendi
Paris’te babasindan daha c¢ok dolasir; burada pek ¢ok dost edinerek, onlarla birlikte
oyunlara eglencelere katilir. Mehmet Sait Efendi’nin en 6nemli 6zelligi ise Fransiz
dilini konusan ilk Osmanl Tiirkii olusudur. Sait Efendi’nin Istanbul’a getirdigi kitaplar,
giysiler ve mobilyalar Bati modasinin Osmanli toplumuna tesir etmesi baglaminda bir
doniim noktast olur. Matbaanin Osmanli topraklarina girmesinde ise Ibrahim

Miiteferrika ile birlikte, arkadas1 Yirmisekiz Celebizade Sait Efendi’nin de rolii vardir.™®

Ibrahim Miiteferrika ve Sait Efendi’nin girisimleri, Damat Ibrahim Pasa’nin

destegi, Seyhiilislamin fetvas1 ve Padisahin ferman1 sonucunda, 1727 yilinda Ibrahim

18 Detayh bilgi icin bkz.: Stanford Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, gev. Mehmet Harmanci, C. 1,
3. bs., Istanbul, E Yayinlar1, 2008, s. 289.
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Miiteferrika’nin evinde ilk Tiirk matbaas1 kurulur.*®

Matbaanin kagit ihtiyacini
karsilamak i¢in Yalova’da kurulan kagit fabrikasi bu donemin bir diger Onemli
yeniligidir. Biitiin bunlarin yani1 sira Lale Devri’nin diger énemli yenilikleri arasinda,
yiizyillar i¢inde kaybettigi degerini yeniden kazandirmak amaciyla 1525°te istanbul’da
kurulan ¢ini fabrikasi ve Damat Ibrahim Pasa’nin tesvikiyle yenigerilerden alman bir
boliikle istanbul’da kurulan ilk itfaiye teskilati da sosyal degisimi etkileyen unsurlar

olarak sayilmalidir.

Lale Devri’nin bir diger ozelligi ise, Padisah basta olmak tiizere, Osmanli
toplumunun biitiiniinde asir1 bir savurganlik déneminin baslamasidir. Bu devre kadar
Avrupa gelenek ve goreneklerine karst demirden bir perde 6rmiis olan Osmanlilar, Lale
Devri’nin baglangicindan itibaren Bati’dan egya ithal etmeye baslarlar. Boylelikle,
Osmanli toplumunun giindelik yasaminda giyim-kusamdan esya ve mobilyaya kadar
pek cok yenilik meydana gelir. Geleneksel algak divanlarin yerine koltuk ve
sandalyelerin kullanilmaya baslanmasi, toplumun giyim-kusam aligkanliklarinda
goriilmeye baslanan degisiklikler, sosyal hayatta Bat1 kiiltiiriiniin ilk yansimalar1 olur.
Bununla birlikte, yeni yapilan saraylarin yani sira, ylizyillardir Topkapi sarayini
siisleyen mozaikleri ortmek igin Avrupa’dan duvar resimleri ustalari getirtilir. Ust
tabakaya mensup Osmanlilar, Selguklular doneminden bu yana ilk kez insan tasvirini
yasaklayan gelenekler g6z ardi ederek, portrelerini yaptirmak iizere Batili ressamlar

gaglrlrlar.”zo

Lale Devri, yiiz yil kadar sonra Tanzimat Fermani’min ilaniyla birlikte
Osmanli’da devlet onderliginde planli bir bigimde uygulanmaya baslayacak olan
Batililasma hareketinin bir numunesi niteligindedir. Bu devirde yasanan bir diger
Oonemli gelisme ise bilime ve sanata, padisah basta olmak iizere, devletin en iist
makamindakiler tarafindan yogun bir destegin verilmeye baslanmasidir. Damat Ibrahim
Pasa, gecmisin 6nemli Arapca ve Farsga eserlerini Osmanlicaya cevirtmek i¢in bilim
adamlarindan olusan bir kurul meydana getirir. Saray sairlerinin korunmasi ve
desteklenmesi sonucunda Divan siiri, sanatinin doruguna ulasir. Padisah ve
cevresindekileri 6ven siirlerin yan1 sira sarabi ve aski Oven siirler kaleme alinmaya
baglanir. Edebi konularin bu donemde gosterdigi degisiklik, farkli zevk ve ilgilerin

benimsenmesine yol agarak yeni diisiince ve yontemlerin kabuliinii saglar. Sairlerin Fars

1% ibrahim Miiteferrika ve Osmanli’ya matbaamin gelisi hakkinda detayli bilgi ve bibliyografya igin Bkz: Niyazi
Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma, haz. Ahmet Kuyas, 15. bs., Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2010, s. 50-63.
2 stanford J. Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, s. 288.
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tislubundan ayrilip yeni bigimler denemeleri ve daha ¢ok Tiirkge sozciik kullanmalari,
Divan siirinin halkla biitiinlegsmesini saglayarak, ge¢miste oldugundan daha c¢ok
okunmalar1 sonucunu dogurur.21 Tiirk edebiyati, bilhassa Tiirk siir gelenegi Lale
Devri’nin en 6nemli sairi Nedim ile yeni bir devreye girer. Kendinden onceki
donemlerdeki Orneklerle karsilagtirildiginda daha sade bir Tiirk¢e kullanan, halkin
yasayisini, eglence hayatini siire tiim canliligiyla yansitan Nedim, Divan siirinde kendi

adiyla anilan bir ekoliin de kurucusu olur.?

Her yil lale bahgelerinde diizenlenen sasaali eglenceler ve hesapsiz harcamalar
toplumdaki huzursuzlugu zaman iginde artirmaya baslar. Ozellikle Damat ibrahim
Pasa’nin kendi koskiinde gerceklestirdigi eglenceler, toplumun kendisine karst nefretini
giinden giine artirir. Bu dénemde baslayan Tiirk-iran savasindan bir tiirlii kesin sonug
alinamamast ve Iran’in saldirilarinin  bir tirli 6nlenememesi, Patrona Halil’in
onderliginde bir isyana sebep olur. On iki yil siiren bu zevk ve sefa alemi, Damat
Ibrahim Pasa’nim katledilmesi ve III. Ahmet’in tahttan indirilerek yerine I. Mahmut’un

getirilmesiyle sonuglanir.

Lale Devri’nin sona ermesiyle Osmanli’daki Batililagma ve reform hareketleri
uzun siireli bir sekteye ugrar. Bu devirden sonraki ilk biiylik reform girisimi, Nizam-1
Cedid ordusunu kurarak Yenigeri Ocagi’ni ortadan kaldirmak isteyen III. Selim

tarafindan gercgeklestirilecektir.

III. Selim, aldig1 egitim itibariyle yenilik¢i diislince yapisina sahip bir padisah
olarak dikkat ¢eker. Onun en biiyiik ideali “Nizam-1 Cedid” adin1 verdigi bir programla,
ordu basta olmak {iizere, yeni bir devlet ve toplum diizeni yaratmaktir. Bu sebeple I11.
Selim, tahta geger ge¢cmez, olusturdugu yenilik¢i yonetim kadrosundan devletin genel
durumu ve 1slah edilecek unsurlar hakkinda raporlar hazirlanmasini talep eder. Fakat III.
Selim’in hayalindeki yeni devlet diizenini hayata ge¢irmesinin Oniindeki en biiyiik
engel, Karlof¢a ve Pasarofca antlasmalarindan sonra hizla yiikselise gegcen ve

hiikiimdarlik tizerinde biiytik bir baski unsuru teskil etmeye baslayan ayanlar olur.

III. Selim’in hazirlattig1 raporlarda ortaya ¢ikan en 6nemli sonug, orduda reform

yapilmasi gerektigine iligkindir. Zira ordunun 1slah edilmesi, ayn1 zamanda biirokrasinin

21

A.g.e.,s. 288.
22 Konuya iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. Ali Budak, Banililasma ve Tiirk Edebiyati Lale Devri'nden Tanzimat'a
Yenilesme, 1. bs., Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat, 2008, s. 138-170.
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otoritesinin pekistirilmesi anlamma geliyordur.?® [ll. Selim, hazirlanan raporlar
dogrultusunda var olan diizeni yikmak yerine Yeniceri Ocagi’ndan ayri, “Nizam-1
Cedid” adinda yeni bir ordu kurar. Yapilan teknik reformlarla birlikte, orduyu modern
techizatla donatma gerekliliginin bilincinde olan Padisah, modern ordunun yetismesi
icin ihtiya¢ duyulan egitim kurumlarimi da agmakta gecikmez. Bu ordunun askerleri
modern Avrupa askeri usuliinde egitilirler; bunun yani sira iniformalarindan silahlarina,
disiplinlerinden askeri taktiklerine kadar Avrupa ornek alinarak modernlestirilirler.?*
Yeniceri ordusu ortadan kaldirilmadan ikinci bir ordu kurularak devletin askerl
diizeninde ikili diizenin yaratilmasinda ayanlarin ¢ikarlar1 i¢in verdigi miicadelenin ve
uyguladigi baskiin payi yadsinamaz. Ill. Selim’in Nizam-1 Cedid ordusunu kurma
girisimi, merkezi otoriteyi, diizenli bir maliyeyi ve yeterli idari diizenlemeleri esas alan
modern, biirokratik ve akilci bir diizenin tesisi yoniinde atilmis ilk dnemli adimdir.
Fakat tamamen padisaha ve onun merkezi hiikiimetine bagimli yeni ordu, ayanin
biirokratik pozisyonuna ve ¢ikarlarina ciddi bir tehdit olusturmaya baslar.® Boylelikle

giinden giine hiikiimdarlik ile ayanlar arasinda yiikselen bir gerilim s6z konusu olur.

Yeni ordunun egitilmesine ve gelistirilmesine iliskin ek kaynak olusturabilmek
adina “Irad-1 Cedid” adi verilen yeni vergi diizenlemeleri ise, halkin sirtindaki
ekonomik yikii iyiden iyiye artir.?® Bu durum, ilerleyen yillarda III. Selim’in
saltanatinin da sonunu hazirlayacak olan etkenlerden birisidir. Buna kargin yeni ordu,
Avrupalilarin dahi dvgiisiinii almaya hak kazanacak nitelikte askerlerden olusur. IlI.
Selim’in iktidar1 sonunda Nizam-1 Cedid, yeni silahlarla donanmis, Avrupal
komutanlar tarafindan egitilmis ve komuta edilen biiyiik bir ordu olarak ortaya ¢ikar.
Revize edilmis topcu birlikleriyle birlikte bu ordu padisaha, diismani esit kosullar
altinda karsilayacak etkin bir askeri giic saglar.27 III. Selim’in en biiyiik handikap1 ise bu
biiyiik ve giiglii orduyu daimi kilacak siire¢ oniindeki en biiyiik engel olan yenigeri
ordusunu ortadan kaldirabilecek otoriteden yoksun olusudur. Nitekim bu otorite
yoksunlugu, onun hiikiimdarliginin ve kurdugu miikemmel ordunun sonunu getirmekte

gecikmeyecektir.

2 Kemal H. Karpat, Osmanii’da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, cev. Dilek Ozdemir, 1. bs., Ankara, Imge
Kitabevi, 2006, s. 233.

24 stanford J. Shaw, Osmant: Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, s. 319.

% Kemal H. Karpat, Osmani: 'da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, S. 234.

% jrad-1 Cedid’in uygulanmasi esnasinda ortaya gikan engeller ve aksamalarin Osmanli yonetiminde ve toplumunda
dogurdugu sonuglara iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslagma, s. 108-119.

27 Stanford J. Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, s. 320.
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[11. Selim, Nizam-1 Cedid programinin 6ngérdiigii diger ihtiyaglarin belirlenmesi
dogrultusunda, ilk kez Lale Devri’nde gerceklestirilen Avrupa’ya elgiler gonderme
girisimini devam ettirir. Gonderildikleri {ilkelerde bir siire ikamet etmek suretiyle
Avrupa hayatini yakindan tanimalart ve memlekete dondiiklerinde tecriibelerini
yonetimle paylagsmalari amaglanan bu elgilerin herhangi bir Bati dili bilmemeleri,
onlarin terclimanlara bagimli hareket etmelerini zorunlu kilar. 1793 yilinda elgilik
heyetiyle Londra’ya giden Mehmet Raif ile bu vahim durumun degismeye basladigi
goriiliir. “Ingiliz Mehmet” lakabiyla taninan Mehmet Raif, Tanzimat’la birlikte ortaya

¢ikan yeni aydin tipinin bir numunesi niteligindedir.?

Bu donemde edebiyat alanindaki gelismelere bakilacak olursa: Lale Devri’nde
Nedim’in kurdugu edebi ekoliin etkileri III. Selim déneminde de yansimalarini bulur.
Divan siirini yalin bir dille yeniden yorumlayan Nedim’den sonra siirde yenilik
arayislart bu donemde de hissedilir. III. Selim donemi edebiyatinin en parlak ismi ise
hi¢ sliphesiz Seyh Galip olur. Devrin padigahi III. Selim’ biiyiik bir saygi duyan ve onun
yenilik¢i diisiincesini destekleyen Seyh Galip, devrinin modernlesme ¢alismalarini
edebiyata yansitmakta gecikmez. Ustiin sanat kabiliyeti ve heniiz yirmi dért yasinda
iken tertip ettigi Divan’1 ile iinlenen Seyh Galip, Divan siirinin doruk noktasi olarak

nitelenir.?®

Yenigeri Ocagi kaldirilmadan Nizam-1 Cedid Ordusu’nun kurulmasiyla birlikte
Osmanli Imparatorlugu biri modern digeri ise ¢iiriimiis, kdhnelesmis iki orduya sahip
olmus olur. Nizam-1 Cedid ordusunun Avrupai usuldeki modern goriintiisiiyle birlikte
disiplinli bir egitim de aliyor olmalari, zaman iginde Yenigeriler arasinda kendilerine
kars1 gittikge biiyliyen bir nefret peyda eder. Padisahin yakin bir zamanda kendilerini
ortadan kaldirmay1 planladigini 6ngoren yenigeriler 1807 yilinda Kabak¢1 Mustafa’nin
onderliginde ayaklanirlar. Kisa siire iginde ¢i1g gibi biiyliyen bu ayaklanmanin
sonuclarindan korkan III. Selim, Nizam-1 Cedid ordusunu kaldirdigini ilan ederek isyan1
dindirebilecegi yanilgisina diiser. Yenigerilerin dinmeyen 6fkesi karsiliginda en yakin
adamlarim1 isyancilarin ontine atan IIl. Selim, yine de isyani bastirmaya muvaffak
olamaz. Boylelikle otoritesizliginin kurbani olan III. Selim, ortadan kaldirmay:
basaramadig1 yenigeriler tarafindan tahttan indirilip hapsedilerek, yerine IV. Mustafa

tahta c¢ikarilir. Fakat otorite boslugunu bir kez fark etmis olan Yenicgeriler, IV.

28 K onuya iligkin detayh bilgi i¢in Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 99-101.
 Seyh Galip’in hayat1 ve sanatina iliskin detayli bilgi icin Bkz. Ali Budak, Batililagsma ve Tiirk Edebiyat Lale
Devri’'nden Tanzimat’a Yenilesme, s. 273-307.
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Mustafa’nin da zayifligindan istifade ederek sehri yagmalamaya ve can almaya bir siire

daha devam ederler.

Devleti, igine distiigii biiyiikk kargasadan kurtarmak isteyen ve kendisi de eski
Nizam-1 Cedid taraftarlarindan olan Alemdar Mustafa Pasa, III. Selim’i kurtarip tekrar
tahta gecirerek devlet diizenini saglamay1 planlayarak yeni bir ordu kurar ve saraya
yiirlir. Tahttan indirilme korkusuna diisen IV. Mustafa, hanedanin kendisi diginda kalan
iki veliahtin1 da ortadan kaldirarak yerini korumak ister. Cikan olaylar sonucunda III.
Selim olduriiliirken, II. Mahmut canini kurtarir ve canmnin emniyet altina alindigim

anladiktan sonra IVV. Mustafa’nin yerine tahta ¢ikar.

Hig siiphesiz Il. Mahmut, hiikiimdarligi boyunca biiylik ve kokli yeniliklere
imza atarak, Osmanli’nin Batililagsma siirecinde Tanzimat hareketinin alt yapisinin
olusumundaki en etkin isim olur. Miimtaz Turhan, II. Mahmut déneminin Osmanl
toplumunun sosyal degisim siireci baglaminda kendisinden dnceki devirlerden pek ¢ok
can alic1 noktada ayrildigini ifade eder. Zira bu devirden itibaren Osmanli toplumunda
yiizyillardir siiregelen serbest kiiltiir degismesi, yerini yavas yavas mecburi kiiltiir
degisimine birakir. Bu durum, Batililasmada yeni bir donemin baslangicini teskil eder.
Bunun meydana gelmesindeki en biiyiik pay ise, modernlesme hareketleri baglaminda
pek cok yenilik getirerek, toplumun bu yenilikleri kabullenmesi hususunda otoritesini

sonuna kadar kullanan II. Mahmut’undur.*

Il. Mahmut dénemi, Tiirk toplumunun, tarihinde ilk defa, gerek kilik kiyafette,
gerek yasayis tarzinda, gerekse devlet teskilatlanmasinda, Bati’y1 hem tarz hem de sekil
itibariyle taklit etmeye basladigi bir donem olmasi bakimindan bir doniim noktasidir.
Zira Osmanlt artik Bati medeniyetinin istiinligiinii kabullenmis ve ona teslim olmaktan

baska care kalmadigini idrak etmistir.

Tahta ciktigi 1808 yilindan itibaren, bir yandan devletin ig¢inde bulundugu
karigikliklart ve isyanlar1 bastirmaya ugrasirken, diger yandan Avrupa’nin agtigi
savaglar dolayisiyla siirekli bir miicadele i¢inde bulunan II. Mahmut, 1826 yilina kadar
hicbir reform girisiminde bulunamaz. II. Mahmut’un reform hareketi 1826’da Yenigeri

Ocagi’m ortadan kaldirmasindan sonra tiim hiziyla baslayacaktir.! Yenigeri Ocagi'nin

% Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik, s. 161-162.

81 Ahmet Midhat Efendi’nin konusu III. Selim’in son yillart ile II. Mahmut’un Yenigeri Ocagi’ni kaldirdig1 zaman
dilimini icine alan Yenigeriler ve Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus adli iki eseri vardir. Bu
eserlerin tarihi roman cergevesinde bir degerlendirmesi i¢in Bkz. Sema Ugurcan, “Ahmet Midhat Efendi’nin
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arkasindaki en biiyiik destek olan ayanlar1 1812 yilinda ortadan kaldirmay1 basaran II.
Mahmut, yenigerilerin Kaldirilmasi yolunda 6nemli bir adim atar. Arkalarindaki en
bliylik biirokratik destekten boylelikle mahrum kalan yenigeriler, sonlarinin yaklastigini
fark ettikge biiyiik bir korkuya kapilirlar. Son derece sabirli ve emin adimlarla hedefe
dogru ilerleyen II. Mahmut, nihayet 16 Haziran 1826 tarihinde Tiirk tarihinin en kanli
devrim hareketlerinden birini gerceklestirerek, Yenigeri Ocagi’ni ortadan kaldirmay:
basarir. Yiiz yili askin bir siireden beridir devletin oldugu kadar halkin da korkulu
riiyas1 haline gelen Yenigeri Ocagi’nin ortadan kaldirilmasi olayr tarihe “Vaka-i

Hayriye” adiyla geger.

Yenilikler 6niindeki en biiyiik engel boylelikle ortadan kaldirildiktan sonra, II.
Mahmut reform planlarini biiyiik bir hizla devreye sokar. II. Mahmut’un yeniliklerinin
kendisinden 6nceki yenilik¢i padisahlardan farkli olarak, nispeten kalict olmasi yeni
diizen i¢in eskisini ortadan kaldirabilmesi sayesindedir. 1l. Mahmut, Batililasma ve
modernlesme hareketlerine Oncelikli olarak askeri alanda yaptigi yenilik ve
diizenlemelerle baslar. Onun bu alandaki ilk biiyiik girisimi, Yenigeri ordusunun yerine
“Asakir-i Mansiire-yi Muhammediyye” adli yeni ve modern bir ordu kurmasidir. Saray
ile devletin diger sehirlerindeki iletisim agini hizlandirmak amaciyla ilk posta teskilatini
kurmasi; Adalet, Icisleri, Maliye, Ticaret alanlarinda yeni hiikiimet birimleri kurarak
yonetim mekanizmast modernlestirmesi II. Mahmut’un biirokratik alanlardaki en
onemli girisimlerindendir. II. Mahmut’un reformlarindan diger bir tanesi de devlet
yonetimi katinda olur. II. Mahmut, geleneksel Mesveret Meclisi yerine Dar-1 Siira-y1
Bab-1 Ali, Meclis-i Ahkam-1 Adliye ve Dar-1 Stra-y1 Askeri olmak iizere ii¢ meclis

kurarak, idari ve hukuki alanlarda 6nemli yenilikler ger(;eklestirir.32

II. Mahmut’un sosyal degisimi en temel anlamda tetikleyen yeniligi, kiyafet
hususunda yapmis oldugu reformdur. Tirk insaninin, Avrupa insanina benzer
goriinlistiniin Atatiirk’le biten tarihi, 1830’larda II. Mahmut’un doénemine gore radikal
sayilan girisimleri ile baslar.®® Bu baglamda ilk adim1 II. Mahmut bizzat kendisi atarak
halkin karsisina Batili kiyafetler icinde ¢ikmaya baslar. Batililara benzeyen modern

goriinimili dolayisiyla halk tarafindan “Gavur Padisah” olarak anilmaya baglayan II.

Romanlarinda Tarih ve Medeniyet”, Edebiyatimiz I Edebiyat Tarih Iliskisi, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2012, s.
37-46.

%2 1. Mahmut’un idari ve hukuki alandaki reformlarma iligkin detayli bilgi icin Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkiye'de
Cagdaglagma, s. 171-178.; Bernard Lewis, Modern Tiirkiye 'nin Dogusu, ¢ev. Boga¢ Babiir Turna, 3. bs, Ankara,
Arkadas Yayinevi, 2009, s. 107-148.

®¥Age.,s. 195,
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Mahmut, ordunun da geleneksel kiyafetlerini degistirerek, daha modern bir goriiniime
kavusmasini saglar. Saraylilarin hayatinda da degisiklikler yapan Padisah, saray
gorevlileri ile memurlarin ciippe ve salvar yerine ceket ve pantolon giymelerini zorunlu
kilmasinin yami sira, sarig1 yasaklayarak devlet gorevlilerinin fes kullanmalarini sart
kosar. * Fesin Tiirk toplumunda ilk goriildiigii alan askeri alandir. Sivil kiyafette sarik
yerine daha sonralar1 kabul gérmeye baslayan fes, ilk baglarda dine aykiri oldugu
gerekgesiyle toplumun belli bir kesimi tarafindan siddetle reddedilir. Fesin ilk etapta
toplumsal bir reaksiyon gérmesinin temelinde Misliimanlar ile gayrimiislimlerin dis
goriiniiglerinin bundan bdyle esitlenmesinin reddedilmesi yatar.* Zira geleneksel Tiirk
toplumunda kullanilan basliklar, ayn1 zamanda toplumsal statiiyii belirten énemli bir
gostergedir. Ancak zaman icerisinde bu gorlis degiserek, dinciligin gili¢lendigi

Abdiilhamit doneminde fesin Miisliimanliga 6zgii bir baslik oldugu diisiincesi gelisir.36

Il. Mahmut, egitim alaninda da koklii yeniliklere imza atar.®” Temelleri islam
hukuku {izerine insa edilmis olan geleneksel egitim sistemini bir anda yikarak, yerine
laik temellere dayali bir egitim sistemi olusturamayacaginin agik bir bicimde farkinda
olan Il. Mahmut, bunun yerine eski sistemden farkli olarak, laik temellere dayali yeni
okullar acarak planlarini gerceklestirmeyi basarir. Ulemanin Islam temellerine dayali
egitim sisteminin yikilmasimi kabul etmeyecegini bilen hiikiimdar, buna ¢6ziim olarak
Miisliiman okullarini oldugu gibi birakip ayrica yeni bir laik egitim diizenini getirmeyi
planlar. Boylece Osmanli’da egitim sistemi iki kola ayrilarak, ayr1 felsefe ve
programlar1 izleyen iki ayr1 diizen birlikte varligmi siirdiirmeye baglar. Tiirkiye
Cumhuriyeti tarafindan sona erdirilene kadar yliz y1l boyunca Osmanli toplumunu da
ikiye ayirarak kiiltiirel ve ideolojik catigmalara yol agacak olan durumun temeli boylece

atilir.

II. Mahmut’un hiikiimdarhig1r yalnizca Bati’ya karsi yeni bir bilinglenme ve
hayranlik degil, imparatorlugun yasamasi, teknolojik acidan ilerlemis bir Avrupa’ya
kars1 ayakta durabilmesi icin geleneksel Osmanli tutumunun degistirilmesi gerektigi

duygusunu da uyandirmasi bakimindan bir donlim noktasidir. Yizyillar boyu Bati’y1

% Detayli bilgi i¢in bkz:Alan Palmer, Bir Cokiigiin Yeni Tarihi Osmanli Imparatorlugu nun Son 300 Yili, gev. Belkis
Corake1 Disbudak, 1. bs., Istanbul, Turkuvaz Kitap, 2008, s. 118-120.; Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmanh
Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, gev. Mehmet Harmanci, C. 2, 3. bs., Istanbul, E Yaymlari, 2010.; Niyazi Berkes,
Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 169-178; 194-198.

% Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, 4. bs., Istanbul, iz Yayncilik, 2009, s. 74.

* Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 198.

%" Konuya iligkin detayli bilgi i¢in Bkz: A.g.e., s. 179-194.
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hor gérmeye aligsmis olan geleneksel Osmanli zihniyeti, yerini giyim-kusamdan diline

ve hatta eglence anlayisina kadar bastan ayaga degisim gostermeye baslar.*®

II. Mahmut Avrupa tarzinda okullarin agilmasi konusu iistiinde 6nemle durur.
Bu dogrultuda 6ncelikle 1827°de Tiphane-i amire ve hemen ardindan da Cerrahhane
acilir. 1839’de bu iki okul “Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane” adi altinda
birlestirilerek bugilinkii Galatasaray Lisesi’nin bulundugu binaya tasinir ve biiyiik bir
torenle acilir. Tibbiye’nin acgilis téreninde II. Mahmut’un yaptigr konusma, bu okulun
acilisinin anlam ve Snemini gdstermesi agisindan dikkat ¢eker.>® Mekteb-i Harbiye’nin
kurulmasi ise 1835 yilinda gerceklesir, ancak Harbiye’'nin yerlesik bir kurum haline
gelmesi ancak Tanzimat Donemi’nde miimkiin olur. Niyazi Berkes, Osmanli
Devleti’nin toplumla arasindaki ilk baglantiy1 kuran kurum olmasiyla birlikte, bu
baglantinin sarsildigt zamanlarda oynadigi rol ile ulusal birlik ve beraberligin
olusumunda oynadigi muazzam rol dolayisiyla Mekteb-i Harbiyye’nin kurulusunu

cagdaslagma tarihinin en 6nemli olay1 olarak niteler.*’

1821 yilinda kurulan Terciime Odasi, ilk etapta diplomatik iliskiler basta olmak
lizere, yabanci dilden ceviriler yapmak iizere Miisliiman terclimanlar yetistirmek
amaciyla kurulmus olmasina karsilik, Osmanli’nin diplomatik faaliyetlerinin artmasiyla
birlikte kisa siirede biliyliyerek, Tanzimat Donemi’nin pek c¢ok reformcu aydininin
yetismesine zemin hazirlayan bir kurum olmasi agisindan son derece onemlidir. Ali
Pasa, Fuad Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Miinif Pasa, Namik Kemal, vb. Tanzimat’in basrol
oyunculari olacak isimler Terciime Odasi’ndan yetisir. Tercime Odasi, dilde yeni bir
tislubun da gelistiricisi olur. Burada yabanci dilden yapilan terctimelerin etkisiyle kisa
zamanda Osmanlica’daki uzun baslangi¢ ciimleleri, dualar, ovgiiler, ¢ift sozciikler
birakilir; sanat yapma diislincesiyle yazilan siislii nesrin yerini, diisinceye Oncelik

veren, kisa climlelerden olusan sade, yalin anlatimlar alir.

1831 yilinda II. Mahmutun emriyle Takvim-i Vekayi adli resmi bir gazete
cikartilmaya baglanir. Bu gazete Osmanli topraklarinda cikarilan ilk Tiirkce gazete
olmast agisindan Onemlidir. Takvim-i Vekayi’de genellikle padisahin seyahat ve
ziyaretleri, nigan verilme torenleri, Asakir-i Mansire’deki gelismeler, askerlik egitimi,
donanimi, top ve tiifek yapimi, Avrupa’ya gemiler ismarlanmasi, ordu tayinleri, ¢esitli

bolgelerdeki pasa isyanlarmin bastirilmasi, piyasa fiyatlari, Avrupa basininda Tiirkiye

% Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. 2, s. 78-79.
* Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma, s. 185-186.
0 Bkz. Ag.e., s. 194.
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ile ilgili haber ve yazilarin cevirileri, Avrupa’da bilim ve teknik yeniliklerle ilgili
havadisler, vb. konular iizerine haberler yayimlanir.*' Takvim-i Vekayi, muhtevasi
itibariyle glinlimiizde yayimina devam edilen “Resmi Gazetenin onciisii niteligindedir.
Tanzimat Donemi’nde 6zel gazetelerin birbiri ardina yayimina baslanmasiyla birlikte
gazeteciligin ne kadar Onemli bir iletisim araci oldugunun farkina varilacaktir.
Gazeteciligin Osmanli toplumunun sosyal degisimini ne derece etkiledigi, “Tanzimat

Donemi (1839-1876)” baslikli bir sonraki alt baslikta detayli bir bi¢imde incelenecektir.

II. Mahmut’un yenilik¢i yoniiniin kendisinden 6nceki padisahlardan en onemli
farki, problemin kdkenine inebilme ongdriisiine sahip olabilmesidir. Bu sebeple onun
yaptig1r yenilikler nispeten kalic1 olabilmis, bir anlamda Tanzimat Fermani’nin ilan

edilmesiyle birlikte baglayan yenilik hareketlerine yol acici nitelikte olmustur.

1.2. Tanzimat Donemi (1839-1876)

II. Mahmut’tun Oliimiinden sonra tahta ¢ikan oglu Abdiilmecid, babasinin
hayalini gergeklestirerek 3 Kasim 1839 tarihinde Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun
Sadrazam Mustafa Resit Pasa tarafindan ilan edilmesini saglar. Bu kisa ferman,
Osmanli toplumunun yasayisinda tam anlamiyla bir kirtlma noktasidir.* Fermanda ilan
edilen hak ve hiirriyetler ¢ercevesinde Osmanli toplumunda hizli bir degisim siireci

baslar.

Tanzimat Fermani’nin ilanm1 hususunda Mustafa Resit Pasa’nin rolii ¢ok
bliyliktiir. Sultan Abdiilmecid, Mustafa Resit Pasa’nin fikirlerine deger verir. Bunda
Mustafa Resit Paga’nin egitiminin ve daha once aldigi gorevlerde eristigi basarinin
etkisi de yadsinamaz. Alan Palmer, Mustafa Resit Pasa’nin basarilarin1 su ciimlelerle
ifade eder: “1839°da, Fransizcasi o kadar iyi bir diizeye gelmisti ki, Fransa Krali Louis
Phillippe’le c¢evirmensiz konusabiliyordu. Londra’da Palmerston’la ve Viyana’da
Matternich’le goriismiistii. Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu’nu nasil bir gozle
gordiigliniin de son derece farkindaydi. Resit Pasa’nin dort yil 6nce bir gorevle Misir’a
gitmis olmasi da sultanin goéziinde ayr1 bir dnem tasiyordu. Kavalali Mehmed Ali

Paga’nin Kahire ve Iskenderiye’de nasil padisah gibi otorite kurdugunu kendi gozleriyle

41
A.g.e., s. 200.

“2 Tanzimat Fermani’ni igeren Takvim-i Vekayi niishasimin tipkibasim rnegi igin Bkz. Tanzimat I, 1. bs., istanbul,

Maarif Matbaasi, 1940, s. 48-49.
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gbérmiis birisiydi. Abdiilmecid, Resit Pasa’y1 kendisine Disisleri Nazir1 olarak tayin etti

ve Hiisrev Pasa’y1 da 1840 Haziranma dek sadrazam olarak tutmay siirdiirdii.”*?

Mustafa Resit Pasa, Tanzimat Fermani’nin ilanindan hemen sonra hummali bir
calisma igerisine girerek fermanda yer alan vaatleri uygulatmaya gayret eder.
“Tanzimat-1 Hayriye” diye de amilan bu yenilik hareketleri, Imparatorlugu
stirdiirebilmek i¢in yetkinin merkezilestirilmesi ve devletin otokratik karakterinin
miimkiin oldugunca laiklestirilmesi yolunda, bir Osmanli yoneticisi tarafindan tarih
boyunca uygulanmis en istikrarli girisimdir.** Tanzimat Dénemi’nin sinirlarmin kesin
olarak ¢izilmesi hususu tarihgiler tarafindan halen bir tartisma konusudur. Ferman’in
Giilhane’de ilan olundugu tarih olan 3 Kasim 1839’u bu donemin baglangici olarak
kabul etme hususunda mutabik olan tarihgiler, donemin bitisi konusunda ayr fikirler
one siirerler. Kimi tarihg¢iler, Abdiilmecid’den sonra tahta ¢ikan kardesi Abdiilaziz’in
hiikiimdarlik donemimi de dahil ederek, Tanzimat donemini II. Abdiilhamit’in tahta
cikis tarihi olan 1876’ya kadar getirirler. Bir kisim tarih¢iler ise, Kirim Savasi
sirasindaki reform donemini de kabul etmekle birlikte, Tanzimat’t 1840’11 yillarla
sinirlarlar.®®  Ahmet Cevat Eren, Islam Ansiklopedisi'ne yazdigi “Tanzimat”
maddesinde 1839 yilinda Ferman’in ilanindan 1856 yilinda Islahat Fermani’nin ilanina
ve bu tarihten 1876 yilinda I. Mesrutiyet’in ilanina kadar olmak iizere, Tanzimat

. s . 46
dénemini iki kisma ayirarak inceler.

Bu bolimde Tanzimat Doénemi, Ferman’in ilan olundugu yildan (1839) II.
Abdiilhamit’in tahta ¢ikisina (1876) kadar olan siire¢ olarak kabul edilecek ve
incelenecektir. Sosyal degisim unsurlarina gére roman incelemelerinin yapilacag: II.
Boliim’de ise, Tiirk edebiyatinda romanin baslangici olarak kabul edilen Taassuk-1
Taldt ve Fitnat’in yayimlandig tarihten (1872) Servet-i Fiinun Donemi’nin baglangicina

(1896) kadar yayimlanmig romanlardan segilen eserler incelenecektir.

Tanzimat’in ilan1 ile birlikte Oncelikle devlet kurumlarinda baslayan hizl
Batililasma siireci, kisa siire igerisinde iist tabakadan baslayarak kademe kademe
toplumun geneline dogru yayilir. Fakat bu reformlarin uygulanisi ve toplum tarafindan
kabulii, toplumun biitiin katmanlarinda ve esit hizda ve esit derinlikte olmaz. Tanzimat

Fermani ve donemi lizerine en erken inceleme yapan arastirmacilardan biri olan Fransiz

3 Alan Palmer, Bir Cékiisiin Yeni Tarihi Osmanl Imparatorlugu nun Son 300 Yili, s. 132,

“Age.,s. 137.

“ Age.,s. 138.

4 Ahmet Cevat Eren, Tanzimat Fermani ve Dénemi, haz. Alisan Akpmar, 1. bs., Istanbul, Derin Yaynlari, 2007,
VII+176 s.
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diplomat Engelhardt, “Tanzimat ve Tiirkiye” '

adli eserinde, bu durumun sebep-sonug
iliskilerine dair soyle bir tespitte bulunur: “Bdyle bir degisime tabi tutulacak milletlerin
adetlerini, sosyal sartlarini, nesillerdir gordiigii egitimi, hatta batil inanglarini bile goz
Oniine almak gerekir. Turkiye’den kat kat ileri, bir tek irktan halka ve daha biiyiik
direnis kuvvetine sahip memleketlerde bile ancak diisiincelerin tedrici ilerlemesiyle,
menfaatlerin yavas yavas anlagilmasiyla, ya da uzun siiren kanl ihtilallerin sonucunda
yerlesen kanunlarin, Osmanli Devleti gibi ¢esitli irklara mensup milletlerden meydana
gelen ve uzun siire Avrupa medeniyeti disinda kalmis bir hiikiimet tarafindan hemen
kabul edilmesini istemek akil kari1 degildir. [...] Tanzimat sosyal, siyasi ve idari
neticelerini akil ve mantik dairesinde degerlendirmek isteyenlerin bu miitalaay1 bir an

bile dikkatten uzak tutmamasi gerekir.”*®

Ahmet Hamdi Tanpmar, 19’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi* 'nde Tanzimat
Ferman:’nin ilanindan sonra baslayan Batililasma siireci ile birlikte Istanbul’da hayatin
birdenbire degismeye basladiginin altin1 ¢izer: “Yazin Tarabya’da, Biiyiikdere’de
goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman halk, artik sik sik gidip gelmege
basladig1 Beyoglu'nda kisin daha yakindan goriir. Garp hayatinin unsurlar taklit ve
moda sayesinde gilindelik hayatimiza girerler. Beyoglu’nda umuma agilmis Avrupakari
miiesseseler, terziler, manifatura tliccarlari, tuvalet esyasi ve mobilya satan diikkanlar,
bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha sik ugradig: yerler olur. Devrin
gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir modanin girdigini gosterir.
Bugiin Biiyiikdere’de kotra yaris1 yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz usulii mobilya satiliyor,
daha bagka bir seferinde, ecnebi bir kadinin ‘piyano denen ve bizim kanuna benzeyen
bir ¢algiyr’ istenirse ‘haremlerde’ Ogretecegi ilan ediliyordu. Tiirk ricélinin de
bulundugu sefaret balolarinin, siivarelerin havadisleri agizdan agiza naklediliyordu.”50
Toplum hayatina hizla sirayet eden Bati modasinin yani sira Istanbul’da eski hayatin da
siirmeye devam ettiginin altin1 ¢izen Tanpinar, ortaya ¢ikan bu ikiligi “Tanzimat’in en

bliytik fatalitesi” olarak yorumlar.51

Tanzimat Fermani dogrultusunda girisilen yenilik ve modernizasyon ¢aligsmalari
yogun olarak askeri, idari, hukuki ve sosyal alanlarda gerceklesir. Devletin bu

reformlar1 yaparak varmak istedigi sonug, diizenli bir ordunun, merkezi bir yonetim ve

4" Engelhardt, Tanzimat ve Tiirkiye, gev. Ali Resad, 1. bs., Istanbul, Kakniis Yaymlar1, 1999, 512 s.

®Age,s. 14.

49 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyat Tarihi, 10. bs., Istanbul, Caglayan Kitabevi, 2003, 639 s.
% Age.,s. 131,

L Age.,s. 136.
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yargl sisteminin olusturulmasi ile esitlik ilkesine dayali, huzurlu bir toplum yapisina
kavusmak olarak nitelenebilir. Tanzimat doneminde Osmanli biirokrasisinde yapilan
reform c¢aligmalari, zamanin sartlari géz Oniine alindiginda devrim niteligindedir.
Tanzimat’la birlikte Bati ile sicak temaslarda bulunma sansini yakalayan Tanzimat
aydinlari, Avrupa’daki yasayis diizenini, sivil idarenin isleyisini ve kanunlarin
uygulanisindaki kusursuzlugu fark ettikleri zaman adeta biiyiilenir ve -Niyazi Berkes’in
ifadesiyle- “yahu biz uyuyormusuz” demekten kendileri alamazlar. Gordiikleri bu
modern idari ve hukuki isleyis diizenini kendi biirokrasilerine de uygulamak igin

caligsmalara girisirler.52

Geleneksel Osmanli hukuk sisteminde seriat ve kanun hukuku bir arada
uygulanir ve davalara kadilar bakarken, Tanzimat’la birlikte devletin hukuk sisteminde
aksayan yonlere ¢6ziim bulmak iizere genis kapsamli ¢aligmalar yapilir. Bu dogrultuda
nizamiye mahkemeleri faaliyete geger. Ticaret hukukunu modernize etmek ve mevcut
hukuki sorunlar1 ¢c6zmek tizere 1850 yilinda Fransiz Ticaret Kanunu esas alinarak, yeni
bir Ticaret Kanunnamesi hazirlanir. 1861°de Ticaret Muhakeme Usulii Kanunu ve

1863’te Deniz Ticaret Kanunu ¢ikartilarak kapsam ge:nisletililr.53

Bu donemde, devletin kanun ve nizamnamelerinde pek ¢ok degisiklik yapilir. Bu
alandaki reformlarin biiylik kismi1 Miisliman ve gayrimiislimleri kanunlar 6niinde esit
kilmaya yarayacak olan diizenlemelerden miitesekkildir. Buna iliskin yapilan en biiyiik
yenilik, 1847 yilinda bu iki Osmanli tebaasini mahkeme karsisinda esit kilmak {izere,
yarist Osmanli Hiikiimeti tarafindan; diger yarisi ise Avrupa devleti elgiliklerinden
secilerek olusturulacak olan karma mahkemeler olur. Buna karsin, Osmanli’nin
Miislimanlar ve gayrimiislimler arasinda gerceklesmesini arzu ettigi kaynagma ve
esitlik asla  gergeklestirilemez. Tanzimat doneminde bir ilerleme olarak
tanimlanabilecek en somut sey, disisleri harig, biitiin bakanliklara bagl siirekli meclisler
kurulmasi ve bunlarin zamanla birer yasama organt durumuna gelme egilimi

géstermeleridir.‘r’4
Tanzimat doneminin en 6nemli yeniliklerinden diger bir tanesi de sehir diizenini
ve planli bir gelisimi saglayabilmek icin belediye Orgiitlerinin olusturulmaya

baslanmasidir. Temelleri 1. Mahmut zamaninda atilan belediye oOrgiitlerinin ilk kez

52 Niyazi Berkes, Baticilik, Ulusquluk ve Toplumsal Devrimler, 3. bs., Istanbul, Kaynak Yaymlari, 2007, s. 33-34.
%8 Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma,, S. 222.
% Age.,s. 219,
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hayata gecirilisi Kirim Savasi esnasinda gerg:eklesir.55 Sehirlerin modernlestirilmesini
saglamak i¢in belediyelere genis haklar taninir ve bir biitce ayrilir. Belediye orgiiti,
bina ve sokaklarin yapim ve onarimi, su ve kanalizasyon borularinin désenmesi, Pazar
yerlerinin temizligi, sokaklarin 1siklandirilmasi, rihtimlarin onarimi, komiir, odun, insaat
malzemesi ve besin maddelerinin saglanip depolanmasi, otel, kahvehane, tiyatro ve
diger kamusal alanlarin kurulmasi ve bakimi, arag¢ giivenligi ve denetimi, kamu
sagliginin korunmasi ve muhtaclar i¢in kamu binalariin yapimi gibi ¢ok genis yetki ve
gorevlerle donatilir. Modern sehir diizeninin olusturulmasi, Osmanl toplumunun sosyal
yasantisini da yakindan ilgilendirir. Bu gelismeler Tanzimat yazarlar1 tarafindan

dénemin romanlarinda da yansimalarini bulacaktir.”®

Devlet, Tanzimat siireci ile birlikte genis bir alana yayilan Batililasma
calismalarina parasal kaynak saglayabilmek adina vergi sisteminde de diizenlemelere
gider. Yeni vergi yasalar1 kademe kademe hayata gecirilir. Hazinede mevcut olan altina
karsilik olarak ilk kagit paranin basimi da Tanzimat donemi igerisinde, 1842 yilinda
gergeklesir.57 Devletin ekonomik alandaki reform ¢alismalar1 sonucunda Osmanli’da ilk

kez bir orta sinif ortaya ¢ikmaya baslar.

Tanzimat doneminde ulagim ve haberlesme hususlarinda da pek ¢ok yenilikler
zg,rt')riih'ir.58 Kirim Savasi esnasinda Ingiliz ve Fransizlar tarafindan Osmanli topraklarinda
ilk kez telgraf hatlar1 kurulmaya baglanir. Telgrafin iilke geneline yayilmasi ise Il.
Abdiilhamit zamaninda gerc¢eklesecektir. Posta teskilati da yine bu donemde yaygin bir
bicimde olusturulur. Kirim Savasi’ndan hemen sonra Osmanli’da demiryolu yapimi
caligmalarina baglanir. Demiryolu yapiminin da hizlanmasi ve genis cografyaya

yayilmasi da yine II. Abdiilhamit’in hitkiimdarlig1 doneminde olacaktir.

II. Mahmut doneminde Takvim-i Vakayi ile Osmanli toplum hayatina sinirl bir
bi¢cimde giren gazete, Tanzimat doneminde yayginlasarak toplumdaki iletisimi saglayan
en 6nemli ara¢ haline gelir. 1840 yilinda William Churchill tarafindan devlet destegi ile

kurulan Ceride-i Havadis’ten sonra, 1860 yilinda Agah Efendi ve Sinasi tarafindan

% Konuya iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern
Tiirkiye, C. 2, s. 125-129.; ilber Ortayli, “Osmanh Imparatorlugu’nda idari Modernlesme ve Mahalli idare Alanindaki
Gelismeler”, Batililasma Yolunda, 5. bs., Istanbul, Merkez Kitapgilik, 2007, s. 83-92.; Tuncer Baykara, “Tanzimatta
Sehir ve Belediye”, 150. yilinda Tanzimat, Hakki Dursun Yildiz (Haz.), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1992,
S. 277-2817.

%6 Konunun dénemin romanlarina yanstyan unsurlart i¢in Bkz. II. Boliim.

%" Konuya iliskin detaylt bilgi icin Bkz: Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern
Tiirkiye, C. 2, s. 129-141.

% Bkz. Nesimi Yazici, “Tanzimat Déneminde Osmanl Haberlesme Kurumu”, 150. yilinda Tanzimat, Hakki Dursun
Yildiz (Haz.), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1992, s. 139-210.
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cikartilan ilk 6zel gazete Terciiman-1 Ahval ile toplum geneline yayilan gazete kiiltiiri,
1862 yilinda Sinasi tarafindan ¢ikartilan Tasvir-i Efkar ile Tanzimat aydininin yetistigi
bir okul gorevi gérmeye baglar. Bati ideolojisi ve kiiltiiriinlin Osmanli toplumu ile
bulusarak Osmanli kiiltlirii ile kaynagsmasi1 hususunda, gazetenin yadsinamaz bir roli

vardir.>®

Tiyatronun genis anlamda Osmanli toplumu ile bulusmasi 1840 yilinda
Beyoglu'nda kurulan Fransiz Tiyatrosu ile gerceklesir. Tiirk toplumu tarafindan ¢ok
sevilen ve takip edilmeye baslanan tiyatronun yerli 6rnekleri de kisa bir siire sonra

ortaya ¢ikar.

Tanzimat hereketinin tam anlamiyla basariya ulasmasiin oniindeki engellerde,
hi¢ siiphesiz, Avrupa devletlerinin Osmanli’nin i¢ islerine karismasinin biiytik rolii olur.
Bilhassa bu yillarda Rusya’nin Osmanli Imparatorlugunu pargalamak iizere Avrupa
devletleri ile muhtelif ittifaklar kurmasi, bu siirecin sekteye ugramasinda son derece
etkili olur.®® Rusya’nin Osmanli topraklari iizerine hiicumu ve Sinop’taki Osmanli
donanmasini imha etmesi sonucu, Ingiltere, Fransa ve Avusturya, Osmanli’nin yaninda
savaga girerler. Tarihte “Kirim Savas1” olarak amlan bu biiyiik savas, Imparatorlugun
geneli basta olmak iizere, Osmanli toplumu ve &zellikle Istanbul iizerinde biiyiik
degisimler meydana getirir. Kagit lizerinde galip goriinen Osmanli Devleti, esasinda bu
savastan maddi-manevi biiylik yaralar alir. Ekonomisi zaten kétii durumda olan
Osmanli, savas esnasinda 6deme giiciiniin ¢ok iizerinde dis borg alir. Boylelikle, Avrupa
devletlerinin Osmanli’nin igisleri tizerindeki etkisi, Kirim Savasi ile birlikte daha da
artar. Savagin sonunda, Avrupa’nin talepleri dogrultusunda, Osmanli Devleti Islahat
Fermani’ni ilan eder (1856). Osmanli’nin Islahat Fermani’ni ilan etmesindeki ana hedef,
Avrupa’nin i¢ islerine karigmasini engelleyebilmektir; fakat Osmanli, bunu asla

basaramaz.

Kirmm Savasi esnasinda aileleriyle birlikte Istanbul’a ¢ok sayida yabanci askerin
gelisi, Osmanh toplumunun Bati tarzi yasayis bicimiyle ilk somut karsilagsmast olur.
19’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nde bu degisim siirecine deginen Tanpinar, Kirim

Savasi dolayisiyla ecnebilerin Istanbul’a gelmesiyle ticaretin artmas: yiiziinden islerin

% Tiirk toplumunda diistince tarihi ile cagdag diisiincenin geligimine iligkin en erken ve en kapsamli aragtirmalar
yapan yazar Hilmi Ziya Ulken’dir (Bkz. Hilmi Ziya Ulken, Tiirkive'de Cagdas Diisiince Tarihi, 8. bs., Istanbul,
Ulken Yayinlari, 2005, 515 s.; Hilmi Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi, 4. bs., Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2009,
354 s.

80 Konuya iligkin detayl bilgi icin Bkz. Ahmet Cevat Eren, Tanzimat Fermani ve Dénemi, s. 95-101.
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¢ogaldigimi, emlakin pahalandigii ve kazancin arttigim belirtir.” Kirrm Savasi’min

Osmanli toplumu iizerindeki sosyal etkileri Tanzimat yazarlari tarafindan da izlenir.%

Tanzimat doneminde glindeme gelen bir diger 6nemli mesele ise dilde
sadelesme meselesidir. Dilde sadelesme meselesini Osmanli biirokrasisine baglayan
[lber Ortayli, bu iliskiyi soyle agiklar: “Tanzimatgilar daha ilk anda ihtiya¢ duyduklar
sayida ve nitelikte memur bulamanuslardir. Ozellikle resmi yazisma dilinin zorlugu ve
islup c¢esitliligi, bir memurun uzun yillar biliroda c¢iraklik yaparak yetismesini
gerektiriyordu. Bundan baska yazigsmalar yavas ve 6zenli bir bigimde yapildigindan,
stiratli ve yaygin islev gormek zorunda kalan biirokrasi, standart ve sade bir dil
kullanmak zorundaydi. Matbaa toplum hayatina girmis, okul sayis1 artmisti. Binlerce
basilan ve okunmak zorunda olan kitaplarda daha sade ve oturmus bir dil kullanmak
gerekliydi. Bu nedenle imparatorlugun modernlesme donemi ister istemez dilde de bir
sadelesme sorununu giindeme getirdi.”®® Biirokrasideki degisim, edebi eserlere de
yansir. Sinasi, Semsettin Sami ve Namik Kemal basta olmak iizere donemin yazarlar

biirokrasiye paralel olarak edebiyatta da dilde sadelesme meselesini ele alirlar.

Sultan Abdiilmecid, Tanzimat reformlarinin uygulanmas: konusunda egitim
sahasina 6zel bir 6nem verir ve bu dogrultuda bir heyet olusturarak, egitim alaninda
yapilacak reformlara dair bir kanunname hazirlanmasini ister. Heyetin goriismeleri
sonucunda ortaya ¢ikan ve pek ¢ogu uzunca bir siire proje halinde kalan kanunnameye
gore bir Dariilfiinun kurulacak ve mevcut okullar ulemanin denetiminden kurtarilarak
hiikiimet idaresine verilecek; bunun disinda, ilkokul egitimi de parasiz ve zorunlu hale
gelecektir. Ortaokul egitimi ise “riistiye” adi1 verilen okullarda ve yine parasiz olarak

verilecektir.

Osmanli’da modern anlamda acilan ilk egitim kurumlar1 II. Mahmut zamaninda
acilan askeri okullardir. Tanzimat’tan sonra ise pek ¢ok modern okul ag1hr.64 “Bunlar
arasinda Tibbiye, Miilkiye, Askeri Miihendislik, Deniz Akademisi, Askeri Lise,
Harbiye, Ziraat ve Veterinerlik okullarindan 6zellikle bahsetmek gerekir. Bu okullardan

5965

mezun olanlarin ¢ogu biirokrasiye katildi.””” Egitimdeki reformlar dogrultusunda birbiri

ardina acilan riistiyelere nitelikli erkek Ogretmenler yetistirebilmek maksadiyla 1847

81 Bkz: Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 ‘uncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, s. 133

62 Kirim Savagi’nin Tanzimat romanlarina yansimasina iligkin Bkz. II. Bolim

8 flber Ortayli, Gelenekten Gelecege, s. 88-89.

8 Konuya iliskin detayl bilgi i¢in Bkz. Ekmeleddin Ihsanoglu, “Tanzimat Oncesi ve Tanzimat Dénemi Osmanh
Bilim ve Egitim Anlayis1”, /50. yilinda Tanzimat, Hakki Dursun Yildiz (Haz.), Ankara, Tirk Tarih Kurumu
Yaymlari, 1992, s. 335-395.

8 Kemal H. Karpat, Osmanl: 'da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, s. 491.
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yilinda Dartilmuallimin kurulur; daha sonra iptidailere ve idadilere Ogretmen
yetistirilmesine de baglanir. 1858 yilinda miilkiye memurlar1 yetistirilmesi amaciyla
Mekteb-i Miilkiye agilir. Tanzimat doneminde egitim alaninda en dikkat ¢eken 6zellik,
hig siiphesiz, ortadgretim okullarinin agilmasi ve 1862 yilindan itibaren kiz ¢ocuklarinin
da bu okullarda 6grenim gérmeye baslamalaridir. Bu dénemde kiz ¢ocuklar i¢in dikis

evi gibi ev islerini 6greten sanat okullar1 ve riistiyelerin agilmasi da dikkat ¢ekicidir.

1870 yilinda kiz  mekteplerine  Ogretmen  yetistirilmesi  amaciyla
Dartilmuallimat’in agilmasi ise Osmanli’nin egitim tarihinde bir doniim noktas1 teskil
eder. Bunlarin disinda bu donemde Avrupa Devletleri’nin baskisiyla Osmanh
topraklarinda, Mekteb-i Sultani basta olmak iizere, pek ¢ok yabanci okul ag¢ilir. 1869
yilinda yayimlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ise Osmanli Devleti’nin egitim
alaninda yaptig1 diizenlemeleri teskilatli bir hale getirerek programli olarak yliriitiilmeye
saglanmasiin baglatilmasi agisindan son derece Onemlidir. Acgilmast diisiiniilen
Dariilfiinun’a nitelikli 6grencilerin yetistirilmesini saglamak amaciyla ristiye ile
Dariilflinun arasinda idadi mekteplerinin kurulmasini 6n goéren nizamname uyarinca,

ilm1 miiesseselerin ¢cogaltilmasi egitim reformunun ana hedefini teskil eder.®®

Agilan bu okullarin esasinda uzun yillar boyunca medrese egitiminden ¢ok da
farkli bir egitim veremediginin altin1 ¢izen Niyazi Berkes, bu durumu su ciimlelerle

ifade eder:

“Gergekte, 1908 yilina kadar bile, bu okullar tam anlamiyla 6gretmen meslegine
girecek Ogretmen okullart olmaktan cok, din etkisi altindaki ilkogretim ile yararli
bilimler alaninda kalan yiiksekOgretim arasinda bir koprii hizmetini géremeyen ara
okullar olarak kalmiglardir. Bu okullarla medreseler arasindaki fark, bunlara genel fen
dersleri konmasi, hadis, tefsir derslerinin hafifletilmesi, okul yonetiminin, medreselerin

bagli oldugu Seyhiilislamlik’a degil, Maarif Bakanligi’na ba,c;’lanmas1d1r.”67

Osmanl devleti, kadinlara taninan egitim ve c¢alisma hakkinin meyvelerini kisa
siire sonra toplamaya baglar: 1873 yilinda ilk kez bir kadin O6gretmenin tayini
gerceklesirken 1881°de mezuniyet téreninde bir kadin ilk kez kiirstiye ¢ikarak konusma
yapar. 1883’te ise kadinlar okul yonetimindeki makamlara tayin edilmeye baslar.®®

Tanzimat yillarinda Ahmet Midhat Efendi ve Fatma Aliye Hanim’in edebi iliskileri ile

% Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’ne iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. Sadrettin Celal Antel, “Tanzimat Maarifi”,
Tanzimat I, 1. bs., Istanbul, Maarif Matbaasi, 1940, s. 441-462.

%7 Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 231.

% Bkz: A.g.e., s. 231.
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Fatma Aliye Hanim’in “kadin”1 merkeze alan eserleri, bu gelismelerin edebi eserlere

yansimalar1 olarak goriiliir.

1851 yilinda Mustafa Resit Pasa tarafindan Tiirk¢e’ye sade dille yazilmis ve
terclime edilmis bilimsel eserler kazandirma, iilkede genel kiiltlir seviyesini yiikseltme,
kurulus asamasinda olan Dariilfinin ic¢in kitap hazirlama gibi amaglarla Kkurulan
Enciimen-i Danis, ilk Tirk akademi kurulu olur. Tanzimat déneminin bir diger dnemli
sahs1 olan Miinif Pasa tarafindan kurulan “Cemiyet-i ilmiyye-i Osmaniyye” ise
Osmanli’da fen bilimlerinin gelisimine sagladigi katkilar bakimindan 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle 1862 yilinda Miinif Pasa yonetiminde cikartilmaya baslanan
Mecmua-i Fiinin dergisi; ilk Tirkce bilim dergisi olma 6zelligini tasir. Osmanli’da
bilim ¢alismalarini1 gelistirmeye yonelik bu girisimler edebiyatta da yansimasini bulur.
Ahmet Midhat Efendi basta olmak iizere pek ¢ok Tanzimat yazari, eserlerinde bilim ve
teknolojininin 6nemine deginirler. Gelisen teknoloji ve bilim diinyasindaki son
yenilikler, donemin roman sayfalarindan okurlara ulasmaya baslar (Teknolojinin

Tanzimat romanlarina yansimasina iligskin detayli bilgi i¢in Bkz. II. Boliim, s. ..).

1869 yilinda Fransiz egitim sistemi temel alinarak Maarif-i Umimiyye
Nizamnamesi hazirlanir ve bu dogrultuda edebiyat, Hukuk ve Fen olmak {izere ii¢
fakiilteden olusan Dariilfiinin resmen kurulur.®® 1868 yilinda agilan Mekteb-i Sultini
(Galatasaray Lisesi)’®, modern anlamda olusturulan ilk Tirk egitim kurumudur.
Mekteb-i Sultani disinda, bu yillarda pek ¢ok yabanci okul Osmanli Topraklarinda
egitime baslar. Osmanlilik ideolojisine aykir1 olacag: ve Hiristiyan 6grencileri incitecegi
icin Tirk kilttiriyle ilgili egitim ve eylemlere yer vermemekle birlikte, Ermeni, Bulgar

ve Rum milliyetcilik duygularmin beslenmesinde bu okullar ¢ok 6nemli bir rol

% Dariilfiinun’un kurulusuna iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: A.g.e., s. 237.

™ Galatasaray Lisesi’nin resmi internet sitesinde, kurumun tarihinin 1481’¢, II. Bayezid dénemine dayandigi ifade
edilir: “II. Bayezid doneminin ilk yillarinda kurulan Galata Sarayr Ocagi, Topkapi Sarayi i¢indeki Enderun
ogrencilerinin ilk ve orta ogrenimlerini aldiklart bir kurumdur. [...] 17. ylizyilda baggdsteren imparatorluk ici
karisikliklar ve d6denek yetersizliginden, dgrencilerin bir kismu kapikulu ayaklanmasina katilirlar ve boylelikle ocak,
Ibrahim Paga Saray1 Ocagi ile birlikte tasfiye edilir. III. Ahmet déneminde (1703 - 1730) 1715 yilinda yeniden agilan
ocak, dogrudan Silahtaragamin kontroliine verilir. Ocak, biiyiik, orta ve kiigiik olarak {i¢ sinifa ayrilir. Okul tekrar
eski 6nemini kazanirken, padisahlar da ocag: ddiilllendirmeye baglarlar. Bu dogrultuda I. Mahmut déneminde (1730 -
1754) saraydan gonderilen yiizlerce kitapla zengin bir kiitiphane kurulur. Ne varki, 1820'de ¢ikan Tophane
Yangini'na kadar sorunsuz giden egitim kisa bir kesintiye ugrar. II. Mahmut déneminde (1808 - 1839) kagir olarak
yenilenen bina, Osmanli sisteminde enderunun kaldirilmis olmasi nedeniyle, 1834 yilinda dagitilir. Binalarin bir
bolimii ise Mekteb-i Tibbiye'ye verilirken, bir kismi da kisla olarak kullanima agilir. 1865'e gelindiginde
Istanbul'daki tiim askeri okullarin (Bahriye, Harbiye, Tibbiye ve Miihendishane) hazirlik smiflar1 bu cati altinda
toplanmustir.” (http://www.gsl.gsu.edu.tr/html_tr/000/001.html)
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iistlenirler.”  Gelisen bu milliyet¢ilik duygularmin  Osmanli  imparatorlugu’nun

pargalanmasi ve ¢okiisii tizerinde yikici etkiler olusturur.

Abdiilmecid 1861°de 6liince yerine tahta gegen Abdiilaziz’in sorumsuz yonetim
tarzina bir tepki olarak dogan Yeni Osmanlilar cemiyeti yurtdisinda siirdiirdiikleri
faaliyetler ¢ercevesinde 1876 yilinda basarili bir ihtilal ile Abdiilaziz’i tahttan indirerek
yerine V. Murat’1 tahta ¢ikarir. Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin bu sayede siirgiinden
kurtulan tiyesi Namik Kemal ve Midhat Pasa onderliginde Kanun-1 Esasi’nin ilan
edilebilmesi i¢in ¢alismalara girisilir. Fakat Sadrazam Miitercim Mehmet Riistii Pasa,
V. Murat’in akli dengesinin bozuk oldugu gerekgesiyle anayasanin ilani i¢in uygun bir
ortam olmadig1 gerekgesiyle Kanun-1 Esasi’nin ilan edilmesini istemez. Midhat Pasa ise
veliaht Abdiilhamit ile konusarak, Kanun-1 Esasi’yi ilan etme sozii alir. Boylelikle V.
Murat tahttan indirilerek, yerine II. Abdiilhamit hiikiimdar olur. Abdiilhamit’in tahta

gecisi ise Osmanli tarihinde baska bir doniim noktasi teskil edecektir.”

1.3. Istibdat’tan Cumhuriyete (1876-1923)

31 Agustos 1876 tarihinde tahta c¢ikan II. Abdiilhamit, yeni anayasanin ilaninm
her ne kadar gegistirmeye gayret etse de, Midhat Paga’nin yogun baskilar1 sonucunda 23
Aralik 1876 da kendisinin onayindan geger ve Kanun-1 Esasi yiiriirliige girer.”® Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢okiisiine bir ¢are olarak ilk kez Tanzimat Fermanu ile sistemli hale
getirilen Batililasma ¢abalari, Geng Osmanlilar eylemi ile 1876’da |. Mesrutiyet’in ilani
ile yeni bir yén kazanir. Boylece imparatorluk, yazili bir anayasaya sahip olan ilk Islim

devleti niteligini kazamr.™

Kanun-1 Esasi’ye aslinda en basindan beri karst olan II. Abdiilhamit, 1878
yilinda ¢ikan Osmanli-Rus Savasi’nda alinan yenilgiyi bahane ederek -anayasanin
kendisine tamidigi haklar gergevesinde- meclisi dagitarak, mutlakiyet rejimine geri
doner. Boylelikle hiikiimdarin 30 yil boyunca siirdiirecegi “istibdat” rejimi de baslamis
olur. II. Abdiilhamit’in istibdat rejimi Osmanli toplumu ve bilhassa Osmanli aydinlari
tizerinde biiylik bir travma yaratir. Tevfik Fikret adli eserinde Servet-i Fiinun neslinin

tesekkiil sebeplerini ifade eden Mehmet Kaplan, Abdiilhamit’in hitkiimdarlik doneminin

™ Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 244.

72 Kazim Yetis'in, edebiyat tarihlerinde “Ara Nesil” olarak adlandirilan ve Tanzimat Dénemi ile Servet-i Fiindn
donemi arasini kapsayan déneme iliskin bir arastirmasi icin Bkz. Kazim Yetis, “1876-1894 Dénemi Tiirk Edebiyati”,
Dénemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyat, 1. bs., Istanbul, Kitabevi, 2007, s. 192-210.

7 Kanun-1 Esési’nin yiiriirliige giris siirecine iliskin detayh bilgi igin Bkz: A.g.e., s. 309-339.

™ Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlar: ve Tiirkiye Gergegi, s. 357.

28



yazarlar lizerindeki tesiri lizerinde soyle bir tespitte bulunur: “1839°dan 1876’ya kadar
olan devre ile II. Abdiilhamit’in saltanat seneleri arasinda sdyle bir tezat vardi: Birinci
devrede, bir kisim aydinlar dertleri ortaya koyuyorlar, ¢arcler ariyorlar, timit verici
tesebbiislere girisiyorlardi. Halkin inandigi kahramanlar ve idealler vardi. Namik
Kemal’ler, Midhat Pasa’lar, Gen¢ Osmanlilar, Besinci Murad, Mesrutiyet, Meclis-i
Meb’usan ilh. ve nesriyat, imit ve kahramanlik telkin eden bir organ halinde idi.”"
Fakat II. Abdiilhamit basa gectikten sonra aydinlarin zor kullanarak susturulmasi
sonucu, Osmanli aydini biiyiik bir bunalimin i¢ine diiser. Sansiirlerin bogucu havasinda
her giin biraz daha igine kapanan yazarlar, Tanzimat neslinin aksine, toplumsal ve

politik olaylardan bahsetmek yerine, i¢ diinyalarii ve kirginliklarini isleyen marazi

eserler yaratmaya yonelirler.

II. Abdiilhamit, hiikiimdarli1 boyunca devletin modernlesmesi hususunda farkli
alanlarda pek ¢ok yenilige imza atar. Bu donemin en 6nemli yeniliklerinden bir tanesi
Kirim Savagi sirasinda Osmanli topraklarina giren telgrafin, bu yillarda biitiin Osmanl
cografyasina yayilmasi olur. Imparatorlugun kalbinin attig: Istanbul ile diger vilayetler
arasinda sayisiz gizli haberlesmeler icin icat edilmis sifreler, II. Abdiilhamit istibadinin
en gelistirilmis ve en ise yarayan araci olur.”® ilk kez Kirim Savasi zamaninda 1855
yilinda kurulan telgraf hatti, bu donemde Osmanli topraklarini bastanbasa orer ve Il.
Abdiilhamit istibdadinda istihbaratin can damar1 olur. Iletisim agmin gelistirilmesine
yonelik olarak 1881 yilinda Osmanli posta idaresi tarafindan ilk telefon hatt1 kurulmasi

da yine bu yillarda gergeklesir.

Kapilarii ilk kez Lale Devri’nde Bati’ya agan Osmanli, 1. Mahmut devrimleri
esnasinda Bati1 uygarligin1 model olarak almis ve Tanzimat Fermani sonrasinda da
yizlinii tam anlamiyla Bati’ya ¢evirmisken, II. Abdiilhamit hiikiimdarliginda bu
doniisiim yon degistirir. II. Abdiilhamit ideolojisi Baticilik yerine Arap ve Islam
uygarligimin {stiin oldugu diisiincesini vurgulayarak, Baticilik diisiincesine kapilari
kapatir. Buna karsin, Bat1 sermayesi ve emperyalizmi de yine aynt donemde Osmanl

Devleti’nin kdylerine kadar etki etmeye baslar.

Bati sermayesinin Osmanli’ya yogun olarak girisi ilk kez, ekonomik buhrandan

kurtulmasi iyiden iyiye giiclesen Osmanli’nin Avrupa devletlerinden aldig1 dis borglarin

™ Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser, 7. bs., Istanbul, Dergéh Yaynlari, 2004, s. 33
"® Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 344.
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6denmesi igin 1882 yilinda kurulan “Diiyin-1 Umdmiye” ile olur.”’

Diiy(in-1
Umilmiye’'nin kurulmas: ile birlikte Bati sermayesi tam anlamiyla Osmanli Devleti
iizerinde hakimiyet kurar. Ozellikle Osmanli topraklarinda yapimina baslanan
demiryolu hatti tamamen yabanci sermaye ile gerceklestirilir. Projelerin alimi igin
birbirine diisen Avrupa devletlerinin ¢ekismeleri, I. Diinya Savasi’ni hazirlayan
faktorlerden birini teskil eder. Biitiin bu ekonomik degisim siireci, Osmanli toplumu
tizerinde de derin izler birakir. Niyazi Berkes, Tiirk toplumunda bu donemde yasanan
degisimi su cilimlelerle ifade eder: “Abdiilhamit rejimi, toplumu dis diinyaya karsi
kapamaya calisirken, dis diinyanin kendisi gelip bu toplumu etkileyecek duruma
geciyordu. Bu etkilerin niteligi, genisligi, derinligi, yoreden yoreye degistigi gibi,
toplum siniflarina ve tabakalarina gore de degisikti. I¢ Anadolu’da yiizyillardir redya
olarak yasayan koyli bile bu etkilerin disinda kalamamistir. Sehirlere akan niifus, bu
merkezlerde yeni bir sanayi uygarligimin is¢i sinifin1 getirmekten ziyade, ayak saticisi,

bekei, kapict, hamal, hizmetgi ve dilenci yigmlarini olusturuyordu.”’®

Boylelikle, Osmanli toplumu sehirlerden kdylere kadar, yeni ve biiyiik bir
degisim yasamaya baglar. Koylerin, kasabalarin ve sehirlerin yapilanmasinda bu
donemde biiyiik  degisiklikler yasanir. Ozellikle sehir hayatinda  biiyiik
modernizasyonlar gerceklesir: Biiylik kentlerde kaldirimlarin tagla kaplanmaya
baslanmasi, sokaklarin gaz lambalariyla aydinlatilmasi i¢in yapilan ¢alismalar ve daha
onceki donemler gbz Oniine alindiginda, kamusal alanlarin temiz tutulmasina gosterilen
gayretler, modern sehircilik anlayisinin Osmanli yonetiminde goriilen yansimalaridir.
Toplu tasimacilik alaninda gergeklestirilen en onemli yenilik girisimleri de yine II.
Abdiilhamit doneminde gergeklestirilir. Bilhassa atli tramvaylar, tiinel ve Bogaz’in iki
yakasi arasinda insan ve arag transferini saglayan feribotlar Istanbul’u diinyanin en

modern toplu tagima vasitalarina ev sahipligi yapan bilyiik bir sehir haline getirir.

II. Abdiilhamit doéneminde egitim alaninda da pek c¢ok yenilik yaplhr.79
Yenilikler daha ¢ok riistiye, idadiye ve sultaniye okullarinin ¢ogaltilmasina yoneliktir.
II. Abdiilhamit doneminde de daha dnceki padisahlarin hiikiimdarliklarinda oldugu gibi,

ilkdgretimin geligimi i¢in herhangi bir ¢aba sarf edilmemistir.

" Diiytin-1 Umamiye’nin kurulusu ve isleyisine dair detayl bilgi icin Bkz: Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw,
Osmanly Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. 2, s. 272-278.

s Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslagsma, s. 365.

™ Egitim alaninda yapilan yeniliklere iliskin kapsamli bilgi igin Bkz: Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmani:
Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. 2, s. 301-304.
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Basin-yaym alaninda da II. Abdiilhamit doneminde biiyiikk gelismeler ve
ilerlemeler yasanir. Donemin agir baskilari ve yogun sansiir uygulamalarina karsilik,
basin-yaymin Tanzimat donemine kiyasla bu donemdeki artis1 ¢arpicidir. Tanzimat
doneminin aksine, bu donemde gazete ve dergilerde politik igerikli yazilar yer almaz.
Bunun yerine daha ¢ok giindelik yazilarin yer almasi gazete ve dergilerin okunma
sayisinin artiginda 6nemli bir faktor olarak goéz oniinde bulundurulmalidir. “Okuryazar
olanlarin, okuma ve yazmanin ne denli giigliiklerle elde edildigini, anadiline aykiri
resmi yazi diliyle yazmanin ya da yazilar1 okuyup anlamanin acilarini, iiziintiilerini
¢ekmis olanlarin havadan sudan konular lizerine sade dille yazilmis yazilart korkmadan
okuyabilmeleri, baski rejiminin kapadigr 6n kapilarin arkasinda acik kalmis kapilar
birakildigini gés‘terir.”80 Gazete ve dergilerin sayisindaki artis, Istanbul’daki matbaa
sayisinin artisindaki en biiyiik etkendir. Popiiler {irlinlere artan talep sonucunda
okunmasi kolay, akict macera romanlarinin ¢evrilmesi revag kazanir. Bu donemde artan
ceviri faaliyetlerinin niteligine iliskin, “nesil roman1” diye nitelenen ve Servet-i Fiinin
neslinin yasayis1 hakkinda bize somut bir drnek sunan “Mai ve Siyah” romaninin
baskahramani Ahmet Cemil’in para kazanmak i¢in ucuz Fransiz romanlar ¢evirmesini
dénemin iginden canli bir misal olarak gostermek miimkiindiir.®! Dilin sadelesmesi
stirecinde de bu roman cevirilerinin yadsinmaz bir etkisi vardir. Bir Onceki nesil
yazarlar igerisinde 6n plana ¢ikan isimlerin pek ¢ogu Terciime Odasi’nda yetisirken, bu
donemin sonradan sivrilmis edebi kisileri Bab-1 Ali kitapgilarmin, kitap ¢evirmenliginin
ciraklik donemlerinden gelir. Ahmet Midhat, Semsettin Sami, Hiiseyin Rahmi, Hiiseyin
Cahit, Ahmet Rasim gibi edebiyat ve dil adamlarinin yazi hayatia atilmalari, Bab-1 Ali
kitapgilarina, hatta padisah i¢in 1smarlanmig romanlarin c¢evirmenligi vesilesiyle
gerceklesir.®” II. Abdiilhamit’in de edebiyati ¢ok sevdigi ve bilhassa bizzat polisiye
romanlardan hoslandigi bilinir. Ahmet Midhat Efendi’nin kaleme aldigi ve Tirk
edebiyatinin ilk polisiye roman 6rnegi olan Esrar-: Cindydt’in yazilmasiin temelinde
II. Abdiilhamit’in polisiye romanlardan hoslanmasinin yattig1 su gotiirmez bir gergektir.
II. Abdiilhamit’in bask1 politikasi altinda Servet-i Fiinlin dergisi etrafinda toplanan ve
ayni adla bir doneme adim1 veren topluluk, kisa siiren birlikteligine karsilik Tiirk

edebiyatina damgasini vurur.®

80 Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 369.

® Halid Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, haz. Enfel Dogan, 10. bs., Istanbul, Ozgiir Yaymlari, 2008, 400 s.

82 Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 370.

8 Servet-i Fiintin dénemi edebiyati hakkinda detayli bilgi i¢in Bkz: Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-
Eser, 277 s.; Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 1. bs., Istanbul, Dergah
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II. Abdiilhamit, her ne kadar baski rejimi kurmus ve Bati’nmin kapitalist ve
emperyalist ideolojisine karsilik, Dogu kiiltiirii ve dolayisiyla Isldm ideolojisini topluma
asillamaya gayret etmis olsa da, kendisinin baskici politikalart ve kisitlanmis
Ozgiirliikklerin yasattigi travmalar nedeniyle, bir siire sonra bu rejime ve ideolojiye isyan
eden yeni bir nesil ortaya ¢ikar. Abdiilhamit, toplum iizerinde Isldam dininin mutlak
giiciinii  kurarken benimsedigi baski rejimi, benimsetmeye c¢alistigi ideolojinin
temellerinin oturmasina engel olur. Bu yiizden yeni kusagin kafasinda, istibdat rejimine
bir tepki olarak, devlet ve din arasinda daha belirli, daha kesin bir ayrim yapma olanagi
dogar.®* 1I. Abdiilhamit hiikiimdarligmm baskic1 politikasi altinda bu yeni fikirlerle
yetisen geng nesil, verdigi biiyilkk miicadeleler sonucunda, hayalini kurdugu mesruti

yonetim sistemine 1908 yilinda tekrar kavusacaktir.

Baski rejimi altinda farkli gruplar altinda orgiitlenen gen¢ Osmanli aydinlarinin
olusturdugu merkezi yapilanma, “ttihat ve Terakki” adi altinda faaliyetlerini
gostermeye baglar.®® ittihat ve Terakki’nin padisah iizerinde gittikge siddetlenen
baskilar1 sonucunda, II. Abdiilhamit Kanun-1 Esasi’yi 1908 yilinda yeniden yiiriirliige
koydugunu ilan eder. Bu siire¢ icerisinde Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik
ideolojileri gelisir. Bu yeni fikir akimlar gelistik¢e gruplasan taraftarlar, benimsedikleri
ideolojinin semsiyesi altinda toplanmaya ve teskilatlanmaya baslar. 1908 yilinda ¢ikan
Balkan Savaslar1 ile Osmanli toplumu ve aydinlar biiyiik bir bunalim icine diiserler.
Hayran1 olunan Bati medeniyetine karsi her cepheden siddetli tepkiler yagmaya baslar.
Yeni gelisen bu ideolojilerin en belirgin ortak noktasi ise Bati kapitalizmine ve
emperyalizmine kars1 biiyiik bir nefret duymalaridir. Bu nefret, ayn1 zamanda Kurtulug

Savagi’nin bagariya ulagmasi yolundaki en biiyiikk umut kaynag: olur.

Geneli itibariyle bunalimli gecen II. Mesrutiyet donemine yukarida bahsi gecen
goriisler etrafinda toplanan aydinlarin tartigmalari ve Imparatorlugu ugurumun kenarina
getiren Balkan Savaglar1 ile Osmanli’ya son nefesini verdiren 1. Diinya Savasi

damgasini vurur. Bu tartismalar ve savaslarin gélgesinde, Osmanli toplumu da ideolojik

Yaymlari, 2006, 943 s.; Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923), Istanbul, Inkilap
Kitabevi, yy., 270 s.; Halid Ziya Usakligil, Kirk Y/, haz. Semsettin Kutlu, 1. bs., Istanbul, inkilap Kitabevi, 1987, 720
s.; Ismail Parlatir, (Koordinator), Servet-i Fiiniin Edebiyati, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2006, 583 s.; Bilge
Ercilasun, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2004, 240 s.; Selguk Cikla, Roman ve
Gergeklik Baglaminda Kiiltiir Degigmeleri ve Servet-i Fiiniin Romani, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, 400 s.
84 Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 376.

% 1. Mesrutiyet dénemine iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 389-424.;
Stanford J. Shaw, Ezel Kural Shaw, Osmanli Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. 2, s. 328-402.
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catismalar, aile kurumu ile kadinlarin toplumsal statiisiine iligkin tartigmalar ekseninde

kabuk degistirmeye devam eder.

Bu donemde pek ¢ok yeni kadin dergisinin yayin hayatina girmesi ve bu
dergilerin sayfalarinda Avrupa modasina iliskin boy boy resimlerin yer almasi
sonucunda Osmanli kadinin kiyafeti de degismeye baslar. Pege, bu donemde yiizii
saklamaktan ziyade kiyafete uygun bir aksesuar niteligi kazanir. Bununla birlikte
Osmanli kadim1 Avrupa modasina uygun diigmeli botlar, ¢oraplar ve eldivenler de
giymeye baslar (Osmanli kadininin kiyafetlerindeki degisimin dénemin romanlarina

yansimasina iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. (II. Boliim, s. 171-198).

Osmanli kadininin ¢alisma hayatina girisi de bu dénemde yogunluk kazanir.
Kadinlar i¢in agilan okullarin sayisinin artmast da bu siirecin islemesinde etkili olur.
Kadinlar i¢in ev isleri, ¢ocuk bakimi, vb. alanlarda gece kurslari agilir. 1911°de ilk kiz
lisesi ve 1913’te hastabakici kursu agilir. Torenlerde ve sergilerde kadinlar gorev
almaya; I. Diinya Savas1 yillarinda dikis, dokuma ve tiitiin yapimevlerinde kadin is¢iler
calismaya baglar. Kadin 6gretmenlerin sayisinda da bu dénemde gozle goriiliir bir artig
dikkati ¢eker.?® Buna karsilik sosyal hayat icerisinde Osmanli kadin1 hala geri plandadir.
Kadinlar, tiyatro, lokanta gibi kamusal alanlara -kocasi bile olsa- erkeklerle giremez, bu
tiirden kamusal alanlarda, toplu tasima araglarinda, hatta {iniversitede bile kendilerine

ayrilmis boliimlerde oturmak zorunda kalirlar.?’

II. Mesrutiyet doneminde Ogretmen yetistiren okullarin acilmasina paralel
olarak, 6gretmen sayisinda da artis gozlenir. Mesleki yayinlar da yine bu donemde artis
gosterir. Egitimli 0gretmenlerin yetismeye baslamasi ile birlikte, bir meslek olarak
ogretmenlik de toplum igerisinde saygmligini artirir. Modern okullar agilana kadar
medreselerde din hocalarindan egitim alan ¢ocuklar, bu donemden itibaren Batili tarzda
terbiye edilmeye baslarlar. “Ogretmenlik, meslek itibariyle sadece okutmak,
ezberletmek, dayak atmaktan ibaret olan imajindan siyrilarak; fikirce, ahlak¢a, sanat ve

hareketlilik agisindan yetiseceklerin 6rnek alacagi bir egitimci olarak on plana cikar.

8 Caligan kadimin Tiirk edebiyatina yansimalarina iliskin detayh bilgi igin Bkz. Sema Ugurcan, Tiirk Romaninda
Calisan Kadin Tipleri-Tanzimat'tan Cumhuriyete Kadar; Mehmet Kaplan (Dan.), Istanbul Universitesi, Sosyal
bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1983, 636 s.

8 Konuya iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkive'de Cagdaslasma, s. 444-450; Stanford J. Shaw, Ezel
Kural Shaw, Osmanl: Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. 2, s. 367-368.
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Elisi, oyun, beden egitimi, miizik, yiriylis dersleri okullara ilk kez bu donemde

girmeye baslar. %

II. Mesrutiyet doneminin egitim alaninda dikkat ¢eken en onemli yeniligi ise,
ilkogretime ilk kez bu donemde egilinerek, modernize edilmeye baslanmasidir. Daha
onceki donemlerde orta ve yiiksek dereceli okullarda yenilik ¢aligsmalar1 yapilmasina
karsilik, ilkdgretim diizeyinde hicbir yenilik yapilmamis iken, bu donemde modern
anlamda ilkokullarin agilmaya baslanmasiyla birlikte, ilkogretimde de Batililasma basg
gosterir. Bununla birlikte aydinlarin egitim alani iizerine yaptiklar1 yogun tartismalarin
etkisiyle ortadgretim ders programina edebiyat, tarih, felsefe dersleri konulmaya
baslanir. Dartilfiinun’da yapilan degisikliklerle de sosyoloji, felsefe, tarih ve Tiirk
edebiyati dersleri miifredata eklenir. Dariilfiinun ve diger yiiksekokullara psikoloji,
felsefe, matematik, pedagoji, fizik, kimya, tip alanlarina Ogretmen ve profesor

yetistirmek amaciyla bu dénemde yurtdisina dgrenciler gonderilir.®

Bu dénemin dikkat ¢ceken bir diger yeniligi ise teknoloji sahasinda olur. Elektrik
ve telefonun devlet dairelerinden baslayarak toplumun iist smiflarina dogru
yayginlagmaya baslamasi, II. Mesrutiyet doneminin en kayda deger gelismelerinden bir
tanesidir. II. Mesrutiyet yillarindaki biitiin siyasi ve toplumsal gelismeler, donemin

romanlarinda da yansimasini bulur.*®

Osmanli Devleti’nde yenilik ¢alismalar1 siirerken I. Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle, alti yiiz yillik Imparatorluk son nefesini verir. Topraklar Itilaf Devletleri
arasinda paylasilan ve ordusu terhis edilen Osmanl1 i¢in biitiin umutlar tiilkenmisken, 19
Mayis 1919°da Mustafa Kemal’in Samsun’a ¢ikisiyla birlikte Tiirk toplumu i¢in yeni bir
umut 15181 dogar. Mustafa Kemal, silah arkadaslar1 ile birlikte Osmanli’nin kiillerinden
yeni bir ordu olusturmakla ise baslar. Bu donemde, devletinin yok olusuna sahit olan

Tiirk toplumunun diigiince yapisi, ulusguluk bilinci dogrultusunda yon degistirir.

I. Diinya Savasi’ndan Almanya ile birlikte yenik ¢ikan Osmanlh
Imparatorlugu’nun bagimsizligi Mondros Ateskes Antlasmasi ile birlikte tamamiyle
elinden alinir. Biitiin silahlarina el konan ve ordusu terhis edilen Osmanli, ABD Baskani

Woodrow Wilson tarafindan hazirlanan ve “Wilson Ilkeleri” olarak bilinen ilkeler

% Niyazi Berkes, Tiirkive 'de Cagdagslagma, s. 454.

8 Konuya iligkin detayli bilgi icin Bkz: A.g.e., s. 450-461.

% 1I. Mesrutiyet Dénemi edebiyatina iligkin detayh bilgi icin Bkz. Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri (1860-1923), s. 148-163.; II. Megsrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ismail Cetisli; Nurullah Cetin; Abide
Dogan; Alim Giir, Senol Demir; Cengiz Karatas (Haz.), 1. bs., Istanbul, Ak¢ag Yaynlari, 2007, 639 s.
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dogrultusunda kendine kurtulus careleri ararken, 6te yandan toplum i¢inde de birtakim

yararli ve zararli cemiyetler olusturulmaya baslanir.

Isgal edilen topraklarda yasayan Tiirkler, haklarin1 savunmak ve isgalcilere karsi
direnmek i¢in “Miidafaa-i Hukuk” cemiyetleri olustururlar. Bu cemiyetler farkli
bolgelerde ve birbirinden bagimsiz olarak hareket etmekte idiler. Mustafa Kemal’in
onderliginde kisa siirede bir araya getirilen ve talim ettirilen bu birlikler, diizenli bir
ordu haline getirilir. Mustafa Kemal’in diizenledigi ulusal ve uluslararasi kongrelerle
Tirk halkinin gelece§ini tayin edecek kararlar almir. Tiirkiye’nin glniimiizdeki
siirlarini biiyiik 6lgiide belirleyen Misak-1 Milli, yine bu kongrelerde ilan edilerek
biitiin diinyaya duyurulur. 23 Nisan 1920 tarihinde kurulan Tiirkiye Biiyiikk Millet
Meclisi, vakit kaybetmeden c¢alismalara baglar. Bir yandan Milli Miicadele
stirdiiriiliirken, diger yandan da Osmanli ve Tiirk milletinin akibeti TBMM’de tartigilir.

Kurtulus Savasi’nin kazanilmasiyla birlikte yeni kurulacak olan Tiirk devletinin
rejimi lizerine yapilan uzun siireli miicadeleler ve tartismalardan sonra 29 Ekim 1923’te
Cumbhuriyet’in ilani, Tiirk milletinin tarthinin en mithim doniim noktalarindan birisidir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti, topraklar: tizerinde yasayan halki biiyiik oranda Miisliiman olan
ilk laik devlet olmas1 bakimindan halki Miisliiman olan biitiin devletlere bir 6rnek teskil
eder. Tirk toplumunun Lale Devri ile XIX. yiizyilda baslayan modernlesme siireci,

. .. v e e . . 91
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra da devam ederek giinlimiize kadar siiregelir.

Onceki yiizyillarda oldugu gibi XX. ve XXI. yiizyllda da yazarlar toplumdaki
biitlin degisimleri eserlerine yansitarak sosyal degisimi sekillendirmeye devam

ederler.%

Bu béliim, Tiirk toplumunun Tanzimat doneminde hiz kazanan sosyal degisim
stirecini kavrayabilmek dogrultusunda tarihi arka plani vermek amaciyla hazirlanmigtir.
Sosyal degisimin 1872-1896 yillar1 arasinda yazilmis romanlara nasil yansidigi ve bu
romanlarin Osmanli toplumunun sosyal degisim siirecine etkisinin ne oldugu II.

Bolum’de incelenecektir.

%! Cumhuriyet’i hazirlayan faktorler ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra modern Tiirkiye’nin olusum siirecine iliskin
detayl bilgi icin bkz: Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye nin Olusumu, 9. bs., Istanbul, Kaynak Yayinlari, 2011, 296 s.

% Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatina iligkin detayli bilgi igin Bkz. Inci Enginiin, Cumhurivet Dénemi Tiirk
Edebiyati, 2. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2001, 456 s.; Alemdar Yalcin, Siyasal ve Sosyal Gelismeler A¢isindan
Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani (1920-1946), 5. bs., Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 2002, 336 s.; Alemdar Yalgin,
Siyasal ve Sosyal Gelismeler A¢isindan Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Romam (1946-2000), 1. bs., Ankara,
Akgag Yaymlari, 2003, 671 s.; Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I-11, Mehmet Kaplan; Inci Enginiin; Zeynep Kerman;
Necat Birinci; Abdullah Ugman (Haz.), Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1982, 1328 s.; Moran, Berna, Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakis I, 20. bs., Istanbul, Iletisim Yaymnlari, 2008, 336 s.; Moran, Berna, Tiirk Romanina
Elestirel Bir Bakis 11, 11. bs., Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2003, 328 s.
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II. BOLUM

SOSYAL DEGISIiMIN YANSIMA ALANI OLARAK EDEBiYAT: ROMAN

“Sosyal Degisimin Yansima Alan1 Olarak Edebiyat: Roman” baglikli II.
Boliim’de Osmanli toplumunun sosyal degisim siirecinin edebiyata ne dl¢iide yansidigi,
1872-1896 yillar1 arasinda yazilmis olan romanlardan secilmis drneklerin incelenerek
tespit edilmesi amaglanmaktadir. Bununla birlikte, romanlarin sosyal degisim siirecine

olan etkileri, ¢alismanin temelini olusturur.

Bu boliim, “Zihniyet”, “Hukuk Sistemi”, “Egitim”, “Sosyal Hayat” ve “Kadin ve
Aile” olmak iizere bes ana bagliktan olusmaktadir. Romanda tespit edilen sosyal

degisim unsurlari, bu ana basliklar altinda incelenecektir.

1. ZIHNIYET

“Zihniyet” ana basligi, “Gelisen Yani Kavramlar ve Konular’, “Okuma
Kiiltiri”, “Bati’nin Aynasinda Kendini Tanimlama” ve “Gelenegin Direnci” olmak

tizere dort alt baslik altinda incelenecektir.

Osmanli toplum zihniyetinde gelisen yeni kavram ve konulara bakildiginda,
“Hiirriyet” fikrinin bu donemde toplum zihniyetinde beliren yeni bir kavram olarak 6n
plani ¢iktigia sahit oluruz. Osmanli toplumunun XIX. yiizyilda Tanzimat Fermani’nin
ilaniyla baglayan sosyal degisim siireci, beraberinde zihniyetteki degisimi de getirir.
Bat1 kiiltiirii ile birlikte bu yillarda yogun bir temas kurmaya baslayan Osmanlilarin,
giinliik yasantisindan giyim-kusamlarina, geleneksel kiiltiirlerinden eglence anlayisina
kadar biitiin aligkanliklar1 degismeye baslar. Toplum, bu degisim siirecinde “hiirriyet”,
“hak”, “adalet”, vb. yeni kavramlarla da tamisir. Bu kavramlar, geleneksel diisiince

yapisini etkiler.

Bu dénemde toplum zihniyetinde beliren en 6nemli sorunsallardan bir digeri ise
“Iktisadi Konular” olur. Zihni planda degisim, maddi plinda degisimi destekler. Bu
dogrultuda, Bati’dan ithal {iriinler ile tanisan Osmanli toplumunun tiiketim aligkanliklari
da degismeye baglar. Liiks tiikketim esyas1 Osmanli’nin giindelik hayati1 i¢cinde miihim

bir yer tutmaya baslayinca, kisiler, paranin giiciiniin farkina varir. Para, Osmanli toplum
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tabakasinin en {ist noktasindan tabanina kadar, tiiketim aligkanliklarinin degismesine

sebep olur.

Osmanl1 toplumunun zihniyeti yeni kavram ve konular ile yeniden sekillenmeye
basladiginda dogan yeni ihtiyaclar dogrultusunda zihin, beslenmek i¢in yeni kaynaklara
ihtiya¢ duymaya baglar. Bu ihtiyaclara paralel olarak, toplumun okuma kiiltiiriinde de
birtakim degisiklikler meydana gelir. Bati’ya egitim i¢in gonderilen &grenciler, Bati
kiltiiriinii  yakindan tanimis birer aydin olarak iilkelerine dondiiklerinde, orada
tanidiklar1 edebi tiirlerin ilk yerli 6rneklerini kaleme alirlar ve bu durum, Osmanl
toplumunun okuma kiiltiiriinii etkiler. Roman, hikaye ve tiyatro gibi yeni edebi tiirlerin
ilk etapta ceviri olarak okurun karsisina ¢ikan oOrneklerini, kisa bir siire sonra telif
eserler izler. Bilhassa roman, bu donemde Tiirk okurunun en ¢ok keyif aldigi edebi tiir
olarak dikkat ¢eker. Bu sebeple kisa bir zaman dilimi igerisinde pek ¢ok telif roman

ornegi yayimlanarak Tiirk okurunun begenisine sunulur.

Tanzimat donemi Tiirk edebiyati gercek anlamiyla “sosyal” bir edebiyattir. Bu
dénemde roman kahramanlari, yazarlarin Yabancilagma duygularini toplumun
sorunlarina paralel bi¢imde disa vurduklari araglar olurlar. Bu kahramanlar zaman
icinde yazarlarin sosyal degisimi sekillendirmek hususunda kullandiklar1 semboller

haline gelirler.”

Osmanli toplum zihniyetinde gelisen yeni kavramlar ve konular ile birlikte,
toplumun kiiltiirel geleneklerinde ve inang yapisinda da ¢esitli degisiklikler bag gosterir.
Yiizyillar boyunca inanilagelen birtakim batil itikatlar, XIX. ylizyill degisim siireci
icerisinde, akilciligin etkisiyle sorgulanmaya baglanir. Bu c¢alismada incelenen
romanlarda, bu tiirden inanglarin yazarlar tarafindan akilciliga aykirt oldugu
vurgulanarak, alay edildigi gozlenir. Bununla birlikte, toplumun birtakim gelenek ve
goreneklerinin yazarlar tarafindan elestirel bir islupla ele alindigimi gérmek dikkat

¢ekicidir.

1.1. Gelisen Yeni Kavramlar ve Konular

“Gelisen Yeni Kavramlar ve Konular” alt baslig1 altinda, Tanzimat’la birlikte

Osmanli toplum zihniyetinde beliren ‘“hiirriyet” kavrami ve Bati kapitalizmi ile

% Konuya iligkin detayh bilgi i¢in Bkz. Kemal Karpat, “Tiirk Sosyal Edebiyatinin Gelisimi”, Osmanli 'dan Giiniimiize
Edebiyat ve Toplum, cev. Onur Giines Ayas, 1.bs., Istanbul, Timas Yayinlari, 2009, 153-187 s.
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tamstiktan sonra toplumda degisen tiiketim aligkanliklarmi ilgilendiren “Iktisadi

Konular” incelenecektir.

Bat1 kiiltiirii ile XIX. ylizyildan itibaren yogun bir temas kurmaya baslayan
Osmanli toplumu, bu dénemde yeni birtakim kavram ve konularla tanisarak, kendisini
sorgulamaya baslar. Tiirk edebiyatinin “hiirriyet”, “hak”, “adalet”, vb. kavramlar1 konu
edinmeye baslamasi da Tanzimat doneminin yarattig1 6zgiir atmosferin etkisiyle olur.
Bat1 edebiyatiyla bu dénemde yakindan ilgilenmeye baslayan Tiirk aydinlarinin kaleme
aldiklar1 eserlerinde Batili yazarlarin diisiince yapisindan izlerle karsilagsmak
miimkiindiir. Donemin okuru, yeni tanistig1 ve benimsedigi roman tiiriinde bu diislince
yapisinin izlerini gorerek Bati medeniyetinden ve Bati’nin akilcilik ilkesinden etkilenir.
Osmanli’da Mesrutiyet rejiminin ortaya ¢ikisinda halkin bu konuda bilinglenmesi ve

hiirriyete duydugu 6zlemin temelinde edebi eserlerin etkisi yatar.

Bu baslik altinda incelenecek olan bir diger unsur ise “Iktisadi” Konular’dur.
Osmanli’da Tanzimat’la birlikte baslayan iktisadi gelismeler de toplumun zihniyet
degisimini etkileyen faktorlerden biridir. Osmanli toplumunun Bati’nin tliketim
aliskanliklariyla tanigmasi ve Bat1 kapitalizminin Osmanli topraklar iizerinde giinden
giine artan baskis1 toplum iizerinde sarsici etkiler yaratir. Liiks ve konforlu bir hayat
tarzi hayali, Osmanli toplumunun her kesiminde kademe kademe hissedilmeye baglanir.
Toplumun tiiketim aliskanliklarinin degismesiyle birlikte Devlet’in iiretim-tiiketim

dengesi sarsilir.

1.1.1. Hiirriyet

Bati’da Ronesans ve Reform hareketlerinden itibaren bugiinkii anlamiyla
yiizyillar icerisinde gelisen ve sekillenen “hiirriyet” kavrami, Osmanli’ya XIX. yiizyilda
girer. Bu donemde hiirriyet, Osmanli devlet adamlar1 ve aydinlarinin zihninde agik bir
sekilde anlamlandirilamaz. Hatta “hiirriyet” methumunun Osmanlica’da karsilig
konusunda bir siire kararsiz kalinir. “Hiirriyet” kelimesinin kavram karsiligi olarak
yayginlagmas1 ise Yeni Osmanlilar sayesinde olur. “Hiirriyet” kavrami Tiirk
zihniyetinde Bati’dan daha farkli bir bigimde son derece romantik bir unsur olarak

benimsenir. Bu anlayisin gelismesinde Namik Kemal’in pay1 bijyijktiir.94

% Serif Mardin, “Atatiirk Devrimlerini Hazirlayan Faktorler (Siyasi Batililasmamizda Ug Engel)”, Tiirkiye 'de Toplum
ve Siyaset, 16. bs., Istanbul, Iletisim Yaymlar1, 2009, s. 174-175.
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Tanzimat’la birlikte Tiirk toplumunun 6grenmis oldugu “Hiirriyet” fikrinin,
Tanzimat yazarlarinin eserlerinde sik sik yer aldigr goriiliir. Donemin ilk romani
Taassuk-1 Taldt ve Fitmat™ (1872) ile Semseddin Sami®®, esaret problemine ilk egilen
yazarlardan biri olur. Talat’in dadis1 Ayse Kadin, Saliha Hanim ile sohbeti esnasinda
kiigiik bir kiz iken esirciler tarafindan kandirilip, kagirilarak 6nce Misir’a, ardindan da
Tunus’a gotiiriiliip biliylik bir efendiye satildigini anlatir. Efendinin sarayinda yirmi yil
hizmet ettikten sonra azat edilen Ayse Kadin, Istanbul’a gelerek Saniha Hanimlarmn
konagina girer (Bkz. Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s. 30). Semseddin Sami’nin, hikayesini
kisa da olsa anlattigi Ayse Kadin, Tirk romaninda daha sonraki yillarda sik sik

islenecek olan “esir” tipinin de bir prototipi niteligindedir.”’

Tiirk edebiyatina “hiirriyet” fikrini ilk getiren sahsiyet ise, hi¢ siiphesiz, Namik
Kemal’dir®. Bir “dava adam1” olan Namik Kemal, hayatinin sonuna kadar hiirriyet i¢in
savagir. “Gen¢ Osmanlilar’in aktif bir iiyesi olan Namik Kemal, faaliyetlerini daha
Ozgiir bir sekilde gergeklestirebilmek i¢in Londra’ya kagarak burada Hiirriyet gazetesini
cikarir ve fikirlerini bu yolla yayma gayretini siirdiiriir. Kemal, Hiirriyet Kasidesi® ile
birlikte Tirk siirine ve dolayistyla Tiirk edebiyatina “hiirriyet” fikrini sokan ilk
edebiyatgimiz olmasi bakimindan da bir kose tast niteligindedir.'® Yazarin Intibah™
(1876) romaninda Mehpeyker’in Abdullah’a olan bagliligi ve Dilasub’un bir cariye
olarak Ali Bey’in annesi tarafindan kendisine odalik edilmek icin getirilmesi, ileride
Tanzimat romaninda sik¢a karsimiza cikacak olan esaret ve hiirriyet temasinin ilk

isaretlerinden sayilir. 102

% Semsettin Sami, Taassuk-1 Taldt ve Fitat, haz. Ozlem Nemutlu, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yaymlari, 2003, 185 s.
(Alintilar bu baskidandir.)

% Semsettin Sami’nin hayati ve eserlerrine iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. Omer Faruk Akiin, “Semseddin Sami”, fsldm
Ansiklopedisi, C. 11, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1970, s. 411-422; Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, s. 76-78; Thsan Isik, “Semseddin Sami”, Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart
Ansiklopedisi, C. 8, Ankara, Elvan Yaylari, 2006, s. 3318-3320; Yiiksel Topaloglu, Semsettin Sami Stiireli
Yayinlarda Cikmis Dil ve Edebiyat Yazilari, 1. bs., Istanbul, Otiiken Nesriyat, s. 27-144.

" Romanin genis tahlili igin Bkz. Robert P. Finn, Tirk Romani (llk Dénem 1872-1900), gev. Tomris Uyar, 1. bs.,
Ankara, Bilgi Yaymevi, 1984, s. 17-23.; Seyda Basl, Osmanli Romaninin Imkénlar: Uzerine, 1. bs., Istanbul, letisim
Yaynlari, 2010, s. 225-260.; Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2005,
s. 115-119.

% Namik Kemal’in hayat1 ve eserlerine iliskin detyayli bilgi i¢in Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 ‘uncu Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi, s. 342-444.; Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Kemal, 1. bs., Ankara, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1993, XVI+280 s.; ; Thsan Isik, “Namik Kemal”, Tiirkiye Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlar: Ansiklopedisi,
C. 6, Ankara, Elvan Yayinlari, 2006, s. 2580-2585.

% Hiirriyet Kasidesi’nin tahlili icin Bkz. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1 Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, 17. bs.,
Istanbul, Dergah Yayinlari, 2002, s. 39-46.

100 Namik Kemal’de “hiirriyet” fikrinin kaynaklarina iliskin detayli bilgi igin Bkz: Nevin Onberk, “Namik Kemal’de
Ozgiirliik Fikri”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Kemal, 1. bs., Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1993, s.
93-115.

101 Namik Kemal, Intibah, haz. Yakup Celik, 9. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2011, 210 s. (Alintilar bu baskidandir.)
192 Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu adli eserinde Intibah romanini merkeze alarak Tiirk edebiyatinin ilk edebi
romani Uzerinden, Tanzimat yazarlarmim beslendigi kaynaklari derinlemesine inceler. Bkz. Giizin Dino, Tiirk
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Ahmet Midhat Efendi'® de romanlarinda hiirriyet fikrine ¢okca yer verir.
Feldtun Bey ile Réikim Efendi™ (1876) romaninin baskahramani Rakim Efendi,
annesinin Olimiinden sonra evde yalnizliktan sikilan dadisina arkadas olmasi igin bir
cariye satin almak ister. Bir giin Beyoglu’'na Kumbaraci Yokusu'nu kullanarak
kestirmeden gitmek i¢in Karabas’tan gecen Rakim Efendi, ak sakalli bir esircinin
yaninda giizelce bir Cerkez kiz1 gorerek yaklagir. Rakim Efendi ilk goriiste asik oldugu
cariyenin fiyatin1 sorunca adamin yiiz altin demesi lizerine aglamaya baslar. Rakim
Efendi’ye dokunan sey ise, kendisinin kizin hiirriyetine bedel olarak fiyat sordugu
halde, adammn kiza deger bi¢mesidir.'®® Yazar’in Tanzimat ile birlikte Osmanl
toplumunun 6grendigi “hiirriyet” kavramina iligkin diislinceleri, bu agidan biiyiik 6nem
arz eder.'%

k107

Paris’te Bir Tiir (1876) romaninin baskahramani Nasuh Efendi’nin vatan ve

hiirriyet konusundaki diislinceleri, ideal bir Tanzimat aydinini temsil etmesi agisindan
carpicidir. Yirmi sekiz, otuz yaslarindaki Nasuh Efendi’nin Istanbul’dan Marsilya’ya
giden vapurdaki seyahati esnasinda, yaninda oturan Lehli yolcu Gardiyanski ile

diyalogu, Tanzimat aydininin ruhunu yansitir:

“Nasuh — [...] Milletim nev-i beserdir, vatanim rliy-1 zemin.
Gardiyanski — Ya vatanimin hiirriyetini gasp ederler ise?
Nasuh — Bu namiis-1 merdiye taarruz demektir.

Gardiyanski — Namus ugrunda?

Nasuh — Olmek!

Gardiyanski — Olmeye muvaffak olamayan?

Romanmin Dogusu, 2. bs., Istanbul, Agora Kitapligi, 2008, IX+212 s.; Ayrica Bkz. Robert P. Finn, Tiirk Romani (Ilk
Dénem 1872-1900), s. 40-53.; Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari,
2005, s. 119-128.

103 Ahmet Midhat Efendi’nin hayati ve eserlerine iliskin detayli bilgi igin Bkz. Ahmet Hamdi Tanpmnar, 19 uncu Asiwr
Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 445-474.; Thsan Isik, “Ahmet Midhat Efendi”, Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart
Ansiklopedisi, C. 1, Ankara, Elvan Yayinlari, 2006, s. 99-103.; Mustafa Baydar, Ahmet Midhat Efendi Hayati Sanati
Eserleri, 1. bs., Istanbul, Varlik Yayinlari, 1954, 112 s..; Sevket Rado, Ahmet Midhat Efendi, 1. bs., Ankara, Kiiltiir
ve Turizm Bakanhig1 Yaymlari, 1986, 220 s.; Cevdet Kudret, Ahmet Mithat, 1. bs., Ankara, Ankara Universitesi
Basimevi, 1962, 46 s.; Hakki Tarik Us, Ahmet Midhat’t Aniyoruz, 1. bs., Istanbul, 176 s.; Mustafa Nihat Ozon,
Tiirk¢ede Roman, 2. bs., Istanbul, iletisim Yaynlar1, 2009, 312 s.

104 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi, haz. Necat Birinci, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 345 s. (Alintilar bu baskidandir.)

105 Feldtun Bey ile Rakim Efendi bu giine kadar pek gok farkli yazar tarafinda gesitli agilardan ele alinarak tahlil
edilmistir. Bu tahliller icin Bkz. Robert P. Finn, Tiirk Roman: (Ilk Dénem 1872-1900), s. 23-33.; Seyda Baslh,
Osmanli Romanunin Imkanlar: Uzerine, s. 190-224.

108 K onuya iliskin alinti igin Bkz. II. Bliim “Cariyelik ve Kolelik” Bashgr.

07 Ahmet Midhat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 532
s. (Alintilar bu baskidandir.)
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Nasuh — Vazifesini ifa etmis ise miiteselli olabilir.

Gardiyanski — Etmis olduguma sahit viicudumda alt1 yara vardir.

Nasuh — Sanl bir adamsiniz (Paris’te Bir Tiirk, s. 13).”

Yazarn Kafkas'® (1877) romanmmn konusu Osmanli cografyasinda
gecmemesine karsin, romanin Rus kahramanlar1 kendi aralarinda “Kantin-1 Esasi’den
bahsederek, Osmanli’da olugsmaya baslayan hiirriyet diisiincesinin, kisa zaman iginde -
basta kendi iilkeleri olmak {izere- biitiin diinyay1 etkileyeceginden endise duyarlar.
Osmanli topraklarindan bir siire once kopartilarak kendi topraklarma dahil ettikleri
Kafkaslarin yakin bir zamanda isyan edeceginin haberini alan Rus askerleri, isyan
ciktig1 takdirde alacaklari tavri miizakere ederlerken Osmanli’da gelisen son olaylari

sOyle degerlendirirler:

“Su Osmanli devletinin bu kere ahalisine verdigi Kantin-1 Esasi yok mu? iste diinyay1
bizim bagimiza dar edecek bir sey var ise o da budur. Ben bu defaki muharebeyi hesaba bile
koymam. Galebe etmis olsak bile vallahi memnun olmam. Bunun asil belasi ileride ¢ikacaktir.
Hiirriyet bir kere Osmanli akvaminin zihnine giizelce yerlessin de bakiniz Rusya’da sen bile, ben
bile imparatorun aleyhine kiyam ederek Osmanlilar gibi hiir olmakligimiz isteyecegiz. Zira yani
basimizda Osmanliy1 mesut gorlip de kendimizi mazlum ve esir gérmeye razi olamayacagiz

(Kafkas, s. 207-208).”

Kafkas romaninin yayimlandigr 1877 yilinda Kantin-1 Esasi II. Abdiilhamit
tarafindan ilan edileli heniiz li¢ ay kadar olmustur. Bu donemde bilhassa Osmanli
aydinlari arasinda gelisen hiirriyet fikri Kantin-1 Esasi ile en olgun meyvesini vermistir;
ya da en azindan aydinlar, saltanat iizerinde kurduklari baskinin sonu¢ verdigini ve
goreceli de olsa Osmanli’ya hiirriyet ve demokrasinin geldigini diigiinmektedirler.
Ahmet Midhat Efendi’nin bu donemde kaleme aldig1 bu romanda, tam da Osmanli-Rus
geriliminin en had sathada oldugu giinlerde romanin Rus kahramanlarina yukarida
alintilanan sozleri sdyletmesi, Osmanli’da Tanzimat’la birlikte baslayan Batililasma
stirecinin dig tilkelerde uyandirdig: diisiiniilen izlenimi yansitmasi agisindan son derece

onemlidir.

108 Ahmet Midhat Efendi, Kafkas, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar, 2000, 233 s. (Alintilar
bu baskidandir.)
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Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda™ (1881) romaninda da hiirriyet
meselesine deginir. Romanda, tesadiif eseri gittigi genelevde Kalyopi adli fahiseyle
tanigan ve onun acikli hikayesini 6grenen Ahmet Efendi, heniliz on yedi yasindaki bu
sefil kiz1 i¢inde bulundugu bataktan kurtarmaya azmeder. Ahmet Efendi, Kalyopi’nin
borcunu 6deyip, onu kurtardiktan sonra, dostlugunu kazanmak i¢in ne yapacagin

sordugunda, aralarinda soyle bir konusma gecer:

“ —[...]Sen benim bu dostlugumu kazanmak i¢in simdiye kadar hi¢bir sey yapmadin.

Bundan sonra ne yapacaksin?

— Ne yapacagim? Ah!.. Her ne emrederseniz onu yapacagim degil mi? Sizin emrinizden
harf-i vahid disariya ¢ikmayacagim degil mi? Maattesekkiir efendim! Emrediniz! Kemaél-i

memniniyyetle sizin esiriniz olacagim!

— Allah gostermesin! Bilakis kemaliyle serbest olacaksin! Canin nasil isterse Oyle
hareket edeceksin. Sana yine gonliinden baska hicbir kimse hiikkmetmeyecek. Ben dahil sana
musallat olmayacagim. Senden istedigim sey, bana esir olmakligin degildir. Ben esaretten nefret

ederim (Heniiz 17 Yasinda, s. 199).”

Esaret olgusunun Ahmet Efendi’de uyandirdigi bu nefret duygusu, Feldtun Bey
ile Rikim Efendi (1876) romaninin baskahramani Rakim Efendi’nin bu konudaki
diistinceleri ile biiylik benzerlik teskil eder. Bu durum, genel anlamda Ahmet Midhat
Efendi’nin “hiirriyet” kavrami hakkindaki goriislerini yansitmasi agisindan 6nemlidir.

110 (1882) romanmin kahramanlari, Rusya’da Orél

Yazarin Acdyib-i Alem
Kasabasi’nda kendilerine hizmet etmesi i¢in iki rubleye Rus bir delil tuttuktan sonra, bu
Rus koyliisiiyle sohbete baglarlar. Sohbet ettikleri koyliiniin esaret ve kolelik {izerine
diisiinceleri Suphi ve Hicabi Beyleri son derece sasirtir, zira koyliinlin anlatti1 esaret
olgusu Osmanli toplumunda asla vuku bulmamistir. Ahmet Midhat Efendi, bu noktada
araya girerek Rus koleligi ile Osmanlh koleligini karsilastirarak, Osmanli’da esaret

olmadiginin 6nemle altini ¢izer:

109 Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000,
213 s. (Alintilar bu baskidandir.)

110 Ahmet Midhat Efendi, Acdyib-i Alem, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 2000, 324 s.
(Alintilar bu baskidandir.)
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“Rusya’daki esareti bizde olan esarete kiyas etmeye hi¢ bir imkén yoktur. Zaten bizde
esaret var midir? Hizmet-i beytiyyede kullanmak i¢in alinan Arap cariyeler bizim ellerimize
diisiinceye kadar belki esir addolunabilir. Hanelerimize geldikten sonra ise kendilerini su ilk
esaretten kurtarabilmek icin birka¢ sene hidemat-1 adiyye ile miikellef oluyorlar demek olur.
Yani onlari mubayaa i¢in verdigimiz akcayir hizmetleriyle 6der 6demez hakk-1 4zada dahi
miiriivvetimiz hasebiyle nail oluyorlar. O zamana kadar dahi sair familyamiz azasi misilli
yemeklerine, elbiselerine dikkat olunur. Onlar hakkinda esir muamelesi edecek kadar tas
yiireklilerimiz hemen ender olup bilékis onlar tarafindan siikrdn-1 nimet biraz nadirce goriiliir.
Hele istifrag edilen beyaz cariyelere esir diyebilmek nasil miimkiin olabilir ki nikahli kadinlar ile

bunlar arasinda higbir fark aramiyoruz. Dogurduklart ¢ocuklar evlad-1 mesriiamiz olup kendileri

dahi 4gus-1 niyazimizda murabba-nisin oluyorlar (Acayib-i Alem, s. 338-339).”

Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda, yazarin “kolelik” ve “esaret’e karsi
aldig1 tavir gozlenir. Tanzimat aydinlarinin, altinda adeta tek viicut halinde savunduklari
ve eserlerinde sik sik isledikleri “hiirriyet” fikri, donemin en verimli yazarlarindan olan

Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde genis yer bulur.

Tanzimat donemi romanlari icerisinde esaret ve hiirriyet meselesine ilk kez ciddi
bicimde egilen ve roman kahramani ile kolelik miiessesesinin insanlik adina ne kadar
onur kiric1 bir mesele oldugunu gozler 6niine seren ilk yazar, Sergiizest'™" (1888)

romaniyla Sami Pasazade Sezai Bey'*? olur.

Romanin baskahramani Dilber, satilmak iizere Kafkasya’dan Istanbul’a
getirilmis sekiz, dokuz yaslarinda kiiciik, ¢elimsiz ve hastalikli bir kdledir. Dilber’i
Yiiksekkaldirnm’da yasayan Mustafa Efendi’nin konagina satmak iizere alan Cerkez
esirci, Dilber’1 kirk liraya bu eve satar. Mustafa Efendi’nin konaginda evin hanimi basta
olmak tizere herkesten ¢ok kotii muamele géren Dilber, basarisizlikla sonuglanan bir
kagma girisiminde bulunur. Sokaklarda aclik ve soguktan dolayr kendinden gegen
Dilber, arkadas1 Latife’nin biiyiik validesi tarafindan bulunup, eve alinir. Dilber kendine
geldiginde yanina gelen Latife ile aralarinda gecen diyalog kolelik gergegini ¢ocuk
goziiyle ortaya koyar. Yazar, cocuklarin masum hayalleri karsisinda dayanamayarak,

gercegin ne kadar aci1 oldugunu ifade eder:

11 Sami Pasazade Sezai, Sergiizest, haz. Zeynep Kerman, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaylari, 2003, 78 s.
(Alintilar bu baskidandir.)

112 Sami Pagazade Sezai’nin hayat1 ve eserlerine iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. Thsan Isik, “Sami Pasazade Sezai”,
Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 8, Ankara, Elvan Yaymlari, 2006, s. 3099-3102.; inci
Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, S. 263-274.
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“Zavalli ¢gocuklar! Sizin o mini mini elleriniz Asya vahset-i kadimesinin istimal ettigi ve
birkag¢ asirdan beri insaniyetin zir-i bar-1 tahakkiimiinde inlettigi esaret zincirlerini kirmak igin

degil, belki kendiniz gibi kii¢iik kuslari, giizel ¢igekleri oksamak igindir (Sergiizest, s. 14).”

Ihtiyar kadm, ertesi giin Dilber’in kagt11 konaga giderek, kiigiik esiri azat etmek
tizere sahiplerinden satin almak ister; ama Mustafa Efendiler Dilber’i satmak
istemeyince Dilber’i onlara teslim ederek, garesiz geri donmeye mecbur olur. Fakat kisa
bir siire sonra Mustafa Efendi’nin Istanbul’dan Trabzon’a tayini ¢ikmasi iizerine
tasinma telasina diisen aile, masraflara karsilik altmis bes liraya Dilber’i bir esirciye
satarak Istanbul’dan ayrilirlar (Sergiizest, s. 19). Esirci ise ¢elimsiz ve hatalikl1 Dilber’e
biraz bakip, kendini toplamasimi sagladiktan sonra seksen bes lira karla, onu yiiz elli
liraya Celal Beylerin konagma satar. Dilber, satildigi bu konakta hayatindan
memnundur, ona hakaret eden, siddet uygulayan hi¢ kimse yoktur. Bir siire sonra Celal
Bey’le baslayan muasakalariin aile biiylikleri tarafindan duyulmasi ise, Dilber’in
buradan da kovulmasina sebep olur. Asaf Pasa, oglunun bir cariye ile ask yasadigini

ogrendiginde kulaklarina inanamaz:

“Miimkiin degil! Biz onun terbiyesine, tahsiline bu kadar ¢aligtigimiz ve kendisine
ikbalini temin eden bir izdivag hazirladigimiz halde, biitiin mesaimizi, kendisinin istikbalini, her

seyi bir cariyenin hizmetten kirlenmis eline mi teslim ediyor? Miimkiin degil (Sergiizest, s. 42).”

Dilber, konaktan kovulduktan sonra Misir’da zengin bir tacire satilir. Hayatindan
hic memnun olmayan Dilber’in akli hep Istanbul’da, Celal Bey’dedir. Celal Bey de
Dilber’in konaktan kovuldugunu 6grenince, Dilber’i bulmak i¢in bir siire ugrastiktan
sonra aklini yitirir. Dilber ise kendisine &sik olan bir hadimm yardimiyla Misir’daki
saraydan kagtiktan sonra, Istanbul’a gitse bile kolelikten kurtulmus olamayacagi ve
Celal Bey’le birbirlerine kavusmalarinin imkansiz oldugunu gergegini tam anlamiyla
idrak etmis oldugu i¢in kendisini “hiirriyetine” gotiirecek tek gercek olan Nil nehrinin

azgin sularina kendisini birakarak intihar eder.

Sami Pasazade Sezai, romanda hikayesini anlattig1 Dilber ile Osmanli’da esirlik
ve cariyelik kurumuna ciddi bicimde odaklanan ilk yazardir. Dilber’in kaderin kendisine
¢izdigi yol karsisindaki caresizligi, hiirriyetin insan i¢in ne kadar vazge¢ilmez bir unsur

oldugunu gosterir.
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Mizanci Murat™?, T urfanda mi1 Yoksa Turfa mi?** (1891) romaninda “hiirriyet”
meselesine daha genis bir acgidan bakarak, Osmanli’nin Avrupa karsisindaki
teslimiyetine deginir. Romanin baskahramani Mansur, Istanbul’a ayak basar basmaz
sahit oldugu manzara dolayisiyla derin derin diistinmeye baslar. Zira bu sehre gelecegi
giine kadar zihninde ¢ok farkli bir Istanbul canlandiran Mansur, bu sehrin, Avrupalilar
tarafindan adeta ele gecirilmis oldugunu gorerek c¢ok tiziiliir. Amerikali misyonerler bu
topraklarda rahatlikla okullar, oteller agabilmektedir ve tesis ettikleri binalarin iizerine
Tirk¢e yazmaya bile tenezziil etmemektedirler. Mansur, konaklayacagi otel odasina
yerlestikten sonra diisiinmeye baslar ve kendi kendine “medeni oldugu iddiasiyla
magrur olan Avrupa, hdld zaman-1 cehalete mahsus olan garaz ve taassubu bir tiirlii
elden birakmiyor! Acaba kasit m1 var, yoksa sade gaflet mi? (Turfanda m1 Yoksa Turfa
mi?, s. 17)” der. Diisiindiik¢e hiddetlenen Mansur, yerinden kalkarak odanin iginde
gezinmeye baglar. Osmanli’nin sanli tarihini zihninde canlandiran gen¢ adam,
nihayetinde “Siiphem yoktur. Istikbalimiz, mazimize bile gipta ettirecektir (Turfanda mi

Yoksa Turfa m1?, s. 19).” der ve 0 anda gozlerine parlaklik, dudaklarina tebessiim gelir.

Mizanct Murat, roman kahraman1i Mansur araciligiyla hiirriyet meselesini
bireysellikten toplumsalliga tasir. Bireyde baslayan hiirriyet fikri, topluma yayildiginda

ve benimsendiginde bir milletin kaderini degistirebilecek giice sahiptir.

“Hiirriyet” fikri Tirk edebiyatinda ilk kez Tanzimat doneminde yer alarak
eserlerin ana sorunsali olarak ortaya ¢ikar. Donemin romanlarinda yazarlarin hiirriyet
tizerine kaleme aldiklar1 satirlarda duyduklart cosku ve esaret meselesine karsi
takindiklar1 genel tavir, rahatlikla goriiliir. Ancak yazarlarin hiirriyete baglhliklarini ilan
ettikleri bu cosku, II. Abdiilhamit’in yarattig1 istibdat rejiminin baskis1 arttik¢a giinden
giine sonecek ve nihayetinde bir sonraki kusagin yazarlarinin i¢e kapanmalarina neden

olacaktir.

1.1.2. iktisadi Konular

Osmanli’nin Batililagma siirecinde zihniyet degisimini etkileyen ve yonlendiren

etkenlerden biri de paradir. Zira Osmanli toplumunun Bati’y1 tanimasi, modern hayat

3 Mizanc1 Murat’in hayati ve sanatina iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. ihsan Isik, “Mehmet Murat (Mizanct)”, Tiirkiye
Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 6, Ankara, Elvan Yaymlari, 2006, s. 2434-2438.; Birol Emil,
Mizanct Murad Bey, Hayati ve Eserleri, 1. bs., Istanbul, Istanbul Universitesi Yayinlar1, 1984.

114 Mehmed Murat, T: urfanda mi1 Yoksa Turfa mi?, haz. Tacettin Simsek, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2005, 376
s. (Alintilar bu baskidandir.)
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tarz1 ile tanigmasi, Bati toplumunu taklit etmeye baslamasi, toplumun ekonomik
Ozgirligiini elde etmesi ile olur. Lale devriyle birlikte Bati’dan ithal edilmeye baslanan
tilketim triinlerinin her ¢esidinde, Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra adeta bir
patlama yasanir. Beyoglu’ndan baslayarak yeni yeni a¢ilmaya baslayan ve ithal tiiketim
tirlinleri satan magazalar-diikkanlar, Osmanli toplumunu yeni bir tiikketim aligkanligina

siiriiklemistir. Toplumun bu iiriinleri alabilmesi i¢in ihtiyaci olan tek sey ise paradir.*®

Tiirk edebiyatinda iktisadi konulara ilk egilen yazarlardan birisi Ahmet Midhat
Efendi’dir. Yazarin ilk romanlarindan Feldtun Bey ile Rikim Efendi’de (1876) paranin
kazanilmasi ile harcanmast meselesi iki u¢ noktadan ele alinir. Romanin bagkahramani
Rakim Efendi, babasiin 6liimiinden sonra annesi ile dadi kalfanin elinde ¢ok zor sartlar
altinda yetistirilir. Biyiik giicliikklerle egitimini tamamlayan Rakim Efendi derhal
calisma hayatina atilarak adeta bir is makinesi gibi gecesini giindiizline katarak
ekmegini kazanmaya baglar. Bir yandan da kendini gelistirmeye devam eden Rakim
Efendi, Istanbul’un cesitli zenginleri ile dostluklar kurarak emegi karsiliginda iyi paralar
kazanmaya baslar. Fakat Rakim, kazandig1 paralar1 harcama konusunda son derece

hesapl1 ve tutumludur; israfi hi¢ sevmez:

“Cenab-1 Hakk’in takdir ettigi kadar kazancini kazaniyordu. Su kadar var ki bahl i
imsak dedikleri sey Rakim’in zihninden bile gegmemis oldugu cihetle her ne kazanirsa, evine ve
dadisina ve Canan’a sarfeder ve fakat varidati pek fazla oldugu zaman, israfi dahi tecviz
etmediginden, bildkis artan miktarin1 dadi kalfa kendi sandiginda hifz eylerdi (Felatun Bey ile
Rakim Efendi, s. 174).”

Buna karsilik Felatun Bey, son derece varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Para sikintisinin ne demek oldugunu hi¢ bilmez. Zamanimin biiyiik bolimiini
eglence ve kumarla gecirdiginden dolay1 ¢alistig1 kaleme ¢ok seyrek ugrar. Parasini har
vurur harman savurur; Polini adindaki bir tiyatrocuya gonliinii kaptirinca, parasini onun
ugrunda ¢ar ¢ur eder. Bilhassa kumar oynamak, Felatun Bey’in en biiyilik zevklerinden
biridir. Yeni basladigi kumarda yiiksek kar elde ettigini goren Felatun Bey, hep

kazanacagl yanilgisina kapilir. Rakim Efendi, arkadasimin ug¢urumun kenarinda

15 Tanzimat déneminde iktisadi konulara iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Siikrii Baban, “Tanzimat ve Para”, Tanzimat
I, 1. bs., Istanbul, Maarif Matbaasi, 1940, s. 233-262.
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oldugunu fark ettiginde onu uyarmak ister; fakat Felatun Bey alayci tavirlariyla

arkadasini susturur:

“Rékim — [...] ben kendim i¢in degil, héla sizin i¢in bile israfin bu derecesini hayirl

gormuyorum.

Felatun — (miistehziyane) Ne, israf mi? Pir ol be. Sen Felatun’u o kadar esek mi
zannediyorsun? Hesap edecek olsam, su ili¢ ay zarfinda kazandigum, sarf etti§imden ziyade

olmazsa bile basa bas gelir.

[...]
Rékim — Ne yola siilik ettiniz bakalim. Ticaret filan m1?

Felatun — Bizim gibi adamlarin ticareti nasil olur, bilmez misin? [...] Aksam oldu mu
cebine kirk elli lira koyarsin, oyun salonuna gidersin... [...] Baslarsin oynamaga, eger zar islerse

kirk elli liracik biiyiir kalkarsin.

Rékim — Oynamaga baglayali mutlaka ancak bir ay kadar olmustur. [...] Ciinkii boyle
zarar etmege baslaymca kalkmak ve kirk elli liracik biiyiidiikten sonra yine kalkmak, heniiz bir

aylik kumarbazlarin ihtiyatidir. Birkag ay eskidikge bu ihtiyat kalkar.
Felatun — Sen benim i¢in korkma.

Rékim — Ben sizin i¢in korkmam. Ciinkii kumarda sizi esir almazlar. Ayda onbes yirmi
bin kurusluk irat i¢in korkarim. Siz pek ala bilirsiniz ki, yirmi otuz bin lira birka¢ ay i¢inde

kumara verilebilir servetlerdendir.

Felatun — Ey, artik bana ders-i hikmet mi vereceksin? (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.

199-200)”

Réakim’in kehanetleri kisa bir siire sonra gerceklesir. Felatun Bey’in safligindan
istifade eden uyanik Polini ise Feldtun Bey’den kopardigi paralarla giinlin birinde
Fransa’ya kacarak, onu bes kurussuz ortada birakir. Felatun Bey’in akli, biitiin mal
varligmi kaybettikten sonra basma gelir. Bir dostunun yardimlariyla Iskenderiye’de

buldugu mutasarriflik vazifesine slikrederek, hayatin1 yeniden kazanmak i¢in yola ¢ikar.

XIX. ylizyinl Osmanli toplumunun tiiketim ve harcama aligkanliklarinin
degismesinde en Onemli etkenlerden bir tanesi de Kirim Savasi’dir. Kirim Savasi,
Osmanli toplum yasantis1 lizerinde biiyilk degisiklikler meydana getirir. Donemin

yazarlar1 tarafindan da yakindan takip edilen bu etkiler, zaman zaman romanlarda da
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yansimalarim bulur. Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek™® (1879)
romaninin doktor baskahramani Sefik, Kirim Muharebesi sayesinde servetine servet

katar:

“Kirim Mubharebesi, Istanbul’un her simifim ihya eyledigi gibi Sefik’in dahi sebeb-i
ihyas1 olmustu. Yalniz tababetin revaciyla kalmayip daha Vidin’den baslayarak Istanbul’da
ikmal eyledigi Avrupa miinasebetini ileriye gotiire gotiire Dersaadet’in en baglica eczahanelerine
ve askeri hastahanelerine ecza-y1 tibbiyye tedariki, Sefik'in servetini teskile pek ¢ok hizmet
eyledigi gibi Sinop'ta Osmanli donanmasi yanip da Fransa ve Ingiltere ve Italya'nin yiiz binlerce
askerleri Istanbul'dan miirur etmege basladig1 zaman Sefik'in Avrupa’ca olan miinasebeti ahval-i
Osmaniyyece vukuf-1 tabiisi ile birleserek o koca ordularin hey'et-i tababetine ddeta miireccah
gibi bir sanat dahi hikdyemizin kahramani olan zati servetlendirdik¢e servetlendirmistir

(Yeryiiziinde Bir Melek, s. 247-248).”

Sefik, Kirim Savasi bittikten sonraki giinlerde servetini hesap edince, konak,
diikkan, vb. malvarliklarindan gelen paralar1 hari¢ tutarak Avrupa bankalarinda tuttugu

nakit birikiminin otuz bin liradan fazla oldugu sonucuna varir (Yeryiiziinde Bir Melek,

5. 248).

Ahmet Midhat Efendi, Acdyib-i Alem (1882) romaninda Osmanli Bankasi’nin
varligina deginir. Uzun bir seyahate ¢ikmak tlizere hazirliklarin1 yapan Suphi ve Hicabi
Beyler, seyahat i¢in gerekli parayi tedarik ettiklerinde parayr Osmanli Bankasi’na
yatirirlar. "’

Ahmet Rasim™*®’in Meyl-i Dil**® (1891) romaniin kahramani Sadi, para ve zevk

diiskiinii bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Sadi’nin bir kadina tutulmak suretiyle varimi
yogunu onun ugrunda harcamasi ise Tanzimat romaninin en ¢ok islenen ve tekrarlanan

motiflerinden bir tanesidir. Sadi, diismiis bir kadin olan Dilber’e alt1 ay iginde “bes alt1

116 Ahmet Midhat Efendi, Yervyiiziinde Bir Melek, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
2000, 349 s. (Alintilar bu baskidandir.)

17 Orhan Okay’in Ahmet Midhat Efendi’nin XIX. yiizyilda devletin iktisadi politikilarma iliskin muhtelif zamanlarda
kaleme aldig1 makalelerde sundugu gériislerini inceledigi ¢alismasi igin Bkz. Orhan Okay, “iktisatta Milli Diisiinceye
Dogru ve Ahmet Midhat’m Caligmalar1”, Sanat ve Edebiyat Yazilari, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 1990, s. 116-
135.

18 Ahmet Rasim’in hayati ve eserlerine iliskin detayl bilgi i¢in Bkz. ihsan Isik, “Ahmet Rasim”, Tiirkiye
Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 1, Ankara, Elvan Yaymlari, 2006, s. 110- 113.; Serif Aktas,
Ahmet Rasim, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2004, 192 s.

119 Ahmet Rasim, Meyl-i Dil, haz. Serkan Kaya, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi). (Alintilar bu baskidandir.)
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yiiz liray1 miitecaviz para sarf etmis, bir ev dosetmis, hanesinin umir-1 idaresini {istiine
almig oldugu halde bogazina kadar da borca girmis” tir (Meyl-i Dil, s. 149).

Yazarin aym yil kaleme aldig1 Tecdrib-i Hayat120

(1891) romanmin geng
alafranga kahramani da paray1 “sermaye-i zevk” olarak goriir (Tecarib-i Hayat, s. 177).
Geng erkek, evli olmasina ragmen hovardalik yapar ve metreslerine para yedirmekten

cok biiyiik keyif alir.

Mizanct Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninda yarattig
Mansur adli ideal Osmanli aydini tiplemesi vasitasiyla, toplumda gordiigii biitiin
carpikliklar1 okuyucunun gozii oniine serer. Ideal bir Osmanli aydini olarak, elini attig
her iste karsisina ¢ikan carpikliklarn diizeltmeye gayret eden Mansur’a gore devletin
yeniden ayaga kalkmasini saglayacak en biiyiik faktér egitimdir. Bir giin amcasi ile
birlikte konakta otururken ziyarete gelen Emin Pasa’ya da bu husustaki goriislerini
bildiren Mansur, karsiliginda, devletin bu reformu yapacak bir biit¢eye sahip olmadigini
cevabini alir. Devlet, bu donemde dis borg¢larinin faizini 6deyebilmek ic¢in dis borg
alacak kadar kotii bir ekonomik kriz i¢ine girmis durumdadir (Turfanda m1 Yoksa Turfa
mi?, s. 228). Ancak Mansur, toplumun gelismesi igin Oneriler sunmaktan hig

vazgecmez.

Fatma Aliye Hanim'#, Muhadarat'?? (1892) romaninda yarattigi Remzi Bey ile
Tanzimat’la birlikte Osmanli toplum yasayisinda 6n plana ¢ikabilmek i¢in en dnemli
unsur haline gelen paranin, gorgiisii eksik olanlar eline gegtiginde ne sekilde sarf
edildigine iliskin ornekler verir. Remzi Bey, babasindan kalan yiiklii mirasla birlikte,
hep 6zendigi “kibar” hayatin1 yasama firsati yakalar. Babasi ¢ok cimri bir tiiccar
oldugundan dolay1 Remzi Bey ile agabeyi Rifki Bey’e hi¢ para koklatmamustir; bu
sebeple, babalar oliir 6lmez iki kardes de liikks hayata gecmek yolunda paralarini
bilingsizce sarf etmeye baglarlar. Remzi Bey ile evlendirilen Fazila’nin, kocasinin evine
geldiginde dikkatini ilk ¢eken sey, Remzi Bey’in evinin déseme ve dekorasyonunun,

icinde dogup biiylidiigii alemin kot bir taklidinden ibaret olmasidir:

120 Ahmet Rasim, Tecdrib-i Hayat, haz. Serkan Kaya, Do¢. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii, Istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamuis Yiiksek Lisans Tezi). (Alintilar bu baskidandir.)
121 Fatma Aliye Hanim’m hayati ve eserlerine iligkin detayli bilgi i¢in Bkz. ihsan Isik, “Fatma Aliye Hamm”, Tiirkiye
Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 4, Ankara, Elvan Yaynlari, 2006, s. 1375-1376.; inci Enginiin,
Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, S. 277-295.

122 Patma Aliye Hanim, Muhadarat, haz. Fazil Gokgek, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yaymlar1, 2012, 384 s. (Alintilar bu
baskidandir.)
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“Birgok liralar sarfiyla meydana getirilen hanenin tefrisati dahi Fazila’ya carpiyordu.
Salonunun, odalarmin tezyinati, daha kapisindan bakarken ilk nazarda her ne ki varsa enzara
vurdugundan, icinde oturduktan sonra nazar-1 dikkati mesgul edecek sey bulunmuyordu. Zira
bunlarin hepsi goze goriinmek icin intihap olunmustu. Su kadar var ki birdenbire zengin olmak

miimkiin oldugu halde, kibar olmak miiskiildiir! (Muhadarat, s. 175-176)”

Remzi Bey’in evinin déseme ve dekorasyonu i¢in para sarf edip aldig1 biitiin her
sey goze batar; zira onlar yillar icinde incelmis bir zevkin degil, 6zenilerek sahip

olunmus esyalardir; bu sebeple de estetik zevkten yoksundurlar.

Paranin bu dénemde toplum {izerinde kurmaya basladigi hiikiimdarlig: ilk ele
alan ve toplum katmanlar1 arasinda agilmaya baslayan ucurumlara ilk dikkat ¢eken
yazarlardan bir tanesi ise Halid Ziya’dlrm’. Ferdi ve Siirekdsi™* (1894) romaniyla
Osmanli toplumu iizerinde paranin nasil biiyilik bir gii¢ haline geldigini gosteren Halid
Ziya, romanda yarattif1 zengin ve fakir tipler ile “para ile saadet olmaz” ana fikrini

vurgular.

Romanda Ferdi Efendi, hayatta paradan baska hicbir seye deger vermeyen,
kizini ise malvarliginin tek varisi oldugundan dolay1 seven bir kereste tiiccaridir. Ferdi
Efendi, yaninda c¢aligan biitiin elemanlarina da kendi mali1 goziiyle bakar, onlara deger
vermez. “Ferdi ve Siirekas1” sirketinin muhasebecisi Hasan Tahsin Efendi, Ferdi
Efendi’nin verdigi ii¢ kurus maasla kit kanaat geginmekte ve sefil bir hayat siirmektedir.
Hayatta rakamlardan baska higbir sey onun i¢in bir anlam ifade etmez. Ismail Tayfur ise
bliylik hayaller kurarak egitim hayatina devam ederken, “Ferdi ve Siirekas1” sirketinde
muhasebecilik yapan babasi Abdiilgafur’un beklenmedik 6liimii sonrasinda ailesini
gecindirmek i¢in okulu birakarak babasinin yerine sirkete giren geng bir muhasebecidir.
Parasi ile her seyi satin alabilecegine inanan Ferdi Efendi, kiz1 Hacer’in Ismail Tayfur’a
asik oldugunu dgrendiginde Ismail Tayfur’u kiz1 ile evlendirmek icin harekete geger.
Kizinin mutlulugu diginda bir sey diisinmeyen Ferdi Efendi, Ismail Tayfur’'u damat

olarak alirken, karsisindakinin de duygulari ve onuru oldugu aklinin ucundan gegmez.

Ismail Tayfur, kazandig1 az miktarda para ile ailesini gecindirmekle yiikiimlii

oldugundan dolay1 biitiin hayallerini erken yasta aklindan ¢ikarmaya mecbur kalmistir.

12 Halid Ziya usakligil’in hayati ve eserlerine iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. Ihsan Isik, “Usakligil, Halit Ziya™,
Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 9, Ankara, Elvan Yayinlari, 2006, s. 3685-3690.; Omer
Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakligil, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, 256 s.

124 Halid Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekdst, haz. Samet Oz, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yayinlari, 2011, 264 s. (Alintilar
bu baskidandir.)
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Buna karsilik, evinde sahsina ait olan odasinda, arzularindan ve hayallerinden birer iz
vardir: Bu izlerin en belirgini ise Ismail Tayfur'un calisma masasidir. Okurken
gelecegin biiyiik bir edebiyatcisi veya saygin bir gazetenin basyazari olma hayalleri
kuran Ismail Tayfur, bu hayalleri suya diisse bile, biitgesine uygun bir ¢alisma masasi
alabilecek paraya kavustugu gilin uygun bir tane bulabilmek i¢in bos bir gilinlinii bu ise
vakfeder. Ismail Tayfur’un cebinde yalniz dért liras1 vardir ve o, bu parayla pek giizel
bir sey alamayacaginin bilincindedir; bu sebeple, alacagl ¢alisma masasinin parasini
veremeyecegi kadar giizel veya begenemeyecegi kadar ¢irkin olmayan bir masa bulma
gayretindedir. Ismail Tayfur, giin boyunca pek ¢ok diikkdn gezdikten sonra, bir
diikkdnda daha sonra sahibi olacagi masay1 goriir ve igeri girerek fiyatini sormaya
cesaret eder. Diikkan sahibinin “Beg lira” cevabi karsisinda, pazarlik yapmaya utanarak
diikkandan ¢ikar, aybasina kadar on iki giin daha bekler ve maasini alir almaz cebindeki

bes lira ile diikkana kosarak istedigi masay1 satin alarak evine getirir:

“Bu yazihaneyi alip da eve getirdigi vakit kalbinde ne biiyiik bir saadet, dudaklarinda ne
giizel bir tebessiim vardi! Hemen o giin biitiin kagitlarini, ufagim tefegini gozlere yerlestirdi;
kitaplarini tizerine koydu; yine o aksam seve seve bu glizel yazihane iizerinde yazi yazdi (Ferdi

ve Stirekasi, s. 76).”

Ismail Tayfur, bu calisma masasina sahip olduktan sonra, icinde bir de
kiitiiphane sahibi olma hevesi uyanir. Fakat o, bir kiitiiphaneye sahip olma sansina asla
erisemeyeceginin bilincindedir. Zira istedigi gibi bir kiitliphaneyi sekiz liradan asagi
fiyata bulmak miimkiin degildir ve bu bedel, Ismail Tayfur i¢in bir “servet-i azime”dir

(Ferdi ve Siirekast, s. 76).

Gegim saglamak Ismail Tayfur icin hayattaki biitiin emel ve arzularin
istiindedir; zira kendisi disinda, annesi ve nisanlis1 Saniha’y1 da diistinmek zorundadir.
Saniha ile evlenip, hayatim birlestirmeyi diisiinen Ismail Tayfur’un bu arzusunun
oniindeki en biiylik engel de paradir. Caresiz geng, bu dogrultuda zaman zaman
Saniha’ya istikballerinin kocaman bir hi¢ oldugundan bahsederken, bunun sebebinin

parasizlik oldugunu telaffuz etmekten hicap eder:
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“Ismail Tayfur, yalmz bir seyi itiraftan sikilmisti: Para! Amali yiiksek olan bu geng,
baha-y1 hayati olan su paranin, &malinin ne kadar diinunda kaldigint sdylemekten hicap ederdi,

bir hiss-i gurur, buna mani olurdu (Ferdi ve Siirekasi, s. 96).”

Oysa Saniha 6mriinde paraya deger vermemis, paranin nelere kadir olacagin
aklinin ucundan gecirmemis bir kizdir. Bir giin nisanlisinin agzindan bu kelimenin
tmitsizlikle telaffuz edildigini duydugunda ise bu, “gen¢ kizin kalbine bir katre-i zehir
(Ferdi ve Stirekasi, s. 96)” gibi diiser.

Hasan Tahsin Efendi, Hacer ile evlilik hususunda kafasi iyiden iyiye karismis
olan Ismail Tayfur’u biraz rahatlatabilmek igin bir giin, mesai bitiminde a¢ik havada
uzun bir gezinti teklif eder ve teklifi kabul eden Ismail Tayfur’la birlikte yola
koyulurlar. Hasan Tahsin’in geng¢ arkadasina gezinti teklif etmesi sebepsiz degildir; o,
Ismail Tayfur’u Sisli iizerinden KAgithane’deki mesire yerlerine gétiirerek, arkadasinin
zenginlik ile fakirlik arasindaki dev ugurumu gozleriyle goriip, onu Hacer’le evlenmeye
ikna etmeyi planlamaktadir. Nitekim iki arkadas Kagithane’ye yaklastikca yaya ve
arabalardan miitesekkil kalabalik ve giiriiltii artmaya baslar. Hasan Tahsin Efendi,
yiirimeye basladiklarindan beridir Saniha ile Ismail Tayfur arasindaki ask
miinasebetinin gergek hayatta hi¢bir sey ifade etmedigini vurgulamakta ve hayatin tek
gergeginin para oldugunu anlatmaktadir. Hasan Tahsin, anlattiklaryla Ismail Tayfur’un
Séniha ile evlendigi takdirde ortaya ¢ikacak sefalet tablosunu gizer. Ismail Tayfur, yash
dostunun ¢izdigi hayali tablonun gercekligi karsisinda dehsete diiserek kulaklarini agar.
Hasan Tahsin Efendi, etraflarindaki gercek manzaraya arkadasinin dikkatini ¢ekerek,

konusmasina sdyle devam eder:

“Bu temasa bagka nerede goriilebilir? Maisetleri, hayatlari, servetleri, halleri, tabiatlari,
emelleri, arzulari, her seyleri, hatta insanliklar1 bile baska binlerce kadinlar, erkekler, ¢cocuklar
surada ictima etmis; ziddiyattan miirekkeb bir levha hasil olmus. Bir fikr-i miidekkik, bir kalb-i
hassas bu levhada neler bulur, neler duyar! Bak, surada dort mecidiyeye dort saat igin tasarruf
olunabilinmis soluk, kirik bir kira arabasinin yaninda takimi bin liraya viicuda gelmis parlak bir
araba var; bak, ikisi bir yerde duruyor. Halbuki ikisi de birer alemin baska bagka kutuplarindan
gelmis. [...] Su zengin arabasi, atlarinin magrurane kisneyisiyle, renginin pariltistyla, ispirinin
yaldizli diigmeleriyle o fakir arabasimin kemikleri ¢ikmis atlarini, solmus rengini, arabacinin
yirtik elbisesini tahkir ediyor gibi degil mi? Ah! Fakrin, servetin yanindan nasil boyun egerek

gecip gittigini, paranin zarureti nasil pa-mal-i tahkir ederek gerdune-i azametini yuvarladigini
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gbrmek i¢in boyle umumi yerlere; fakrin ezildigi, servetin i’la-y1 zafer ettigi yerlere gelmeli;
bakmali, gérmeli... (Ferdi ve Siirekast, s. 116-117)”

Ismail Tayfur’un sahit oldugu bu manzara, Batililasma siirecinde giindelik
hayatta anlam kazanmaya baglayan paranin Osmanli toplumunda nasil ugurumlar
yarattiginin agik bir gostergesidir. Hasan Tahsin Efendi, zenginligin ne anlama geldigini

su sozlerle ifade eder:

“Zenginlik! O 6yle bir kuvvettir ki insanlar1 yiiksek, fakrin i¢inde ¢irpindigi mezbele-i
hayattan pek yiiksek bir mevkiye ¢ikarir; dlemi, cemiyeti oradan gosterir. Zenginlerle fakirler
arasindaki fark, bundan ibarettir: Onlar bizi gormek i¢in yukaridan bakarlar, biz onlar1 gérmek
icin basimizi kaldiririz. Aman Yarabbi! Insan, kim bilir servet dedikleri o nokta-i aliyeye ¢iktigi
vakit kalbinin nasil sistigini hisseder! Goz, o yiiksekliklerden baktig1 zaman, kim bilir asagisini
nasil derin bir ugurum; o ugurum iginde kaynasan mahliklar1 nasil kiiciik goriir! Elbette, o
insanlik, bizim insanligimizin fevkinde bir seydir; elbette, o alem, bizim alemimizden baska bir

seydir! (Ferdi ve Stirekast, s. 119-120)”

Halid Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekds: ile romanmn odagina maddiyati
yerlestirmis ilk yazar olarak onplana c¢ikar. Romanin baskahramani ismail Tayfur,
yapmak zorunda kaldig1 secim sonucunda kendine olan saygisini yitirir, askin yerine
paray1 sectigi bir evlilige adim atarak ¢evresindeki biitiin insanlara da felaketi getirecek

olaylara 6nayak olur.

Parasizligin insanlig1 icine stirtikledigi halleri Hiiseyin Rahmi'?, iffet126 (1896)
romaninda hikaye ettigi bir ailenin dramiyla tiim korkunglugu ile gbzler oniine serer.
Zamanimda maddi agidan iyi bir durumda olan ailenin diizeni, Iffet’in babas1 6ldiikten
sonra ¢ikan bir yanginda her seylerini kaybetmeleri ile tepetaklak olur. Parasizlik
dolayisiyla kademe kademe diisen aile, sefaletin kucaginda korkung bir hayatta kalma
miicadelesi verir. Anne, kiz ve kiiciik bir erkek ¢ocuktan miitesekkil kalan ailede eve
ekmek getirme kudreti olan tek kisi iffet’tir. O da gecesini giindiiziine katarak meydana

getirdigi elislerini yok pahasina satip ayda ancak doksan kurus kadar para kazanabilir.

125 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m hayati ve eserlerine iligkin detayl bilgi igin Bkz. ihsan Isik, “Giirpinar, Hiiseyin
Rahmi”, Tiirkiye Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 4, Ankara, Elvan Yaymlari, 2006, s. 1605-
1610.; Onder Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlart ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1993, 623 s.

126 Hiisayin Rahmi Giirpiar, [ffet, haz. Emre Taylan, 1. bs., Istanbul, Everest Yaymlari, 2011, 160 s.
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Bir siire sonra hastalandiginda ise kendisine aracilik eden Rum kadinin ayagi evden
kesilince hepten agikta kalirlar. Aile basini sokacak bir hane bulmakta bile

zorlanyordur:

“Bes mecidiye icarla bir haneye tagindik. Birka¢ ay sonra o bes mecidiyenin tediyesine
biitcemizin miisait olmadigini gorerek esya namina elimizde kalan birka¢ hirdavati {i¢ mecidiye
aylikli bir eve nakleyledik. Kiralar bdyle tenezziil ettikge tuttugumuz evler de merkez-i hayat-1

umumiye olan mahallattan uzaklanarak mezarliklara yaklasiyordu (iffet, s. 107).”

Ust iiste gelen felaketler sonrasinda ailenin tek tek diistiigii yer Iffet’in
yukaridaki alintida mecazen sdylemis oldugu mezarliklar olur.

Fatma Aliye Hanim’in Refet'’

(1896) romaninda da toplumun zengin ve fakir
tabakasi arasindaki yasayis farki romanin olay orgiisiic ve kahramanlari araciligiyla
anlatilir. Ozellikle, romanin bagkahramani Refet’in devam ettigi Riistiye mektebi ve
daha sonrasinda Dariilmuallimat, zengin ve fakir halki bir arada toplamasi agisindan
onemli mekanlar olarak gbdze carpar. Modern diinya diizeninde para insanlarin gecimi
icin en Onemli ara¢ haline gelmistir. Dariilmuallimat, Refet’in sadece hocalarindan

egitim gordiigli bir okul degildir. O, binanin her kdsesinde kendisine hayata dair ders

¢ikartmasini bilir:

“Vasi bir fikre, kuvvetli bir zekdya malik olan Refet bu mektebin héline baktik¢a neler
diistiniiyordu, neler goriiyordu. Refet dersi yalniz hocalardan almakla kalmiyordu. Sabahleyin
mektebin i¢ havalisi de onun i¢in bir ders-i ibret, 6gleyin yemekhane de ona bir kitabe-yi
hikmetti. [...] Mektep kizlar1 ekseri ilk derse yetismek {izere hemen yekdigerini takiben
geldiklerinden Refet kendi lastiklerini ¢ikarincaya kadar birka¢ kiz daha ayakkabilarini

¢ikarmakla mesgul bulunuyordu.

Ah! Bunlarin i¢inde ne kadar ¢orapsiz ayaklar potinlerden zorla ¢ikiyordu! Ne kadar
stsliit: kunduralar da bir kenara diziliyordu. Zengin ve fakirin miitesaviyen ahz-i mevki
eyledikleri bu mektep siralarinda ne kadar siislii ve kiirklii hanim kizlarin st taraflarinda ne

kadar ¢orapsiz ve hirkasiz fakirler bulunuyordu (Refet, s. 106-107).”

127 Fatma Aliye Hamim, Refet, haz. Sahika Karaca, 1. bs., Istanbul, Kesit Yaynlari, 2012, 222 s. (Alntilar bu
baskidandir.)
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Zengin aile c¢ocuklari, hayatta yoksullarinkine karsi maddi bir {istiinlik
saglarken, yoksul ¢ocuklar okulda zenginlerden daha iistiin basarilar sergilerler. Ciinkii
zenginlerin gecim kaygis1 yoktur, malumat 6grenmis olmak onlarin mezuniyeti i¢in
yeterli olacaktir; fakat yoksul Ogrenciler mezun olduklarinda diplomalarinin
derecelerine gore atamalar1 gerceklestirilecek, ekmeklerini kazanmaya baglayacaklardir.
Refet ile arkadasi Sule, bu 6grencilerin romandaki en somut Ornekleri olarak okul
birinciligini elde etmek icin zor sartlar altinda canla bagla ¢alisirlar. Cilinkii paranin ne
demek oldugunu c¢ektikleri sikintilar dolayisiyla en iyi onlar bilirler. Fatma Aliye
Hanim’in kadinin toplum igindeki yeri ve hayat karsisinda tek basina dimdik
durabilmek ugruna verdigi miicadeleyi merkeze aldig1 Refet romani, paranin toplumsal

tabakalar arasinda agtig1 ugurumu hikaye etmesi bakimimdan énemlidir.

Nabizade Nazim’mn'?® Zehra'® (1896) romaninin baskahramanlarindan
Suphi’nin yasadiklari, bir insanin hayatinin kontroliinii kaybettiginde basina
gelebileceklerine ibret verici bir 6rnek sunar. Iyi bir isi ve diizenli bir aile hayatina sahip
olan Suphi, diismiis bir kadina tutulunca, farkina bile varmaksizin biitiin malvarligin
kaybedip, sefaletin esigine diiser. Urani ugruna evini barkini terk edip sefahat hayatina
dalan Suphi, ticarethanesinin idaresini de yardimcisina devredince elinde avucunda ne
varsa bir bir kaybetmeye baslar. Urani’nin bitmez tilkenmez isteklerine para

yetistirmeye c¢alisan Suphi, menkul ve gayrimenkul biitiin varligini bir bir elden ¢ikartir:

“Nakd-i mevcudu kirk, elli liraya tenezziil etmis idi. Bunun da bir ay dayanmayacagi
malim idi. Suphi, uzun uzadiya diisiinmeye hacet gérmeksizin Tophane’de iki lira irat getirir bir
diikkant satmaya karar verdi. On bes, yirmi giin i¢inde muamelat-1 ldzimeyi ikmal ederek
diikkani bir kadina kat’-1 ferag ile satti. Eline bir dort yiiz lira kadar gegmis idi (Zehra, s. 143-
144).”

Eline nakit gegen Suphi, Urani’yi tatmin etmek igin, onun uzun zamandan beri
istedigi madalyon ile kiipeyi almak i¢in Urani ile birlikte kuyumcular garsisina gider.
Hazir carsiya gelinmisken, Urani’nin istedigi ufak tefek baska seyler de alinr.

Suphi’nin paras1 hizla tiikkenir, ama Urani’nin bu alinanlara sevindigini gérmek, Suphi

128 Nabizade Nazim’m hayati ve eserlerine iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. ihsan Isik, “Nabizade Nazim”, Tiirkiye
Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 6, Ankara, Elvan Yayinlari, 2006, s. 2568-2571.; Necat Birinci,
Nabizade Nazim, Ankara Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1987.

1299 Nabizade Nazim, Zehra, haz. Ozlem Fedai, 1. bs., istanbul, Ozgiir Yaymlari, 2004, 170 s. (Alntilar bu
baskidandir.)
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icin yeter de artar (Zehra, s. 144). Urani’nin elde ettikleri ile artan mutlulugu her
seferinde biraz daha kisa siirer; oturdugu evin havasinin kendini bogdugunu soyleyip,
genis bir yerde biiyiik bir daireye tasinmak ister. Suphi yiiz kirk dort liraya Beyoglu’nda
bir ev kiralar. Suphi’nin geliri son raddesine vardigindan yiiregi sizlamaya baslayinca,
Urani’nin mutlu oldugu bahanesiyle kendisini avutur. Fakat Urani’yi memnun etmek
miimkiin degildir. Elinde kalan son emlak olarak Varak¢r Hani’ndaki iki ditkkani da iki
yiiz liraya satar. Bu paralar tiikkendiginde ise Urani kendisini kapinimn &niine koyarak,
baska zengin erkeklerle diisiip kalkmaya baslar. Romanda Suphi’nin basina gelenler ve
sonunda diistiigii sefil hayat ibret vericidir, zira diislincesizce para sarf etmek ve zevkler
ugruna diizenli hayatini terk edip sefahat alemlerine dalmak, Batililasma siirecinde
Avrupai yasam tarziyla tamisan Osmanli toplumunun en kiiciik bir dikkatsizlik
30

sonrasinda karsilasabilecegi dogal bir sonuctur.

131 Araba  Sevdasi™?  (1896) romanimmn

Recaizade Mahmut Ekrem’in
baskahramani Bihruz Bey de iflah olmaz bir mirasyedi tipi olarak karsimiza ¢ikar. Evin
tek cocugu olmasi miinasebetiyle zaten ¢ok simarik ve otoriteden yoksun yetistirilmis
olan Bihruz Bey, babasinin 6liimiinden sonra kendisine kalan yirmi sekiz bin liralik
mirasin yemekle bitmeyecegini diigiinecek kadar gaflet icerisindedir. Paralar1 hig
diistinmeksizin, zevkleri dogrultusunda harcayan Bihruz Bey, nakit paralar bittiginde
gayrimenkulleri birer birer elden ¢ikartmaya baglar. Geriye kira getiren tek diikkan

olarak Galata’da mevcut han da satilinca, miilk olarak Bihruz Bey’in elinde

Stileymaniye’deki konaklari ile Kiigiik Camlica’daki koskleri kalir.

Bihruz Bey’in aldiklar seyler i¢in nakit para bulamamaya baslayinca diikkanlara
bor¢ yazdirmasi ve sonrasinda bu borglar1 6deyemeyecegini fark etmesine ragmen yeni
yeni kiyafetler, ayakkabilar siparis etmekten vazge¢memesi, Bihruz Bey’in ibret
alinacak miisrifliklerinden birisidir. Hayattaki en biiylik tutkusu gosteris olan Bihruz

Bey, son derece siislii arabasi ile arabayi c¢ekecek atlari da borgla alir; bu borcu

1% Romanin ayrintili tahlili i¢in Bkz. Zeynep Kerman, “Zehra Roman1”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, 1. bs.,
Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 1998, s. 91-104.

31 Recaizade Mahmut Ekrem’in hayati ve eserlerine iliskin detayli bilgi igin Bkz. ihsan Isik, “Recaizade Mahmut
Ekrem”, Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, C. 7, Ankara, Elvan Yaymlari, 2006, s. 3030-
3032.; ismail Parlatir, Recaizade Mahmud Ekrem, 1. bs., Ankara, Akcag Yaynlari, 2004, 272 s.

132 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, haz. Seyit Kemal Karaalioglu, Istanbul, Iinkilap Kitabevi, yy, 239 s.
(Alintilar bu baskidandir.)
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O0deyemedigi i¢in, arabay1 kendisine satan kisi, arabaya ve atlara el koyar. Buna ragmen

Bihruz Bey i¢inde bulundugu vahim durumun farkina varmaktan acizdir.'

Tanzimat doneminden itibaren degismeye baslayan hayat tarzlar1 ve zihniyet
baglaminda O6nem kazanan para dolayisiyla, toplum tabakalar1 arasindaki ugurum
gittikge artar. Buna paralel olarak, toplumsal denge ve huzur da bozulmaya baslar.
Romancilar, bu bozulmay1 eserlerinde anlatirken, sosyal yap1 ve degisimi de elestirirler.
Toplumun degisimindeki yanlishiklar1 elestirirken ayn1 zamanda bu donemde ortaya
cikan farkli hayat tarzlar ile aligkanliklar1 da tanitirlar. Diizensiz harcama aligkanliklari
bu yillarda bir¢ok ailenin dagilmasina sebep olur. Dénemin yazarlari, sahit olduklari
kimi aile dramlarin1 eserlerine konu ederler. Bu eserlerde paranin giiciinii merkeze alan
yazarlar, malvarliklarina sahip ¢ikamayan sefahat diiskiinlerinin nasil bir sona
stiriiklendigini gosterirler. Yazarlar, farkli hayat tarzlarmi anlatmanin yani sira, kit
kanaat geginen ve basariya ulasma ugrunda canlar1 pahasina gayret gosteren insanlarin

hayatlarini da konu edinirler.**

1.2. Okuma Kiiltiiri

Sozli kiiltire dayali geleneksel Osmanli toplumunda okuryazarlik oranit ¢ok
diisiik iken, ilk etapta gayrimiislimlerin girisimleriyle kurulan 6zel okullarin agilmasina
ve buna paralel olarak devlet himayesinde bir egitim sisteminin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, XIX. yiizyilda iilke genelinde okuryazarlikta keskin bir artis meydana gelir.
XIX. ylizyll baglarinda Misliimanlar arasinda genel okuryazarlik orani yiizde 2-3

dolaylarinda iken, yiizyilin sonlarina dogru bu oran yiizde 15 civarina kadar ywiikselir.135

138 Romanin detayli tahlili i¢in Bkz. Zeynep Kerman, “Araba Sevdasi”, Yeni Tiirk Edebivati Incelemeleri, 1. bs.,
Ankara, Akc¢ag Yaymnlari, 1998, s. 24-34.; Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanimin Epistemolojik
Temelleri, 7. bs., Istanbul, Iletisim Yaymnlari, 2009, 129-153 s.

13 Tiirk edebiyatinda iktisadi konulara iliskin daha kapsamli bilgi i¢in Bkz. Oguz Karakartal, Tiirk Edebiyatinda
Para (1870-1970), Prof. Dr. inci Enginiin (Dan.), Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul,
1995, 188 s. (Basilmamis Doktora Tezi).

1% Bir toplumdaki okuryazar sayist o iilkede basilan kitap ve gazetelerin sayisi ile dogru orantilidir. 1840°tan once,
Istanbul’da yilda sadece on bir kitap basiimakta iken, 1908’de bu say1 285°e ¢ikmus, iiretim 99 matbaada yapilmstir.
Istanbul’un en 6nde gelen iki gazetesinin II. Abdiilhamit déneminde -sansiir kosullarinda- giinliik tiraj1 ise on bes bin
ve on iki bindir. Suraiya Faroqghi, iyi egitimli ve makam sahibi bir Osmanli’nin, yasami: boyunca yiizlerce, hatta bine
yakin kitap sahibi oldugunu belirtir. Okunan kitaplar arasinda en ¢ok tercih edilen eserlerin Osmanl tarihleri ve
divanlar oldugunu belirten Faroghi, kitaplar arasinda Arapga ve Farsca eserler oldugunu da belirtir. Fransizca agirlikh
olmak iizere bat1 dillerinde yazilan kitaplar olan ilgi ise Tanzimat doneminden itibaren katlanarak artar. (Detayh bilgi
icin Bkz: Suraiya Faroghi, Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortagagdan Yirminci Yiizyila, gev. Elif Kilig, 7. bs.,
Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2011, s. 314.; Donald Quataert, Osmanli Imparatoriugu 1700-1922, ¢ev. Ayse
Berktay, 3. bs.,, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2004, s. 245.)
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Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah'*® (1874) romaninda Tanzimat éncesinde
Osmanli toplumunda mevcut okuryazar sayisinin diisiikliigiine deginerek, bu donemde

halkin okuma kiiltiiriiniin ne yonde olduguna iliskin bilgiler aktarir:

“Yiiziik ve her nevi tura oyunlari, sira oyunlari, lehv {i la’b ile vakit gegirmekten
miitelezziz olan takimin eglenceleri olup agir basli takim ise eski tevarihi ve sair sdyan-1 miitalaa
asarlar1 okuyarak eglenirlerdi. Hatta, sigardan olup da, kendi mallar1 olarak kitaba malik
olamayanlar arifane ile para toplayip, kira ile kitap alarak okurlar, istifade ederdi. Yiiz elli
sahifelik bir kitabin yiiz paraya satilmasi bu zamana mahsus bir nimet ve o dahi matbuat
sayesinde husule gelmis bir keyfiyet olup, o zaman yazma kitaplar1 edinmek sahihan miigkiildii.
Bahusus ki, bir cemiyet iginde okumak bilenler dahi onda iki derecesine varamadigindan, bunlar
tevarih ve hikayati okuyup sairlerine dinletmezlerse ciihela, miitdlaa fevaidinden biitiin biitiin
mahrum kalacagi ve bu ise hamiyetkaran ulema tarafindan tecviz edilmedigi cihetle, okumak
bilenler kendi feyz-i ilmlerinden herkesi miistefit etmeyi, ldzime-i zimmet-i hamiyet addederlerdi
(Hasan Mellah, s. 333-334).”

Feldatun Bey ile Rikim Efendi (1876) romaninin alafranga kahramani Felatun
Bey, okuryazarlik konusunda kendisini son derece iistiin goren bir kisidir. Ancak
Felatun Bey’in okuryazarligi da Bati’y1 sekil itibariyle taklitten baska bir sey degildir.
Parasinin giicii ile en zor bulunan kitaplar kiitiiphanesine katmaya azmetmis bir tip olan
Felatun Bey, edindigi kitaplar1 kiitiiphanesine katmadan 6nce sirtina “A, P” harflerini
altin yaldiz ile mutlaka bastirtir. “A”, ilk ad1 olan Ahmet’in “P” ise adinin Fransizca
yaziligi olan “Platon”un ilk harfini temsil eder. Admin ilk harflerini kitaplarina mutlaka
yazdirmasimin sebebi ise alafranga bir adeti benimsemis olmasindan ibarettir (Bkz.
Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 130-131). Romanda Rakim Efendi’nin Tiirkge dersi
verdigi Ingiliz kizlarma Hafiz Divani’ndan &rnekler vermesi ve kizlarin buradaki
stirlerden ¢ok etkilenmesi de yazarin donemin Tiirk edebi zevkinin Batililar’da yarattigi

etkiyi ifadesi agisindan 6nemli bir detaydir.

Yazarin ayni yil kaleme aldig1 Paris 'te Bir Tiirk (1876) romaninin baskahramani
Nasuh Efendi, giiniimiiz okuruna Tanzimat aydinin egitimi ve okuma Kkiiltiiriine iliskin
belirgin ipuclar1 verir: Lehli arkadast Gardiyanski’nin vapurun ki¢ tarafinda Madam

Cartrisse ve tiyatrocu Gabrielle isimli yolcularla sohbet ettigini géren Nasuh Efendi,

1% Ahmet Midhat Efendi, Hasan Melldh, haz. Ali Siikrii Coruk, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000,
433 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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sohbete katilmak iizere yanlarina gider. Sohbetin edebiyat {izerine oldugunu anlayarak
s6z alan Nasuh Efendi, konu hakkindaki derin bilgisiyle karsisindakileri kendine hayran

birakir:

“Bunlar siir ve ingadan ve hikaye ve tiyatrodan bahsederlerdi. Hem de miisafehelerinin
siret-i cereyanina nazaran Cartrisse’in hikdye ve tiyatroya pek ziyade meraki oldugu ve
Gabrielle’in ise pek ¢ok asar-1 tideba okumusg ve ezberlemis bir aktris idiigi anlasilir ve Lehli

Gardiyanski dahi Fransiz siir ve insasinca bunlardan geri kalmazdi. Nasuh Efendi dahi bu bahiste

geri kalmamaya muvaffak oldu (Paris’te Bir Tiirk, 14-15).”

Sohbet esnasinda Fransiz sair Racine’den soz agilinca Cartrisse, Racine’in Iran
sairlerinin bir taklit¢isi oldugunu sdyler. Bunun tizerine Nasuh Efendi Alfred de Musset,
Voltaire, Jean Jacques Rousseau, Moliére, Victor Hugo gibi sairlerin eserlerinden
parcgalar okuyarak Fransiz edebiyatina ne kadar hakim oldugunu gosterir (Bkz. Paris’te
Bir Tiirk, s. 14-16). Cartrisse’in Batili bir sanatginin Fars edebiyatini taklit ettigini
belirtmesi, yazarin Dogu edebiyatinin ve bilhassa Dogu siirinin ne kadar istiin bir

zevkin mahsulii oldugunu vurgular.

Ahmet Midhat Efendi, Sileyman Musli™>’ (1877) romammin 6nsdziinde
“Mubhatap” olarak tabir ettigi bir okuruyla sohbet eder. Durgun oldugunu fark ettigi
okuruna c¢esitli sorular sorarak, bu durgunlugunun nedenlerini bulmaya c¢alisir. Bu
sorular ve cevaplar baglaminda dénemin giindelik yasantisina ve okuma aligkanliklarina
iliskin ¢esitli unsurlar agiga cikar. Yazar, muhatabina sordugu “Geceleri nasil vakit

geciriyorsunuz?” sorusuna soyle bir cevap alir:

“Hemen hemen herkes gibi. Yani aksamlari ekser adamlarin fena ve muzir oldugunu
bilerek miicerret bir nes’e-i ciiz’iyye i¢in miiracaat eyledikleri ¢areye biz de miiracaat ederiz.
Vakia pek muvakkat bir nese ise de artik nasilsa alisildigindan devam ediliyor. Badehu yemek.

Ondan sonra da ya birkag ahbap sana gelir, ya sen birkag ahbaba gidersin. Gelsin laklakiyat. Saat

dortte beste de yatagina girer yatarsin. Iste bu kadar (Siileyman Musli, s. 392-393) .”

137 Ahmet Midhat Efendi, Stileyman Musli, haz. Fatih Andi, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 217 s.
(Alintilar bu baskidandir.)
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Yukaridaki alintida, o yillarda Osmanli’da yasayan bir kisinin olagan gecen bir
giiniin sonundaki ev i¢i yasantist anlatilir. Gecelerini “hemen hemen herkes gibi”
gecirdigini sdyleyerek sdze baslayan “muhatap”, {istii kapali olarak zararli bir aliskanlik
oldugunun farkinda olmasina ragmen yemek oncesinde birkag¢ kadeh igki igtigini sdyler.
Nitekim Ahmet Midhat’in pek¢ok romaninda kahramanlarin yemekten 6nce birkag
kadeh ictiklerine sahit oluruz. Yemekten sonra es dost ile vakit gegirildigini sdyleyen
muhatap, bu sekilde yatma vaktine kadar wvakit gecirdigini belirtir. Muhatabinin
aksamlarimi gec¢irmek icin yaptiklarini dinleyen Ahmet Midhat Efendi, bu faaliyetler
arasinda herhangi bir sey okunduguna iligkin bahis agilmadigini fark edince, ona yeni
eserler okuyarak arkadas toplantilarinda yeni tartisma konular1 yaratilabilecegi onerisini
sunar. Kitap okumanin 6nem ve geregini vurgulayan yazarin bu tavsiyesi iizerine

muhatap ile aralarinda s6yle bir diyalog gelisir:

“Muhatap: Bu miitalaanizi teslim ettik Lakin ne okuyalim efendim? Gazetecilerimizin,
esast higbir fenne, hicbir kaideye miibteni olmadigi halde kendi evham ve zunln-1

mahsisalarindan ibaret bulunan muhakematint mi1 okuyalim?

Muharrir: Higbir sey okumamak takarriir eyledigi halde bunlar1 okumak dahi o kadar
istikrah edilecek bir sey olmamalidir.

Muhatap: Demek oluyor ki bir sey okumak mukarrer oluyor ise, bunlar1 okumaz isek de
zarart olmayacak. Vallahi efendim ben miitalaa taraftartyim. Hemen her ¢ikan kitabi okurum.
Fakat yakinda kitap ¢iktig1 da yok. Halkimiz gibi iidebamiz da acayip. Bir zaman vaki oldu ki eli
kalem tutanlar da tutmayanlar da kitap yazmaya baslayarak, miitalaasina yetisemez olduk. Simdi
ise yeniden hicbir sey ciktigi yoktur. Iglerinde en devamlisi siz olacagimz mukaddime-i
tesebbiisatinizdan anlasildigr halde hemen seneler gecti ki, siz de isten el ¢ektiniz (Sileyman

Musli, s. 394) .”

Mubhatap, okumayr sevdigi ve yeni ¢ikan her kitabi okudugu halde, son
zamanlarda yeni bir eser yayimlanmadigindan yakinir. Romanin yayimlandigi 1877 yili
gdz Onilinde bulunduruldugunda, muhatabin sikayeti yerindedir. 1872-1877 yillan
arasinda yayimlanan romanlara géz atildiginda Ahmet Midhat Efendi’nin yayimlanan
yedi romaninin disinda Semsettin Sami’nin ve Namik Kemal’in birer romanindan baska

yayimlanan telif roman mevcut degildir. Bu yillarda Ahmet Midhat Efendi’nin
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yayimlamaya devam ettigi Letaif-i Rivayat'® serisi de dahil edildiginde, bu dénemde

Osmanl1 basin-yayin alaninda bir durgunluk oldugu goriiliir.

Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninin kahramanlar1 Ahmet ve Hulusi, tiyatroya
Victor Hugo’nun bir oyununu izlemeye giderler. Perde arasinda Kristal Kahvesine
ugrayip, birka¢ kadeh igki igerek vakit gegirmeyi planlayan iki arkadas, burada bir
yandan edebiyat ve tiyatro lizerine sohbet ederken, Victor Hugo, Alfred de Musset,
George Sand gibi iinlii Fransiz yazarlarinin serefine kadeh kaldirirlar (Bkz. Heniiz 17
Yasinda, s. 12). Kahramanlarin saydigi Batili yazarlar, donemin Osmanli aydinlarinin

edebi zevkinin ne yonde olduguna gosterir.

Karnaval'*® (1881) romaninin alafranga kahramani Zekayi Bey, Helena adindaki
diismiis bir kadina tutulur ve onu kendisine metres edinir. Zekayi Bey, Helena’nin
ugrunda servetini israf edip toplum igerisinde bas gdstermeye baslayinca Helena’yi
taniyanlar ona “yeni La Dame aux Camelia” lakabini takarlar. Bu durumu haber alan

Madam Hamparson, Zekayi Bey’in arkadast Resmi Efendi’ye durmu soyle anlatir:

“Mademoiselle Helena’nin ismini yeni La Dame aux Camelia koymuslar. Fakat ben
diyorum ki Manon Lescaut koymus olsalar daha isabet etmig olurlardi. Zira Marguerite Gautier
hakikaten melek gibi bir kizmus. Alemin yiiziine giilerek alemi dolandirmak Manon Lescaut’da

goriiliir hallerdendir (Karnaval, s. 119).”

Roman kahramanimim bu yorumu, Kamelyali Kadin ve Manon Lescaut’nun bu

donemde severek okundugunu gosterir.

Vah'*® (1882) romaninin alafranga kahramani Behget Bey icin kitap, iyi bir “sik”
olmak i¢in vazgecilmez bir unsurdur. Behget Bey arkadas meclislerinde farkini ortaya
koyabilmek i¢in Bati edebiyatini yakindan takip eder; bahsettigi bir kitaptan

arkadaglarinin heniiz haberdar olmadigini 6grendiginde tarifsiz bir mutluluk duyar:

138 [ etaif-i Rivayat'm yeni harfli basimu igin Bkz. Ahmet Midhat Efendi, Letaif-i Rivayat, haz. Sabahattin Cagin;
Fazil Gokgek, 1. bs., Istanbul, Cagr1 Yayinlari, 2001, 880 s.

1% Ahmet Midhat Efendi, Karnaval, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu Yaymlari, 2000, 295 s.
(Alintilar bu baskidandir.)

140 Ahmet Midhat Efendi, Vah, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 195 s. (Alintilar
bu baskidandir.)
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“Vakia Behget'in kitap miitaldasina verdigi yeni ehemmiyet dahi en ziyade tahsine
sayan olan ahvalindendir. Buna da bir siklik sureti vermek i¢in ekseriya Avrupa'nin en son ¢ikan
kitaplarini tedarik ve miitalaa ederek siklar meclisinde “Soyle bir kitap ¢ikmis! Manzurunuz oldu
mu?” suallerini heniiz higbirisinin manzur olmadig1 cevaplarim alinca biaynihi bagkalarinda

bulunmayan bir moda kendisinde bulunmus gibi memnun ve miiftehir olur (Vah, s. 329).”

Behget Bey i¢in kitap, okuyup bilgilenme araci olmaktan ziyade, arkadaslari
arasinda farklilik yaratacak bir sekil unsuru, bir vitrin siisii olmaktan Oteye geg¢mez.
Bununla birlikte Behget Bey, Bati’dan daima haberdar olmak i¢in bazi resimli Avrupa
gazetelerine de abonedir. Gazetelerini almak i¢in de diizenli olarak Tophane’de,
Bostancibasi’nda bulunan postaneye ugrar (Bkz. Vah, s. 337). Yabanci postanelerin
Osmanli topraklarinda kurulmasi, II. Abdiilhamit zamaninda Avrupa devletlerine
verilen imtiyazlarin bir uzantis1 olarak gerceklesir. Oyle ki, bu postanelere
Abdiilhamit’in hafiyeleri asla giremediginden dolayi, yeni nesil Osmanli aydinlari
yabanci basinin yayinlarina bu postaneler araciligiyla gayet kolay bi¢imde ulasma

. 141
sansina sahip olurlar.

Miisahedat™* (1891) romaniin bir kahramani olarak yerini alan Ahmet Midhat
Efendi, roman igerisinde zaman zaman kendisine ve romanlarina gondermelerde
bulunur. Romanin basinda Sirket-i Hayriye vapurunda Kkarsilastigi gayrimiislim
hanimlar ve sahit oldugu bir olay merakin1 celbeden Ahmet Midhat Efendi, vapur
iskeleye yanastiktan sonra bu hanimlar1 takibe bagslar. Hanimlarin Galatasaray’daki
hanelerine kadar takibi devam ettiren Ahmet Midhat, hanimlar eve girdikten bir siire
sonra kapiyr calar ve karsisina c¢ikan usaga kartvizitini vererek, hanimlara iletmesini
ister. Bir siire sonra igeri davet edilen Ahmet Midhat ile esmer hanim arasinda soyle bir

diyalog geger:

113

— Ismimiz malimunuz oldugunu bilsem, sahsimzin meghuliyetinden endisem

kalmazda.

[...]
— Ahmet Midhat ism-i ma’rufu mechuliimiiz olabilir mi?

— Osmanlilarca biraz marufiyetini timid edebilirim.

! Detayh bilgi igin Bkz: Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslagma, s. 377.
142 Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat, haz. Necat Birinci, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 374 s.
(Alintilar bu baskidandir.)
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— Acayip. Bizce neden maruf olmasin? Asarimizdan bazilarii Terciiman-1 Efkar
fazetesi, Ermeni hurufuyla tefrika yollu tab’etmistir. Bunlar sizi Ermeni karileri nezdinde de

maruf eylemistir. Keske ciimlesi tabedilseler (Miisahedat, s. 40).”

Ahmet Midhat Efendi ile gayrimiislim hanim arasinda gegen bu diyalog, bize
Ahmet Midhat Efendi’nin donem igerisinde yalniz Misliman Osmanlilar arasinda
degil, gayrimiislim teba tarafindan da bilinen ve sevilen bir yazar oldugunu gosterir.
Romanda Feldtun Bey ile Rikim Efendi (1876) romanina da génderme yapilir. Ahmet
Midhat Efendi ile yazar arasinda geg¢en diyalogun sonunda kadin, yazarin karakter

yapisini onun yarattigl kahramanlardan Rakim Efendi’ye benzetir:

“ — Terctiman-1 Efkar gazetesinde Ermenice huruf ile matbuunu oludugum romandaki

Rakim Efendi misiniz?

[...]

— Matmazel! O Rakim bir sahs-1 muhayyeldir. Muharririn onda tasvir eyledigi
mitkemmeliyeti bin tiirlii madyib ile ma’yubiyyetimi goriip durdugum halde, kendime nasil mal

edebilirim?

[...]

— Bir muharrir biiyiikliik ve milkemmeliyet ne oldugunu bilmese, tahayyiil ettigi eshasta
da bunlar1 tasvir edemez. Ressam, hayalinde mahluk ve miirtesem olan hiisnii, levhasi iizerine

tersim edip, kendinde olmayani tersim edemez (Miisahedat, s. 46).”

Kahramanlar arasinda gegen bu diyalog araciligiyla Feldtun Bey ile Rdikim
Efendi’nin bu donemde Ermeni harfleriyle de tefrika edildigini 6greniriz. Yazar, sevilen

romanina iligkin birtakim detayl bilgiler vermeyi ithmal etmez:

“Karilerimiz tahattur buyururlar ki Siranus Hanim’in dermiyan eyledigi Rakim Efendi,
bundan on bes sene kadar mukaddem, Rodost’ta yazmis bulundugum romanlar meyaninda
‘Felatun Bey ile Rakim efendi’ nam romamin kahramamdir. Kezalik, gerek Islamdan ve gerek
Ermeniden olan karilerim derhatir ederler ki, bundan on on bir sene kadar mukaddem, yani
Tercliman-1 Efkar namiyla lisdn-1 Osménice ve hurufu Ermenice olarak tesis edilen gazeteye
tefrika yollu ilk basilan romanim da bu romandi ki, sonra kitap olarak dahi ayrica basilip Ermeni

karilerim nezdinde bir ragbet-i mahsisa ile telakki olunmustu (Miigahedat, s. 47).”
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Yazarin vermis oldugu bu detay bilgilerden, romanin nerede yazimisg
oldugundan baslayarak, yayinlandigi donem igerisinde ne kadar sevilerek okundugunu
anlamak miimkiindiir. Bununla birlikte Ahmet Midhat Efendi roman sanati ve

romancilik {izerine okuyucuyla diislincelerini paylasir:

“Romancilik. Yirmi senedir istigal ettigim sanat. Yalniz yazdiklarimi tamamen okuyan
bir adam, ¢ok roman okumuslardan addolunur. Ben yazdigim kadarmin belki otuz mislini
okumusum. Eserlerim sahdyifinde tasvir ve tahrir eylemis oldugum hayalatin belki ii¢ yiiz
mislini tasavvur etmisim de, sirasini getirerek, safha-i tahrirde tasvir edememisim. Yazdigim
seylerin birgogu cidden sahihu’l-vuk@’dur. Birazi kendimde, birgogu da ahbabimda vaki

olmustur (Miisahedat, s. 49).”

Bu goriis 6zelde Ahmet Midhat Efendi’nin, genelde Tanzimat donemi romaninin
gercek hayattan sahneler aktararak okuru yonlendiren ve yetistiren bir tiir olarak

nitelendirilebilecegini gosterir. Bu islevi ile roman, sosyal degisim agisindan etkili olur.

Romanda, donemin okuma kiiltiiriine iliskin bir diger detay da Ahmet Midhat
Efendi’nin Siranug hanimdan haber beklerken vakit gecirmek iizere onun hanesinin
karsisindaki Liiksemburg kahvesine gidip, burada [llustration ve Le Mond I[llustre
adindaki Fransiz gazeteleri ile Grafik adindaki Ingiliz gazetesine géz atmasidir. Bu
detay, Osmanli topraklarinda bu yillarda yabanci basin organlarinin ne kadar yaygin
oldugunun bir gostergesidir. Osmanli okuryazarlari, bu yabanci gazeteler araciligiyla
diinyay1 yakindan takip etme ve gelismelerden haberdar olma imkéni bulurlar. Ayrica
yazar, Karnaval (1881) romanindaki gibi Miisahedat’ta da Manon Lescaut romani ile
Fransiz yazarlari Emile Zola ve Paul de Kock’a da gondermelerde bulunur (Bkz.

Miisahedat, s. 120).

Sergiizest (1888) romaninin bagkahramani Dilber, mutlu ve huzurlu bir sekilde
hayatin1 stirdiirdiigii Celal Beylerin konaginda, giindelik islerini hallettikten sonra
bahgeye gecer ve kus civiltilarinin altinda Paul ve Virginie okur; Virginie’nin hayatina
gipta eder. Fakat Paul’iin sonunu 6grendigi zaman Virginie’nin halini gozii Oniine

getirerek, gozlerinden yaglar siiziilmeye baslar (Sergiizest, s. 30).
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Cikardigi Mizan gazetesi dolayisiyla “Mizanct Murat” olarak anilan Mehmet
Murat, “Milli Roman” alt bashgiyla yayinladigi Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891)
adli eserine yazdig1 onséze su ciimlelerle baglar ve bu romani neden kaleme aldigini

agiklar:

“Bizde roman nami pek ucuz olarak alinip verilmektedir. Bes on seneden beridir ele
alinmasi caiz olmayan kaba bir muasaka tasvirleri ‘milll roman’ unvani altinda itibar bularak

kemal-i itina ile okunmaktadir (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. XIV).”

Yazara gore o yillarda yayimlanan yerli romanlarin pek ¢cogu Tiirk toplumunun
ahlak degerleri ile gelenek ve goreneklerine aykiri iligkileri ele alarak, toplumun
diizenini bozmaktadir. Yazar, bu sebeple Turfanda mi Yoksa Turfa mi? romanini kaleme
alarak, Tirk toplumun ahlak 6lgiitleri ¢ercevesinde bir eser vererek okurlarin begenisine
sunmay! amagladigini agiklar. Onsoziin sonunda romana &zellikle bdyle bir baslik
koydugunu da belirten Mizanci Murat, hikdyenin kahramanlarinin “yeni zaman
mahsulleri” oldugunu belirtir ve bu kahramanlarin “Ileride teksir edecek emsalinin ilk
Onceleri, yani ‘turfanda’lart midir, yoksa kimsenin begenmeyecegi cemiyet diiskiinleri,
yani ‘turfa’lart midir” sorusunu okuyucuya sormak istedigini ifade eder (Turfanda mi1

Yoksa Turfa mi1?, s. XV).

Romanin baskahramani Mansur, Fransa’da bir yandan tip egitimine devam
ederken, diger yandan da bos vakitlerini kitap okumaya ayirir. Dersler disindaki
vakitlerini okuma salonlarinda geg¢iren Mansur, burada Débats ve Indépendance Belge
gibi Fransiz gazetelerinin yani sira, Ruzname-i Ceride-i Havadis gibi Tiirk gazetelerini
de diizenli olarak takip eder. Mansur’un bilingli bir Osmanli aydini olarak giindemi
takip etmek amaciyla gazetelere basvurmasi, dénemin iletisim araci olarak gazetenin

Oneminin vurgulanmasi bakimindan da dikkat c¢ekicidir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romanimin baskahramani Fazila, en
yakin arkadas1 Fevkiye ile uzun zamandan sonra goriistiigiinde, ona goriismedikleri
zaman igerisinde neler yaptigini sordugunda, Fevkiye o siralarda roman okumakla vakit
gecirdigini sOyler. Fazila, hangi romanlar1 okudugunu sordugunda ise Fevkiye, Eugene
Sue’nun Les Sept Peches Capitaux’sunu okumakta oldugunu sdyler. Fevkiye, Fazila’nin

iivey annesi Calibe’nin kardesi Nabi’ye sirilsiklam asik olmustur ve Nabi'nin ne kadar
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adi bir karakter yapisina sahip oldugunu bilen Fazila, romanin olay Orgiisii ile
Fevkiye’nin i¢inde bulundugu durum arasinda kurdugu bag ile arkadasini {istii kapali bir
bicimde uyarmak ister; fakat siddetli bir askin i¢ine diismiis olan Fevkiye’nin gozii
hi¢cbir gergegi gorebilecek durumda degildir (Bkz. Muhadarat, s. 103-106). Fatma Aliye
Hanim’in kahramanlarina okuttugu romanlar ve kahramanlarin kendileri ile bu roman
kahramanlar1 arasinda baglar kurmasi, donemin okuma kiiltiiriiniin yanm1 sira, Bati
kiltirii ile tamisan Osmanli toplumunun degismeye baslayan iligki anlayiglarin1 da

gosterir.

Hiiseyin Rahmi’nin romam ile aym adi tasiyan kahramani Iffet (1896), son
derece kiiltiirlii, egitimli bir gen¢ kizdir. Varlikli bir ailede yetismis olmasina karsilik
babasinin Gliimiinden sonra annesi ve kardesi ile birlikte biiylik bir sefaletin igine
diiserler. Romanin bagkahramami ve anlaticis1 Hiiseyin, iffet’i yakindan tanimaya
basladik¢a 6grendigi her yeni ozelligiyle hayrete diiser. Hiiseyin, Iffet’i ziyarete gittigi
giinlerden birinde Iffet’in nisanlis1 Latif ile tanisir. Sohbet esnasinda konu duvarda asili
olan ve iizerindeki beyit iffet’in saglariyla yazilmis olan levhadan acildiginda Latif

sOyle bir yorum yapar:

“Evet, o levha giizeldir. Eger onu Victor Hugo goreydi Sefiller namindaki eserinde
tasvir ettigi bir kiza catir catir dislerini soktiirmektense dokiilen sag tellerinden bdyle bir levha

tersim ettirmeyi akil ve hikmete daha muvafik bulurdu (Iffet, s. 53).”

Latif’in soylediklerinde verdigi detaylardan, onun iyi bir Bati edebiyati okuru
oldugu anlasilir. Daha sonra Iffet ile Latif’ten nasil tamsip birbirlerini sevdiklerini

dinleyen Hiiseyin, onlarin hikdyesini Paul ile Virginie’ye benzetir (Iffet, s. 54).

Iffet, yedi sekiz yaslarinda iken Beyoglu'nda bir Fransiz yatili okuluna verilir.
Burada tanistign Antuanet adli bir kizla samimi bir dostluk kuran iffet, yatili okulda
bulundugu siire boyunca cocukluk aski Latif’i sevmeye devam eder. Antuanet’in de
ressam bir sevgilisi vardir. Ortak yanlar “ask™ olan iki geng kiz birbirleriyle ask iizerine
stk sik dertlesirler. Okul miidiirii Madam Sernel, 6grencilere “asikane romanlar ve
siirler” okumalarin1 yasaklamistir. Fakat iki gen¢ kiz, yastiklarmin altinda bin bir
giicliikle gizledikleri Lamartine, Musset, Hugo, vb. sair ve yazarin eserlerini okuyarak

tatli hayallere dalarlar:
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“Mektep miidiresi Madam ‘Sernel’ talibanin asikane romanlar, siirler okumasini
siddetle men eylemisti. Biz ‘Antuanet’ ile bu memnuiyet hilafina olarak o gibi miiheyyic-i sevda
asar-1 ask-perveraneyi dolabimizda sair tarafimizda gizleyecek bir kdse bucak bulurduk. Her
gece yastigimizin altinda Musset’den, Lamartine’den, Hugo’dan istinsah olunmus birkag sahife
bulunurdu. [...] Aksam giinesiyle [...] tiirlii renkler pariltilar arz eden o levha-i behistiye karst
nesim-i sam, saglarimizla nevaziskirane oynarken ‘Antuanet’, ‘korsaj’inin arasinda bir tavr-1
muhterizane ile ya asigindan gelme bir name-i muhabbet veyahut o giinkii miintehebatindan
giizide bir siir ¢ikarirdi. Kalbimizin darebanlariyla tatlt bir ahenk-i helecan i¢inde okurduk.
Okuyacak namelerimiz, miintahap siirimiz bulunmadigi aksamlar Victor Hugo’nun ‘Angelo’
piyesinden ezberledigimiz asik ‘Rudolfo’nun cananesi ‘Katarina’nin balkonuna gizlenip de
teganni ettigi su [...] musralarin1 aheste aheste terenniim ederek miistagrak-1 esvak-1 sevda
olurduk (iffet, s. 100-101).”

Iffet, bahsi gecen siiri o zamanlarda Tiirkgeye terciime ettigini belirterek
Hiiseyin’e bu terciimeyi okur. Iffet’in aldig1 egitim ve bu dogrultuda okuduklari,

doénemin okuma kiiltiiriine iliskin giizel 6rneklerdir.

Nabizade Nazim’mn roman ile ayni adi tasiyan kahramani Zehra (1896), modern
bir egitim almamis olmasma karsilik, toplumda moda haline gelen Bati romanlarini
okumaktan biiyiik zevk duyar. Kiskan¢ ve saldirgan bir karakter yapisina sahip olan
Zehra, sevdigi erkekten alacagi intikami planlarken de bu romanlarin kurgusundan

ilham alir:

“Romanlarina bagvurdu. Monte Kristo’yu belki bir {iglincii defa olarak okumaya
bagladi. Kontun diismanlarindan ne yolda intikam aldigini tedkik ve taharriye koyuldu (Zehra, s.
11).”

Zehra’nin hayata ve aska dair 6grendigi her sey de zaten okumus oldugu
romanlar itibariyle gergeklesir. Bu dogrultuda, karakter yapisina uygun bicimde,
kendisine ac1 g¢ektirenlerden intikam almaya niyetlendiginde bagvuracagi kaynagin

romanlar olmasi da son derece dogaldir.

Yazar, romanda donemin kiraathanelerinden de bahseder. Romanin kahramani
Suphi, caninin sikkin oldugu bir giin Koprii iizerindeki Kadikdy Kiraathanesi’ne girer

ve bir ¢ay 1smarladiktan sonra eline bir Tarik gazetesi alarak okumaya baslar.
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Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1896) romaninin baskahramani
Bihruz Bey, Fransizca Hocast Mosyd Piyer’in kendisine getirdigi Fransizca romanlari
yarim yamalak Fransizcasiyla okuyup anlamaya calisir. Zaman zaman romanlar1 Mosyo
Piyer okur, Bihruz Bey de dinler; romanlar vasitasiyla zihninde hayata dair ¢esitli
goriisler ve kavramlar sekillenir. Bunlardan bir tanesi de Paul et Virginie’dir. Bihruz
Bey, Camlica Bahgesi’nde Perives Hanim’1 goriip asik oldugu giinden itibaren Mdsyo
Piyer’in kendisine okudugu romanlar aklina gelir, zihninde kahramanlarin yerine
kendisini ve Perives Hanim’i koyan Bihruz Bey, kendisini romanlarin diinyasina
kaptirir. Alexandre Dumas’nin La Dame aux Cemélias’s1, Alphonse Karr’in Ihlamurlar
Altinda’s1 ve Alman sairi Goethe’nin Gen¢ Werther’in Acilart romanlart da Mosyo
Piyer’in kendisine okuyup uzun uzun miitalaa ettigi romanlardan birkagidir. Mosyo
Piyer, “agsk” kavrami ilizerine konustuklar1 bir aksam Bihruz Bey’i incittigini fark
edince, ertesi hafta derse gelirken ona “Contes de Boccace” hediye etmeye Karar verir.
Mosyo Piyer, Bihruz Bey ile arasinda gecen muhavereyi eglence olsun diye bir dostuna
anlattiktan sonra ona gotiirmek istedigi kitabi sdyleyince, dostu Mosyo Piyer’e “Kont
d6é Bokas miinasip degildir. Le zavantiir de sovalye d6 Foblas gotiirseniz daha 1yi olur
(Araba Sevdasi, s. 74).” diye bir tavsiyede bulununca, bu fikir Mosyo Piyer’in de aklina
yatar; ertesi hafta 6grencisine giderken, yaninda bu kitab1 hediye olarak gotiiriir. Bihruz
Bey’in Kitapta ilgisini ¢eken sey hikayelerden ziyade, iginde mevcut agik sagik

graviirler olur.

Bihruz Bey, Perives Hanim’a bir ask mektubu yazmaya karar verir ve 6rnek bir
mektup bulmak iizere, kiitiiphaneden iki cilt kitap ¢eker; bunlardan birisi Jean Jacques
Rousseau’nun Nouvelle Héloise’i, digeri ise Secretaire des Amants adli kiigiik bir
kitaptir. Bihruz Bey oncelikle Nouvelle Héloise’i agar ve okumaya bagslar; fakat kisa

stirede bu kitaptan hicbir sey anlayamadigini fark eder:

“Binaenaleyh beyefendi iptida Nouvelle Héloise’i acgti. Otesinden berisinden okudu,
anladi... anlayamadi. Ciinkii kitabin ibaresi pek getin. O ibarelerde gizlenen fikirler ise ziyade
filozofik idi. Kitab1 karistirdi, gene karistirdi, birgok karigtirdi. Nihayet kolay sandig1 ve azicik
tebdilat icrastyla kendi hal ve mevkiine tatbik kabul eder gibi gordiigii birinci mektubu lazim
gelen yerlerini hale gore tebdil ederek terciimeye basladi ise de bu suret sokmedi (Araba Sevdasi,

5. 56-57).”
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Bihruz Bey, yarim yamalak Fransizcasi ile Rousseau’nun dilinden higbir sey
anlayamaz; ama bunu gururuna yediremeyerek arastirmalarina israrla devam eder.
Bihruz Bey, Bati’ya olan hayranhigi ve Ozentisi dolayisiyla Tiirk diline ve Tiirk
kiltliriine de yabanci kalmistir. Tirk dilinin ¢ok yetersiz ve kaba oldugunu diisiinen
Bihruz Bey, Tiirk edebiyatinin da son derece zayif olduguna kulaktan dolma yarim

yamalak ve yalan yanlis bilgisiyle kanaat getirmistir:

“Bihruz Bey, Tiirklerde adam gibi sair yetismedigini ve ¢iinkii Tirkcede siir
sOylenemeyecegini gene kendisi gibi alafranga beylerden isitmig, Vasif’in sarkiciliktaki
mabharetini ise ¢ocuklugundan beri hanelerine gelen okumus hanimlardan anlamis, dinlemis ve
hatta sairin: ‘Olma sokak siipiirgesi kadin kadincik ol’ refrenini havi manzumesini o hanimlarin
agzindan pek ¢ok defalar isiterek bellemis ve iptidalart letaif kabilinden addettigi bu refreni
alafrangalik yolundaki fikir ve hissi teessiir ve takarriir ettikten sonra miinasebetsiz gérmeye

baslamis idi (Araba Sevdasi, s. 64-65).”

Bihruz Bey, ¢ocuklugundan aklinda kalan birka¢ bilgi kirintis1 dogrultusunda
mektubuna Vasif’tan bir “kuple” ilave etmeye karar verir. Zamaninda kiitliphanesine
yakigsmadigini diisiindiigiinden sandiklara kaldirttig1 Tiirkce kitaplar arasindan Vasif’in
Divan-: Es’ar’im1 buldurup getirtir. Kitab1 karistirir, fakat Fransizca kitaplarda oldugu

gibi Tiirkce bilgisi de bu kitab1 anlamasina kifayet etmez:

“Bas tarafindan sahifelere birgok goz gezdirdi. Aradigini bulamadig, gordiigii seylerin
bir¢ogunu -anlamak sdyle dursun- hattd okumaya bile muktedir olamadigi cihetle sikilmaya ve
ara sira biyik altindan miistehziyane giilerek: ‘Cince mi bunlar? Kel drol d6 langaj!” demeye

basladi (Araba Sevdasi, s. 66).”

Bihruz Bey, Vasif’in bir kasidesinin boliimiinii okuyup anlamaya calisir, fakat
kelimeleri yanlis okudugu icin, bu kaside de ona son derece manasiz gelir.
Arastirmalarmma devam ederek Osmanlica Ligatleri karistirmaya baglar. Esasinda
kelimeyi yanlis okumus olabilecegi ihtimalini aklina bile getirmeden, sozliik
yazarlarmm bu kelimeleri almamis olmalarina sinirlenir ve onlar1 alaya alir. Ustelik

elindeki Ligat, Redhouse gibi bir Avrupali tarafindan kaleme alinmig olmasina karsilik,
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boyle bir eksigin mevcut olmasi, Bihruz Bey nazarinda hi¢ yakisik almaz (Bkz. Araba

Sevdasi, s. 66-67).

Bihruz Bey, epey bir vakit kalemdeki vazifesini ihmal ettigini diisiinerek bir
sabah gorev basina gitmek {izere evden ¢ikmadan dnce Voltaire’in Le Siécle de Louis
XIV’inden okur ve birkag satir kopya eder. Ardindan evden c¢ikar ve Kadikoy
Iskelesi’ne kendisini birakmasi igin arabasina biner. iskelede arabasindan inip vapura
biner; glivertede kendisine uygun bir yer bularak oturur. Vapurda “La Tiirki, Kuriye
Doryan, Ceride-i Havadis, Vakit, Manzume-i Efkar!..” diye bagiran gazeteci ¢ocugu
yanina ¢agirarak bir tane “Kiirye Doryan” ister. Cevresindekilerin kendisini bagtan asagi
stizen bakislarindan memnun olarak gazeteyi acip okumaya baglar. Ama

okuduklarindan higbir sey anlamaz:

“Vapur iskeleden ayrilir ayrilmaz beyefendi gazeteyi agti; bas tarafindan kemal-i
dikkatle miitaldaaya iptidar etti ise de artikl d6 fon’dan bir sey anlayamiyor, fakat anlar gibi
davraniyordu. Ondan sonra kronik havadise gecti; bunlari ne ise anlayabildi. [...] Bey ilan
sahifelerine de sOyle bir nazar atfindan sonra gazeteyi gayr-1 muntazam, gliya geligigiizel bir

surette katladi. Kemal-i zerafetle yanina birakiverdi (Araba Sevdasi, s. 110-111).”

Bihruz Bey’in bir Fransiz gazetesi almasindaki amaci zaten vapurdaki diger
insanlarin dikkatini lizerine ¢ekmektir ve bunu basarir. Yiizeyselligi dolayisiyla, onun
gazetedeki havadisleri anlamak gibi bir kaygisi yoktur. Diinya Bihruz Bey’in umurunda
degildir, zira diinya zaten onun etrafinda donmektedir. Serif Mardin, kendisini iist
smiftan gostermek icin siirekli anlasilmaz bir dil kullanan ve toplum iginde farkli

davranig sergileyen Bihruz Bey i¢in “yeni bir Hacivat” der.'®

Kesti Bey, Perives Hanim’1n 61diigli yalanini sdyleyince Bihruz Bey, arkadasina
inanir ve bu duruma cok i¢lenir; o giiniin aksaminda ders i¢in gelen Mosyo Piyer’e, 6len
birisinin ardindan okunabilecek bir siir tavsiye etmesini ister. Mosyd Piyer, Bihruz
Bey’e De Lamartine’in Graziella’sin1 ve romanin sonundaki siiri okumasini tavsiye
eder. Yemekten sonra kitab1 bulmak icin kiitliphanesine giden Bihruz Bey, kitab1
bularak Mdsyo Piyer’i beklemeye baglar; fakat Mosyo Piyer, yemegin verdigi rehavetle

coktan tatl bir sekerlemeye baslamstir. Is basa diistiigiinii anlayan Bihruz Bey, romanin

143 Bkz. Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi (Makaleler 4), 19. bs., Istanbul,
Iletisim Yayinlari, 2009, s. 56.
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sonundaki siiri bularak okumaya baglar, ancak yarim yamalak Fransizcasiyla siiri
anlamay1 basaramaz. Ama uzunca bir zaman boyunca bu siiri anlayabildigi kadariyla
terciime eder. Siirekli okur. Siirin ad1 Le Premier Regret, yani “Birinci Teessiif tiir. Bir
siire sonra bu siiri okumaktan usanir. Bu rdgrenin ikincisi, tglinciisii ve belki
dordiinciisii olmast gerektigini diislinerek Beyoglu'ndaki kitap¢i Vik’in diikkanina

gider. Kitapgi ile Bihruz Bey arasinda gegen diyalog son derece ironiktir:

“Ikinci, ficiincii ve sonuncu Teessiif’ii istiyorum.

Miiellifi kim mosyo?

Miiellifi d6 Lamartine, meshur sair...

De Lamartine’in dyle bir eseri oldugunu bilmiyorum.

Evet, olacak.

Hatirima gelmiyor.

Ne demek? Graziyella’y1 okumadiniz mi?

Genglikte belki okumusumdur amma. .. Hi¢ hatirda kalir m1?
Siz bana Graziyella’y1 bulunuz?

Iste efendim!

Bakiniz: Lo Promige Rogre, elbette bunun ikincisi, {iglinciisii ve bir de sonuncusu

olmak lazim gelir.

Ihtimal... Burada de Lamartine’in kiilliyat-1 asar1 var, belki onlarin iginde aradiginiz

seyler de mevcuttur, fakat ayrica basilmamistir (Araba Sevdasi, s. 196).”

Esasinda kitapet, ikinci, tiglincii, dordiincii teessiif’in olmadigini gayet iyi bilir;
fakat miisterisi Bihruz Bey’in cehaletini yiiziine vurmamak nezaketini gostermek i¢in

bu siirlerden habersiz oldugunu soyler.

Mosyo Piyer, bir aksam kendisine bir kitap hediye etmek istedigini sdyleyerek
Manon Lescaut’yu ¢ikartir ve bu romanin Paul ve Virginie, Kamelyali Kadin gibi
klasiklerden ¢ok daha farkli bir ask hikayesi oldugunu sdyleyerek tavsiye eder (Bkz.
Araba Sevdasi, s. 213). Mdsyo Piyer’den romani okumasini rica eden Bihruz Bey,
Mosyd Piyer yorulup da uyumaya gidince, onun kaldigi yerden heyecanla okumaya

devam eder.
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Recaizade Mahmut Ekrem, kendi kiiltiiriinden uzaklasarak, Bati kiiltiirine
Ozenen, fakat o kiiltiirii de oOziimseyemediginden dolayr arada kalan Bihruz Bey

tiplemesiyle, toplumun bu donemde ortaya ¢ikan belli bir kesiminin karikatiiriinii ¢izer.

Tanzimat’la birlikte baglayan hizli batililasma siirecinde Osmanli aydininin
Batili edebi eserlerle karsilasmasi, toplumda 6nemli bir degisime neden olur. Genelde
“Tanzimat edebiyati” olarak adlandirilan bu devir, Tiirk edebiyatina yeni tiirlerin de
girisini isaret eder. Bu yillarda artan terciime faaliyetleriyle birlikte Osmanli toplumu
hem yeni tiirleri daha yakindan tanima firsat1 bulur, hem de bu eserleri okudukga Batili

hayat tarzin1 grenme sansina erigir.***

Tiirk edebiyatina giren bu yeni tiirler igerisinde
bilhassa roman, okurun biiyiik begenisini kazanir; roman terciimeleri ile baslayan siireg
okurun ilgisi dogrultusunda Tanzimat yazarlarinin bu tiire iligskin kaleme aldig1 eserlerle
birlikte devam eder. Tanzimat yazarlari, eserlerinde zaman zaman Osmanli okurunun
begenisini kazanmis olan Batili eserlere ¢esitli gondermelerde bulunurlar. 1872-1896
yillar1 arasinda yayinlanmig Tiirk romanlarina bakildiginda, Paul ve Virginie ile
Kamelyali Kadin romanlarinin, roman kisileri tarafindan okunmus olduguna sahit
oluruz. Bu durum Tiirk okurunun Batililasma siireci ile birlikte degisen edebi zevklerini
gosterir. Bu donemde etkili olan eserler, okurun zevklerini, bakis agisini, hatta hayat
tarzim da sekillendirecektir.™® Incelenen romanlarda kahramanlar tarafindan okunmus
oldugu tespit edilen romanlara iliskin tablo incelenerek, donemin okurunun ilgisini

ceken eserleri gormek miimkiindiir.**®

1.3. Batr’nin Aynasinda Kendini Tamimlama

1872-1896 arasinda yaymmlanan Tiirk romanlar1 incelendiginde, ddnemin
yazarlarmin Bati toplumunun Osmanli’ya bakisi ve bulundugu noktadan bu kiiltiirii ne
gozle gordiigiine iliskin gesitli tespitlerde bulunduguna sahit oluruz. Ozellikle Ahmet
Midhat Efendi, yazdig1 kimi eserlerde yarattigi Batili tiplerin karsisina ¢ikardig: ideal

Osmanli aydin1 kahramanlar ile Bati insaninin zihninde kemiklesen “Tiirk” imajinin

144 Fransizca ve Fransiz edebiyatinin Tanzimat yazarlari {izerindeki etkisinin incelendigi ¢ok degeri bir ¢alisma igin
Bkz. Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, 1. bs., Istanbul, Pulhan Matbaas1, 1946, 278 s.

% Taner Timur, ilk terciimeler arasmda romantik agk romanlarmmn bulunmasmm, Osmanli zihniyetindeki
degisimlerin ilk belirtilerinden bir tanesi oldugunu sdyler. (Bkz. Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih,
Toplum ve Kimlik, 2. bs., Ankara, iImge Kitabevi, 2002, s. 27.)

146 Konuya iliskin hazirlanmig olan tabloyu incelemek i¢in Bkz. Tablo EK-B.
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yanlishgim gostermeye gayret eder.'*” Ahmet Midhat, Tanzimat sonrasi Osmanl
toplumumun yasadig1 zihniyet degisimini, yarattig1 ideal kahramanlar araciligiyla adeta
diinyaya duyurmak ister. Burada dikkati ¢eken husus, Osmanli insan1 ve kiiltliriinii
bulundugu yerden, Osmanli topraklarin1 gezen seyyahlarin kitaplarindan okuduklari
araciligiyla taniyan Batililara karsilik, uzun siire Osmanli topraklarinda yasayan
Batililarin Tiirklere olan hayranliklar1 arasindaki tezattir. “Ahmet Midhat Efendi biitiin
hayat1 boyunca bu farkli medeniyetlerdeki miispet noktalar1 uzlastirmak igin caligir.”#®
Orhan Okay, Ahmet Midhat Efendi basta olmak iizere Osmanli aydinlarinin Bati
medeniyetini “kitaplarda okunan Avrupa; seyyahlarin, ekalliyetlerin ve Bati’ya 6zenen
Tiirklerin Istanbul’da, bilhassa Beyoglu’nda yasadiklari Avrupa ve seyahat, tahsil vs.
vesilelerle bizzat goriiliip taninan Avrupa” olmak {izere ii¢ vasita ile tanidiklarini
st')ylelr.149 Okay, Ahmet Midhat’in bu ii¢ merhaleden de bizzat ge¢gmis oldugunu belirtir.
Bu baglamda Ahmet Midhat Efendi’nin bu tavri bilhassa ortaya koydugu romanlar
Felitun Bey ile Rdkim Efendi (1876), Paris’te Bir Tiirk (1876) ve Acdyib-i Alem
(1882)°dir.

Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rikim Efendi (1876) romaninin Batili
kahramani Josefino araciligiyla Bati kiiltirii ile Tirk kiltiriinii mukayese eder.
Josefino, bir pazar giinii bir tamidiginin ailesi ile Kagithane’ye gittiklerini fakat
kalabalik yiiziinden hi¢ zevk alamadigini Rakim’a anlatinca Rékim, tatil gilinlerinde
Kagithane’nin tadina tam anlamiyla varilamayacagini sdyleyerek, hep birlikte bir sali
veya carsamba giinii gitmeyi teklif eder. Josefino, bu teklifi biiyiik bir sevin¢le kabul
eder. Kagithane’ye gidilecegi giiniin aksaminda Rakim, ertesi giin erkenden kalkip
giinesin dogusunu deniz lizerinde seyretme zevkine nail olabilmek icin, Josefino’yu o
gece icin kendilerinde misafir etmek ister; Josefino bu teklifi kabul eder. Eve
gidildiginde Canan raki takimini salondaki konsolun tizerine koyar. Yazar burada Tiirk

toplumunda igret meclislerinin gelenegine deginir:

147 Ahmet Midhat Efendi, farkli bilim dallarinin da zaman zaman ilgisini ¢ekmektedir. Buna iliskin Yildiz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, siyaset Bilimi ve uluslar aras1 {ligkiler Anabilim Dalinda Yapilan bir Yiiksek
Lisans tez ¢aligmasi igin Bkz: De Rosay, Ceylan Pmar, Ahmet Midhat Efendi’nin Eserlerinde Batililagma, Prof. Dr.
Taner Timur (Dan.), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2006, V+122 s. (Basilmamus
Yiiksek Lisans Tezi).

18 Sema Ugurcan, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Onemli Bir Isim: Ahmet Midhat Efendi”, Edebiyat Tarihimiz Il
Yazarlar, Meseleler, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2012, s. 11-17

%% Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, 2. bs., Istanbul, Milli Egitim Bakanlig Yaymlari,
1991, s. 20.
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“Bir bizim isretin slret-i glizeranina dikkat ettiginiz var midir? Varsa gérmiissiiniizdiir
ki, bu meclislerde kafalar 1ayikiyla germ olduktan sonra, erbabi daima birbirine ibraz ve temin-i

muhabbete baslarlar (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 209).”

Gilin dogmadan evvel ev halkinin uyanip sabah keyfi yapmalar1 da yazarin
alaturka adetleri aktarmasi agisindan dikkat ¢ekicidir: Herkes kalkip salona gegtikten
sonra Canan mangali hazirlayip getirir. “Bir tarafina kahve giigiimii, bir tarafina cay
gliglimii ve bir tarafina da taze gelmis olan taze inek siitii tenceresi (Felatun Bey ile

Rakim Efendi, s. 212)” stiriiliir.

Salona herkes gecelik kiyafetleriyle gelmistir, Bati kiiltiirtinden gelen
Josefino’ya gore “giyinmeden bir erkek huzuruna c¢ikmak (Felatun Bey ile Rakim
Efendi, s. 212)” alafranga kiiltiiriinde yoktur. Fakat Rakim, alaturkada boyle bir adet
olmadig1 hususunda kendisini uyarmis oldugundan dolayi, o da gecelik kiyafetiyle
salona gelir. Mangal {izerindekiler pistikten sonra, Oncelikle kahveler igilir.
Osmanlilarin bu sabah sefasini ¢ok begenen Josefino “Lakin ne ala sey. [...] Boyle
sabahleyin erken kalkip da su keyfi yetistirmek. [...] Tiirklerin her hali, Avrupa’nin her
halinden iyi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 213).” diyerek, Tiirk kiiltiiriine olan
hayranligin1 dile getirir. Rakim’in sorusu iizerine Tiirk kiiltlirii ile Avrupa kiiltiiriinii
karsilastirmaya baslayan Josefino, Tiirk kiiltiirinii her haliyle Avrupa kiiltiiriinden iistiin

tutar:

“Vakia Avrupa’nin dahi eglencesi ¢goktur ama ‘monoton’ daima bir siyak iizerinedir. Bir
kere kis geceleri uzun oldugu zaman alafranga saat on ikiden yani gece yarisindan evvel
yatilmaz. Hele saat ikiye kadar da oturuldugu olur ya! Bu halde uyandigimiz zaman yine ortaligi
giindiiz olmus buluruz. Yani demek isterim ki, biz tabiatin yalniz bir aksam letafetinden miistefit
oluruz. Sabahi o sabah ki tabiatin uykudan uyanmasi demektir, o giizel sabahi temasadan hemen
daimi suretle mahrum kalirz. [...] Bir kere Tirklerdeki su misafirperverlik Avrupa’da
bulunmaz. Muradim onlar birbirine gitmezler demek degildir. Lakin sofralari, balolar1 hep resmi
seylerdir. Herkes hanesine geldi mi, yine kendi familyas1 halkiyla kalir. Aralikta bir familya
icine misafir gelmis goriilmesi veyahut insanin kendisini bagka bir familya i¢inde gérmesi bir

biiyiik teceddiit demektir.” (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 213-214)

Josefino’nun uzun silire bu toplumun icinde yasamis ve o kiiltiirii yakindan

tanimis bir Batili olarak Tiirklere bakisi genel hatlariyla olumlu yondedir. Tiirklerin
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zevke ve keyfe olan diiskiinliikleri Josefino’yu mest eder; zira Avrupa’nin yogun

calisma kosullar1 altinda insan keyfe vakit ayirmiyordur.

Ahmet Midhat Efendi’nin Paris 'te Bir Tiirk (1876) romani, Bati’nin Osmanli’ya
bakisi iizerine zengin malzemeler barindirir. Istanbul’dan Marsilya’ya dogru hareket
eden Messagerie Impériale adli bir Fransiz vapurunda baslayan roman, kahramanlarin
karakteristik Ozellikleri itibariyle oldukg¢a renklidir. Yazar, romana baslarken vapurun
farkli milletlerden yolcularin1 okuyucuya tanitir. Bu esnada ilk dikkati ¢eken kahraman,

Mister James adli Ingiliz’dir:

“Beri tarafta Remzi Efendinin altinda bir Ingiliz vardir ki ismi Mister James olup haline,
kiyafetine nazaran kendisini feylesof ve ressam zannedenler hata etmezler. Iki yanaklari
tizerinden saliverdigi favori denilen ¢atal sakallar iki omuzlarindan asagiya dogru sarkmis

gitmis, hem uzun boylu, hem uzun yiizlii, ince, kipkirmizi bir adamdir.

Maltmdur ki bu gibi feylesoflarin gittikleri, geldikleri veyahut gidecekleri, gelecekleri

yer ne bilinir, ne de tayin edilir. Feylesoflugun san1 bu imis!” (Paris’te Bir Tiirk, s. 5-6)

Yazarm Mister James’i tanitirken kullandigi ifadelerden ince bir alay sezilir.
Yazarin bu alayli ifadelerinin sebebi ilerleyen sayfalarda ortaya cikar. Zira Mister
James, roman boyunca vapurdaki diger yolculara kars1 kendini giiliing duruma diisiinen
hal ve hareketlerde bulunur. Mister James’in Fransizcasi iyi olmadigindan dolay:
kurdugu ciimleler hep bozuktur; bu sebeple her konusmasinda ¢evresindekilerin

alaylarina maruz kalir.

Mister James, Tiirk kiiltiiriinii tanimak amaciyla Istanbul’u ziyaretinde “salvar,
potur, sarik, kirmizi ¢izme, sar1 ¢izme, yemeni, pabug, zeybek rubasi, Arnavut rubasi,
Bulgar rubasi (Paris’te Bir Tiirk, s. 11)” gibi bir sandik dolusu Tiirk esyas: alir; fakat
aldig1 bu esyalarin Tirk kiiltiiriinii yansitmaktan uzak oldugunun farkinda bile degildir.
Ingiliz ressam, bu kiyafetleri vapurdaki Fransiz yolculardan Mosyd Autrans’a

giydirmek suretiyle Tiirk kiiltiiriinii temsil eden resimler yapmayi planlar.

Nasuh Efendi, Mosyd Autrans’t ayaginda sar1 mest pabug, onun iizerinde bir
Rumeli poturu ile Toska fistan1 ve basinda zeybek kiilahiyla Mister James’e poz
verirken goriince kahkaha ile giilmeye baslar. Mister James, bir Tiirk resmi yaptigini ve

resmin altina “Sarkta bir fakir” yazarak imzalayacagimi soylediginde Nasuh Efendi
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“Lakin boyle fakir olmaz! (Paris’te Bir Tiirk, s. 21)” diyerek itiraz eder. Bunun iizerine
Mister James, Nasuh Efendi’nin eline ii¢ parga kagit tutusturarak, yapmis oldugu diger
resimleri hakkinda yorumlarin1 almak ister. Altinda “Bir Arnavut hocas1” yazan birinci
resimde MoOsyd Autrans’a bir Arnavut kiyafeti giydirilip basina koca bir sarik
oturtulmustur. Nasuh Efendi, “Canim Yanya’da hoca olan adam bu fistan1 giymez!
Tiirklerin hocas1 gibi ciibbe, salvar giyer. Fistan1 giyenler ise bu sari1 sarmazlar”
(Paris’te Bir Tiirk, s. 22) diye itiraz etse de soziinii dinletemez. ikinci resimde ise
Autrans basinda giizel bir fes, sirtinda bir Frenk gomlegi ile kisa bir ceket, ayaginda ise
dort parmaktan ibaret bir zeybek dizligi ve kirmizi bir yemeni ile goriinmektedir. Mosyo

Autrans, bu resmi su climlelerle ifade eder:

“Istanbul’da tulumbacilar1 goérmediniz mi? Kosmak icin hafif bulunmak iizere bu
dizlikleri giyerler. Halbuki ben Rumeli ve Anadolu’yu gezdim. Her yolcu seferberlik halinde
buna yakin dizlikler giyerler. Bu ise hepsinden hafif oldugu cihetle yolcu kiyafetinde gostermek
istedigimiz bir Istanbulluyu boyle gdstermeye karar verdik. Yolda kisa ceket insan1 yormaz ki!
Hatta ben Istanbul’da sayd ii sikdra giden bir bey gdziimle gordiim ki ayagina Yanya cariklari
giymisti. Hafif olmak i¢in Yanya’nin ¢ariklarimi giydigi halde Aydin’in dahi dizligini giymesi

muvafik-1 mantiktir (Paris’te Bir Tiirk, s. 22).”

Ugiincii resimde ise Mosyd Autrans, iizerinde gecelik bir kiyafetle resmedilmis
olup, bir elinde cubuk, diger elinde nargile marpucu, agzinda sigara, bir elinin iki
parmagi arasinda kahve fincam1 ve diger elinde de sarap kadehi mevcuttur. Resmin
altinda da “Istanbul’un bir ehl-i keyfi (Paris’te Bir Tiirk, s. 22)” yazar. Mdsyd Autrans
bu resmin izahint da su ciimlelerle yaparak, resimdeki abartilarin nedenini agiklamaya

girigir:

“Istanbul’da tiirlii tiirlii miikeyyifata merak eden adamlar oldugunu inkar edemezsiniz

ya? Farz ediniz ki o adam merak eyledigi miikeyyifatin hepsini birden istimal ediyor. Artik

resimde bu kadarcik da miibalaga olmaz ise zevki ¢ikmaz (Paris’te Bir Tiirk, s. 22).”

Nasuh Efendi, gordiigii resimlerin rezaleti karsisinda hangi birine karsilik itiraz
edecegini sasirir. Karsisindaki adamlarin  Tirkler hakkindaki yanlhis fikirlerini

degistirmenin imkansizligini fark ederek durumun vehametine kahkahalarla giiler.
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Ahmet Midhat Efendi, yeri geldik¢e diger milletlerden roman kisilerinin
Tirklere bakisina iliskin ornekler verir: Fransiz Cartrisse ve Gabrielle ile Lehli
Gardiyanski ile koyu bir edebiyat sohbetine dalan Nasuh Efendi, Fransiz edebiyatina
dair derin bilgisiyle karsisindakileri kendisine hayran birakir. Sohbetin ilerleyen

dakikalarinda Tiirk oldugunu sdyleyince, karsisindakiler ¢ok sasirirlar:

“Cartrisse — Vay! Siz Tiirk miisiiniiz?

Nasuh — Tiirk olmadigim neden maznun?

Cartrisse — Vallahi siz Fransiz edebiyatindan bahsederken ben sizin Tirk oldugunuza
asla intimal veremedim.

Nasuh — Acayip!

Gardiyanski — O! Simdi Tiirklerde pekala Fransizca bilenler vardir.

Gabrielle — Bunu ben de tasdik ederim. Zira tanidigim birka¢ geng Tiirkleri Fransizlar

kadar ve belki de bazi Fransizlardan daha iyi Fransizca bilir buldum (Paris’te Bir Turk, s. 15-
16).”

Cartrisse’in zihnindeki imaj dogrultusunda, bir Tiirk’iin Fransiz edebiyati
hakkinda malumat sahibi olmast miimkiin degildir. Bu sebeple Nasuh Efendi’nin

Fransizca’ya ve Fransiz edebiyatina olan hakimiyeti Avrupali dostlarini sasirtir.

Ertesi giin Cartrisse, Nasuh Efendi’ye Istanbul’a gelmeden 6nce okudugu bir
Istanbul seyahatnamesinde okuduklar1 dogrultusunda, Istanbul’da degirmen tas: kadar
sarikli, belleri yataganli ve pistovlu adamlar gorecegini zannederken, tam tersine
Avrupalilar gibi giyinmis adamlar gorerek ne kadar sasirdigini ifade eder (Paris’te Bir
Tiirk, s. 25). Hatta bu seyahatnamede Parmakkapi diye bir yerde agaglara ve dilkkan
sacaklara yirmi kadar adamin asili oldugu bir resim gordiigiinii soylediginde, Nasuh
Efendi bu seyahatnamenin hangi tarihte yazilmis oldugunu sorar; Kirim Savasi
zamanlarinda yazilmis oldugu cevabmi aldiginda ise “Oyle ise size bu kadarcik ters ve
yanlis maliimat vermis olmasina taacciip etmeyiniz efendim. Zira bugiin yazilan
seylerde bile bu kadar garabet vardir (Paris’te Bir Tiirk, s. 26).” diyerek, Cartrisse’e
Mister James’in Tiirk kiiltiiriinii temsil ettigini diisiinerek yapmis oldugu resimleri

gosterir. Cartrisse, Nasuh Efendi’nin hakli olduguna kanaat getirir.
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Mosyd Autrans da o siralarda bir Sark seyahatnamesi yazmakta oldugunu Nasuh
Efendi’ye daha oOnceden haber vermistir. Nasuh Efendi, Mosy0 Autrans’tan bu
seyahatnameyi alarak tekrar arkadaslarinin yanina gelir ve kendisine kulak vermelerini
rica ederek, seyahatnameyi okumaya baslar. Bu seyahatnamede Tirkler hakkinda

yazilanlarin gergekle higbir alakasi yoktur:

“Istanbul milel-i sarkiyyenin ekspozisyonu olup orada milel-i sarkiyyeden her nevi
adam bulunur ve her lisan soylenir. [...] Vakia bu keyfiyeti soyle haber vermek erbab-1
miitaldaya hos goriiniir ise de, Istanbul’da bulunanlar igin hos degildir. Ciinkii bir diikkana girip
de mesela ekmek alacak olsaniz ekmegin on, on bes lisanda adim1 sdylemeye mecbursunuz. Zira
ekmekei hangi milletten ise kendisine o milletin lisanim sdylemenizi ister. [...] Istanbul’da
Tiirkler hi¢ hatir goniil bilmezler. Yolda insanin iizerine ol kadar bagirirlar ki, baska memlekette
olsa diielloya davet edilirlerdi. Lakin onlara hi¢ ses ¢ikaramazsiniz. Zira heniiz barbar
olduklarindan sizi derhal vurup dldiirebilmeleri melhtizdur. [...] Tiirkler o kadar barbardirlar ki,

Ayasofya Camii’nin eski kapilarini hala {izerinde Nasraniyet alaimi oldugu halde ibka ederek her
zaman ibadethaneye girdikge alaim-i mezkireye nazar-1 hakaretle bakarlar (Paris’te Bir Tiirk, s.

27-28).”

Mosy0 Autrans tarafindan kaleme alinmis olan bu satirlar1 hayretler icerisinde
dinleyen Cartrisse, Gardiyanski ve Kaliksberg seyahatnameyi daha fazla dinlemek
istemeyerek Nasuh Efendi’nin seyahatnameyi sahibine iade etmelerini isterler ve o

sirada kendi aralarinda s6yle konusurlar:

“Cartrisse — Iste bizim Avrupallarin Tiirkiye’yi layikiyla tantyamamalari bu zevzek

muharrirlerin bu gibi hezeyannameleri seyyiesidir. Monsieur Nasuh dogrusu ya hak kazandi.

Gardiyanski — Ya herifler ne yapsinlar efendim? Bu gibi uydurma seyler ile erbab-1

miitdlaadan bes on para dolandirmazlar ise ne ile yasasinlar?

Kaliksberg — Bir milletin hakayik-1 ahvali ecnebiler indinde meghul kalmasi bazi ince

politikalar miinasebetiyle karli bir seydir (Paris’te Bir Tiirk, s. 28)!”

Nasuh Efendi, seyahatnameyi yazarina iade edip, arkadaslarinin yanina doniince
Cartrisse’e Istanbul’un gelismesine Avrupa tarzi giyinmis adamlardan baska &rnek

goriip goérmedigini sorunca aldigi “Bu terakki az terakki midir? Bir millete eski
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kiyafetini terk ettirmekten giic bir sey mi olur (Paris’te Bir Tirk, s. 28)?” cevabi
karsisinda soyledikleri, Tiirk toplumunun Tanzimat’tan sonra girdigi Batililasma

siirecinde az zamanda ne kadar yol kat ettigini gostermesi agisindan onemlidir:

“Bendenize kalir ise ondan daha kolay hicbir sey olamaz. Biiyiik Petro gibi bir adam
olur da bir giinde tebdil-i kiyafeti emr ve emrini icra ettirebilir. Yahut bu yolda bir heves-i
cahilanenin koca bir halka deldlet etmesi dahi miimkiindiir. Fakat size sunu sorarim ki simdi
Paris halkina bir aba, potur, cepken filan giydirsek, baslarina dahi kocaman birer fes veyahut

sarik koysak Parisliler barbar olurlar mi1?

[...]Bu mesele iki cihete miinkasim olun Bir ciheti Tiirklerin eski medeniyetlerinden
pek c¢ok seyleri kaybetmis olmalaridir. Diger ciheti ise yeniden bazi seyler kazanmis

bulunmalaridir, iste ben dahi edecegim bahsi bu iki cihete bina ederek idare eylerim.

[...]JEfendim bir diistir-1 riyazi vardir ki ekser hesaba muvafik gelir. O da ¢ok
kemiyyetin husulii ¢ok zamana miitevakkif olmaktir. Kemiyet-i kiilllyeyi ezmine-i kalilede

istihsale ¢aligir iseniz neticesiz kalirsiniz.

Mese agact kirk yilda husule gelmez. Fakat bes yiiz yil payidar olur. Cam agaci bes on
senede husule gelip yine ol kadar az bir miiddet zarfinda mahvolur. Makine fennince bir kuvvet-i
ciizlye ile en biiyiik sikletleri cekmek miimkiindiir. Fakat gayet aheste olur ise. Ve illa miimkiin

degildir (Paris’te Bir Tiirk, s. 28-30).”

Arkadaslari, Nasuh Efendi’nin son soézlerine bir anlam veremediklerini

soyleyince, Nasuh Efendi’nin agiklamasi anlamlidir:

“Fakat acizane sunu da arz ederim ki ben sizin gibi muhterem zatlarin muhabbetini bir
giinde kazanip da ii¢ giin sonra kaybedecegime, bir uzun miiddet zarfinda kazanarak badehu hig

kaybetmemeyi daha ziyade karli bulmaktayim (Paris’te Bir Tiirk, s. 30).”

Avrupa’yr gormeden Once yazdigi bu romanda Ahmet Midhat, Avrupa
Devletlerini elestirir. Ahmet Midhat’in romanda yarattigi yabanci milletlerden
kahramanlar araciligiyla Avrupa’nin Tiirklere kars1 onyargili bakislarini ortaya koyar.
Catherine’nin Nasuh’un Tiirk oldugunu 6grendiginde gosterdigi tepki, bu Onyarginin

carpici bir ornegidir:
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“Catherine — Vay bu adam Tiirk ha? [...] Haniya su dort kari, on sekiz cariyenin aglis-1
sehvet ve muhasedelerinde top gibi atilip deveran eden Tiirklerden. [...] Haniya su bir karidan
hevesi gecer gegmez onu sahife-i hatirdan silip ¢ikarmak i¢in yalniz bir kelimeyi telaffuzdan
baska bir seye muhta¢ olmayan Tiirklerden. [...] Etme Allah’1 seversen Cartrisse. Bdyle bos yere

ayak atma.

Cartrisse — Ben bir ayaktir attim. Attigim ayak bosa gitmedi. Kuvvetli bir esas iizerine
basti. Ama ayagimi geriye ¢ekmek yine benim elimdedir. [...] Bu ¢ocugu yalniz gemide
olanlardan degil, hatta miiddet-i dmriimde gordiiglim adamlardan daha terbiyeli, daha nazik,

daha akil, daha fatin gérdiim.

Catherine — Eger hususiyet-i ahvalini bilmemis olsaydim, su barbar Tiirk’e adeta aldka

etmissin derdim (Paris’te Bir Tiirk, s. 44).”

Nasuh Efendi, kendisine her hususta muhalefet eden Catherine’i akilane sozlerle
maglup eder. Lehli Gardiyanski de bir siire sonra arkadaslarina katilinca Nasuh Efendi
miisaade isteyerek onlardan ayrilir. Nasuh Efendi ayrildiktan sonra Gardiyanski ve
Cartrisse’nin Nasuh Efendi hakkindaki 6vgiilerine sinirlenen Catherine “Canim Nasuh
Efendi hakkinda bunca medayihi evvelden ezberleyip hazirlamig miydiniz (Paris’te Bir
Tiirk, s. 54)?” clumlesiyle tepki gostermesi lizerine Gardiyanski’nin verdigi cevap

carpicidir:

Hayir Mademoiselle! Evvelden hazirlamamistik. Fakat sakayi bir tarafa birakip da ciddi
bir cevap vermekligime miisaade ederseniz sunu arz ederim ki, Nasuh Efendinin her

muamelesinde goriilen bir fevkaladelik, bizi her muamelesini ezberletmeye mecbur eyliyor

(Paris’te Bir Tiirk, s. 54)!”

Paris’te gittigi bir davette, Tiirk oldugunu O6grenen birkag Fransiz, Nasuh
Efendi’ye 6vgii dolu sozler soylerler. Cartrisse tarafindan salondakilere takdim edilen
Nasuh Efendi, Tiirk erkeklerinin tamaminin ¢ok esli oldugunu diisiinerek kendisine
alayci bakislarla bakan kadinlara isin dogrusunu agiklarken herkesi kendine hayran
birakirken, kendisiyle alay edenleri de mahgup eder (Bkz: Paris’te Bir Tiirk, s. 143-
158).

Nasuh Efendi’nin Paris’te bir Tiirk olarak iiniiniin yayilmasi1 ve Fransizlar

tarafindan her firsatta takdir edilmesi, Zeka Bey’i sinirlendirir. Zekd Bey, girdigi
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cemiyetlerden birinde Tirk oldugunun anlagilmasi iizerine, salonda bulunanlardan
Monsieur de Belarbre adli bir geng, kendisine iltifatta bulunmak i¢in Nasuh Efendi’yi

over:

“Tiirklerin bu son asirdaki terakkiyatina s6z yoktur. Okudugumuz gazetelerin rivayeti
boyle oldugu gibi, sarka seyahat edip gelenler dahi bdyle soylityorlar. Niimunesi ise elyevm
géziimiiziin Onilindedir. Zira heniiz kendisini goremedigim ve fakat asarindan ve kendisini
gorenlerden aldigim maliimat {izerine gérmiis ve ahvalini tedkik etmis kadar tanidigim Nasuh

Efendi isminde bir yeni Tiirk, dogrusu milletini umum alem-i medeniyyetin payitaht: demek olan

Paris’te hiisn-i stiretle teshir eylemistir (Paris’te Bir Tiirk, s. 348).”

Kendisini yerine Nasuh Efendi’nin 6viilmesine hiddetlenen Zeka Bey, onun
zannedildigi kadar takdire sayan bir adam olmadigindan s6z agarak onu kiiciik
diisiirmeye gayret etse de, cemiyette bulunan ve Nasuh Efendi’yi sahsen taniyanlar
kendisine itirazda bulunup, ortaya attig1 iddialar1 yalanlayinca Zeka Bey bir kez daha

kiiciik diiser.

Nasuh Efendi, Tiirk milletinin yeni yiiziinii Bati’ya her firsatta basarili bir
sekilde gosteren bir tip olmasina karsilik, Zeka Efendi de sekil itibariyle Batililagmus,
fakat zihniyet itibariyle yozlasmis Tiirk tipine somut bir 6rnektir. Zeka Bey sinirlenerek
toplantiy1 terk ettikten sonra cemiyettekilerden biri, cebinden La Vie Parisien gazetesini
cikartarak “Paris’te Iki Tiirk” adli parcayr okuyunca, herkes Zekd Bey gibilerin
Tiirklerin giinlimiizdeki gelisimine Ornek teskil edemeyecegine kanaat getirir (Bkz:
Paris’te Bir Tiirk, s. 348-353). Romanda Nasuh’un karsisinda Zeka Bey’i ¢izen Ahmet

Midhat Efendi, sosyal degisimin olumsuz yonlerine isaret etmeyi hedefler.

Ahmet Midhat Efendi’nin Acdyib-i Alem (1882) romam da Paris’te Bir Tiirk
(1876) romani gibi, Bati’min Osmanli’ya bakis1 lizerine pek ¢ok Ornek igerir.
Seyahatlerinin ilk duragi olan Balta kasabasina varan seyyah Suphi ile Hicabi Beyler,
bir Rus prensesinin de tesadiifen orada bulundugunu 6grenirler ve o aksam prensese
takdim olunurlar. Tesrifat usuliinde kusursuz olduklarin1 géren prenses, seyyahlardan
birinin kendisiyle Fransizca, digerinin ise Almanca konustugunu goriince hayrete diiser.
Osmanl’nin  Avrupa’ya ne kadar muvaffakiyet kazandigin1 sdyleyen prenses,

karsisindaki iki Osmanli seyyahini su sozlerle takdir eder:
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“Bravo! Bravo! Osmanlilarda Avrupa elsinesi ne kadar teammiim etmis. Halbuki

Avrupa lisanlarina ragbet yalmiz Ruslara mahsustur diye bize verdikleri serefi meger haksiz

olarak veriyorlarmis (Aciyib-i Alem, s. 295)!”

Yazar, “Elhasil en terbiyeli iki Avrupali olsalar bu sofrada nasil hareket ederek
cimlenin ve bilhassa prensesin tevecciihlerine mazhar olmak i¢in ne halde
bulunabilirler idiyse Suphi ve Hicabi Beyler ondan daha giizel hal ve hareket ile
gercekten tahsin-i umimiye mazhar oldular (Aciyib-i Alem, s. 297).” diyerek
kahramanlarinin Osmanli’nin yeni ve Bati’ya donilik yiiziinii en miikemmel surette

gostermis olduklarini belirtir.

Elizabethgrad’a gidecek prenses i¢in hazirlanan trende prensesin davetlisi olarak
seyahat etme imkani bulan Suphi ve Hicabi Beyler, Nikolayev sehrinde mola
verildiginde, birkag saat icin prensesin refakatinden ayrilirlar. Seyyahlar geri
dondiiklerinde, prensesin yaninda bir kadin goriirler ve prenses bu kadinin Miss Haft
adinda bir Ingiliz seyyah oldugunu sdyleyerek, Osmanli seyyahlarma seyahatlerinin
kalanin1 Miss Haft ile birlikte gerceklestirmelerini teklif eder. Her iki taraf da bu teklifi
kabul eder ve Miss Haft da Osmanli seyyahlarina dahil olur. Suphi ve Hicabi Beyler ile
Miss Haft, seyahat boyunca sohbet ederek, birbirlerini daha yakindan tanima firsati
bulurlar. Miss Haft, daha 6nce Osmanli topraklarina da seyahat ettigini soyleyerek,
burada edindigi izlenimlerin, Suphi ve Hicabi Beyleri tanidiktan sonra biitiin biitiin

giiclendigini belirtir (Acayib-i Alem, s. 322).

Miss Haft, seyahat esnasinda Londra’daki halasina uzun bir mektup yazar.
Mektubunda kendisine refakat eden Tiirk arkadaslarindan uzun uzadiya bahseden Miss
Haft, Bati’da Tiirklerin ne kadar yanls tanindigina dair agiklamalarda bulunur. Ingiliz
seyyah, Avrupalilarm istanbul’a gelirken “giiya bir barbaristan igine giriyorlarmis gibi
bir his (Acayib-i Alem, s. 406)” i¢inde bulunduklarmi sdyler. Miss Haft, bu seyahate
baslamadan evvel Beyoglu, Biiyiikdere, Adalar ve Kadikdy gibi Avrupai semtleri
ziyaret ettikten sonra gozlemlerini yalmz disa doniik yapan ve seyahatnamelerini
Osmanli evlerinin igindeki gilindelik yasami yerinde gozlemlemeden yazan Avrupali
seyyahlarin seyahatnamelerinden okuyarak kafalarmin yalan yanlis bilgilerle

doldugunun altim1 ¢izer. Bu milleti en iyi sekilde tanimanin ancak Osmanli’daki
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giindelik yasama bizzat sahitlik ederek miimkiin olabileceginin belirten Ingiliz seyyah,

kendini bu agidan sansl sayar:

“Eger benim kadar bitaraf, benim kadar munsif iseler Avrupalilarin lisanindan bed huy,
tind mesrep, Hiristiyanlarin diigsmani, gayr-1 kabil-i islah velhasil cihandan viicutlar1 izale
edilmek lazim ve 1a-blid olmak iizere istima eyledikleri Osmanlilarin ahad-1 nasi1 yine kendi
hemsehrileri bulunan yerli Hiristiyanlar ile karindas gibi kol kola giile oynaya sokaktan
gectiklerini ve kuvvet ve zorca bogalari yerlere sermeye muktedir bulunan bir Tiirkiin insan beli
kalinligindan odunlar1 bir iki kg. demirden yapilmis agir baltalar ile par¢a parga etmesinden
insanin adeta iirkecegi geldigi halde kestigi odunlarin yongalarimi toplayan bir geng besleme
kizcagiz kendisine bir soz soyledigi zaman kemal-i rifk ve miilayemetle bilmukabele istedigi
hizmetlerini ifa i¢in kendi igini tehir eylemek derecesinde liitf ile muamele eyledigini dikkat
gozli ile goriirler de iste o munsiflar Osmanlilar hakkindaki mesmuatiyla miisahedatinin

farklarin1 arayarak hakikat-1 ahvali anlamak i¢in kulaklarma degil mahza gozlerine inanirlar

(Acayib-i Alem, 5. 406-407).”

Ahmet Midhat Efendi, yukaridaki alintilardan anlasilalacagi {izere diinyayi,
yakin cevreyi kiiltlirel, tarihi, sosyal ve siyasi acilardan tanimanin 6nemine dikkat
¢eker.™®® Miss Haft’m Avrupali seyyahlarm Osmanl topraklarina gelip Avrupai semtleri
ziyaret edip, tilkelerine dondiikten sonra yazdiklari yalan yanlis bilgilere iliskin
hayiflanmasima benzer bir hayiflanma Fatma Aliye Hanim’in Nisvan-i Islam™ adl
eserinde de mevcuttur. Fatma Aliye Hanim, Avrupali kadinlarin Osmanli kadinlarinin
yasantisi iizerine duydugu merak dolayisiyla zaman zaman Istanbul’u ziyaret ettiklerini,
fakat sirf Fransizca bildikleri i¢in Beyoglu’'nda ikamet eden alafranga birtakim
hanimlarla yaptiklar1 goriismeler dolayisiyla yanlis izlenimler edinerek {ilkelerine
dondiiklerini ve sonrasinda bu yanlis izlenimlerin mubhtelif yollarla kulaktan kulaga

yayildigindan sikayet eder (Bkz. Nisvan-1 Islam, s. 33).

Miss Haft, Odessa’ya geldikten sonra Rus kiiltiirii ile Osmanl1 kiiltiirii arasindaki
farklari, bu iki kiiltlirlin Avrupa kiiltiiriine yakinliklar1 baglaminda gozlemleme ve
karsilastirma imkanina sahip oldugunu sdyler. Iki milleti ncelikle kiyafetleri itibariyle

Avrupa kiiltiirii ile karsilagtirir:

150 Emel Kefeli, “Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Edebiyat Cografyast: Acéib-i Alem”, Ahmet Midhat
Efendi Kitabt, Istanbul, Beykoz Bglediyesi, Kiiltiir Yayinlari, 2007, s. 77.
151 Fatma Aliye Hanim, Nisvan-: Islam, haz. Hiilya Argunsah, 1. bs. Istanbul, Kesit Yaymlar1, 2012, 152 s.
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“Odessa’ya ¢iktiginiz zaman birtakim Avrupa {iniformalar1 goriirsiiniiz. Hatta sapkalar,
pullar, sirmalar, numaralar falanlar Avrupa {iniformalarindan dahi pek ¢oguna faiktirler. Ancak
bu iiniformalarin icindeki viicutlar1 dahi Avrupali zannederseniz hata edersiniz. Istanbul’da ise
Oyle Avrupa iiniformasi gormezsiniz. Bir Tiirk askerinin salvarindan Avrupa’nin dort askerine

pantolon olur. Lakin bu barbar iiniformanin i¢indeki viicutlart Odessa’da gordiigiiniiz viicutlara

degil Avrupa’da gordiigiiniiz viicutlara dahi kiyas edemezsiniz (Acdyib-i Alem, s. 407).”

Ingiliz seyyah, Rus milleti ile Osmanli’y1 mizaglar1 ydniinden de karsilastirir ve

sonra her iki milleti Avrupa ile mukayese eder:

“Tiirk tiinddiir. Ancak bunun manasi miidahin ve riyakar ve zevzek degildir demektir.
Tiirkiin sozii sert ve yilizii giilmez. Bu dahi fuhg-engizane tebessiimleri olmayip iffet-i
merdaneden miitevellit hicap ve vekart var demektir. Bizim Avrupalilar ise kisve ve kiyafete
bakip adama bakmadiklar1 gibi sayet adama baksalar dahi onun yalniz disina bakarak igine
bakmazlar. Dis1 lostrali olsun da i¢i ne kadar miisevves ve miilevves bulunursa bulunsun yine o

adama ‘poli’ derler ki manas1 dahi Osmanlica ‘lostrali’ demekten bagka bir sey degildir.

Odessa’ya ilk ¢iktigim giin giimriik memurunun gayet giiler bir yiiz ile sanki bir giimriik
kacagl muayeneye memur imis gibi bana siklet-bahs-1 hiicim olmasi ile bir de Istanbul’da bir
giimriik memurunun gayet tiind bir ¢ehre ile ‘bu kadinin bir seyyah oldugu apasikare goriiliir.
Nafile ¢antasini falanim dagitip da rahatsiz etmeyiniz!” manasinda oldugunu hal ve tavrindan
anladigim bir s6z ile beni dogruca Galata iskelesine ¢ikmakta serbest birakmasi arasindaki farki

giizelce takdir buyurmalisiniz.

Avrupa’da bir cellat elleri eldivenli ve bogazi boyun bagli oldugu halde ‘Mahkum
efendi! ifa-y1 vazife etmekligime miisaade buyurunuz!’ diye miitebessimen mahkiimun huzuruna
gelir. Tiirklerde ise bir adami en biiyiik tehlikeden kurtaran ve hayat bahseden bir Tiirk su

hizmetinden dolayr iftihar ve igtirara dair tebessiimler sdyle dursun vekarma asla halel

getirmedigi halde minnettarmni bir ‘ugurlar olsun!” ile yoluna génderir (Acayib-i Alem, s. 407-

408).”

Miss Haft, bu karsilastirmalar1 yaptiktan sonra seyahatinde kendisine eslik eden
iki Tirk’i halasina tanitmaya girisir. Miss Haft’a gére Suphi ve Hicabi Beylerin en
biiyiik 6zelligi, birisinin Fransizcay:r digerinin Almancayl miikemmel surette 6grenmis
ve Avrupa flinununu ¢ok iyi derecede kavramis olmalarina karsilik Avrupali olmayarak

Osmanliliklarin1 korumus olmalaridir. Miss Haft, bu kanaati nasil edindigini halasina
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daha iyi ifade edebilmek i¢in Suphi ve Hicabi Beylerin kendisine kars1 takindiklar tavri

su sozlerle ifade eder:

“Otuzar yasinda iki erkek farz ediniz ki benim gibi bir geng¢ kiz yaninda aylarca zaman
geciriyorlar. Ama bu aylarca zamani bir familya arasinda, bir hane icinde gecirmiyorlar.
Deryalar kadar vasi ve deryalardan daha miithis ve vahsi Moskof ¢ollerinde ‘talika’ tabir olunur
dar bir araba i¢inde diz dize oturmaktan bed’ ile konak yerlerinde dahi hemen birlikte bir odada

yatip kalkmak suretiyle imrar-1 evkat eyliyorlar. Bu hélde zikrolunan iki erkegin benim

nezdimde iki kadindan hig farki gériilmez ise ne buyurursunuz (Acayib-i Alem, s. 408-409).”

Miss Haft, bu durumu halasinin “Bunlar havass-1 reclliyyeden bilkiilliye
mahrum olduklar1 veyahut seni hissiyat-1 merdaneyi inbisata goétlirmeye miisait
olabilecek bir kadin gérmedikleri veyahut seni hi¢ de begenmedikleri i¢in yaninda bu
kadar kayitsiz bulunuyorlar (Acdyib-i Alem, s. 409).” diye diisiinmesi ihtimalini goz
oniinde bulunarak, Hicabi Bey’in evli barkli ve ¢oluk cocuk sahibi bir adam olarak,
kendisine karsi asikdne hissiyatta bulunmasi ihtimalinin olmadigin1 belirttikten sonra,
Suphi Bey’in hal ve tavrindan anladigi lizere kendisine sirilsiklam asik olmasina
ragmen, hissiyatina iliskin agzindan bir tek kelime ¢ikmadigimi soyleyerek, Suphi
Bey’in bu durusunu Avrupali bir erkekle karsilagtirarak Osmanli ahlakini bir kez daha

yiiceltir:

“Suphi Bey yerinde eger bir Avrupali olsa acaba simdiye kadar beni refakatta devamdan

istifaya mecbur edecek bin tiirlii ahval-i bi-edebanesi goriilmez mi idi?

Buna hi¢ siiphe etmeyiniz! Zira bir Avrupali bir kadin huzurunda imkanin son
derecesine kadar edip bulunmaya gayret eder ise de onun bu edebi adeta bir harici renk ve
yaldizdan ibaret oldugu cihetle birka¢ kadeh sarap ile o renk yikanip silindikten veyahut kadin
tarafindan kendisine ciir’et verebilecek surette edna birkag tavir ve hareket goriildiikten sonra
artik o terbiyeli Avrupalinin yaldizi altinda dyle edepsiz ve terbiyesiz bir barbar ¢ikar ki insan

kadin olup da boyle bir herifin aglis-1 hirsinda hirpalanmay1 gérerek insan olduguna da kadin

olduguna da nadim ve pesiman olur (Acdyib-i Alem, s. 410).”

Ait oldugu toplum tarafindan “deli” damgasi yiyerek diglanan Suphi Bey,
Avrupal1 bir kadinin goziinde “diinyada Suphi Bey kadar takdire sayan olabilecek hicbir
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adam bulunamayacagi i¢in en nihayet onun muhabbeti kalbime yol bulacaktir (Acayib-i

Alem, s. 411).” denecek kadar saygi ve muhabbet uyandirir.

Miss Haft, aylar sonra, refakatinde Suphi ve Hicabi Beyler ile birlikte,
Londra’ya dondiigiinde Suphi Bey ile evlilik karar1 almiglardir. Miss Haft’in halasi, bu
karar1 ilk Ogrendiginde tepkisi ¢ok sert olur. Zira hala, okuduklari ve duyduklari
dogrultusunda Tiirklerden nefret eden Hiristiyan bir Ingiliz’dir. Hala igin “Tiirk”
kelimesi, “Diinya yiiziinde behayim-i miifteriseden hi¢ de farklar1 olmayarak yasamakta
bulunan bir takim mahliikattan birisi (Acdyib-i Alem, s. 534)” anlamina gelir. Miss
Haft, halasindan bu agiklamay1 duydugunda “Ingilizlerden ve adeta erbab-1 terbiye ve
edepten sekiz on kadar kocay1 begenememis olan bir kizin nihayet begenmis oldugu bir
koca behdyim-i miifteriseden farksiz olarak yasayan adamlardan addolunmak ihtimale
karip midir (Acayib-i Alem, s. 534-535)?” diye sitem etmesi iizerine, halasinin verdigi

cevap ise Miss Haft’1 kahkahaya bogar:

Iste ben de buna taacciip ediyorum, sark memleketleri ve sarklilar esrar ile dopdolu

yerler ve adamlardir. Bunlarin bildikleri seyler bizim ulim ve fiinunumuza asla benzemezler!
Thtimal ki bu Tiirk sihir gibi bir sanatla aklin1 bagindan almustir diye de korkuyorum (Acayib-i
Alem, s. 535)!”

Miss Haft’in halasi, Suphi ve Hicabi Beyleri biraz daha yakindan tanimaya
bagladiginda, disiincelerinin gergeklikten ne kadar uzak oldugunu anlar ve Tiirk
damadini bagrina basarak, yegeni ile Suphi Bey’in evliligine onay verir. Ahmet Midhat
Efendi’nin Bat1 toplumu ile Osmanli’nin kiiltiirlerinin karsilastirilmasini merkeze aldigi
romanlarinda vurgulamak istedigi esas nokta Bati’nin maddeciligine karsilik Dogu’nun

maneviyatinin t'lstiinll'jgﬁdiir.152

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda da Batililarin Tirkelre
bakisina iliskin kiiciik bir detay géze carpar: Romanin kahramanlarindan Celal Bey’in
kardesi Telsiye Hanim’in miirebbiyesi olan ihtiyar Fransiz’in Tirkler hakkindaki bilgisi
ve goriisleri, kendisini kimi zaman giiliing durumlara diisiiriir. Miirebbiye, on seneden

beridir Istanbul’da yasiyor olmasina karsmn, “bakalim... kismet... yavas yavas” gibi

%2 Sema Ugurcan, “Yola Cikmadan —Yol Esnasinda- Dondiikten Sonra —Ahmet Midhat Efendi’nin Romanciliginda
Bilgi, Hayal ve Tecriibenin Rolii-”, 4hmet Midhat Efendi Kitab:, Istanbul, Beykoz Belediyesi, Kiiltiir Yayinlari,
2007, s.
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birka¢ kelime disinda Tiirkce konugmay1 6grenmemistir. Buna karsilik ¢evresindeki
herkese Fransizca 0gretmeye calisir. Miirebbiyenin Tiirkler hakkindaki bilgisi o kadar
azdir ki, Tiirk¢enin kendine has bir edebiyati oldugunu ilk duydugunda, buna inanmak
istemez. Tirk dilinin ise Bizans dili veya Misir Arapgasindan alindigini iddia ettiginde
cevresindekilerin giiliismeye baglamasi iizerine sinirlenerek “Bilinmez ki sarkta her
hakikat kadinlar gibi mestur (Sergiizest, s. 28).” der. Sergiizest romaninin miirebbiyesi
ile Feldtun Bey ile Rikim Efendi romaninin Josefino’su karsilastirilacak olursa, arada
onemli bir fark goéze carpar. Josefino, uzun yillar boyu Osmanl topraklarinda yasamis
bir Avrupali olarak Tirk kiiltiiriine biiylik bir hayranlik duymakla birlikte,
Sergiizest’teki miirebbiye on yildir Istanbul’da yasiyor olmasina karsilik, Tiirkleri
tanimak i¢in en ufak bir gayret gostermemistir. Miirebbiyenin bu davranisi, kafasindaki
kaliplagsmis diislinceler dogrultusunda kendi milletini Tiirk milletinden iistiin gérmesi

diisiincesiyle aciklanabilir.

Tanzimat’la birlikte Bati toplumu ve Bati kiiltiirii ile yakin temas kurma firsati
elde eden Tanzimat nesli, kisa zaman sonra Avrupa’nin kendilerine ne gozle baktigini
fark eder ve bu diislinceyi degistirmek amaciyla gesitli faaliyetlere girisir. Cokiisiin
esiginde olan Osmanli Imparatorlugu, Bati’nin kendisine karsi olan muazzam
Uistlinliglinii  caresizce kabullenmistir. Devlet diizeyinden toplumlar diizeyine
indigimizde ise, bu giic dengeleri arasindaki biiyiik farkin, toplumlarin birbirlerine
bakislarina da etki ettigi goriiliir. Bat1 toplumu, yiizyillar boyu kapali ve gizemli bir kutu
olarak gordiigii Osmanli kiiltiiriinli, ancak o topraklar1 ziyaret eden belli bagh
seyyahlarin kaleme aldiklar1 eserler araciligiyla tanimis, “Biiyiik Osmanli tablosu”nu da
ancak bu satirlar dogrultusunda c¢izmislerdir. Tanzimat’la birlikte Dogu ve Bati
arasindaki perdelerin yavag yavas aralanmasiyla birlikte iki kiiltiir birbirini daha
yakindan tamima firsatt bulur.  Tanzimat yazarlari, Bati medeniyeti karsisinda
Osmanli’nin olumlu ve olumsuz goriintiilerini ortaya koyarken, Osmanlilarin iistiin
vasiflarint Batili kahramanlarla bagdastirarak anlatirlar. Ancak, Bati’nin Osmanli’ya

olumsuz ve onyargili bakisini da elestirmekten geri durmazlar.

1.4. Gelenegin Direnci

“Gelenegin Direnci” alt bashig altinda, Tanzimat’la birlikte Osmanh

toplumunun hizli Batililagsma siireci sonrasinda toplumun birtakim batil inaniglarinin
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sorgulanmaya baslanmasi ve kiiltiiriin temelini olusturan gelenek ve géreneklerinin Bati
medeniyeti karsisinda durusu “Batil Inaglar” ve “Gelenek-Gorenekler” alt basliklari

altinda incelenecektir.

Osmanli1 toplumu, gelenek ve goreneklerine son derece baghdir. Nevin Merig,
geleneksel toplumlarin belirgin 6zelliklerini sdyle siralar: “Geleneksel toplum, kiigiik
topluluklarin bir arada yasadigi, ekonomisi tarima dayali, iktidar iliskilerinin soy
hakimiyetine dayali olarak belirlendigi ve toplumsal hiyerarsinin ‘din eksenli’ olarak
sembolik ifadelendirmelerle sekillendigi bir topluluktur.”*®® Geleneksel toplumlarin
giindelik hayat1 tekdiize olarak nitelenebilir. Her tiirli giindelik faaliyetin inisler ¢ikislar
olmaksizin, rutin bigimde yillar boyu devam etmesi zaman igerisinde bu hareketlerin
kaliplasmasini ve nesilden nesile degismeden tekrarlanmasi sonucunu dogurur. Gelenek
ve goreneklerin olusumu, bu rutin diizenin olusturdugu davranis bigimleridir. Osmanli
toplumunda XIX. yiizyila kadar siiregelen bu geleneksel toplum diizeninde, Tanzimat’la
birlikte tam bir kirilma evresi gergeklesir. Bat1 kiiltiirii ile sicak temasa giren toplumun

genel davranis ve yasayis bicimleri de hizli bir bigimde degismeye baslar.

1.4.1. Batil inanclar

Batil inanglar, her toplumda oldugu gibi, Osmanli toplumunda da mevcuttur.
Tiirbe ziyaretleri, adak adama, sifali sular ziyaret etmek, Osmanl toplumunda yaygin
bir ritiieldir. Batililasma 6ncesi Osmanli toplumunda hastalik ¢eken birini doktorlardan
once hocalara okutarak sifa buldurma yontemi yaygin bir inanistir. Taassuk-1 Taldt ve
Fitnat (1872) romanindaki kisilerden biri olan Arap dadi Ayse Kadin, keyifsizlik ve bas
agrisinin oldugunu sdyleyen Talat’a, doktora goriinmesini tavsiye eden annesine,
kendisine has sivesiyle: “Aman buyuk hanim, bu hakimlar! Bas agrisi hakim iyi
yabmaz, okutmali ha? Bas iyi olmak ister, bas agrisi gitmak ister, okutmali, ha ne ya
hanim (Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 26-27).” diyerek karsi ¢ikar ve kendi “hocaya
okutma” tecriibelerinden 6rnekler vermeye baslar. Bunun tizerine Talat’in annesi Saliha
Hanim, “Aa! Dadi, o seyleri sen ben inaniriz, simdiki gengler inanmaz. Bosuna yorulma
(Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 27).” diyerek, yeni neslin batil inaniglar karsisindaki tavrini

dile getirir.

158 Nevin Merig, Addb-1 Mudgseret: Osmanl’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894-1927), 2.bs., istanbul, Kap1
Yaynlari, 2007, s. 4.
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Romandaki bir diger cahil kadin tipi de Fitnat Hanim’in analigit Emine
Kadin’dir. Emine Kadin’in da tipk1 Ayse Kadin gibi batil inanglar1 vardir. Talat Bey’in
diikkana gelecegi saatlerde, onu gorebilmek i¢in cumbaya ¢ikarak yolunu gozleyen
Fitnat Hanim’1 Emine Kadin uyarir: “Kizim pencerede oturma, seni goriirler de nazar
var, sihir yaparlar. Aa, kizim, sihirden, nazardan neler olur, neler (Taassuk-1 Talat ve

Fitnat, 78)...”

Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rdkim Efendi (1876) romani da
Rakim Efendi ile dogru bir bigimde Batililasmis Osmanli aydini tipini idealize ederken
Felatun Bey vasitasiyla alafrangalik ile roman boyunca alay eder. Ahmet Midhat
Efendi, daha romanin basinda Felatun beyin babasi Mustafa Meraki Efendi’yi takdim
ederken, onun alafrangalia olan hayranligi ile dogulu kalmis yonlerinin tezadinm
babasinin batil inanglarindan baslayarak karikatiirize eder. Babasi “bir ¢ocugu geng
evlendirirlerse ylizii gézii acilmadan diinya evine girmis olacagindan 1rz ve edebini
glizel muhafaza eder (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 127)” diye daha on alt1 yasinda
iken Mustafa Merdki Efendi’yi evlendirir. Karisi ise daha on iki yasinda bir kiz
cocugudur. Ahmet Midhat Efendi, “Oyle ya! Kar1 kocasindan dort bes yas kiigiik olmak
lazim gelmez mi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 127)?..” ciimlesiyle bu gelenegin
tuhafligini sorgular.

154

Yazarin Cengi™" (1877) roman1 Osmanl toplumunda yaygin olan batil inang

155

unsurlar1 {izerine kurgulanmistir. Yazar, romanin basinda 0 donemde Tiirk

toplumunda batil inanc¢larin ne kadar yaygin oldugunun altin ¢izer:

“Hikdyemiz, bu zamana mahsus bir hikdye olmayip bundan on bes yirmi sene
mukaddeme atf ve isnat edilen bir vak’a olmasiyla bugiinkii giinde bile memleketimizde efsuna,
tilsima fildna edilen ragbetin derecesinden, bundan yirmi sene kadar mukaddem ki ragbetin
derecesi istidlal edilebilir. [...] Bugiinkii giinde bile bu gibi efsunlara, tilsimlara inananlarimiz
ylizde seksen nispetinden ziyadedir. Yalniz bizde degil Avrupa’da da Oyledir. Yalniz ahad-1
nasda degil, bu itikat eAzimda dahi vardir (Cengi, s. 8-9).”

134 Ahmet Midhat Efendi, Cengi, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 152 s. (Alintilar
bu baskidandir.)

155 Cengi romaninin detayl tahlili icin Bkz. Jale Parla, “Don Kisot Gene Seferde, Bu Kez Istanbul’da: Cengi”, Don
Kisot 'tan Bugiine Roman, 5. bs., Istanbul, Iletisim Yaymnlar1, 2003, s. 73-100.
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Romanda bahsedilen bir diger batil inan¢ da kadin-erkek iliskileri iizerinedir.
Gizemli bir karakter yapisina sahip olan Canbert Bey, eli yiizii diizglin bir adam
olmasma karsilik, ¢ok c¢irkin ve yashi olan kolesi Hesna ismindeki Ak Arap ile
evlenmeye karar verir. Kadin, iyice yliziine bakilmaz bir hale gelince tekrar evlenmeye
karar veren Canbert Bey, karsisina ¢ikan ve uygun bir es adayr olan dul bir kadm ile
evlenmeye yanasmaz. Zira yazar tarafindan “Eski Osmanli” olarak tabir edilen Canbert

Bey’in birtakim itikatlar1 vardir:

“Eski Osmanli bu! Bin kadar miitalaalart vardir ki simdi bize pek garip goriiniir.
Bunlarin itikadinca bir erkek i¢in dul kar1 almak tehlikeliymis. Zira kar1 sayet ilk kocasini sevip
de ikinci kocast kendisini ilki kadar sevdiremez ise, dirlik miimkiin olmazmis. Siiphe yok ki

Canbert Bey dahi bu fikirde bulunan eskilerdendir (Cengi, s. 46).”

Ahmet Midhat Efendi’ye gore, Eski Osmanlilara ait olan bu inan¢ tamamen
yersiz ve batildir. Yazar, bu inancin gegersiz olusunun sebeplerini kendi diisiinceleri

dogrultusunda okuyucuyla paylasir:

“Dul kar1 almak neden tehlikeli olsun? ikinci kocas1 kendisini kartya ilk kocas1 kadar
sevdiremeyecegi hesap edilir de bu hesaba mukabil ilkinden daha ziyade sevdirebilmesi ihtimali
dahi ni¢in hesap edilmiyor? [...] Bizim kendi fikrimizi sorar iseniz biz deriz ki erkek i¢in kendini
kariya sevdirmenin tarikini bilmek lazimdir. Sevmek de, sevismek de kavaid ve erkani bilip de o
yolda hareket eden erkegi seyyib olan kar1 bakirden ve bakir olan kiz seyyibden az sevmez

(Cengi, s. 47).”

Toplumu egitmeyi ama¢ edinen ve bunu roman gibi bir eglence unsuru ile
yapmay1! se¢cen Ahmet Midhat, bilim ve teknolojinin biiyiik bir hizla ilerledigi XIX.
yiizyilin yeni diinya diizeninde hurafelerin ve batil inanclarin higbir bi¢cimde yeri
olmadigini ve bu tiirden diisiincelerin kabul edilemeyecegini okurlarina gostermek ister.
Her tiirlii problemin bilim ve akil yoluyla ¢6ziildiigli bu yeni ¢agda kendi toplumunun
egitim diizeyini yiikseltmek gayretinde olan Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda yeri
geldikge bu tiirden batil inaniglart sorgular. Toplumsal degisim igin gerekli gordiigii bu
hususu vurgulayarak, egitimin dnemine ve cehaletin topluma zarar verecegine isaret

eder.
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1.4.2. Gelenek-Gérenekler

Osmanli’da Batililasma siirecinin baslangicindan itibaren, siirecin isleyis hizina
bagli olarak, toplumsal aliskanliklarda da degisiklikler bas gosterir. Ozellikle Tanzimat
Fermani’nin ilanindan itibaren resmi devlet programi halinde nispeten sistemli hale
getirilen Batililasma hareketleri esnasinda Bati’nin  kiiltiiriinlin  Osmanli  toplumu
tizerindeki etkisi arttikca sosyal degisim ivme kazanir. Osmanli toplumu, kendi
kiltliriine neredeyse taban tabana zit olan bir baska kiiltiirle tanisinca toplumun deger
Olciitlerinde de c¢esitli degisiklikler bas gosterir. Bu degisimden en ¢ok etkilenen
unsurlardan bir tanesi ise, toplumun deger yargilari ile gelenek-gorenekleridir. Bir
toplumda yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilarak siiregelen gelenekler, aym
zamanda o toplumun aligkanliklaridir. Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse,
toplumsal aligkanliklar, giindelik hayatta bireyler tarafindan bilingli olarak degil,
kendiliginden uyulan davranislardir. Bu sebeple gelenek ve gorenekler, toplumun

bireyleri tarafindan dogallikla karsilanir ve uyum gosterilir.

Gelenek ve goreneklere aykir1 davranislar sergileyen kisiye, toplum tarafindan
olumsuz tepki verilir ve bu aykir1 davranisin devami halinde toplumdan dislanir. Fakat
bu aykir1 davraniglarin toplumun belli bir kesimi tarafindan benimsenip zaman ig¢inde
genele yayilmasi ihtimali de s6z konusudur. Bu durumda, toplumun ilk etapta olumsuz
karsidigr ve yadirgadigi davranisa karsi reflekslerinin zayiflamasi ve duyarsizlagsmasi
s0z konusu olur; ama bu durum yine de toplumun bu hareketleri benimsedigi anlamina
gelmez. Toplumun geleneksel deger yargilarina ve kiiltiiriine aykiri davranis sergileyen
bireyler, daha cok geng¢ kusak icerisinden ¢ikar. Bir toplumun kiiltiiriiniin en temel
ogeleri, 0 toplumun yemek kiiltiirli, giyim-kusam aliskanliklar1, eglence anlayisi, ev
icinde kullanilan esya ve mobilyalar, kamusal alanlardaki beseri iliskiler ve miizik
anlayisidir. Bir toplum, kendisine mensup bireylerde karsilasmadigi siirece, diger
toplumlara iligkin kiiltiir unsurlarin1 o topluma ait olarak goriir ve bundan rahatsizlik
duymaz. Ancak bu yabanci kiiltiir unsurlari ile kendisine mensup bireyler vasitasiyla
karsilastiginda, yukarida bahsi gecen rahatsizliklarin ve reaksiyonlarin bas gdstermesi
1<a<;1n11mazd1r.156 Osmanli toplumu birinci tiirden olan davranis bi¢imini “alaturka”;

ikinci tiirden olan davranis bi¢imini “alafranga” olarak niteler. Alaturka-alafranga

1% K onuya iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. Niyazi Berkes, Tiirkive 'de Cagdaslasma, s. 450-451
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catismasi, Tanzimat donemi yazarlar tarafindan romanlarda sik¢a islenmistir. Ozellikle

Ahmet Midhat Efendi, bu ¢atismayi romanlarinin ana unsuru olarak sikga ele alir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rikim Efendi (1876) romaninin
alafranga kahramani Felatun Bey, bu yasayis tarzin1 o kadar benimsemistir ki, toplumun
orf ve adetlerini birakarak, suni bir bigimde alafranga adetleri benimsemeye kendisini
zorlamigtir. Babasi vefat eden Felatun Bey, babasmin yasimni dahi alafranga usulde
tutmaya kendisini zorlar. Bir giin Taksim’de Rakim Efendi’yle karsilasan Felatun Bey,
halini hatirin1 soran arkadasma durumunu agiklarken bile yaptigi hareketin zorlama

oldugu okur tarafindan hissedilir:

“Hi¢ sorma birader. Hele su ‘devil’, yani yastan kurtulduguma bir tesekkiir ediyorum ki,
malim a, pederin vefati lizerine yas tutmak alafrangada vardir. Her tarafim gece karanligi gibi

simsiyah kesilmisti (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 193).”

Réakim ise arkadasina kendi geleneklerimizden bahsederek cuma geceleri bir
Yasin-i Serif ile mevtalar1 anmanin yeterli olacagini sdylemeye c¢alissa da Felatun Bey
arkadasin1 dinlemek istemez. Toplumun dini gelenek ve goéreneklerine aykir1 bir tutum
sergileme egilimindeki Felatun Bey’in bu davraniginin toplum tarafindan kabul gérmesi

miimkiin degildir.

Miisahedat (1891) romanmin kahramanlarindan Siranus, c¢ocuklarina miizik
dersi verdigi aileler tarafindan her seferinde cesitli hediyelerle taltif edildikge
sevincinden nasil tesekkiir edecegini bilemez ve ¢alismak i¢in daha ¢ok motive olur.
Ahmet Midhat, ailelerin bu eli agikliginin Osmanli toplumunun geleneginde var olan bir

husus oldugunu belirtir:

“Osmanli semahati bu. Osmanli uliivv-i cendbi. Kibar Osmaniyanimizin bdyle
Avrupa’ca hizmetkér 1tlaki 14zim gelenlere bile evlat muamelesi ettikleri mechalattan midir? Bir
bendelerinden goniilleri hoslandi mi istihkakinin bin kat fevkinde nail-i miikafat ederler

(Misahedat, s. 311).”

Geleneksel Osmanli toplumunda insanlarin birbirleri ile olan iligkilerindeki

samimiyet ve teklifsizlik, Tanzimat’la birlikte baslayan degisim siirecinde de form
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degistirmeye baslamistir. Bu noktada rahatlikla gozlenebilen hususlardan bir tanesi de
ziyaretlerdir. Geleneksel toplum yapisinda insanlarin birbirlerini ziyaret etmesi 6niinde
herhangi bir engel bulunmazken, degisen kiiltiirle birlikte, insanlar birbirlerini ziyaret
etmek veya agirlamak icin belirli giinler ve saatler tayin etmeye baslarlar. insanlarmn
birbirlerini hanelerinde kabullerine iligkin ortaya ¢ikan degisiklikler ¢esitli bicimlerde

donemin romanlarinda da yansimalarini bulur.

Samipasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninin kahramani Celal Bey ile
amcas1 arasinda gecen diyalog, kusaklar arasinda olusan zihniyet farkini gézler 6niine
serer. Yazar, Celal Bey’in Islam ahlakiyla yetismis eski kusak bir Osmanli tipi olan
amcasinin, yeni nesil genglerin ilgi duymaya basladigi konularin onlarin zihinlerini
bulandirmaya sebep oldugunu diisiindiigiinden &tiirti, yeni nesle hangi gozle baktigini su

ciimle ile aciklar:

“Ahlak-1 islamiye ile perver[isyab] olan amcasi, geng zihinleri istidlalat-1 elime ve
kiyasat-1 maddiye ile zehirleyen fiinun-1 haziraya ve birtakim efkar-1 durddur ile medar-1
tesellilerini ellerinden alarak higbir geye itikat etmeyen ve asrin revig ve nliimayisine, zaten uglari
yukartya mail olan kaslariyla, birbirine pek yakin olan gozlerini kaldirarak meyus bir nazar-1

dindarane ile bakiyordu (Sergiizest, s. 49).”

Toplumlar zaman igerisinde degisip gelistik¢e, degisime daha kolay adapte olan
geng kusak ile degisimi reddederek geleneksel isleyisi devam ettirmeye gayret eden eski
kusaklar arasinda kusak c¢atismasinin dogmasi kagimilmazdir. Sergiizest romaninda yeni
nesil Osmanli tipinin temsilcisi olan Celal Bey ile gelenegin temsilcisi olan amcasi
arasindaki zihniyet farki da bunun somut bir gostergesidir.

Ahmet Rasim’in Afife®®’

(1894) romaninda gelenek ve goreneklerine bagl bir
Osmanli ailesinin hikayesi konu edilir. Yazar, toplumda mevcut cesitli gelenek ve
gorenekleri bu ailenin yasantis1 vasitasiyla aktarir. Ailenin kizi Mediha, geleneksel bir
Osmanli kadim olarak yetistirilir, on yasindan itibaren evde dikis nakis 6grenmeye
baglar. Gelinlik ¢aga geldiginde eve goriiciiler gelir. Gorticiilerin geldigi aksam evliligin
ne oldugunu tam olarak bilmemekle birlikte, durumu iggiidiisel olarak hisseden Mediha

mutlu bir heyecan i¢inde hayallere dalar. Babasi kendisini evlendireceklerini haber

157 Ahmet Rasim, Afife, haz. Serkan Kaya, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi). (Alintilar bu baskidandir.)
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verdiginde gelenekler dogrultusunda onun etegini 6pen Mediha, bu durumu kabul
ettigini belli ederek ailesinin de icini rahatlatir. Daha sonra annesi Mediha’y1 yanina
cagirarak ¢cekmecesinden iki kadife mahfaza ¢ikartarak kizina aile yadigar olarak yiiziik
ve pirlanta kiipe verir (Afife, s. 215-216). Mediha yillar sonra kendi kizin1 evlendirirken
annesinden yadigar kalan bu yiiziik ile kiipeyi, kendi kizina yadigar birakacaktir (Afife,
S. 224). Aile yadigarlarinin nesilden nesile aktarilmasi, toplumsal hafizanin devami igin

vazgecilmez bir gelenektir.

Mediha’nin diiglinii i¢in yapilan hazirliklar ve digin de Tirk gelenek ve
goreneklerine uygun bigcimde diizenlenir. Mediha, baba evinden ¢ikmadan Once
giinimiizde hala uygulanmakta olan bir ritiiel gergeklestirilir. Mediha’nin halasi
gelerek, yegenine birtakim telkinlerde bulunur; daha sonra babasi gelip, Mediha’nin
beline kirmizi bir kemer baglar ve ona hayati boyunca aklindan ¢ikarmamasini istedigi

nasihatlerde bulunur:

“Filvaki peder sararmis benzi, bi-fer kalmis gozd, titrek eli ile sofaya geldi. Mediha bir
vaz’-1 edibane ile huzuruna giderek etek Optii. Diz ¢oker gibi bir vaziyet-i ihtiram alarak

babasinin mahza saadet-i aile yolunda soyledigi su sozleri dinledi:

-Kizim! Sen benim namusumsun, beline bagladigim bu sal kemer, filvaki kiymetge
degersizdir. Fakat senin girdze-i hayatin olacaktir. Cenab-1 Hak seni mes’ut etsin. Biz bundan
sonra mes’udiyet-i evlat ile mes’ut olacagiz dedi. Aglayarak bir tavr-1 miitezelzilane ile ¢ekildi
(Afife, s. 220).”

Mediha, bu kemerin kendisinde hissettirdigi manevi tazyiki hayati boyunca
korumaya azmeder. Mediha’nin evlendikten sonraki hayati da baba evinde 6grendigi
bi¢cimde siirer. Kendi yuvasini1 kurduktan sonra ailesinin yasantisint model alan Mediha,

huzurlu ve mutlu bir hayat siirer.

Fatma Aliye Hanim da, bir diigiin evinde baglayan Muhadarat (1892)

romaninda, hikdyeye Osmanli’daki diigiin evlerinin genel halini anlatarak baslar:

“Diigiin evi Oyle bir alemdir ki bila-istisna herkes o cemiyetten istifade eder. Ahbap ve
yabanci, zengin veyahut fakir hepsi i¢in hanenin, yalniz hanenin degil, her odanin kapis1 aciktir.

Gelinin hep esyasi bunlarin enzarina maruzdur. Med’uvvin en agir elbiselerini giymis,
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miicevherlerini takinmis. Cignenen etekler ve yirtilan tiiller, danteller i¢in kimseden sekva

edilmez. Diigiin evidir bu (Muhadarat, s. 15-16)!”

Diigiin evlerindeki kalabaligin, diigiin sahibi ailenin sohreti ve kalabalalig: ile
dogru orantili oldugunu ifade eden yazar, bu kalabaliga kahve tepsisi ve tathi tepsisi
tasiyanlarin da o oranda yoruldugunu belirtir. Diigiinlerde tepsi ile kahve servisi
yapmak onemli bir Osmanli gelenegidir. Diigiiniin en 6nemli iki kisisinin gelin ve
giivey oldugunu belirten yazar, giiveyin o aksam i¢in mahrem sayildigindan, kadinlarin
tesettiire girmeye gerek duymaksizin, baslarina yalnizca kiigiiciik birer mendil 6rterek
giiveyi gelin odasinda karsiladiklarini sdyler. Fatma Aliye Hanim, diigiin evlerindeki bir
baska gelenegin de, gelin yerinden kalktiginda koluna girilerek gidecegi yere kadar ona
eslik edilmesi oldugunu belirtir. Gittigi yerde en gilizel mevkiye oturtulan gelinin genis

eteginin de sigacagi kadar yer acilir (Muhadarat, s. 16).

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninda da zaman zaman gelenek ve
goreneklerin 6neminden yeri geldikge bahis agilir. Bunlardan bir tanesi de Refet ile
Binnaz kalacak yer ararlarken imdatlarina yetisen Miiriivvet Hanim’in bu iki sefil
misafirini agirlarken gosterdigi ihtimamdir. Miiriivvet Hanim, hanesini Binnaz ile
Refet’e actig1 vakit misafirlerine sandiktan temiz, iitiisii izerinde ¢arsaf ve yastik ortiisii
cikarir. Carsaf, sandiktan ¢ikinca mis gibi sabun kokusu etrafa yayilir. Yazar, Miirtivvet
Hanim’in ortiilmiis yorgan ve carsaflar1 asla kirli kaldirmadigini, mutlaka yikayip
iitiileyip 6yle muhafaza ettigini aktardiktan sonra, bunun ¢ok énemli ve gerekli bir Tiirk

gelenegi oldugunu belirtir:

“Misafirlere kirli yatak koymay1 o misafir hakkinda hakaret olmak {izere taninmak
adetini ne giizel koymuslardir. Zira hakikaten misafirlere en biiylik ikram temiz yataktir. Ama
dikkat lazzm: Siisli, kiymetli yatak degil! Temiz yatak! [...] Baz1 kadmlarin gidip misafir
olduklar1 hanelerde her gordiikleri kusuru ve her seye bir bahane bularak birtakim laf yapmalar1
ne kadar ¢irkin goriilse bu yatak hususunda tayibleri o kadar takdir ve Tahsin edilmelidir. Zira bu
sey pek ¢irkin goriilmeli ve pek biiyiik ayip addedilmeli ki o kusurdan sakinan ¢ok olsun (Refet,
S. 43-44).”

Miislimanligin en temel kosulu temizliktir ve ailelerin ¢ocuklarimi egitirken

onlara Ogrettikleri en temel hususlardan bir tanesi de temizlik kaideleridir. Tiirk
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toplumu misafire deger veren bir toplum olarak, evlerinde agirladiklar1 misafirlerinin
rahat etmesi ve memnun ayrilmasi igin gayret gosterir. Fatma Aliye Hanim’in yukarida

alintilanan ctimleleri, Tiirklerin misafirperverligini ve temizlige verdigi 6nemi gosterir.

Toplumun deger yargilan, kiiltiirii ile gelenek ve gorenekleri ayn1 zamanda o
toplumun geleceginin de sigortasi niteligindedir. Tanzimat’a kadar i¢ine kapali bir
toplum olarak kendi kiiltliriinii yasatan ve toplumsal degerleri dogrultusunda yasayisini
siirdiiren Osmanlilar, Tanzimat siirecindeki yenilesme hareketleri esnasinda Bati’nin
bilim ve teknoloji alanlarindaki ilerlemesinden faydalanirken, tavrindan 6diin vererek,
degismeye baslamistir. Ozellikle geng nesilde Bat1 hayranlig1 zaman zaman yiizeysel bir
taklit¢ilik halini almistir. Bu kiiltiirel yozlagmayr gozlemleyen Tanzimat yazarlari,
yazdiklar1 romanlarda yarattiklar1 olumsuz tipler ile topluma yanhs olan1 gdstermek
isterler. Farkli bir medeniyetin toplum {izerindeki olumsuz etkilerini gostererek gelenek
ve goreneklerin degerini, taklitin zararlarini anlatmaya ve bdylece sosyal degisimi

olumlu yonde sekillendirmeye caligirlar.**®

158 Tanzimat yazarlarinin roman anlayislart ve romanlara bakislarina iligkin Prof. Dr. Durali Yilmaz’in bir arastirma
kitab1 mevcuttur. Bkz. Durali Y1lmaz, Roman Kavram: ve Tiirk Romaninin Dogusu, 1. bs., Istanbul, Kesit Yaymlari,
2011, 160 s.; Yazarin roman kavramu iizerine goriislerini igeren bir diger ¢alismasi ig¢in Bkz. Yilmaz, Durali, Roman
Sanati ve Toplum, 1. bs., Istanbul, Otiiken Nesriyat, 1996, 156 s.
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2. HUKUK SISTEMIi

Tanzimat Fermani’nin Osmanli toplumuna getirdigi en biiylik yenilik, toplum
bireylerinin can ve mal giivenliginin devlet tarafindan giivence altina alinmasi ile
birlikte Miisliiman ve gayrimiislim tebaanin kanunlar Oniinde esitliginin saglanmasi
olur. Bu durum, ayni zamanda yeni bir hukuk sisteminin olusturulmasini gerektirir.
Osmanli Devlet diizeninde Tanzimat’a kadar sistemli bir hukuki yapilanma
olusturulmamistir. Keyfi hareketlerle yiiriitiilen yargi, kimi zamanlarda diizenin
isleyisine golge diisiirmiistiir. Hifz1 Veldet, bu durumu su ciimle ile ifade eder:
“Osmanli tarihi tetkik edilecek olursa, onu dolduran fevkalade muazzam ve parlak
sahifelerin yaninda, keyfi ve kanunsuz idare yiiziinden ¢ok karanlik ve kirli sahifelerin

2159 Tanzimat’la birlikte Osmanli hukuk sisteminde

de mevcudiyeti miisahede olunur.
cesitli reformlar gergeklestirilir. Bu reform hareketinin Osmanli hukukuna getirdigi en
biiyiik yenilik ise keyfi hiikiimlerin sona ererek, vatandaslarin haklarini kanun 6niinde

arama Ozglrliigiine kavusmasidir.

Tanzimat 6ncesinde Osmanli Devleti, sistemli ve ¢agdas bir hukuki alt yapiya
sahip degildir; teokratik yapidaki devletin hukuk sistemi ise seriattir. Osmanli’da ¢agdas
anlamda hukuk sisteminin olusturulmasina Tanzimat Fermani’nin ilanindan hemen
sonra baglanir. Bu yeni olusumun temelinde halkin dil, din, cins ve riitbe farki
gbzetmeksizin cani, mali ve namusu padisah tarafindan giivence altina alinmasi vardir
ve kanun Onilinde herkesin bundan boyle esit olacagi Tanzimat Ferman ile ilan olunur.
Bu donemde c¢esitli alanlarda pek ¢ok yeni kanun hazirlanarak yiiriirliige girer. Ceza
kanunu, arazi kanunu, mecelle (medeni kanun) ve ticaret kanunu bunlar arasinda en

onemlilerindendir.*®°

Glincel olaylar dogrultusunda toplumun nabzini tutan ve eserlerinde bu tiirden
gelismelere yer vermeye 6zen gosteren Tanzimat yazarlari, Batililagma siirecinde hukuk
sisteminde gergeklesen yeniliklere zaman zaman deginirler. Ozellikle Ahmet Midhat
Efendi, romanlarinda Tanzimat’la birlikte Osmanli’nin hukuk sisteminde yapilan
reformlara dair gesitli tespitlerini aktarir. Yeri geldiginde eski ile yeni hukuk sistemini
karsilagtiran yazar, gerceklesen bu degisimleri kendi diisiinceleri dogrultusunda

yorumlar.

1% Hifz1 Veldet, “Kanunlastirma Hareketleri ve Tanzimat”, Tanzimat I, 1. bs., Istanbul, Maarif Matbaas1, 1940, s.
139.
180 Tanzimat sonrast kabul edilen kanunlara iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. A.g.e., s. 175-199.
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Vah (1882) romaninda birtakim erkekler tarafindan taciz edilen bir kadmni
kurtarmak i¢in kavgaya karisan Necati, kadinin kocasi kendisinden sikayetci olunca
mahkemeye diiser. Yazar, durusmanin oldugu boliimiin basinda donemin hukuk

sistemine dair agiklamalarda bulunur:

“Hikayemizin giizeran eyledigi zamanlar 1slahat-1 hayriyye-i adliyye heniiz mevcut
olmadigindan mahkemeler simdiki derece-i intizdmda olmadiklart gibi 6yle miiddei-i umumiler

ve dava vekilleri filanlar dahi mevcut ve miistahdem degildiler.

Uskiidar'da adliye nezareti ile zaptiye nezaretinin ikisine de miistereken mensup bir
mahkeme bulunup miiddeiler tarafindan verilen arzuhaller bu mahkemeye havale olunur ve
miiddei aleyh zaptiye vasitasiyla celb olunarak is istintaka lizum gosterirse yine hey’et-i zabita
tarafindan istintak olunduktan sonra mecliste muhakeme dahi cer[e]yan eder ve istintaka liizum
gostermeyen muhakemeler ise miiddei ve miiddei aleyh hazir olduklari halde evveld evraki
okunarak badehu evrakin haricinde daha bir diyecek olup olmadigi miiddeiden ve bu davaya ne
yolda miidafaa gosterecegi dahi miiddei aleyhten sorulup nihayet mahkeme dahi kararim verirdi

(Vah, s. 356).”

Yazar, hikdyenin gectigi 1870’11 yillarda heniiz hukuk sisteminde kanunlagtirma
hareketlerinin gerceklesmedigine deginir. Yukarida alintilanan yorum, romanin
yazildigr 1882 yilinda Osmanli’da hukuki bir reform siirecinin gergeklestirilmekte

oldugunu gosterir.

Ahmet Midhat Efendi, eski ve yeni hukuk sisteminin karsilagtirmasina Esrdr-1
Cindyar'®* (1884) romaninda da genis yer ayirir. Vah (1882) romaninda oldugu gibi, bu
romandaki olaylarin gectigi zamanda da heniiz hukuki reformlarin ger¢eklesmemis
oldugunun belirten yazar, yeni hukuk diizeninin saglanmasindaki en biiyiik pay1

donemin padisahina verir:

“Tesisat-1 ahire-i adliyye mahza veliyyli’n-nimetimiz padisah-1 1slahat-perver efendimiz
hazretlerinin ciimle-i muvaffakiyyat-1 sahanelerindendir ki, bu devleti, bu memleketi yeniden

ihya edercesine muvaffak buyurulduklar1 bunca 1slahat-1 miihimme meyaninda, seldmet-i amme

icin en nafi olanlarindan birisi dahi tensikat-1 cedide-i adliyyedir (Esrar-1 Cinayat, s. 227).”

181 Ahmet Midhat Efendi, Esrdr-i Cindydt, haz. Ali Sikrii Coruk, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 2000,
233 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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Yazar, daha sonra yeni hukuk sisteminin modern ve insan haklarma uygun bir

sistem oldugunu agiklar:

“Simdiki us@l-i adliyyece miistantiklerin miiddeiumumilerin ve sair her simif ve
memurin ve zabita-i adliyyenin vezaifi o kadar milkemmel olarak tayin olunmustur ki, boyle orta
yerde davacisi bulunmayan en miithis cinayetlerin dahi davacisi adalet-i seniyye olarak,

miicrimlerin meydana ¢ikarilmasi i¢in zabita-i adliyye ve tahkikat memurlar1 ve miistantikler ve

miiddeiumumiler bezl-i ma-hasal-1 iktidar ederler (Esrar-1 Cinayat, s. 227).”

Fakat yazar, romanm diigiim boliimiiniin temelini olusturan Oreke Tas1
cinayetinin islendigi donemde bu sistem heniiz olmadigindan &tiirii boyle 6nemli bir
davanin yalniz bildirilmekle yetinildigini ve faili me¢hul oldugundan dolay: tahkikatin

da arkasinin kesildiginden dert yanar (Bkz. Esrar-1 Cindyat, s. 228).

Ahmet Midhat Efendi, romanin altinci bolimiinde “Kavanin-i adliyye hukuk-1
umimiyye {lizerine miibteni olmayip da, hukuk-1 husGsiyye iizerine miibteni olursa,
hukuk-1 hustsinin muhafazas1 miiskiil olur (Esrar-1 Cinayat, s. 232).” diyerek, Tanzimat
oncesi Osmanli hukuk sistemi ile Tanzimat donemindeki kanunlastirma hareketleri
sonrasindaki hukuk sisteminin en basit diizeyde karsilastirmasini yaptiktan sonra

durumu detaylariyla agiklar:

“Hukuk-1 adliyye iizerine miibteni olan kavanin-i adliyye iktizasinca mukavelat
muharrirlerinden miiddeiumumilere varincaya kadar birgok memurlar hep hukuk-1 umimiyyenin

muhafazacisidirlar. [...]

Hatta bir caninin penge-i gadrine dugar olan adam dava etmese, davasindan vazgegse,
caniyi affetse bile adélet-i kantniyye hukuk-1 umimiyye noktainazarinca da caninin yakasini

birakmayarak, onun tizerinde hitkm-i kantinu yine icra eyler.

Eski usulde ise huklk-1 umimiyye kadar miikemmel icra edilebilmek sdyle dursun,

hukuk-1 hususiyye bile kaybedilmek kesirii’l-vukudur.

Zira, hékimler ya miicrimin diismani veyahut dostu olmaktan hali bulunamayip,
miicrimden intikam edecek olurlarsa iskencelere kadar kendileri i¢in meydan1 agik
bulabilecekleri gibi, dost olduklar1 surette dahi miiddei-i sahsinin hukukunu bilaperva
mahvedebilirler. Usil-i muhakemat-1 hukukiyye ve cinaiyyenin birer kanun suretinde muayyen

olamamas1 avukatlarin dahi agizlarina kilit makamina kaim olabilir.
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[...] Usil-i cedidede ise davaci kadi dahi olsa huzlir-1 mahkemede kad: ile digerinin hig
farki olamayarak, gerek avukatlar, gerek miiddeiumumiler ve miistantikler vazife-i adliyyelerini
tamamiyla icra ederler. Bahusus ki muhakemeler aleni olduklarindan ve gazeteler dahi tenkidat-1

adliyyelerinde serbest bulunduklarindan, hangi memur veya hakim vazifesini hiisn-i ifa etmez ise

enzar-1 umimiyye onu derhal goriir ve meydana ¢ikarir koyar (Esrar-1 Cindyat, s. 232-233).”

Oreke Tas1 cinayetini ¢dzmekle gdrevlendirilmis olan miistantik Osman Sabri
Efendi, kisa bir siire sonra intihar siisii verilmis baska bir cinayet daha ortaya ¢ikinca,
bu cinayetin Oreke Tas1 ile baglantilarni kesfeder ve Beyoglu Mutasarrifi Mecdettin
Pasa’ya rapor sunmaya gider. Miistantik efendi, Oreke Tas1 cinayetinde toplanan
delliller sonucu Hediye Hanim adinda varlikli bir kadinin siipheliler arasinda oldugunu
Mecdeddin Pasa’ya haber verdiginde, pasa sinirlenerek Osman Sabri Efendi’nin Hediye
Hanim hakkindaki siiphelerini bertaraf etmesini ister. Mecdeddin Pasa’nin huzurundan
ayrilarak odasina gelen Osman Sabri Efendi, kendisini orada bekleyen Hafiye Necmi’ye

lizlintli i¢erisinde dert yanmaya baslar:

“Ah Necmi! Saye-i sahdnede su usil-i adliyyenin Avrupa usil-i adliyyesine tahvil
olundugunu géremeyecek miyim? Bir miiddeiumumi olmayacak mi ki, adalet-i seniyye namina

umumun davacisi olarak iddia olunamayan hukuku o iddia eylesin? Bir miistantik olmayacak mi
ki tahkikata lizum gosterecegi seyleri bir pasa dahi reddedemesin (Esrar-1 Cinayat, s. 271-
272)?”

Arkadasmin haline ¢ok iiziilen Hafiye Necmi onu “Davacist olmadigr halde
tasast sana mi dlismiis?” sozleriyle avutmaya kalkisinca, Osman Sabri Efendi

sinirlenerek Necmi’ye ¢ikisir:

“Bana diismiis ya! Adalet-i seniyyeyi takdis eyleyen her sahih Osmanli’ya dismis.
Davacist olmayan cinayetlerde dahi davact devlettir. Kanlinin, katilin, hirsizin, edepsizin

terbiyesi levAdzim-1 adélet-i hiikkimettir. Bu babda mecbiriyyet-i sahtha ile mecbur olacak

memurlar ancak usil-i cedide-i adliyyenin temami-i tatbiki ile olunur (Esrar-1 Cindyat, 272).”

Osman Sabri Efendi’nin bu isyani, ideal bir Osmanli aydiminin, her organiyla

muasir medeniyet seviyesine ulagmis bir devlete olan 6zleminin de somut bir ifadesidir.
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Romanin sonunda biitlin suglular cezasini bulur; fakat Hediye Hanim’in
cezasinin mahkeme tarafindan degil, ilahi adalet tarafindan verilmis olmasi yine de
Osman Sabri Efendi’yi tatmin etmez. Buna karsilik cinayetlerin tahkikatinin sonuna
kadar Osman Sabri Efendiye elinden gelen her tiirli destegi esirgemeyen gazeteci,
arkadagmmi  “Otuz sene zarfinda asrimizin kesp etmis oldugu terakkiye nasil
sikretmeyelim ki, adalet-i seniyye ciimleye tefevvuk ederek bizi su derecelerde
muvaffakiyetle tenkil-i esirrdya muktedir edebiliyor (Esrar-1 Cinayat, s. 421-422).”
sozleriyle teskin etmek isteyince, Osman Sabri Efendi konuya iliskin hislerini soyle dile

getirir:

“Iste beni miiteselli eden dahi bu iimit degil midir? Saye-i muvaffakiyet-vaye-i hazret-i
padigdhide usil-i cedide-i adliyye vazedilip de miistantikler, miiddeiumumiler, yolunda ve
nizami dairesinde tayin edilirlerse, o zaman bizden daha &ciz olanlar bile bizden daha ziyade
ihkak-1 hakka muktedir olabilirler. O zaman bir Mecdeddin Paganin, bir Hediye Hanimi simdiki
kadar da himayesi miimkiin olamaz. Alem-i imkandan himaye denilen sey yalmz padisahin
adaletinden ibaret kalarak, adalet-i padisahi ahkam-1 kantina miinhasir kalmakla, her mazlimu,

her zalime kars1 yalniz kanun himaye edebilir. Hicbir zalim ise higbir tarafta himayet ve sahabet

eseri goremez (Esrar-1 Cindyat, s. 422).”

Osman Sabri Efendi’nin hukuki reform siireci 6ncesinde dile getirdigi bu
diistinceler, Ahmet Midhat Efendi’nin romanda yer yer isaret ettigi yeni hukuk
sistemine adeta bir gondermedir. Hukuki reform ile birlikte roman kahramani Osman

Sabri Efendi’nin hayal ettigi adalet gelecek ve kanun oniindeki esitlik saglanacaktir.

Osmanli’da Tanzimat’la birlikte padisahin da deste8i ile hukuki bir reform
siirecine girilmis ve hukuk sisteminde yeni diizenlemeler gerceklestirilmistir. Ancak
devletin bu kanunnameleri hazirlarken seriata bagli hukuk sistemini devam ettirmesi
sonucunda Osmanli’nin hukuki reformu yarim kalmistir. Tiirkiye’de ¢agdas anlamda ve
laiklik ilkesine bagl ilk ger¢ek hukuki reform ise Cumhuriyet’in ilanindan sonra

gergeklestirilecektir.

Ahmet Midhat Efendi, donem igerisinde gerceklestirilen kanunlagtirma
hareketlerinden romanlarinda yeri geldik¢e bahisler acar. Bilhassa polisiye bir roman
olan Esrdr-1 Cindydt’'ta Tanzimat oncesi ve sonrasindaki hukuki isleyisin niteliklerine

deginen yazar, yeni hukuki sistemin basarisini takdir eder ve bu reform hareketlerinin
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gerceklesmesinde en biiyiik payr padisah II. Abdiilhamit’e vererek, ona siikranlarini

sunmay1 ihmal etmez.
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3. EGITIM

“Egitim” ana baghigi, Tanzimat’la birlikte yeniden yapilandirilmaya baslanan
Osmanli egitim sisteminin dénemin romanlarina yansimalarini igerir. Calismamizda
Tanzimat yazarlarinin romanlarda egitimin onemine iliskin sunduklar1 goriisler cinsiyet
merkezli olarak tasnif edilerek “Erkek Cocuklarin Egitimi” ve “Kiz Cocuklarin Egitimi”

olmak iizere iki alt baglik halinde incelenecektir.

Osmanli’da Batililasmanin hiz ve islerlik kazanmasi, bilhassa egitim alaninda
yapilan reformlarla gerc¢eklesir. Osmanli’da modern anlamda agilan ilk egitim kurumlari
II. Mahmut zamaninda agilan askeri okullardir. Tanzimat’tan sonra ise pek ¢ok modern
okul agilir. Osmanli’nin egitim sisteminde bu donemde gergeklestirilen reformlar
sonucu, modern egitim veren okullarda yeni bir Osmanli nesli yetismeye baglar. Bu yeni
nesil, medresenin yobazlik dolu ilkel ve ¢lirlimiis egitiminden ayr olarak, yiizii Bati’ya

doniik, zihinleri aydinlik ve goriiniisleriyle de farklilik yaratan bir nesildir.

Geleneksel Osmanli aile kiiltiiriinde ¢ocugun ilk terbiyesi ve ilk egitimi evde
verilmeye baglanir. Bu sebeple ¢ocugun ilk egitimi dini temellere dayanir. Daha sonra
mahalle mektebine génderilen cocuk, burada temel egitimini almaya baslar. Ilkokulu
bitiren ¢ocuk, ailenin istegine gore ya okuldan alinarak bir diikkana cirak verilir; ya da
egitimine devam ettirilirek Babiali kalemlerinden birisine ¢irak verilerek, memurluk

hayatina y(’)nlendirilir.162

Egitim meselesi, Tanzimat yazarlarinin da siklikla eserlerinde isledigi bir mesele
olarak okurun karsisina ¢ikar. “Osmanli Imparatorlugu’nun hem distan hem de icten
tehdit altinda oldugu bir donemde, toplumu elestiren ve Osmanl kiiltiiriiniin esash bir
degisime ihtiyac1 oldugunu ilan eden yazarlar, hakli olduklarin1 gostermek
zorundaydilar. Bazi yazarlar Miisliiman kadin ve erkeklerin ahlaki {istiinliigiinii dile
getiritken Ote yandan her iki cinsiyetin de Avrupa egitimi almasi gerektigini

belirtmislerdi.”*®

Bu donemde Ahmet Midhat Efendi basta olmak iizere Tanzimat yazarlarinin
timil egitim meselesi iizerinde hassasiyetle dururlar. Muasir medeniyet seviyesine
ulagmanin tek yolunun egitim oldugunun bilincinde olan Tanzimat yazarlari,

romanlarini da toplumu egitmek i¢in ara¢ olarak kullanirlar.

182 K onuya iligkin detayli bilgi i¢in Bkz. “4.7. Meslekler” Bolimii.
183 Suraiya Faroghi, Osmanh: Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 318-319.

103



3.1. Erkek Cocuklarin Egitimi

Taassuk-1 Taldat ve Fitnat (1872) romanmin baskahramani Talat Bey, egitim
hayatina mahalle mektebinde baslar. Ilkokulu bitirdikten sonra riistiyeye gdnderilir. On
alt1 yasinda “mekteb-i riistiye imtihanini verip biitiin Istanbul gengleri yaptiklar1 gibi bir
dairenin kalemine (Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s. 64)” memur olur. Talat Bey, aldig
egitim ve sonrasinda basladigi calisma hayati itibariyle Tanzimat sonrasi Osmanli

neslinin tipik bir temsilcisidir.

Intibah (1876) romanmin baskahramani Ali Bey de Talat Bey’le benzer bir
egitim almig olmakla Tanzimat neslinin getirdigi yeni insan tipine bir 6rnek teskil eder.
Ali Bey, zengin bir ailenin tek cocugu oldugundan dolayi, egitimine 6zel bir 6nem

gosterilmistir. Yazar bu itinanin 6nemini su climlelerle okuyucuya aktarir:

“Istanbul’da bulundugu halde tahsiline, maarifce terakkinin aksa-y1 meratibine varmis
olan yerler zadegani kadar itina olundu. Cocuk yasinda iken birkag lisan bilir, idebd arasinda
nevrestegan-1 madrifin en miistaidlerinden addolunur, hele pederinin bizim taraflarda emsali pek
az goriilen ritk ve sefkatini, fitratinda olan saffet ve nezakete o kadar kuvvet vermisti ki

terbiyesine, muamelesine bakanlar kendisini adeta bir melek zannederlerdi (intibah, s. 9).”

Yazarin melege tesbih ettigi Ali Bey, kusursuz bir insan 6zelligi gdstermesi
bakimindan biraz romantik vasiflar tasimakla birlikte idealize edilmis bir Tanzimat
aydimidir. Bu donemde karsimiza c¢ikan diger roman ve hikdyelerde yaratilan
karakterlerin dort dortlik bir egitim almasma 6zen gosterilmis oldugunun yazarlar
tarafindan bilhassa vurgulanmasi, degisimin temelinde yatan egitim problemine isaret

eder.

Modern egitim kurumlarinda yetisen gencler arasinda, iilke genelinde baslamis
olan Bat1 hayranlhiginin da tesiriyle, taklitgilik hizla yayginlagarak moda haline gelir. Bu
taklit¢ilik sonucunda genclerin kendi kiiltiirlerine olan bagliliklar1 zayiflamaya baslar.
Kendi kiiltiiriine yabancilasan ve Bati hayranliginda fazla ileri gitmenin sonucunda
iginde yasadigi topluma da yabancilasan bu gengler “alafranga” olarak nitelendirilir.
Tanzimat yazarlarinin romanlarda olumsuz o6rnek olarak sunduklar alafranga tipler,

Bat taklit¢iliginin dogal bir sonucu olarak gosterilir.
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Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninin
kahramanlarindan Felatun Bey’in babasi Mustafa Meraki Efendi “kemal derecede
alaturkaliktan yine kemal derecede alafrangaliga birden bire sigramis bir adam (Felatun
Bey ile Rakim Efendi, s. 128)” oldugundan dolayi, oglunun egitimini de bu yolda
saglamaya azmeder. Felatun Bey Mekteb-i Riisdiye’ye verilir. Bununla beraber
kendisine bir de Fransiz hoca tutulur ve hoca, haftada iki kez Felatun Bey’e ders verir.
Yazar, Mustafa Meraki Efendi’nin cahilligini ve Bati’ya olan hayranliginin sadece

sekilden ibaret oldugunu su sozlerle elestirir:

“Lakin Mustafa Meraki Efendi dyle tahsil gdrmiis bir adam olmadigi gibi ¢gocugunun
tahsiline nezarete dahi vakti olmadigindan oglunun mektebe gidip gelmesini ve Fransiz
hocasinin dahi eve gelip gitmesini bir ¢ocugun terbiyesi i¢in kafi gortirdii (Felatun Bey ile Rakim
Efendi, s. 129).”

Mustafa Meraki Efendi’nin alafranga egitim anlayisi bununla da sinirl degildir.
Meraki Efendi evde Rum ve Ermeni hizmetgiler bulundurmakla birlikte, alafranga
usulde terbiye edebilmek igin, bir de Mehmet adinda son derece cahil bir usak alir.
Yazarmm “Gastangali’dan hemicek gelmis daha diinyayr 6grenememis ayda ii¢ yiiz
kurusun meftunu ensesine muhabbet ve aferin makaminda bir tokat vurulmasinin
mecburu bir adam (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 131)” diye nitelendirdigi Mehmet,
0 kadar cahildir ki, efendisinin oglu Felatun Bey’in adin1 “Pantolon Bey”, kiz1 Mihriban
Hanim’in adim1 “Merdiivan Hanim”, kendisinin admi ise “Merakli Efendi” seklinde
telaffuz eder. Meraki Efendi’nin Mehmet’i terbiye etmeye kalkismasi ise komik

birtakim olaylarin vuku bulmasina sebep olur:

“Bir giin ‘Mehmet, Beyefendi ne yapiyor?’ deyip de Mehmet'ten ‘Corba igiyor’
cevabini alinca ‘Oglan dyle sdyleme ona alafrangada supe yiyor derler’ demis ve Mehmet ‘Hayir
efendim! Allah gostermesin! Sopa yedigi yok g¢orba igiyor’ dedigi hdlde dahi Meraki Efendi
meraklanmayip ‘Oglum! Alafrangada ¢orbanin ismi supedir, bunlar1 birer birer 6grenmeli’ diye
bir nasihat vermisti. Iste anlaymiz ki Mehmet dahi yavas yavas alafranga olacaktir (Felatun Bey
ile Rakim Efendi, s. 132).”
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Romanin bagkahraman1 Rakim Efendi ise tahsil hayatin1 giicliikle tamamladiktan
sonra sahsi ¢abalariyla kendini siirekli yetistirmeye ve gelistirmeye gayret eden ideal bir
Osmanli aydim1 olarak karsimiza ¢ikar: “Bes yasinda Salipazari’ndaki Tas Mektep’e
verilip on bir yasinda Istanbul tarafinda Valide Riisdiye Mektebi’ne alin”an (Felatun
Bey ile Rakim Efendi, s. 135) Rakim Efendi on alt1 yasina geldiginde buradan mezun
olup Hariciye Kalemi’ne kendisini kabul ettirmeyi basarir. Yazar, Rakim Efendi’nin
aldig1 egitim ve terbiyenin zengin aile ¢ocuklarmin egitimine bile {istiin oldugunu

belirterek, Rakim Efendi’nin kendisini gelistirmek i¢in neler yaptigini anlatir:

“Kendi hahisi ve dadisimin sevk ve tesviki sayesinde Arabiden sarf u nahiv filandan
maada Riséle-i Erbaa’yi, serhleriyle beraber layikiyla gordii. Hele mantik cihetini tasdikat-1
hitAmina kadar pek kuvvetli tahsil eyledi. Ilm-i hadis ve tefsirde oldukca behre kazandi. Fikhi
dahi gozden gecirdi. Farisi’den Giilistan ve Baharistan ve Bostan ve Pend-i Attar ve Hafiz ve
Saib’i tekmil etmekten kat-1 nazar en miinteha pargalarini ezber dahi eyledi. Fransizcaya gelince:
Bir kere lisanda riistih peyda eyledi. Bade Galata’daki dostundan hikmet-i tabiiye, kimya, tesrih-i
menafiii’l-azayr olduk¢a tahsil edip Beyoglu’'ndaki Ermeni dostunun kiitiiphanesinde dahi
cografya, tarih, hukuk ve muahedat-1 diiveliyyeye dair lizum derecesinin fevkinde dahi malumat
topladi. Hele okudugu Fransiz romanlarinin ve tiyatro namelerinin ve es’ar ve edebiyatinin adeta

nihayeti yok gibiydi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 136).”

Felatun Bey ise romanda ortaya ciktigi her boliimde mutlaka kendini kiiciik
diistirecek bir harekette bulunur. Rakim Efendi’nin Ziklaslarin kizlarina ders verdigi
giinlerden birinde Felatun Bey de oradadir ve ders esnasinda, hem Rakim’in bilgisiz
oldugunu kendince kanitlamak hem de kendisinin ¢ok bilgili oldugunu gostermek i¢in
Rakim’in anlattiklarina muhalefet eder. Fakat sonucta kendi cahilligi ortaya ¢ikar ve
herkesin goziinde kii¢iik duruma diiser. Sonrasinda yazar, okura seslenerek duruma

iliskin yorumunu yapar:

“Amma yaptiniz ha! Artik Felatun hurGf-1 hecadyr da bilmesin olur mu? Bilmiyor
degildi. Fakat hani ya baz1 adamlar vardir ki kendi bildikleri seyleri nasil 6grenmis olduklarini
bilmezler. Bahusus ki memleketimizde bilenlerin en ¢ogu bildiklerini nasil 6grenmis olduklarini
bilmezler. Iste Felatun Bey dahi bildigi seyi nasil dgrenmis oldugunu bilmeyenlerdendi. Pek
taacclip etmeyiniz. Biz bir efendi gordiik ki gercekten katip ve hiisn-i hat sahibiyken, divani

kirmast olarak climlesi bir yerde ve birbirine miilasik surette yazdigi ‘bulundugundan’
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kelimesinin o hey’et-i miittehide miyaninda her tarafini irde ve tariften aciz kald: (Felatun Bey

ile Rakim Efendi, s. 148-149).”

Yazarm yukarida alintilanan yorumu, onun romanlarinda yarattig1 karakterlerde
gercek hayattan ve cevresinde gordiigli olay ve kisilerden etkilendiginin belirgin
kanitlarindan biridir. Zira Felatun Bey kendini kiigiik diislirecek bir davranista
bulundugunda, yazarin ironik bigimde ona sahip ¢ikarak, gercek hayatta tanidigi bir
sahsin sergiledigi bir davranist ornek gostermesi, ger¢ek hayatta Felatun Bey gibi

insanlarin varligina isaret eder.

Ahmet Midhat Efendi, Paris’te Bir Tirk (1876) romaninda, kahramanlarin
egitimine iliskin bilgi verir. Romaninin basinda, gemide mevcut yolcular1 tanitan Ahmet
Midhat, yolculardan on dokuz, yirmi yaslarinda olan Sena adinda bir Tirk’i, “gilizelce,
zekice bir sey” olarak tanimlar ve onun Paris’e “berdy-1 tahsil” i¢in gittigini belirtir
(Paris’te Bir Tiirk, s. 6). Fakat Sena Bey, verilen bu bilgi disinda roman boyunca bir
daha neredeyse hi¢ ortaya ¢ikmaz.

Romanin baskahramani1 Nasuh Efendi ise nasil bir egitim aldigin1 Lehli arkadasi

Gardiyanski’ye soyle anlatir:

“Zeka ve kuvve-i hafizam yerinde oldugu cihetle gordiigiim ve isittigim seyleri asla
unutmazdim. Tahsil cihetine gelince Tiirk¢e, Fransizca, Arabl ve Farisi’nin ciimlesine birden
basladik. Hatta pederim Rumcaya dahi bunlar ile beraber baslatamamis olduguna teessiif ederdi.
Doktor Hell’in familyasi halki Kule Kap1’sinda ikamet eyledigi cihetle Fransizca dersleri almak
i¢in haftada ii¢ giin ikametgahimiz olan Besiktas’tan oraya kadar giderdim. [...] Miiddet-i tasilim
icinde dahi nev’i nev’i kitaplar okudum. Fikrim bir héle geldi ki kirkambar (Paris’te Bir Tiirk, s.

105)!”

Nasuh Efendi’nin karakter 6zellikleri Rakim Efendi ile biiyiik benzerlik teskil
eder. Kendini gelistirmek i¢in durmaksizin ¢alisan Nasuh Efendi, roman boyunca kivrak
zekasi ile kisa siire icerisinde biitiin Paris’te nam salar. Nasuh Efendi’nin zorlama bir
karakter oldugu biitin roman boyunca hissedilir. Nasuh Efendi, bu yonii ile Inci

Enginiin’lin de isaret ettigi sekilde “Rakim’in sevimsiz bir devami”dir.'®*

184 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 202.
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Ahmet Midhat Efendi’nin Cengi (1877) romanimin kahramani Saliha Molla,
gecimini efsunculukla saglayan bir kocakaridir. Kadin, oglu Danis Bey’i de ileride
basina is agmasindan korktugundan dolay1 sosyal hayattan izole ederek yetistirir ve

oglunun egitimini de bizzat kendisi verir:

“Saliha Molla, oglu Danis Beyi kendi hanesinde kendi kendisine okutup, bayagi
okuryazar ve okudugunu anlayip yazdigim anlatir bir dereceye isal eylemistir. Fakat ne fayda ki
¢ocugun eline gegen kitaplar Hamzaname ve Elfii’l-Leyl ve Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Ebu
Ali Sina gibi hep sihir ve ilm-i simya ve cin ve peri hikdyat-1 garibesini miibeyyin seylerden
ibaret olmasiyla bunlar dahi Danig Celebi’nin evham ve akaidine kuvvet vermekten hali

kalmamigtir (Cengi, s. 10).”

Danis Bey’in aldig1 temelsiz egitim, kahramanin karakterinin gelisimi ve hayat
karsisinda igine diistiigii gligliikler ile miicadele edebilmesi hususunda olumsuz sonuglar
dogurur. Toplumdan izole edilerek yetistirilen Danis Bey, sosyallesme imkani
bulamadigindan dolay1, gercek diinyayr annesinin anormal cevresi gibi algilamaya
baslar. Okudugu kitaplarin, dinledigi hikayelerin, karsilastig1 olaylarin hep dogaiistii
kurgulardan ibaret olmasi sonucu Danis Bey’in psikolojisi son derece sagliksizdir.
Burada yazarin egitimin dnemine dair verdigi satir arasi bilgileri ise 6nemlidir. Modern
bir egitim almayan nesiller, cin, peri masallarinin, hurafelerin, biiyiilerin ve efsunlarin
ne kadar gercek dis1 ve iptidai seyler oldugunu anlamaktan uzak; modern bilim ve

teknolojinin 6nemini asla kavrayamayan kisiler olarak varligini siirdiirecektir.

Ahmet Midhat’in Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninin kahramani Sefik,
babasi tarafindan dostu Mehmet Hulusi Efendi’ye emanet edilir ve dlmeden kisa siire
evvel, oglunun Avrupa’da egitim gormesinin saglanmasini vasiyet eder. Dostunun
vasiyetine sadik kalan Mehmet Hulusi Efendi, 6z oglu gibi benimsedigi Sefik’i
Avrupa’ya biitiin biitlin acemi gondermemek i¢in Beyoglu’'nda zamanin en biiyiik
doktorlarindan Mdosyo *** nezdine 6grenci olarak verir. Sefik, gece giindiiz hanesine
gittigi doktordan tip ilminin yani sira Fransizca’y1 da dgrenir. Doktordan aldigi egitimi
tamamlayan Sefik, tip tahsili i¢in Paris’e gonderilir ve birka¢ yil sonra memleketine
basarili bir doktor olarak doner. Paris’te ikmal ettigi tahsil, Sefik’i doneminde
Istanbul’da emsali bulunmayan bir doktor yapar. Cocuklugundan itibaren Mehmet

Hulusi Efendi’nin kizi Raziye ile muasaka yasayan Sefik’in Paris’e gittigi ilk yilda
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Avrupa’daki ilim ve tahsilin vardigt noktayr gordiikten sonra kendi kendine

diistindiikleri, Batililagsan Osmanl1 halkina 6nemli bir mesaj niteligindedir:

“Eyvah! Insan ikmal-i tahsil etmedikten sonra insanligin1 da ikmal etmemis sayilir.
Evveld insanlifimizi ikmal edelim de askla sonra ugragalim. Raziye’yi sonra diisiinelim

(Yeryitiziinde Bir Melek, s. 44)!”

Sefik, Raziye’ye olan agkini kiskanan Arife’nin kurdugu tuzaga diiserek Vidin’e
siirgtine gonderilir. Fakat 0, Vidin’de mahpus oldugu siire icerisinde de ¢evresindeki
insanlarla iyi iligkiler kurar, bu sebeple rahat bir mahpus hayati1 gegirir. O yillarda devlet
eliyle Fransa’ya 0grenci gonderilmeye baslanmasi sonucu, 6grenilmesi moda haline
gelen Fransizca’yi, Vali pasanin on iki on {i¢ yaslarindaki ogluna da ogreterek vakit

gegirir:

“Zira o zamanlar Hiisrev Pagalarin filanlarin Avrupa’ya bazi sakirt gondermeleri,
Dersaadet’te dahi bazi kibarlarin Fransiz hocalari tutarak ¢ocuklarindan maada kendilerinin dahi
bu lisani tahsile baglamalari heniiz yeni moda olarak zuhur etmis olup bunu Vali Pasa dahi
isittiginden, bu lisanin meziyetini bilerek degil mahza biiyiikk efendilerimize peyrev olarak

mahdum beye Fransizca okutmay1 heves eylemisti (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 222).”

Yukarida alintilanan ciimle, donem igerisinde Fransa’nin Osmanli toplumu
goziindeki yliksek imajimi ve Fransizca 6grenmenin bu donem igerisinde nasil bir moda

haline goldigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Karnaval (1881) romaninin kahramanlarindan Zekai
Bey de Felatun Bey ile benzer bir anlayisla egitilmis ve terbiye edilmistir. Yazarin “Yas
yirmi yedi, yirmi sekiz. Cemali derece-i kemalde. Ismi miisemmasima mutabik olmak
izere zeka-y1 miicessem (Karnaval, s. 18)” ciimleleriyle okura tamittigi Zekai Bey,
babasinin tek evladi olmasi miinasebetiyle {lizerine titrenmis, ¢ok itinali bir bi¢imde
egitilmistir. Zamane gengleriyle arkadaslik edip de ahlakinin bozulmasindan endise

eden Uzleti Efendi, oglunun egitimini evde aldirir:
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“Iste cigerparesinin ahlakini bu suretle ihlal ve ifsattan muhafaza icin hoca ve
muallimlerini kendi hanesine celp ederek ¢ocugunu terbiye ve talim etmesi Zekai Bey igin

mektep ihtiyacini bile bertaraf eylemistir (Karnaval, s. 18-19).”

Bu kadar {izerine titrenen ve milkemmel bir egitim ile yetistirilmek istenen Zekai
Bey, toplumdan izole edilmesi dolayisiyla ¢ok kibirli ve etrafa yukardan bakan bir kisi
haline gelir. Zekai Bey kendisini herkesten o kadar istiin goriir ki, disarida gordiigii
akranlaria selam vermeye bile tenezziil etmez. Disar ¢iktig1 zamanlarda tek goriistiigii

kisi ise Resmi Efendi’dir.

Resmi Efendi’nin yetisme tarzi ve karakter yapist ise Rakim Efendi ile benzer
niteliktedir. Resmi Efendi daha kiiglik yaslardayken babasi vefat eder; agabeyi ise
ailenin biitiin servetini sefahat ve igki ile tiikkettikten sonra 6liir. O zamanlarda on iki on
i yaslarinda olan Resmi ile annesi ise fakir ve sefil bir halde yasam miicadelesi
vermeye baglar. Annesi biiyiik oglunun elinden kurtarabildigi bir haneyi elli bin kurusa
satar ve Resmi’yi bu para ile biiyiitiir. Resmi Efendi, biiyiik sikintilar i¢inde yetismesine

karsilik, 1yi bir egitim alir; kendisini miikemmel bir bi¢imde gelistirmeyi basarir:

“Istanbul'da dogmak ve binnisbe fakr icinde biiyiimekle beraber Resmi camcahil
hamhalat dahi kalmamistir. Bizce maliim olan tahsilde akranina tefevvuk bile eyledikten maada
sokakta isitmekten baglayarak 4la Rumca o6grendigi gibi kendi komsulari olan ve mekteb-i
tibbiyeye devam eden bir efendinin hanesine gece validesiyle beraber oturmaya gittiklerinde dyle
kadinlarin masallarin1 dinlemeyip diger odada derslerine ¢alisan efendinin yanina gider ve o
ezbere calistikca Resmi kemadl-i dikkatle dinlerdi. Boylelikle kulaklarim Fransizcaya pekala
alistirdig1 gibi “su nedir? Fransizca ekmege ne derler” gibi suallerden baglayarak hemen bir
muntazam, ders haline yaklastirdigi miicavebeleriyle Resmi Fransizcada dahi biiyiik bir terakki

hasil eylemigtir (Karnaval, s. 19-20).”

Resmi Efendi’nin lisan 6grenimi disinda ahsap oymaciligi, marangozluk,
saatcilik gibi pek cok zanaate de olagan iistii yetenegi vardir. Boylelikle Resmi Efendi
kisa siirede ailesini gecindirecek kadar gelir elde eder. Yazar, tipki Feldtun Bey ile
Ralkim Efendi (1876) romaninda yaptig1 gibi, romanin iki bagkahramani Resmi ile
Zekai’yi stirekli kars1 karsiya getirerek kiyaslar. Eli yiizii diizgiin ve giyim kusami ile
ilk bakista dikkat ¢eken Zekai Bey, hal ve tavirlar1 dolayisiyla karsisindakinin

kendisinden bir siire sonra uzaklagmasina sebep olur. Resmi Efendi ise, kivrak zekas1 ve
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iistlin becerileri sayesinde cevresindeki herkes tarafindan takdir géren ve dostluguna

mazhar olunmak istenen bir kisidir.

Vah (1882) romani da baskahramanlarinin karakter 6zellikleri itibariyle Felatun
Bey ile Rdkim Efendi ve Karnaval romanlar1 ile bir benzer yapidadir. Vah’in
baskahramanlarindan Behget Bey, Felatun Bey ve Zekai Bey’i cagristirirken, Necati
Efendi de Rakim ve Resmi Efendileri ¢agristirir. Yazar, bu romanin kahramanlarini
tanitmaya da, onlarin egitimlerinden baslar. Behget Bey, egitimi itibariyle de alafranga

tiplere tipik bir 6rnektir:

“Behget Bey Mekteb-i Sultani’de ikmal-i tahsil eylemis oldugu cihetle Fransiz lisanina
agina olduktan maada birtakim fiinundan dahi behre peyda eylemistir. Su kadar ki Mekteb-i

Sultani’de ikmal-i tahsil eden sair agleb-i sakirdan gibi onun dahi Osmanlicasi kahttir.
Zaten sik ve centilmen gecinenler i¢in Tiirk¢enin biraz kaht olmasi da bagkaca bir siis
yerine gegmez mi?

Bunlardan pek g¢oklarint gordiik ki ahbap meyaninda en ¢ok istimal olunan “teklif ve
tekelliif” tabirlerinin Tiirkgesini bilemeyerek veyahut bilmezlenerek “sey... of! Tiirk¢e nasil
derlerdi?...” diye arandiktan tarandiktan sonra nihayet Fransizca “fagon” tabirini istimal ederek

kendilerini muvaffak addetmislerdir (Vah, s. 327).”

Yazar, Behcet Bey’in Tiirkgesi ile alay ederek alafrangaligin genel bir elestirisini
yapar. Behget Bey’in diger bir 6zelligi de konusmaya bagladiginda anlatmak istedigi
seyi biitlin ayrintilartyla hikdye etmesidir. Yazar, Beh¢et Bey’in bu aligkanliginin da

“s1k” olmanin bir geregi oldugunun altin ¢izer:

“Siklarin bir hali daha vardir ki gordiikleri ve hikdye edecekleri bir seyi dyle dort lakirdi
ile soyleyip bitirmezler. Etrafiyla mufassalan hikdye ederler. Zira 6yle sozii kipkisa kesenler

Fransizca ‘beau parleur’ yani giizel sdyleyici sifatina 1ayik olamazlar (Vah, s. 335-336).”

Romanin diger baskahramani Necati ise Rakim ve Resmi ile benzer
ozelliklerdedir. Necati’nin egitimi de yine bahsi gecen kahramanlar ile benzerlik

gosterir:

111



“Bu zat muntazam tahsil gérmemistir. Ancak her seye merak etmistir. Balde bulunan
adamlarim middetii’l-omr taleb-i ilim olarak devam edecegi derkardir. Binaenaleyh Necati
Efendi hala hangi camiin, hangi medresenin dersi sena edildigini goriirse devama baslar. Hangi
muallimin meseld fiinin-1 tabiiyyede pek mahirane izahat verdigini isitirse onunla iilfet peyda
eder. Ulim-i riyaziyyeye meraki hasebiyle meseld Vidinli Tevfik Paga Hazretleri derecesindeki
mehere-i riyaziyyln ile miinasebet peyda ederek bazi muédelelerin hallini istifsar bahanesinden

baglayarak o zattan bir ¢cok maltimat ahzina say eder (Vah, s. 331-332).”

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda israrla isledigi alfranga ve alaturka
catismasi ile topluma olumlu ve olumsuz 6rnekler sunarak, sosyal degisimi dogru yonde

sekillendirmeyi hedefler.

Ahmet Midhat Efendi’nin Demir Bey Yahut Inkisdf-1 Esrar'®® (1888) romanimnin
kahramani Demir Bey de oglu Mustafa Kameriiddin’in iyi bir egitim almasina biiyiik
Ozen gosterir ve nihayetinde tahsilini tamamlamasi i¢in onu Paris’e gonderir. Demir
Bey, oglunun ilk egitimini kendisi verirken, onu ¢ok yonlii bicimde yetistirmeye gayret

eder:

“Bes altt yasina kadar [babasi ile] Mustafa Kameriiddin arasindaki muallimlik ve
sakirtlik miinasebeti sundan ibaret kalip ondan sonra hurtif-1 hecadan bed’ ile Demir Bey oglunu
okutmaya yazdirmaya bagladi. Bahusus hem okutup hem de yazdirmaya ma’an basladi. Zira
Tunus’ta mi, Trablus’ta m1, Misir’da mi, yoksa Cezayir’de mi, her neredeyse Araplarin bir cilal
tahta pargasini ¢ocuklarin eline vererek elif harfini talim eder etmez o harfi yazdirmaya da
basladiklarimi ve binaenaleyh ¢ocuk ne dereceye kadar okursa o dereceye kadar yazi yazmaya da

iktidar kesbeyledigini Demir Bey gengligi esnasinda 6gretmisti.

Bu ustl-i tedris simdi bizim ‘yeni us@l’ diye tamimine c¢alistigimiz ustl-i kadime
olduguna dikkat buyuruluyor ya? Bu usil ile alt1 yaginda tederriise baglayan bir ¢cocuk on yasina
kadar miikemmelen okuryazar bir adam olur ki, bundan yirmi yirmi bes sene evvel degil a,
bugiinkii giinde bile bu iktidarda ¢ocuklar nevadirden addolunur (Demir Bey Yahut Inkisaf-1
Esrar, s. 290).”

Yazar, Demir Bey’in ogluna verdigi egitimin usullerinden bahsederken,
donemin yeni egitim sistemine iliskin bilgiler de aktarir. Demir Bey’in Mustafa

Kameriiddin’e ilk egitimini verdigi donem, Tanzimat Oncesidir. Bu sebeple, heniiz

185 Ahmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut Inkigif- Esrdr, haz. Fatih Andi, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2002, 317 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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egitimde reform caligmalar1 baglamamistir. Modern bir zihniyete sahip olan Demir Bey,
gorevli olarak gittigi bolgelerden birinde gordiigii ve benimsedigi modern bir 6gretim
yontemini ¢ocugu tizerinde uygulayarak, basarili bir sonug elde eder. Bu modern usul,
Tanzimat donemindeki reformu siirecinde devlet tarafindan benimsenerek uygulamaya

alinacak olan yontemdir.

Demir Bey, oglunun iyi bir egitim almasi hususunda gosterdigi hassasiyeti, onun
ahlak gelisiminde de gosterir. Ahmet Midhat, iyi bir babanin, evlatlarina kars1 temel

gorevlerini sOyle siralar:

“Akildir ol peder ki oglunun peder-i cebbéri olacagma refik-i hikmet-peresti, sirdas-1
sadakat-nisani, nasih-i miisfiki olur. O hélde oglunun babasindan gizli bir seyi kalmaz. Her
hafayasi hakkinda pederi kendisini irsat ederek mesru ve makul olmayanlarini bittedric tadil
gayretini ¢ocugun kalbine yerlestirir. Hasili cebbar bir pederden ise miisfik ve sadik bir dost
elbette hayirhidir. Zira pederin cebri evladin seyyiata inhimakini bir kat daha arttirmaktan bagka
hicbir netice hasil etmedigi halde pek ¢ok sadik dostlar kendi arkadaglarinin bir hayli zemayimini
tadile muvaffak olmus bulunduklari bittecriibe ve bilfiil sabittir (Demir Bey Yahut Inkisaf-1
Esrar, s. 260-261).”

Demir Bey, oglu iizerinde baski kuran otoriter ve despot bir baba olmaktan
yerine, ona her daim arkadasga ve sevecen bir bicimde muamele etme yolunu tercih
ederek, oglunun biiyiikk sevgi ve saygisini elde eder. Boylelikle Mustafa Kameriiddin

babasinin yaninda kendisini her zaman son derece giivende ve huzurlu hisseder.

Mustafa Kameriiddin’in annesi Feride Hanim ise Demir Bey’e kiyasla ¢ok daha
evhamlidir. Feride Hanim, tipik karakter 6zellikleri itibariyle geleneksel Tiirk kadininin
romandaki temsilcisidir. Mustafa Kameriiddin Paris’te egitimine devam ettigi siralarda
Feride Hanim’in oglunun hasretine tahammiilii tiikendigi zamanlarda Demir Bey,

karisin1 su sozlerle telkin eder:

“Artik sen de ben de evladimizin hasretine dayanamayacak valideler pederler
hududundan ¢iktik. Bu olur ama evladi heniiz aguslarinda bulunan geng valideler ve pederlerde
olur. Bundan sonra Mustafa bizim oglumuz olmaktan ziyade basli basina bir adamdir. Vazifesi
bir ¢ift anaya babaya medar-1 niivazis bir cocuk olmak degil bize ahfad olacak g¢ocuklara baba

olmaktir. Validesinin dizi dibinden ayrilmasin diye herifi tahsilinden, taalliimiinden,
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terakkisinden, tekemmiilinden menedecek degiliz ya (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrér, s.

261)?”

Demir Bey, Feride Hanim’a kiyasla cok daha metanetli ve dirayetli bir
ebeveyndir. Onun ogluna olan giiveni tamdir; bu sebeple ona bir evlattan ziyade, bir
birey goziiyle bakarak, Mustafa Kameriiddin’in aldig1 kararlar karsisinda her zaman
saygilidir. Mustafa Kameriiddin ise babasinin yiiziinii kara c¢ikarmayarak Paris’teki

tahsil hayatin1 basariyla bitirerek memleketine dondiigiinde, Demir Bey’e soyle der:

“Ben Paris’e genglik hasebiyle mazur goriilecek surette yasamaya gitmedim! Tahsile
gittim. Yasamak ile tahsil mekasidi birbirine uymayacak seylerdendir. Bundan sonra sayenizde

istedigim gibi yasayabilirim (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar, s. 266).”

Demir Bey’in ogluna verdigi emek, nihayetinde karsiliginm1 bulmustur.
Yurtdisina egitim almak i¢in gittiginde karsilastigi yeni medeniyet dairesi, Mustafa
Kamertiddin’in basimm1  dondiirmemis ve alacagi egitime odaklanarak kendini
yetistirmeye azmeden geng Tirk aydini, egitimini basariyla tamamlayarak memleketine
faydali olmak iizere donmiistiir. Bu ise Demir Bey’in verdigi emegin tarifsiz karsiligi

olur.

Miisahedat (1891) romaninin tiiccar ¢iragi kahramani Refet Bey, bir kahraman
olarak romanin iginde yer alan Ahmet Midhat Efendi’ye hayatini kisaca anlatirken nasil
bir egitim gordiginii de onunla paylasir. Babasi, Refet’i miilkiye memuru yapmak
arzusunda oldugundan dolayi, onu Riisdiye Mektebi’ne verir ve bir yandan da Arapga,
Farsca ve Fransizca 0grenmesi i¢in, eve hocalar getirtir. Refet, Riistiye’den mezun
olduktan sonra babas1 kendisini bir kaleme ¢irak ettirir; fakat Refet’in tahsile ve kalem
memurluguna hevesi olmadigindan dolay1, babasinin 6liimiinden sonra kalemi birakarak
Istanbul’da mirasyedi olarak eglence hayatina atilir; biitiin malvarhigini tiikketene kadar

da durulmaz (Miisahedat, s. 91).

Ahmet Midhat Efendi, kaleme aldig1 hemen hemen biitlin romanlarinda, roman
kahramanlarinin aldig1 egitime mutlaka deginir. Zaman zaman Tanzimat Oncesi ve
sonrasinin egitim sistemini karsilastirmaya girisen yazarin eserlerine biitiiniiyle

bakildiginda, Batililagmanin ve muasir medeniyet seviyesine ulagsmanin oniindeki en
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onemli engelin egitimsizlik oldugunu sik sik vurguladigi gériiliir. Iyi bir egitim almis ve
bununla da yetinmeyerek kendisini gelistirmek i¢in ¢aba sarf eden kahramanlarin
mutlak basariya ulasmakla birlikte toplumun da sevgi ve saygisini kazandigii her
firsatta vurgulayan Ahmet Midhat, bu tiirden olumlu kahramanlarin karsisina olumsuz
kahramanlar ¢ikararak, farkli sekillerde Batililasmis iki Osmanli tipini karsilastirir;
okurun dogru ile yanlis1 ayirt edebilmesini saglamayi hedefler. Ahmet Midhat’in
gorlisiine gore ideal yeni nesil Osmanli tipi iyi e8itim almis, Bati medeniyetini ve Bati
ilmini dogru bigimde kavramis olmakla birlikte kendi kiiltiir ve geleneklerine baglh

kalmay1 bagarmis olmalidir.

Donemin egitim meselesine deginen tek yazar Ahmet Midhat Efendi degildir.
1872-1896 yillar1 arasinda roman kaleme almis yazarlarin hemen hepsi egitim

meselesine romanlarinda mutlaka yer verirler.

Mizanc1 Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaniyla tezli bir eser
kaleme alarak, donemin c¢esitli problemlerine romanin baskahramani Mansur araciligi
ile deginir. Cezayir asilli Mansur, ilk egitimini biiyiilk amcas1 Ahmet el-Nasir’in yaninda
kaldigr willarda almaya baglar. Mansur, amcasi tarafindan, c¢ocuklarindan ayri
tutulmayarak, Arabi bir hocanin yani sira Fransiz hocalardan da ders aldiktan sonra,
tahsilini tamamlamak tizere amcasinin da izniyle Fransa’ya giderek tip tahsili goriir.
Mansur’un en biiyiik hayali, egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’a gitmektir, bu

idealine kavusmak icin egitim hayat1 boyunca ¢ok siki ¢alisir.

Mizanc1 Murat, hikdyenin gectigi donemde misyoner okullarinin faaliyete
gectigini ve bundan duydugu rahatsizligi, romanin baskahramani Mansur araciligiyla
dile getirir. Paris’e tip egitimi almak i¢in giden ve egitimini tamamladiktan sonra Lloyd
kumpanyasinin Volkan vapuruyla Varna iizerinden Istanbul’a dogru yola ¢ikan Mansur,
vapur Istanbul’a girince, ilk kez gordiigii bu sehri vapurun giivertesinden hayranlikla
izlemeye baslar. Bu esnada yanma yaklasan fesli bir Tiirk ile bir Ingiliz seyyahi
arasindaki konusmalar, Mansur’un dikkatini ¢eker: Tirk, parmagmi bir tepenin
tizerindeki yiiksek bir binay1 isaret ederek “Su kulenin {izerinde goriinen yiiksek bina
Amerikalt misyonerlerin tesis ve idare ettikleri Robert Kolej mektebidir (Turfanda mi1
Yoksa Turfa mi1?, s. 7)” diyince, Mansur kulaklarina inanamaz. Zira onun zihniyetine
gore, bir lilkede bagka bir iiskenin ¢ikarlarina hizmet edenlerin bagimsiz olarak bir

egitim kurumu tesis ederek, onu idare etmeleri kabul edilemez bir durumdur.
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Mansur’un en yakin arkadasi Doktor Mehmet Efendi’nin Mekteb-i Tibbiye’de
tahsil gormek istegine Cankiri’nin bir kdyiinde yasayan babasinin verdigi tepki ise
donemin geleneksel toplum yapisinin egitime bakisi hakkinda g¢arpict ipuglart verir:
Gegim sikintis1 ¢eken babasi, on iki yasindaki oglunun sirtindan kazang elde etmek
amactyla, Mehmet’i Istanbul’da yasayan kardesinin yanina génderir. Mehmet, parlak
zekasi ile amcasinin ¢alistigi kahve ocaginin sahibinin goziine girerek egitim gdrmesi
icin bir okula verilir. Mehmet’in okula verildigini duyan babasi, kardesine oglunun
okuldan ayda ka¢ kurus gelir elde edecegini sorar; kardesi, Mehmet’in on iki yil
boyunca “hasilatsiz” okuyacagini ve bu sayede onun adam olacagini haber verdiginde,

Mehmet’in babasi karalar baglar:

“Komsu Ahmet’in, Mehmet kadar bir oglu istanbul hamamlarindan birine kayirilarak
her ii¢ ayda babasina yiiz elli kurus akce gonderiyor. Iste o adam olmus. Bizim ay1 daha on iki

sene sonra adam olacakmig! Vay, basimiza gelenler (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 78)!”

Mehmet’in on iki yil sonra “adam” oldugunu gérmeye babasinin omrii vefa
etmez. Mehmet ise Mekteb-i Tibbiye’den birincilikle mezun olunca devlet tarafindan
Paris’e gonderilerek iki y1l daha tahsil goriir. Memlekete doniip calismaya baslayinca da
annesi ile kiz kardesi Fatma’y1 yanina alarak, onlara daha iyi hayat kosullari1 saglamaya

gayret eder.

Mansur, bir giin amcas1 Seyh Salih Efendi ile konagin bahgesinde otururken,
devlet erkdnindan Emin Pasa’nin ziyarete geldigini haber alirlar. Emin Paga, Mansur ile
sohbete baslar, Mansur, devletin aksayan yonlerinden bahis agarak, elestiriler yoneltir.
Emin Pasa, Mansur’un elestirilerini duyunca, kendisinin heniiz kii¢clik oldugundan
dolay1 boyle seylere aklinin ermeyecegini sOylemek ister ve Mansur’a tahsil gérmesini
tavsiye eder. Mansur, Osmanli’da gordiigii tahsilin {izerine Paris’te iki y1l daha tahsile
devam ettigini belirtince Emin Pasa, her sene onlarca genci Paris’e tahsile
gondermelerine karsin, gonderdikleri bu genglerin ahlaklarinin bozulmus olarak

donmelerinden dolay1 biiyiik {iziintii duydugunu belirtir:

“Siz Avrupa’da tahsil etmissiniz. Tahsil i¢in her sene biz bu kadar gencleri Paris’e
gonderiyoruz. Lakin higbiri istedigimiz surette avdet etmiyor. Terbiyesi, ahlaki bozularak,

istifade olunur halleri kalmiyor. Ogrendikleri de siislii giyinmek, eglenceleri icin israfta
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bulunmak, saldbet ve diyaneti kaybedip Frenk olmaktan baska bir seylerini gdrmiiyoruz

(Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?, s. 225) .”

Emin Pasa, kendisinin de bu tiirden genglerden olup olmadigini sordugunda

Mansur, Emin Pasa’ya sOyle bir cevap verir:

“Kendimin nasil oldugunu kulunuz bilemem, efendimiz. Lakin Paris’te ikmal-i tahsil
eden Osmanlilardan birkac zabit ile kendi paralariyla geginen birka¢ Ermeni delikanlisindan
baska kimseyi gérmedim. Vakia ‘tahsil i¢in geldik’ diyen bir ¢ok sefaret katipleri ile ataselerini
gordiim ise de hemen ciimlesi tahsil etmekten ziyade ‘bir kere Paris’i gormek’ iizere gidip bir

sene, nihayet ii¢ sene sonra avdet eden bir cok mahdum beylerden ibarettir. [...]

Efendimiz! ‘Paris’i gérmek’ i¢in heveslenmis dadilar terbiye-kerdelerini degil, mekatib-
i dliyeden sehadetname almig olan miistaidan1 géndermeye baslarsaniz o vakit hiisn-i semereler

gorebilirsiniz (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 225).”

Mansur’un bu cevabi karsisinda sasiran Emin Pasa, bunun ¢ok biiylik bir
masrafa yol acacagini, devletin ise bu masrafin altina girecek giicli olmadigin1 belirtir.
Oysa Mansur’a gore her seyin bagsi egitimdir. Roman boyunca gordiigii biitiin
carpikliklart diizeltmek icin canla bagla miicadele eden Mansur, toplumdaki biitiin
carpikliklarin egitim sayesinde diizelece§ine inanir. Romanin sonunda Anadolu’da bir
okul insa ettirmek isteyen Mansur, hayallerini gergeklestirmeyi basardigini diistiniirken,
okul agmak i¢in yaptig1 biitiin miiracaatlar geri ¢evrilir. Oysa ayn1 donemde burada ardi

ardina misyoner okullarinin agilmasina izin veriliyor olusu Mansur’u derinden yaralar:

“Mansur Beyrut’a gelip misyonerlerin mekteplerini koreltmek iizere mektebi orada
tesise kalkigti. Hiikiimet-i mahalliye orada dahi ruy-1 muvafakat gostermedi. Isi Merkez’in
kararina birakti. Dersaadet’e avdet etmis bulunan Mansur {i¢ aydan beri Maarif’e takdim etmis
oldugu programin arkasimi takip eylemisken isi henliz meclisten ¢ikaramamisti. Halbuki
kendisinden bir ay sonra miiracaat etmis bulunan Amerikan incil Cemiyeti, Diyarbakir
taraflarinda bir mektep tesis igin ruhsat alarak programini tasdik ettirmeye muvaffak olmustu.
Vakia Amerika cemiyetinin igini sefarethaneleri memuru takip ve iltimas etmis oldugundan
takaddiim etmesi tabii idiyse de Mansur sikilmaktan hali kalmiyordu (Turfanda m1 Yoksa Turfa

mi?, s. 280) .”
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Mizanct Murat’mn bu satirlari, XIX. ylizyillda Osmanli topraklar: iizerindeki

misyonerlik faaliyetlerini gostermesi agisindan ¢arpict bir drnektir.

Mansur, hayalini kurdugu okulu nihayetinde Aydin’da agmayi basarir. Okul ilk
acildiginda Manisa’dan getirttigi iki sariklt muallim, Mansur’un yeni usulde verilmesini
istedigi dersleri kabul etmekte biraz giicliik ¢ikarsalar da, 6grenciler i¢in bu usuliin ¢ok
daha faydali oldugunu gozleriyle gormeye basladiklarinda memnuniyetlerini
gizleyemezler. Koyliiler de, ilk etapta “Cocuklarimiz1 gavur etmek istemeyiz (Turfanda
m1 Yoksa Turfa mi?, s. 284).” diyerek, yeni egitim sistemine karsi ¢ikarlar, fakat
cocuklarinin iyi bir bicimde egitildiklerini gériince Mansur’a olan giivenleri katlanarak
artar. Kisa siire icinde okula kaydettirilen ¢cocuk sayist yiiz elliyi bulur (Turfanda mi1
Yoksa Turfa m1?, s. 283-284). Mizanc1 Murat, romanda her hayalini ger¢eklestiren ideal

Osmanl tipi Mansur ile bir Osmanli {itopyas1 kurgular.

Halid Ziya Usakligil’in kitap halinde basilan ilk romani Nemide'® (1892)’de
donemin erkek cocuklarmin egitimine iliskin kiigiik detaylar mevcuttur. Romanin
baskahramani Nemide’nin babast Sevket Bey, g¢ocuklugunda babasinin kendisine
tuttugu bir hocadan egitim alir (Nemide, s. 28). Sevket Bey’in yegeni Nail de ilk
egitimini yine dilizenli olarak evlerine gelen hususi bir hocadan alir. Maddi durumu iyi
olan Sevket Bey, bir sonraki tahsilini kendisi tistlenerek Nail’i okutur. Nail, amcasinin
da izniyle Tibbiye’ye girer; buradan iyi bir dereceyle mezun olan gen¢ adam, tahsilini
tamamlamak tizere Paris’e gider. Paris’teki {i¢ yillik tahsilinden sonra “doktor” olarak

Istanbul’a doner.

Halid Ziya’nin ikinci romani Bir Oliiniin Defteri*®" (1892)’nin baskahramanlari
Vecdi ile Nigir kuzendirler. Vecdi’nin annesi Oldiikten sonra babasiyla birlikte,
Vecdi’nin halasimin evine tasinirlar. Karis1 6ldiikten sonra hayata kiisen babasi, Vecdi
ile Nigar’a hususi bir hoca tutar ve her giin diizenli olarak ikiser saat ders aldirir. Vecdi
yedi, sekiz yaslarina geldiginde babasi onui Galatasaray Sultani’sine génderir. Romanin

diger kahramani Hiisamettin’le burada tamgirlar (Bkz. Bir Oliiniin Defteri, s. 38-43).

186 Halid Ziya Usakhgil, Nemide, haz. Berna Sagiroglu, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yaymlari, 2005, 189 s. (Almtilar bu
baskidandir.)

187 Halid Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri, haz. Orhan Oguz, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yaynlari, 2005, 158 s.
(Alintilar bu baskidandir.)
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Fatma Aliye Hanim’in Ahmet Midhat Efendi ile birlikte kaleme aldig1 Hayal ve
Hakikat'® (1892) romanmin kahramam Vefa, Ahmet Midhat Efendi’ye yazdigi
mektupta kendisini anlatirken nasil bir egitim aldigindan bahseder. Babasi Hiiseyin
Sabri Efendi’nin “kendi asrina goére tahsil gérmiis bir adam (Hayal ve Hakikat, s. 54)”
oldugunu belirten Vefa, babasiin kendisinin de iyi bir egitim almasina gayret ettiginin
altim1 ¢izer. Fakat babasi, oglunun egitimini diislinlirken iki devir arasinda egitim
anlayisinda meydana gelen degisiklikleri goz ardi etmistir. Vedat, bu durumu su sozlerle

ifade eder:

“[Babam] beni de cahil birakmamak gayretinde kusur etmedi. Fakat bilemedi ki onun
zamaninin tahsilleri ile bu zamanin tahsilleri arasinda ne fark vardir. Bunu bilemedigi icin
zanneyledi ki oglunu hemen hengdm-1 sabaveti iginde alim ve mebadi-i nevcivanisinde dahi ev

bark sahibi ederek bahtiyar eyleyebilecektir (Hayal ve Hakikat, s. 54).”

Vedat’in yetisme ¢ag1 Tanzimat Donemi’nin ilk yillarina denk gelir. Bu yillarda
zihniyet degismis; yeni nesil Osmanli insaninin topluma bakisi da yeniden sekillenmeye
baslamistir. Bununla birlikte Vedat’in Vefa ile ilkokula beraber gittiklerini sdylemesi,
bu yillarda kiz ¢ocuklarinin egitimi konusundaki degisiklikleri gosterir. Vefa, ilkokulu
bitirdikten sonra Mekteb-i Sultani’ye verilerek egitimi devam ettirilir. Vefa, Mekteb-i
Sultani’yi otuz yedi kisilik sinifin ikincisi olarak bitirdiginin altin1 da gururla ¢izer.
Babasi ile Vefa arasindaki nesil farki ise tam da bu noktada ortaya ¢ikar. Zira babasina
gore Vefa’nin tahsili bitmis ve ev bark sahibi olma zamani gelmistir. Oysa Vefa, aldig1
diploma ile bir yiiksekokul’a kaydolma sansi elde etmistir ve okumaya devam etmek
ister. Babasi, onun okumaya devam etme arzusunu bir tiirlii anlayamadigindan dolay1
baba ile ogul arasinda fikir catismasi yasanir. Vefa, babasi ile arasinda yasanan bu fikir

catismasini su climleler ile ozetler:

“Isin bu derecesini pedere anlatmak kabil olamaz ki daha ilerisini de anlatayim. Evet!
Daha ilerisini de anlatayim ki Mekteb-i Sultani’den ¢ikan bir talip dortten alti seneye kadar da
Mekteb-i Tibbiye’ye devam eyledikten sonra egergi bir tabip olur ise de ait oldugu meslekte
miimtaz olabilmek i¢in ondan sonra dahi Avrupa’ya giderek birkag sene de orada ikmal-i tahsil

etmeli. Bihakkintaaliim, bihakkin iftihar bdyle olur. Fakat bunu bizim pedere anlatmak nasil

188 Bir Kadin (Fatma Aliye Hamim) ve Ahmet Midhat, Hayal ve Hakikat, haz. Hiilya Argunsah, 1. bs., Istanbul, Kesit
Yaylari, 2012, 79 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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kabil olur, muharrir efendi hazretleri? Su hakikat-i kiibrayr karilerinizin nazar-1 hikmet ve
ibretlerine pek kuvvetli bir surette tavsiye buyurunuz ki su i¢ine girdigimiz asr-1 terakki ve

takaddiim artik hayal asr1 degil hakikat asridir (Hayal ve Hakikat, s. 57) .”

Vefa’nin yukarida alintilanan sézleri, Osmanli toplumunun, igine girdigi
Batililagma stireci ile birlikte degisen zihniyetinin acgik bir yansimasidir. Artik devir
okul bitince evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi olmaktan ziyade, tahsil gorerek siirekli gelismek

ve muasir medeniyet seviyesini bir an 6nce yakalamaya gayret etmek devridir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romaninda, Calibe’nin yegeni Siiha
Mekteb-i Tibbiye’de tahsil goriir (Muhadarat, s. 34). Calibe’nin kardesi Nabi de
mektepte tahsil goren bir erkek ¢ocugu olarak dikkat ¢eker (Muhadarat, s. 46).
Muhadarat romaninda Fazila’nin kardesi Sevket’in Mekteb-i Harbiye’de tahsil gormesi
ise Tanzimat romanida ilk kez karsilagilan bir yenilik olmasi bakimindan 6nemlidir.
Sevket, ablasindan ayirmak amaciyla babasi tarafindan Harbiye Mektebi’'ne yazdirilir
ve o, buradan iistiin dereceyle subay olarak mezun olur. Fazila, romanin sonunda

kardesini Beyrut’ta kendi yetistirdigi kiz ile evlendirir.

Ahmet Rasim, eserlerinde kahramanlarinin egitim durumlarina iliskin pek
malumat vermemekle birlikte, Afife (1894) adli eserinin sonunda, romanin
baskahramani Mediha'nin erkek kardesi Salim’in biiyiiylince Mekteb-i Harbiye’ye
girdigini ve buradan zaptiye cikarak Ikinci Ordu Erkan-1 Harbiye maiyetine memur

oldugunu belirtir (Afife, s. 224).

Hiiseyin Rahmi’nin /ffet (1896) romani ile aym adi tasiyan kahramani Iffet,
babasinin 6liimiinden 6nce orta halli bir ailenin 1yi bir egitim almis kiz1 iken, babasinin
Olumiiyle birlikte her sey degisir ve aile sefalete siiriiklenir. Babas1 6ldiiglinde kardesi
heniiz kundakta bir bebek olan Iffet, kardesi biiyiiyiip okuma ¢agma gelince, ¢ocugu
okula gondermeye elvermeyen maddi imkansizliklar dolayisiyla, onun egitimini bizatihi
iistlenir. Cocuk okula gitmemesine karsilik ablasindan Arapga, Fars¢a, Fransizca, tarih,
cografya, matematik, vb. dersler alir (Bkz. Iffet, s. 50-51). Iffet’in nisanlis1 Latif de kotii
ekonomik kosullara karsilik iyi tahsil gormiis bir genctir. Romanin baskahramani
Hiiseyin ile sohbetleri esnasinda iffet’le evlenmeden once izmir’de babasma ait bir
arsay1 satip, onun parasiyla Sorbonne’dan edebiyat diplomasi almay1 planladigini anlatir

(iffet, s. 60). Hiiseyin romanin ilerleyen béliimlerinde Iffet’in hikdyesini dinlerken,
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kendisini bir Fransiz yatili okuluna verdikleri donemde Latif’in de Mekteb-i Sultani’ye

verildigini belirtir (Iffet, s. 105).

Nabizade Nazim, Zehra (1896) romaninin baskahramanlarindan Suphi’yi “gayet
kibarane biiyiimiis gen¢ giizel bir delikanli” olarak tanitir (Zehra, s. 31). Yazar,

Suphi’nin aldig1 egitimin niteligini su ciimlelerle agiklar:

“Suphi’nin talim ve terbiyesine itina gdsterilmistir. MalGmat-1 ibtidaiyeyi sade
pederinden almis ve ibare sokmek iktidarini kesp ettikten sonra ‘mahalle mekteplerinden’ birine

verilmisti.

Cocuk sair talebenin iki senede kazanacag bidaayr dokuz on ay ic¢inde edinmekle

oradan riistiyeye gegmis ve ikmal-i tahsil ile ba-sehadetname oradan da ¢ikmust1 (Zehra, s. 31).”

Suphi bey donemin sartlarina gore iyi bir egitim alir ve diplomasini aldiktan

sonra da Asmaalti’'nda namuslu ve zengin bir tiiccarin yanina katip olarak girer.

Recaizade Mahmut Ekrem’in romami Araba Sevdasi (1896) romaninin
baskahramani Bihruz Bey, almis oldugu yarim yamalak egitim ile ve anlamamasina
ragmen her ciimlesine kattig1 Fransizca kelimelerle olumsuz yonii agir basan alafranga
bir tiptir. Romanda adi belirtilmeyen babasi, “kudema-y1 viizeradan” merhum bir
pasadir. Yillar i¢inde sehirden sehire siirekli tayini ¢ikan babasinin pesinden annesiyle
birlikte siiriikklenen Bihruz Bey, on alti yasina kadar tam bir tahsil géremez. Nihayet,
tayini Istanbul’a ¢ikan babasi tarafindan, burada bir Riistiye’ye yerlestirilen Bihruz Bey,
alt1 ay sonra babasmin tekrar tayini ¢ikinca, bu kez annesiyle birlikte Istanbul’da
kalarak Riistiye’ye devam eder. Pasa iki sene sonra Istanbul’a déndiigiinde, Bihruz
Bey’i bizzat imtihana tabi tutar; 6grendiklerini yeterli goriir ve bundan bdyle mektebe
gitmesine gerek kalmadigina kanaat getirerek, oglunu “Babiali aklamindan birisine
cerag ettir’ir. Basta Fransizca olmak iizere Arapca ve Farsca tahsili i¢in Bihruz Bey’e
maaglt hocalar tutulur. Fakat Bihruz Bey, evin tek ¢ocugu olarak zaten simarik
biiyiitiilmiis oldugundan ve o zamana kadar bir dedigi iki edilmediginden otiirii, ne
derslerine ne de devam ettigi kaleme itibar eder. Babasinin 6liimiinden sonra Bihruz
Bey’in Arapca ve Fars¢a hocalari, zaten zorla verdikleri dersleri birakirlar. Geriye bir

tek kurnaz ve paragdz bir ihtiyar olan Fransizca hocasi kalir. O da Bihruz Bey’in
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egitilmesinden ziyade, birtakim bahanelerle ondan para koparmaya heves ettiginden

dolay1 konaga gelmeye devam eder.

Bihruz Bey’in kalemden arkadasi Kesfi Bey de olumsuz bir tiptir. Kesfi Bey,
yaradilis olarak ¢ok zekidir. Fakat ¢ocukluktan itibaren tembellige alistirildigindan
dolay1 iyi bir egitim almamistir. Bu sebeple o da tipki Bihruz Bey gibi ne Tiirk¢eyi ne
de Fransizcayr adam akilli 6grenebilir. Kesfi Bey bu 6zellikleriyle, donemin alafranga
tiplerine iyi bir Ornektir. Yazar, Tanzimat’la birlikte toplumda baglayan Bati

hayranliginin boyutlarini Kesfi Bey vasitasiyla romanda su ciimlelerle ifade eder:

“Su hikayeyi teskil eden vakayi ve ahvalin zaman-1 cereyant olan bundan yirmi bes,
otuz sene mukaddemleri Avrupa gérmiis bazi genglerden iptida zerafet perveran-1 kibarzadegana
ve sonralar1 hal ve vakitleri ikinci derecede bulunan rical evladinin kabiliyetlerine sirayet eden
alafrangalik illetine hasbelistidat Kesfi Bey dahi dlgar olmus ve pederinin miisaade-i kudret ve
mevkii dairesinde olmak {izere frengéne siislii gezmek, Fransizca okumak ‘Bonjour! Bonsuvar!
Vuzalle Biyen?’ demek i¢in Beyoglu’nda adam aramak, Tiirkge lakirdi ederken araya Fransizca
lafizlar katmak, koltugunun altinda roman tagimak, israf ve sefahate, bor¢ etmeye d6zenmek ve
Tirkgeyi edebiyatsiz, kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili bulunmakla iftihar etmek gibi
alafrangaligin o zamanca ve belki hala bile merasim ve levazimindan madut olan efkar ve evz’
ve maliimatta velhasil seayir-i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da

akrani mertebesine yetismis idi (Araba Sevdasi, s. 140-141).”

Recaizade Mahmut Ekrem’in Kesfi Bey nezdinde anlattigi “alafrangalik”
usulleri, romanin bagkahraman1 Bihruz Bey’in roman boyunca anlatilan hayati ve
macerasinin da bir paragraflik 6zeti gibidir. 1896 yilinda yayimlanan romanda anlatilan
hikdyenin 1870 yilinda gectigi g6z Oniinde bulunduruldugunda, yazarin alintida
“bundan yirmi bes, otuz sene mukaddemleri” diyerek bahsettigi Bati hayranligi ve
Ozentisinin baslamasi, 1840-1845 yillarina rastlar. Bu tarihler Tanzimat’in ilk yillaridir
ve bu tarihlerde devlet politikas1 olarak Avrupa’ya 6grenci gonderilmeye baslanmistir.
Bu baglamda, Avrupa kiiltiir ve hayatin1 goriip biiyiik bir 6zenti ile {ilkelerine donen bu

gengler, Osmanli toplumunda da Bat1 modasinin baglamasina 6nayak olurlar.
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3.2. Kiz Cocuklarin Egitimi

Osmanli Imparatorlugu, kiz ¢ocuklarin egitimi problemine Tanzimat sonrasinda
Oonem vermeye baslar. 1870’11 yillarda kiz ¢ocuklarina egitim veren pek cok okul agilir.
Genel egitim veren okullarin yani sira, mesleki egitim veren okullarin agilmasiyla

birlikte aileler kiz cocuklarini bu okullara géndermeye baslarlar.

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat (1872) romanmin kisilerinden Saliha Hanim okula
gonderilmis ve bu sekilde toplumdaki degisimlere ayak uydurabilmis modern bir
Osmanli kadin1 olarak karsimiza ¢ikar. Bes yasina basar basmaz babasi tarafindan okula
gonderilen Saliha Hanim, derslerinde iistiin basarilar gdsterir. Romanin dikkat ¢eken bir
diger unsuru ise, Saliha Hanim’in ileride kocasi olacak Rifat Bey ile ayni sinifta
okumasidir. Ancak, Saliha Hanim on bes yasina gelince kendisine yasmak ve ferace
giydirerek mektepten alirlar. Saliha Hanim’in babasi kizinin tahsiline devam etmesini

ister fakat toplumsal kosullar elvermez:

“Bu adettir. Kiz on on bir yagini gectigi gibi yagsmaksiz, feracesiz sokaga ¢ikamaz. Biz
adetin haricinde nasil hareket edebiliriz? Herkes sonra bize giilecek. Ama derslerini merak
edeceksin. Senin derse sevdan oldugu vakitte kendi kendine de o bildigini ilerletebilirsin. Ben de

sana bazi defa ders verebilirim. Ne yapalim? Iste hala kizlar i¢cin mahsus mekteplerimiz, kadin
hocalarimiz yok ki. Erkek mektebine on bes yasinda bir kiz nasil gidebilir (Taassuk-l Talat ve
Fitnat, s. 47-48)?”

Osmanl1 egitim sisteminin o zamanki kosullari, kiz ¢ocuklarin en fazla ilkokula
kadar okumasina izin verir. Romanin bagkahramanlarindan Fitnat Hanim da -kismen de
olsa- egitim almis bir Osmanli kadin1 olarak karsimiza ¢ikar. Uvey babasi Haci Baba,
Fitnat bes yasina basar basmaz kizi okula gonderir ve Fitnat hanim sekiz yasini
dolduruncaya kadar okutmaya devam eder (Bkz. Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s. 74). Haci
Baba sert karakteri ile geleneksel Osmanli erkegi goriiniimiindedir. Bu sebeple iivey
kizina kat1 kurallar uygulayarak, mektepten aldig1 gibi eve kapatir ve on dort yasim

dolduruncaya kadar da kiza giin yiizii gostermez.

Feldtun Bey ile Rdakim Efendi (1876) romanmin kahramani Mihriban Hanim,

Tiirk edebiyatinda ilk alafranga kadin tipi olmasi bakimindan &nemlidir. Mihriban
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Hanim’n egitimi alafranga olmakla birlikte, 6ksiiz kaldigindan dolayi, Mustafa Meraki

Efendi kizinin egitimi ile agabeyi Felatun Bey’inki kadar ilgilenememistir:

“Alafrangada kizlar icin okumak yazmak tahsili 1dzim idiyse de bicare kizcagiz oksiiz
biliylidiigiinden muvaffak olamadi. Babas1 miizika talimi i¢in 4la bir piyanocu madam getirtmisti.
Lakin madam kendisi ¢alip babasi dinledigi cihetle Mihriban Hanim ‘tas altinda bir yilan, kaslari
durur divan’ sarkisindan bagka bir sey 6 grenemedi (Felatun Beyle Rakim Efendi, s. 133).”

Mihriban Hanim, tam anlamiyla bir egitim almadigindan dolayi, zenginligin
verdigi bir simariklikla birlikte, son derece kiistah bir karakter yapist olusur. Gelinlik
caga geldikten sonra kendisine goriiciiye gelenleri asagilayarak kapi disari etmek,
kendisini begenmisliginin bir sonucudur (Bkz. Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 133).
Ahmet Midhat Efendi, Mihriban Hanim ile topluma ve kendi kiiltiiriine yabancilagsmas,

olumsuz bir tip ¢izer.

Rakim Efendi, Ingiliz ailesi Ziklaslarin kizlariyla es zamanl olarak cariyesi
Canan’a da Osmanlica dersleri verir. Yazar, bir Osmanli’nin ecnebi milletten birine

gore daha zeki ve daha yetenekli oldugunu bu vesileyle vurgulamak ister:

“Su kadar var ki Canan’in Ingiliz kizlarim1 gececegi daha ilk haftasinda anlagildi. Zira
Rékim her gece Canan’in yaninda bulunup kiz ise layikiyla 6grenmis oldugu dersin tecdidi
istidasinda bulundugundan zaruri tecdide mecbur olurdu. [...] Bir ay miiddet i¢inde Canan dort
bes heceden ibaret kelimeleri yazabildikten maada bunlari ‘benim, senin, onun, bizim, sizin,

onlarin’ edat-1 izafetleriyle dahi birlestirebilirdi (Felatun Beyle Rakim Efendi, s. 146).”

Canan, kendini gelistirmeye ¢ok heveslidir. Bu sebeple, Tanzimat’la birlikte orta
stif Tiirk kadinlariin en ¢ok ragbet ettigi Bati tarzi bir enstriiman olan piyanoyu
ogrenmek i¢in ders alarak kendini modern hayata uyarlamak ister. Ancak, Rakim
Efendi’nin piyano dersi almasina engel olacaginmi diisiinerek, dadinin da destegi ile
ondan gizli olarak dersleri takip etmeye baslar. Rakim da Canan’t modern ve ¢agina
uygun bir kadin olarak yetistirmek i¢in elinden gelen her tiirlii destegi sunmaya hazirdir.
Fakat Rakim, bir yandan da toplumun sartlarin1 gézeterek ihtiyatli davranir. Bu sebeple,

kendisinden gizli olarak alinan bu dersleri haber alan Rakim Efendi, Canan’1 derslerden
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mahrum birakmaktansa, piyano hocasini kendi evlerine getirmeyi tercih eder. Bu

ugurda da yiiklii bir para vermek suretiyle eve bir piyano almayi dahi goze alir:

“Bundan sonra nereye gitmek isterseniz beraber gitmeye mezunsunuz. Fakat dadim
olmayinca kapidan digartya ¢ikmaya rizam yoktur. Sen piyanoya mi heves ettin kuzum? Ben
sana piyano alirim. Ben de buraya senin i¢in muallime celb edebilirim (Feldtun Beyle Rakim

Efendi, s. 150).”

Rakim’m, Canan’i idealize edilmis yeni nesil bir Osmanli kadini suretinde
yetistirmeye Ozen gostermesi, romanin en dikkat ¢eken unsurlarindan biridir. Canan,
zekasi ile kisa siirede dikkate deger gelismeler kaydeder. Josefino, piyanonun yanisira
Canan’a Fransizca da dgretir. Canan bu sayede kisa bir siire igerisinde Fransiz diline de
hakim olmaya baglar. Josefino’nun kendilerine misafir geldigi bir aksam Canan’in
piyano 6gretmeni ile Fransizca konusup anlastigini géren Rakim bu duruma ¢ok sasirir.
Cariyesinin Fransizcasin1 da gelistirmeye karar veren Rakim, ona diizenli olarak

Fransizca dersleri de vermeye baslar:

“Kizin zekasi o kadard: ki, Josefino bir kere tarif eyledigi dersi bir daha tarife lizum
kalmayarak kizin kemaliyle ahzeyledigini gordiikce adeta miitehayyir kalir ve binaenaleyh
zavallt kizcagiza muhabbetini artirdikga artirirdi. Yani demek isteriz ki, Rakim’in o aksamdan
bed’ ile vermee basladig1 Fransizca dersi dahi Tiirkge ve calgi dersleri gibi siirat ve maharetle

ahz u telakki ederdi (Felatun Beyle Rakim Efendi, s. 166).”

Canan aldig1 egitimde Oyle olaganiistii basar1 gosterir ki Rakim Efendi,
kendisine bir siire sonra Arapg¢a ve Farsca dahi Ogretmeye baglar. Canan’in aldigi
egitim, romanda teskil ettigi yer agisindan son derece dnemlidir. Rakim, hastalikli bir
esir olarak aldigi Canan’a dadist ile birlikte ihtimamla bakarak Once sagligina
kavusturur, sonrasinda verdigi egitimle, onu yeni nesil bir Osmanli kadin1 olarak
yetistirerek, ona hiirriyetini kazandirir. Canan’in roman boyunca kademe kademe ideal
bir Osmanli kadin1 haline gelir. Ahmet Midhat Efendi, Canan ile olumlu bir tip
yaratmis, bu sekilde XIX. yiizyll Osmanli kadininin sosyal degisimini olumlu bigimde

sekillendirmek istemistir.
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Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninda modern kadina ideal bir 6rnek
teskil eden Ferdane Hanim, ¢ocuklugunda iyi bir egitim almig olmak suretiyle oldukca

kilttrliidiir. Okuryazar olusunun yami sira siir yazacak kadar kuvvetli bir kaleme

sahiptir (Bkz. Vah, s. 367).

Yazarin ayni yil kaleme aldign Diirdane Hamm®® (1882) romaninin
kahramanlarindan Ulviye Hanim’m aldig1 egitimin niteligi ile bu egitimin onun

sahsiyetine kattig1 deger, romanda su climlelerle belirtilir:

“Ya ne kadar terbiyeli, ne kadar nazik bir kadindir! Hem de terbiye ve nezaketi yalniz
hulki olmayip bir¢ok cihetleri dahi kesbidir. Nasilsa pederi bu kizin talim ve terbiyesine pek
ziyade ehemmiyet verip Farisi ve Arabi’yi pek miikemmel tahsil eyledikten maada Ingiliz

lisanini da geregi gibi ele getirmistir (Diirdane Hanim, s. 597).”

Diirdane Hanim’in egitimli bir kadin olusunun romanda onun karakteristik
ozellikleri iizerinde olumlu bir etkisi goriilmez; zira i¢ine diistiigii ask onun gozlerini

adeta kor ederek biiyiik bir felakete siiriikler.

Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat (1891) romaninda ahlak alimlerinin kadinlara
yeni romanlarin okutulmamasi taraftar1 olduklarini, fakat okumalarmi engellemenin
imkan1 olmadigindan dolayr yeni roman yazilmasini istemediklerini belirterek, bu
diisiinceye kars1 ¢ikar. Yazar, yeni roman yazilip terciime edilmese bile bizim halk
hikayelerimizde ve kocakari masallarinda da ahldk alimlerinin kadinlarin ahlakini

bozacagini diisiindiikleri hususlarin zaten mevcut oldugunun altini ¢izer:

“Haydi, yeni romanlar hi¢ yazilmamis, hi¢ terclime sah edilmemis olsunlar. Ya bizde
eski romanlar yok mudur? Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Kerem, Sah Ismail filan nedir.
Bunlar nesh ve harekeli yaziyla mahza kudret-i kiradti az olan kadinlara kadar, ciimleye

okutturulmak i¢in basilmamig midir?

Bunlarin da viicudunu kaldiralim. Ya o kocakar1 masallarini ne yapalim? Kizin yattig1
pencereye gelip, iceriye girdikten sonra silkinerek tesahhus eden giivercini nereye koyalim? Bir
sevda-y1 hafinin mahsulil olan cigerparesini dogurabilmek i¢in bir merhametli kadinin kiimesine,

komiirliigiine kabul ediliveren kizcagizi ne yapalim (Miisahedat, s. 249)?”

189 Ahmet Midhat Efendi, Diirdane Hamm, haz. M. Fatih Andi, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 2000,
143 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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Bu kocakar1 masallar1 ve halk hikayeleri goz onilinde bulundurulacak olursa,
kadinlarin bu masallarin etkisiyle de kandirilabilme ihtimali dolayisiyla tehlike i¢inde
bulunduklarii sdyleyen Ahmet Midhat, kadmlarin terbiyesinin roman okutturmayi
engellemek suretiyle verilmesinin biiyiik bir gaflet oldugunu vurgulayarak, kadinlarin

roman okumasinda hicbir sakinca olmadigini belirtir:

“Iste bu masallara kadar her seyi ortadan kaldirabilerek, o suretle nev’-i nisvani bir
mastmiyyet-i melekane dairesinde terbiye etmek miimkiinse, tekrar ederiz ki bu da bir hikmettir.
Bu da bir yoldur. Ama bu suretle terbiye edilecek kadinin, o mastimiyyet-i fevkalbeseriyyesi
bilahare teyakkuz-1 tabilye ister istemez miitehevvil olmak 1azim gelince, tahavviil-i mezkiirun

ne suret gosterecegi tecriibe-i duradira muhtag kalir.

Mademki bu ciheti muhaldir, o hilde bize kalirsa, kizlara, kadinlara da roman
okutmalidir. Bizim okutmakligimiza ihtiyaglari yok ya. Biz ne kadar menetmek istersek
isteyelim, onlar yine okuyorlar ya. O halde diyelim ki onlarin roman okumalarindan o kadar
biiyiik havflara, endiselere diismeyelim. Belki bu kiraatlerin nef’ini de diisiinelim. [...] Ahval-i
beseriyyenin iyisini de fenasini da romanlar serh ederler. Romanlar1 okuyanlar pek ¢ok felaketler

isitmis, her birinden bir ibret almig olurlar (Miisahedat, s. 250).”

Ahmet Midhat, kadinlarin roman okumasinin faydalarina igaret ederek, bu yolla
ahlak alimlerinin disiindiiklerinin tam tersine, kadinlarin hayati bu romanlardan
Ogrenip, olumlu ve olumsuz 6rnekleri zihinlerinde tahlil ederek toplum igerisinde daha

bilingli kisiler haline geleceklerini belirtir.

Yazar, romanda Osmanli’da kimsesiz ¢ocuklarin bakimina iliskin ¢areler
tretilmesinin artik sart olduguna da dikkat ¢eker. Bilhassa Avrupa medeniyetinin
Beyoglu'nda yerlesmeye baslamasindan beridir yayginlasmaya baglayan kilise
kapilara c¢ocuk birakma vakalarina deginen yazar, Avrupa’dakine benzer sistemlerin

Osmanli’da da uygulanabilecegine iligkin Oneriler getirir:

“Avrupa medeniyeti, Beyoglu'nda teessiis edeliden beri boyle ylirek acisi olacak
masumlar nevadirden degildir. Bizde heniiz bu misillii bedbahtani barindirmak i¢in Avrupa’daki
melceler gibi yerler yayillmamigsa da, kilise kapilarina ve bazi zengin ve miiriivvetkar
familyalarin alt kattaki pencereleri derununa bdyle yeni dogmus ¢ocuklar birakilmast kesirii’l-

vukl ahvaldendir. Avrupa’ca ‘fiy mer’ (fillemére) yani valide kizlar veyahut kiz valideler
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denilen meselenin bizdeki Beyoglu’nca da halli lizumu c¢oktan beri hasil olmussa da, heniiz

halledilmemistir (Miisahedat, s. 196).”

Egitim meselesi konusunda son derece hassas olan Ahmet Midhat Efendi’nin
kimsesiz ¢ocuklarin bakimi ve terbiyesi tizerinde de durmasi ve meseleye iligkin gesitli
Onerilerde bulunmasi, dnemlidir. Egitimin toplumlarin gelisimi iizerindeki en biiyiik
etken olduguna her firsatta deginen Ahmet Midhat, Osmanli’da yeni yeni goriilmeye
baslanan toplumsal bir vakanin Oniine bir an Once gegilerek, kimsesiz c¢ocuklarin
bakiminin saglanmasi, egitilmesi ve topluma kazandirilmas: gerektigini en erken fark
eden Tanzimat aydinlardandir. Zira sokaklarda biiyliyen bir nesil, oncelikle toplum

huzurunun, dolayli olarak da devlet diizeninin baslica diismani olacaktir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Taaffiif"° (1896) romaninda da Tanzimat’tan sonra
kiz g¢ocuklarinin egitiminde goriilen degisime iligkin somut &rnekler mevcuttur.
Romanin baskahramanlarindan Saniha Hanim’in aldii egitimi anlatan ve Séniha
Hanim’in sekiz yasindan sonra Fransizcayr okuyup yazmaya baslamasina karsilik
Tiirkceyi pek okuyamadigini belirten yazar, olaym gectigi yillarda yeni egitim
sisteminin henliz baglamadiginin altin1 ¢izerek, Tanzimat sonrasinda yeniden

diizenlenen egitim sistemine kisaca deginir:

“O vakitler simdiki yeni us{il-i tedris de pek meydan almamis. Vakia simdilerde sekiz,
dokuz yasindaki ¢ocuklarin pek serbest okuyup yazdiklarini hamdolsun goériiyorsak da, bu nimet
asrimizin mahs@satindandir. O zamanlar aleldde mektebe giden ¢ocuklar Saniha derecesinde de
olamazlardi. Saniha’nin epeyce okuyup, biraz da yazabilmesi babasinin Misir’da gordiigii usil-i

tedrisi taklit caligmasinin semeresidir (Taaffiif, s. 98).”

Babasi, Misir’da gordiigli ve benimsedigi egitim sistemini Saniha’nin {izerinde
uygulayarak, ona modern usulde bir egitim verir. Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat
oncesinde Saniha’nin farkli usulde egitim alan tek kiz olmadigini belirterek, donemin

Osmanli kibarlar1 arasinda kizlarina modern usulde egitim vermenin yaygin olduguna

dikkat ¢eker:

170 Ahmet Midhat Efendi, Taaffiif, haz. Ali Siikrii Coruk, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 2000, 119 s.
(Alintilar bu baskidandir.)

128



“O zamanlar Istanbul’da talim ve terbiye gdrmiis duhter-i yegane vakia Saniha’dan
ibaret degildi. Osmanli kibar1 meyaninda kizlari sairiyet derecesinde tedris ve talim edenler
epeyce vardi. Etfal-i indsin terbiyesi simdiki gibi taammiime takarriib etmemis idiyse de hususi
surette talim edilmis bircok kizlar bulundugunu biz dahi o zaman yetismis olmak hasebiyle
ilme’l-yakin biliyor, ayne’l-yakin gériiyorduk. Ama bdyle Osmanlilik dairesi dahilinde terbiye
edilen kizlar Fransizcadan mahrum idiler. Evet, en ¢cogu Misirlilardan olmak iizere bir hayli
familyalar dahi kizlarint Fransizca talim ediyorlardi. Fransiz dayelerinin ellerinde biiyiitiip,
Fransiz muallimlerinin ellerinde terbiye ettiriyorlardi. Bunlarin bazilariyla miilakat ve miikaleme
dahi eyledik. Bir Fransiz kizindan hemen hi¢ farklart yoktu. Lakin bunlar dahi Tiirkce
bilmiyorlard: (Taaffif, s. 99-100).”

Saniha Hanim’m en biiylik 6zelligi ise, ayn1 anda hem Tiirkce hem Fransizca

talim ettirilmek suretiyle, iki dile birden hakim olarak yetismesidir.

Saniha Hanim, ¢ocuklugundan itibaren Fransizca disinda pek cok farkli alandan
ders alarak iyi bir genel kiiltiir sahibi de olur. Matematik, geometri, cografya, astronomi,
kimya, fizik ve tarih, Saniha Hanim’in aldig1 derslerdir (Bkz. Taaffif, s. 100-101).

Saniha Hanim’m aldig1 egitimi Avrupali kizlarin egitimi ile mukayese eden
Ahmet Midhat Efendi, Saniha Hanim’1n almis oldugu egitimin Avrupalilarinkinden bile

iistiin oldugu kanaatine varir:

“Danis Beyin vefati iizerine Saniha Hanimin Doktor Fratenberg marifetiyle tekmil
edilen tedris ve talimindeki miikemmeliyet yakin zamanlara kadar Avrupa etfal-i indsina dahi
pek de miiyesser olamayacak bir derecededir. Vakia, bir yirmi bes, otuz seneden beri Avrupalilar
kizlarin talim ve terbiyesine adeta erkekler kadar ehemmiyet vererek, hele muallimlik
sahadetnamesini istihsal etmekte bulunan kizlarin bidda-1 ilmiyeleri erkeklerden hi¢ de asagi
degilse de, behrenin bu sureti yine bir sinif kadinlar meyaminda mahsur ve binaenaleyh
mahduttur. Bizde ise el-haletii hazihi okuryazar kadmlarimiz pek ¢ok ve bilhassa Istanbulca
okumak, yazmak erkek ¢ocuklar kadar kizlar beyninde dahi miiteammim ise de, evvelce dahi
denildigi veghile kizlarda maliimat ciheti simdilerde bile nakistir. Hele Saniha’nin yetistirildigi o

zamanlarda 6yle maliimatli kadinlar daha ziyade nadir idiler (Taaffuf, s. 102).”

Ahmet Midhat Efendi’nin kaleme aldig1 romanlarin geneline bakildiginda, onun
kadinlarin egitilmesi hususuna 6nem verdigi goriilir. Romanda aktif rol oynayan kadin
kahramanlarinin aldig1 egitime mutlaka deginen Ahmet Midhat Efendi, egitimli kadinin

toplum i¢indeki sayginliginin nasil arttigini mutlaka vurgular. Yazarm yarattig1 kadin
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roman kahramanlarindan Canan ve Saniha Hanim’mn almis oldugu egitim, toplumun
onlara bakisini degistirir. Ahmet Midhat’a gore egitilen kadin topluma kars1 daha dik
durur.*™ Tanzimat dénemi icerisinde kadmnin egitimi problemine tek egilen yazar
Ahmet Midhat degildir. Donemin hemen hemen biitiin yazarlar1 romanlarinda kadinin

egitimi meselesine deginirler.

Sami Pasazade Sezai’nin romani Sergiizest’te (1888) kadinin egitimi meselesine
farkli a¢ilardan deginilir. Romanda, Dilber’in kole olarak satildigi Mustafa Efendi
konaginin kiigiik kiz1 Atiye on iki yasindadir ve mektebe gitmektedir (Sergiizest, s. 7).
Dilber’in de hayattaki en biiylik arzusu mektebe gitmektir, ¢iinkii mektepte sinif
arkadaslariyla 6zgiirce konusup anlasabilecek, derslerinde basarili oldugunda, her giin
maruz kaldig1 hakaretler yerine hocalarindan “aferin” alabilecektir. Ote yandan Dilber,
bunlarin bir hayalden Gteye gitmeyeceginin de hep bilincindedir (Sergiizest, s. 9).
Caresiz bir esir olan Dilber, Celal Beylerin konagina satilana kadar ¢ok eziyet cekmekle
birlikte, buraya geldikten sonra -konagin kiigiik beyi ile musaka yasamaya basladiklari
Celal Bey’in annesi tarafindan Ogrenilip konaktan kovuluncaya kadar olsa dahi-
nispeten huzurlu ve dingin bir yasantiya kavusur. Burada giindelik islerini bitirdikten
sonra bos vakitlerini roman okuyarak degerlendiren Dilber, bu romanlarin satirlart
arasinda hayallere dalar. Sami Pasazade Sezai, Sergiizest romaninda kadinin egitimi

meselesini ele alarak, romanin odak noktasina esaret temini yerlestirir.

Mizanci Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin kahramani
Zehra ile ideal bir Osmanli kadini tipi yaratir. Zehra, Cezayir’de Mansur ile birlikte
amcasinin konaginda ikamet ederken diger ¢ocuklarla birlikte egitim almaya baglar. Bir
zaman sonra Mansur ile aralarinda baslayan gecimsizlik dolayisiyla dersleri birakir.
Mansur tahsilini tamamlamak i¢in amcasinin izniyle Paris’e gittikten sonra, Zehra
annesine 1srar ederek kendisine bir muallime tutturur. Zehra, “kadinlara mahsus tahsille
iktifa etmedigi” i¢in on yasindayken Ogretmenini degistirerek tahsilini siirdiriir.
Dordiincii yilin sonunda bu hocast da ilim ve fen alanlarinda ders verme konusunda
yetersiz kalmaya baslayinca Zehra, el isi ve musiki alanlarinda kendini gelistirmeye
yonelir (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 102-103). Zehra, azimli ve kendini

gelistirmeye son derece hevesli yapisiyla dikkat ¢eker. Mutaassip ve muhafazakar bir

1 Ahmet Midhat Efendi’nin Eserlerinde kadin ve kiz gocuklarimin egitimine iliskin Prof. Dr. Sema Ugurcan’in
danismanliginda Marmara Universitesinde yapilmis bir tez galismasi i¢in Bkz. Kul, Nazan, Ahmet Midhat Efendi nin
Roman ve Hikdyelerinde Egitim Aract Olarak Edebiyat: Kadin ve Kiz Cocuklarinin Egitimi, Prof. Dr. Sema Ugurcan
(Dan.), Marmara Universitesi, Istanbul, 2008, IV+494 s. (Basilmamis Doktora Tezi).
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mizagta olan Zehra, ¢evresindeki kadinlardan farklidir. Gelenek ve gdreneklerine bagh
olmakla birlikte, son zamanlarda toplumda tiireyen yeni insan tipine ve onlarin eglence
anlayisina anlam veremez. Bu sebeple hanedeki diger kadinlardan kendini uzak tutar.
Zehra’nin egitime verdigi Onemi roman boyunca gozlemek miimkiindiir. Mansur’la
evlendikten sonra, kocasi aydin yeni nesiller yetistirebilmek amaciyla okullar kurmak

i¢in canla basla miicadele ederken, Zehra hep onun yaninda olur.

Halid Ziya, ilk roman1 Nemide’de (1892) kiz ¢ocuklarinin egitimi meselesine
kisaca da olsa deginir: Romanin baskahramani Nemide, bes alt1 yaslarinda kii¢iik bir kiz
iken, kuzeni Nail’in Tibbiye’ye girmeye hazirlandigin1 6grendiginde “Ne i¢in beni de
mektebe vermiyorsunuz? Ben de Nail ile beraber okurum (Nemide, s. 52).” dediginde,
babasi Sevket Bey’in verdigi cevap, XIX. yiizyil Osmanli egitim sisteminin

eksikliklerinin acik bir gostergesidir:

“Cilinkli o okuyup yazmak bilir... Hem bir ¢ocugun tibbiyeye girebilmesi i¢in erkek

olmasi iktiza eder (Nemide, s. 53).”

Babasimin bu sozii iizerine, okumak istedigini sdyleyen Nemide’ye babasi evde
diizenli olarak giinde iki kez hususi ders vermeye baslar. Okumaya son derece hevesli
oldugu goriilen Nemide, kisa siirede okuma-yazmay: soker, fakat onun egitimi bu

kadarla sinirlt kalir.

Eserlerinde egitim meselesine ¢ok fazla deginmeyen Ahmet Rasim, Afife’de
(1894) gelencksel Osmanli ailesinde yetistirilen bir kiz ¢ocugunun hayata ne sekilde
hazirlandigini anlatir. Romanin kahramani Mediha, on yasindan itibaren ev isleri
O0grenmeye baslar. Osmanli toplumunun gelenek ve goreneklerine uygun bir bigimde
yetistirilen Mediha, dikis nakis 6grenir, gelecek hayatindaki ev hanimlig1 pozisyonu
icin hazirlanir (Afife, s. 210). Mediha, goriicii usulii evlendirilir ve diigiiniin aksami
kocasini ilk kez gordiigii vakit, ona giizel bir es nasip ettigi icin Allah’a siikreder. Yazar,
Mediha’nin “okumasi mahdut ise de terbiye-i diniye ve vicdaniyesi emsaline faik olacak
derecede” oldugunu belirtir (Afife, s. 223). Eserde belirtilmemis olmasma karsilik,
Mediha’nin nihayetinde kocasina ait olacagi icin tahsil gormesinin ailesi tarafindan
gerekli goriilmedigi anlasilir. Bununla birlikte, eserde bu duruma iligkin -olumlu veya

olumsuz- herhangi bir ifade yoktur.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in [ffet (1896) romaniyla ayni adi tasiyan kahramani,
varlikli bir ailenin kizi olmasi ile birlikte iyi bir egitim almis olmasina karsilik,
babasimin oliimiinden sonra ailesiyle birlikte bliyiik bir sefaletin kucagma diiser.
Romanin baskahramani Hiiseyin, Iffet’in i¢inde bulundugu durum ile biiyiik bir tezat
olusturan kiiltiir seviyesinin koklerini 6grenmek igin sik sik iffet’i gdrmeye gider ve
onunla uzun sohbetler gerceklestirir. Bu sohbetlerden birinde Iffet, Hiiseyin’e

cocuklugunu anlatirken, aldig1 egitimden de bahseder:

Iffet’e, Tiirkge okuma-yazmay1 6greten ilk kisi babasi olur. Daha sonra iffet’i
yedi sekiz yaslarinda iken Beyoglu'nda bir Fransiz yatili okuluna verirler. Burada aldig:
egitime ek olarak babasi tarafindan iicreti verilerek yatili okula gonderilen bir Tiirkge
hocasu, Iffet’e dzel olarak Arapga, Farsca ve Tiirkge dersi verir. Bu sayede Iffet anadili
gibi Fransizca 6grenmekle birlikte, kendi kiiltiirline de yabanci kalmaz ve donanimli bir
Tiirk kadin1 olarak yetisir. iffet, burada tanmistigi Antuanet adli bir kizla samimi bir
dostluk kurar. iffet, buradayken ¢ocukluk aski Latif’i sevmeye devam eder. Antuanet’in
de ressam bir sevgilisi vardir. ki geng kiz sik sik bir araya gelerek, en énemli ortak
duygular1 olan “ask” flizerine sik sik sohbet ederler. Okul miidiiri Madam Sernel,
Ogrencilere “dsikane romanlar ve siirler” okumalarin1 yasaklamistir. Fakat iki geng kiz,
yastiklarini altinda bin bir giicliikle gizledikleri Lamartine, Musset, Hugo, vb. sair ve
yazarm eserlerini okuyarak tatli hayallere dalarlar. Iffet’in almis oldugu egitimin onun
karakteri lizerinde tartisilmaz bir etkisi olur. Babasinin oliimiinden sonra annesi ve
kiiciik kardesi ile birlikte i¢ine diistiikleri sefalet icerisinde hayatta kalmak ic¢in para
kazanabilecek kudretteki tek Kisi ise sadece Iffet’tir. Buna karsilik, barmmak igin
gittikleri kenar mahallelerin sakinleri Iffet’in kendilerinden farkli oldugunu daha ilk
bakista sezerek bu aileyi kendi aralarina almak istemezler. Bununla da yetinmeyerek
Iffet’in kendilerine gore farkli olan giyim-kusami dolayisiyla onun hakkinda pek gok
dedikodu ¢ikartirlar. Komsularindan gordiigii biitiin kotii muamelelere ragmen Iffet
metanetini asla kaybetmez. Kii¢iik kardesini okutacak paralari olmadigindan dolay1, onu
egitme isini de Iffet bizzat iistlenerek ona iyi bir egitim verir (Bkz. “Erkek Cocuklarmn
Egitimi”). Iffet’in hikdyesi, hayatin inislerini gdsterirken egitimli bir gen¢ kizin hayata

tutunma miicadelesini gostermesi agisindan ibret vericidir.

Tanzimat yazarlar igerisinde kadmin egitimi problemine egilen yazarlar
icerisinde Fatma Aliye Hanim, gerek cinsiyetiyle, gerekse konuyu ele alis tarzi

acisindan miistesna bir yere sahiptir. Ahmet Midhat Efendi’nin yazarlik konusunda
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destegini higbir zaman esirgemedigi Fatma Aliye Hanim, kadin duyarliligi sayesinde
hocasinin da 6nemle iizerinde durdugu konuya ¢ok daha derinden yaklagir. Ahmet
Midhat Efendi, 6grencisi Fatma Aliye Hanim’in Hayal ve Hakikat’ten (1892) sonra tek
basina kaleme aldigi ilk roman1 Muhadarat’a (1892) yazdigi 6nsézde, Fatma Aliye
Hanim’m “Bir Kadm” miistear ismiyle yayimladigi George Ohnet’in Volonte romaninin
cevirisine gelen elestirilere dikkat ¢eker. Roman g¢evirisinin bir kadin tarafindan
yazilmis olmasinin imkansiz oldugu yoniinde gelen elestirilere cevap veren Ahmet
Midhat, Osmanli’da egitim sisteminin gelisimi sonrasinda erkekler kadar —hatta
erkeklerden bile daha iyi- yazabilecek nitelikte kadinlarin yetismeye basladiginin

onemle belirtir.}"?

Muhadarat’in (1892) baskahramani Fazila’nin egitimine, kiigiik yaslarindan
itibaren eve getirtilen bir miirebbiye vasitasiyla baglanir. Fazila, Tiirkgeyi iyi bir sekilde
okuyup yazmaya baslamasinin yani sira, bir yandan da Fransizcasini ilerletir. Bununla
birlikte piyano ve resim derslerindeki muvaffakiyeti sayesinde miirebbiyesinin
takdirlerini kazanir (Muhadarat, s. 44).

Fatma Aliye Hanim, Refet (1896) romaninin basindan sonuna kadar kadinin
egitimi meselesi tizerinde durur. Romanin bagskahramani Refet, annesiyle birlikte ¢ektigi
sefalet ve eziyetten kurtulmanin tek yolunun egitim oldugunun bilincinde olan yeni
nesil Osmanli kadini1 tipini temsil ederken, annesi Binnaz, eski nesil bir Osmanli kadini
tipi olarak egitimsiz, hor gorillen ve siirekli asagilanan bir roman kahramanidir.
Binnaz’in kiz1 ile birlikte ge¢imini saglamak i¢in elinden gelen yegane is, temizlik¢ilik
ve camasirciliktan ibarettir. Refet, romanin sonuna kadar azmini hi¢ kaybetmeyerek
okulunu birincilikle bitirdiginde, ¢ektigi sikintilarin karsiligini alir. “Ezilen kadin
Binnaz’in egitimli kizi Refet ise arttk magdur degil, hayata kars1 Ogretmenlik

diplomastyla dimdik durabilen gii¢lii bir kadindir.”"®

Refet, mektebe verildikten kisa bir siire sonra zekasi ve dersleri kavrayis
yetenegi sayesinde hizli bir ilerleme kaydedince, hocalar sasirir. Refet, fakir olmasina
karsilik son derece gururlu ve kibirli bir ¢gocuktur. Okuldaki “kibar” sinifina mensup
cocuklar, yoksul ¢ocuklarin kagit, kalem, ders kitabi, vb. eksiklerini kargilarken, Refet,

bu tiirden yardimlar1 asla kabul etmez; bu sebeple Refet’in bu tiirden ihtiyaglar

172 «[M]aarif-i Osmaniyemizin saye-i terakkisinde bizde dahi erkekler kadar, fakat haydi biraz kibr-i merdanemizi
kiralim da daha dogrusunu sdyleyelim, erkeklerden bile iyi yazabilecek kadinlar hi¢ nevadirden degildir.” Ahmet
Midhat Efendi, “Kariin-i Kirama”, Muhadarat, haz. Fazil Gokgek, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yayinlari, 2012, s. 7-8.

173 Sahika, Karaca, “Fatma Aliye Hanim ve Refet Uzerine...”, Refet, s. 22.
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annesinin ¢amasirdan ve temizlikten kazandigi kirk kurus paradan karsilanir. Birinci
senenin bitiminde Refet, istiin basaris1 sayesinde smif birincisi olur ve ilkokuldan
mezun olana kadar bu unvani kimseye kaptirmaz. Bu durum ise onun gururunu ve
kibrini daha da artirir. Ilkokul bittikten sonra Refet, riistiyeye de yazdirilir. Fakat
ristiyeye gecince okul icin gereken malzemelerin tedariki i¢in yapilmasi gereken
masraflar artar. Refet, el isi derslerindeki nakis, bigki ve dikis igin gerekli malzemeleri
alamadigi i¢in riistiyenin ilk senesinde ancak siif dordiinciisii olabilir. Oysa diger fakir
cocuklar, zengin c¢ocuklarin yardimlar1 sayesinde bu ihtiyaglarini edinebilmislerdir.
Refet ise bunun ¢aresini, zengin ¢cocuklarin aldigi malzemeleri ders igin isleyip, notunu
aldiktan sonra, malzemeyi sahiplerine iade etmekte bulur. Boylelikle elisi derslerinde de

gereken basarilar1 gostermeye baslayarak, ertesi sene siif birinciligini kazanir:

“Zengin arkadaglardan ahbap peyda eyledikten sonra Refet’e el isleri i¢in lazim gelen
seylerin tedariki de miiskiil olmadi. Hem de ricasiz minnetsiz! Mesela ¢ocugun biri ‘Bir yastik
basladim ama ¢ift olsa ne kadar 4la olacakti. Fakat o kadar kendimi sikamam. Is gdstermek i¢in
bir tanesi kafi! iki olsa sonra isime yarardi,” gibi seyleri sdyleyenlere Refet ‘Isterseniz ikinciyi
ben size isleyim. Zaten imtihana ig hazirlayacak degil miyim? Numara aldiktan sonra sizin olur,’
deyince arkadasi memnun oluyordu. Zira o iicretsiz bir yastik islemis olacak, Refet de masrafsiz

numara alacakti (Refet, s. 56).”

Refet, riistiyenin son sinifinda da birinciligi kazanarak Dariilmuallimat’a
girmeye hak kazanir. Artik 6gretmenlik diplomasi almasma dort yil kalmistir. Refet,
ogretmen olduktan sonra iyi bir maasa sahip olarak annesini rahata erdirecegi giinleri
hayal ettikce i¢i i¢ine sigmaz. Sonugta Refet, emeklerinin karsiligini alarak okulunu
birincilikle bitirmeyi basarir ve O6gretmen olarak atanma hakkini kazanir. Refet’in
hikdyesi tam anlamiyla bir bagar1 dykiisii, yoksulluk icerisinde hayata azimle tutunmak
adina bir ibret dersidir. Refet, kiiciik yaslarda 6gretmen olma idealini kendisine hedef
edinerek hayata bu yolla tutunur, aclik ve sefalet icerisinde yasamasina ragmen,
umutlarin tilkenme noktasina geldigi anlarda bile 6gretmenlik hedefi onu hayata
baglayan, basarmak i¢in hirslandiran yegane sebep olur. Romanda dikkati ¢eken diger
bir husus ise kadin dayanigmasidir. Zira romandaki kadin kahramanlar, dara diisen
hemcinslerine ellerinden gelen destegi saglamak i¢in bir an olsun diisiinmezler. Bu
acidan Refet romani kadinin egitim meselesini kadin duyarliligiyla ele alarak isleyen

mistesna bir Tanzimat romanidir.
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Egitim konusu Tanzimat romaninin baslica meselelerinden biridir. Ahmet
Midhat Efendi basta olmak iizere Tanzimat yazarlarinin hemen hepsi yarattiklari
kahramanlarin egitimlerine deginir. Zaman zaman egitim meselesi -bilhassa kadinin
egitimi meselesi- romanin ana sorunsali olarak 6n plana ¢ikar. Bu ¢alismada incelenen
romanlardaki kahramanlarin nasil tahsil gordiiklerine toplu bir bakis atildiginda, bu
kahramanlarin biiyilk ¢ogunlugunun tahsil hayatina eve getirtilen hususi hocalar
vasitastyla basladiklar1 goriiliir. Zengin ailelerin ¢ocuklar1 egitim konusunda sikinti
cekmezler, fakat toplum igerisindeki duruslari itibariyle alafrangaliga meyilli bireyler
olarak ortaya ¢ikarlar. Maddi olanaklardan yoksun kahramanlar ise, hayata tutunmak
icin son derece azimli ve hirshidirlar; bu dogrultuda meslek hayatina atildiklarinda,
tuttugunu koparan, basarili ve saygin kisiler haline gelirler. Tanzimat yazarlarinin
kadinin egitimi meselesi iizerinde hassasiyetle duruslari, kadinin sosyal degisimini
olumlu yénde sekillendirmek amacini giider. Ozellikle Ahmet Midhat Efendi ve Fatma
Aliye Hanim, egitilmis kadin ile muhafazakar kadinin niteliklerini harmanlayarak ideal

kadin tipini yaratir.'™

174 Sema Ugurcan, “Osmanli-Tiirk Romaninda Kadin Tipleri (1870-1923)”, Edebiyat Tarihimiz Il Yazarlar,
Meseleler, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2012, s. 223-232.
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4. SOSYAL HAYAT

Medeniyet seviyesi ne olursa olsun, her toplumun kendine has kiltiirii ve
yasantisi vardir. Toplum igindeki insan iliskileri de toplumun genel karakteri ile dogru
orantilidir. Osmanli toplumunun Tanzimat’la birlikte baslayan sosyal degisim siireci,
toplumun sosyal yasantisinin muhtelif alanlarinda da koklii degisimleri getirir. Sosyal
hayattaki degisim, Bat1 kiiltiiriiyle giinden giine artan iligkiler ile paralel gelisir. Baska
bir sekilde ifade etmek gerekirse, Osmanli toplumunun Bati ile olan iliskisi, onun diinya
gorlsiiniin degisiminde 6nemli bir rol oynar. Bu degisimler, farkli bigimlerde olmakla
birlikte, sosyal hayatla daima i¢ ice olan romanlarda da kisa siire igerisinde yansimasini
bulur. Tanzimat yazarlarinin, sosyal hayatta gozledikleri degisimleri romanlarinda
islemeleri, degisimlerin toplum ftizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerinin izlenmesi

ac¢isindan onemlidir.

“Sosyal Hayat” ana bagligi altinda toplumun sosyal hayatinda Tanzimat’la
birlikte goriilen degisimler, nitelikleri dogrultusunda “Eglence Hayat1”, “Giyim-Kusam
ve Siislenme”, “Teknolojik Gelismeler”, “Kamusal Alanlarda Giindelik Hayat”,
“Ulagim ve Toplu Tasima”, “Meskenler ve Konaklama” ve “Meslekler” olmak iizere

yedi alt baslik altinda tasnif edilerek incelenecektir.

4.1. Eglence Hayati

Tanzimat sonrasinda Osmanli toplumunun eglence anlayisinda da c¢esitli
degisimler yasanir. Eglence anlayisinin yeniden tanimlanmasinda Bati kiiltiirii merkez
almarak Tirk gelenek ve goreneklerine uygun bicimde yeniden sekillendirilir. Eglence
Kiiltiriiniin degisimine saray ve st tabaka Osmanli aileleri Onciilik eder ve buradan
topluma yayilir. Bununla birlikte toplum, geleneksel bos zaman etkinliklerine bu
donemde de ragbet gostermeye devam eder. Bu ¢alismada, “Eglence Hayat1” basligi
altinda toplumun bos zaman etkinlikleri iki alt baslik halinde incelenecektir.
“Geleneksel Eglence Hayat1” basliginda topumun Tanzimat 6ncesinde oldugu gibi, bu
donemde de ragbet ettikleri eglence tiirlerinin romanlardaki yansimalar1 tespit edilerek
incelenecektir. “Degisen Eglence Anlayis1” bashigi altinda toplumun Tanzimat
sonrasinda Bati kiiltiiriinlin etkisiyle Osmanli toplumunda goriilmeye baglanan yeni

eglence tiirleri konularina gore farkli alt basliklar altinda incelenecektir.
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4.1.1. Geleneksel Eglence Hayati

Osmanli toplumu, yiizyillar igerisinde damitila damitila incelen bir eglence
kiiltiirtine sahiptir. Ahmet Midhat Efendi, Hasan Melldh (1874) romaninda XVIIIL.

yiizyil sonlarinda Osmanli’da geleneksel eglence hayatina iliskin ¢esitli bilgiler aktarir:

“Yiiziik ve her nevi tura oyunlari, sira oyunlari, lehv i la’b ile vakit gecirmekten
miitelezziz olan takimin eglenceleri olup agir basli takim ise eski tevarihi ve sair sayan-1 miitalaa
asarlar1 okuyarak eglenirlerdi. Hatta, sigardan olup da, kendi mallar1 olarak kitaba malik
olamayanlar arifine ile para toplayip, kira ile kitap alarak okurlar, istifade ederdi. Yiiz elli
sahifelik bir kitabin yiiz paraya satilmasi bu zamana mahsus bir nimet ve o dahi matbuat
sayesinde husule gelmis bir keyfiyet olup, o zaman yazma kitaplart edinmek sahihan miigkiildii.
Bahusus ki, bir cemiyet i¢cinde okumak bilenler dahi onda iki derecesine varamadigindan, bunlar
tevarth ve hikayati okuyup sairlerine dinletmezlerse ciihela, miitdlda fevaidinden biitiin biitiin
mahrum kalacagi ve bu ise hamiyetkdran ulema tarafindan tecviz edilmedigi cihetle, okumak
bilenler kendi feyz-i ilmlerinden herkesi miistefit etmeyi, 1dzime-i zimmet-i hamiyet addederlerdi
(Hasan Mellah, s. 333-334).”

Yazar, gelencksel Osmanli eglence kiiltliirlinde genis yer tutan “helva

sohbetleri’ne de deginirek, bu konuda cesitli bilgiler aktarir:

“O zamanin muhabbetleri i¢inde helva sohbetleri dahi vardi. Helva sohbeti demek,
ictima eden ahbaba bir gaziler helvasi, ziyafet ¢gekmek olup, istihd agmak igin bu helva ile
beraber bir de lahana tursusu arz olunur ve yerine gore yatsilik yemek (Frenklerin supesi olacak)
makaminda kaim olabilmesi i¢in, bazi kere helvaya birka¢ sahan yemek dahi inzimam ederdi.
Hele, yapilacak helva keten helvasi olursa, ahbabi bunu kendileri ¢evirip, bu arada gayet latif
helva sarkilar1 ¢agirilir ve gaziler helvasi yapildigi zaman ise tellenmis, pullanmis bir helva
topunu, ileriki defa helva sohbetini kim yapacak ise helva sarkilar ve ahenklerle o zata takdim

ederlerdi.

Bu eglenceler fena eglenceler degildi. Hem milli seylerdi, hem latif idi. Ama sonra

halkin mizacina ariz olan inkilap bunlarin esamisini bile unutturdu (Hasan Mellah, s. 334-335).”

Yazarin aktardiklar1 Osmanli’da toplumun Tanzimat Oncesinde bos vakit

etkinliklerine iliskin somut bilgiler sunar. Tanzimat donemi romanlarinda yazarlar,
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toplumun eski eglence aliskanliklarini siirdiirdiiklerini belirtir. Osmanli toplumunun en
cok keyif aldig1 bos zaman etkinligi, mesire yerlerine gitmektir. Donemin pek g¢ok
romaninda kahramanlar Istanbul’un c¢esitli mesire yerlerine giderek, buralarda
sosyallesmekten keyif alirlar. Bunun disinda, donemin romanlarinda pek
rastlanmamakla birlikte, Osmanli toplumu i¢in Ramazan ay1 keyifli eglencelerin
diizenlendigi bir zaman dilimidir. Incelenen romanlarda Osmanli toplumunun
geleneksel eglence anlayisindan yansiyan unsurlar “Mesire Yerleri” ve ‘“Ramazan

Eglenceleri” alt basliklarinda tasnif incelenecektir.

4.1.1.1.Mesire Yerleri

Osmanli’nin modernlesme siireci, toplumun bir araya geldigi kamusal alanlarin
niteliginde de pek ¢ok degisiklikler meydana getirir. Kamusal alanlarin niteliklerinin
¢esitlenmesi, toplumun bos zaman etkinlikleri i¢in segeneklerini de genisletir. Bu genis
secenek yelpazesi igerisinde mesire yerleri toplumun Tanzimat sonrasinda da ragbet

ettigi bir eglence tiiriidiir.

Mesire yerlerine gitmek, Osmanli toplumunun yiiz yili askin bir siireden beridir
devam eden ve artik geleneksel haline gelen bir bos zaman etkinligidir. Tanzimat
sonrasinda degisen zevklerle birlikte bu geleneksel eglence tiiriinde Bati etkisi
goriilmesine karsilik, temelde bir degisiklik yaratmaz. Namik Kemal, Tiirk edebiyatinin
ilk roman &rneklerinden birini sunmus oldugu eseri /ntibah’ta (1876) bu geleneksel bos
zaman etkinligine genis yer verir. Yazar, romanin basindaki uzun Camlica tasvirinin
sonuna kisisel goriislerini ekleyerek, seyir yerlerinde vakit gegirmekten hig

hoslanmadiginin altini ¢izer ve sebeplerini su sekilde agiklar:

“Seyir yerleri zevkim degildir. Tatil giinleri her tiirlii besaretten beri bir kuru unvan i¢in
boyanmis cellat kemendi denilmeye layik bir siki boyun bagi, tarak ve stislii tomruk vasfina
sdyan bir ¢ift dar potin giyerek sabahtan aksama kadar araba arkasinda devr ile fik u hirmani cem
etmek ve aksamdan sabaha kadar hunnak eziyeti ve nasir cefasiyla yatakta inlemek gibi seylerde
bir safd géremem. Hele cuma ve pazar giinleri Unkapani’ndan bir piyade tutup da yolda seksen
kayiga c¢atarak doksan girdab-1 mehalikten gegerek o nazenin Kagithane deresine duhdl ile
tozdan dumandan yapma bir insan resmi veya [...] mezarim1 omzuna almis bir cadi sekline
girmek, sonradan da bu halin adin1 eglence koymak hi¢ aklimin erdigi seylerden degildir

(Intibah, s. 7-8).”
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Osmanl1’da tatil giinleri olan cuma ve pazarlar1 halk, Istanbul’un muhtelif mesire
yerlerini doldurarak biiylik bir kalabalik olusturur. Bu tiirden yerlere gitmek, bir
anlamda insanin giyimiyle kusamiyla toplum i¢inde boy gostermesi anlamina
geldiginden, kadinlar ve erkekler mesire yerlerine giderken giyimine kusamina biiyiik
onem gosterir. Namik Kemal’in yukarida alintilanan satirlarindan, bir bos zaman
faaliyeti olarak mesire yerlerine gitmenin gerektirdigi sartlar goriiliir. Ancak, anlagilir ki
Namik Kemal’i rahatsiz eden sey seyir yerleri degil, bu yerlere kalabalik insan
gruplarinin akin ettigi tatil glinlerinde gitmektir. Zira kendisi de tenha gilinlerde bu

tiirden yerlere gitmenin tadina doyum olmayacagini belirtir:

“Fakat ne yalan sdyleyeyim? Cumanin, pazarin gayri bir acik veya siinbiili havali
giinde, Bogazici seyirlerinin hemen kaffesini ve hususiyle baharda Camlica’y1 severim (Intibah,

s. 8).”

Romanin bagkahramani1 Ali Bey, Namik Kemal’in karakter 6zelliklerini yansitir.
Ali Bey, babasinin vefatindan sonra bunalima girer, onu bu siiregten kurtaran ise -ilk
baglarda cebren olsa da- Camlica’da yaptig1 kir gezintileri olur. Fakat Ali Bey, bu
gezintiler igin tatil giinleri disinda kalan giinleri tercih eder; ¢iinkii kalabalik kendisini
bunaltiyordur. Bu gezintilerinden kalem arkadaglarina bahsettiginde ise arkadaslari,
kendisinden bir ziyafet sozii alirlar; fakat bu ziyafeti bir tatil giiniine denk getirmesini
ozellikle isterler. Ali Bey Istanbul’da kalabalig1 seyretmek igin gidilebilecek pek ¢ok
seyir yeri dururken, arkadaslariin Camlica gibi bir seyir yerine bdyle kalabalik bir

glinde gitmek istemelerine anlam veremez, fakat yine de onlarin istegini kabul eder:

“Camlica’da Cuma ve pazarin gayri -tenhalik cihetiyle- eglenmek gayr-i kabil sayilir.
Her ne kadar eglenceden murad kalabalik seyretmek ise Istanbul ve Beyoglu sokaklari dururken
Camlica’ya gitmeye hi¢ liizum olmadigini anlatmak istese de alisikliga karsi gosterilen delail -
velev bedihi olsun- ne kadar tesir ederse Bey’in behhasligi dahi ancak o kadar netice verebilir
(Intibah, s. 13).”
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Erkekler, seyir yerlerinde kadinlara s6zlii tacizde bulunmayi eglence addederler.
Ali Bey’in davetiyle Camlica’ya eglenceye giden kalem arkadaslari, bir siire sonra
kadinlarin arasina karigarak “her biri belki bin tanesine iptilasindan, ondan bagka
kimseyi sevmek ihtimali olmadigindan, yoluna 6lmeyi canina minnet bileceginden,
hasili diinyada ne kadar soguk yalan var ise ciimlesinden bahisler (Intibah, s. 14)”
acmak suretiyle eglenceli vakit gecirirler. Kalabalik oldugunu bildiginden dolay1 o
vakte kadar bilhassa tatil giinleri disindaki zamanlarda dolasip kafasini dagitmak
amaciyla Camlica’y1 tercih eden Ali Bey, arkadaslarinin bu gayriahlaki hareketlerinden
utanir. Fakat kendisinin davetiyle orada bulunan arkadaslarini incitmekten ¢ekinen geng
adam, hi¢ tasvip etmedigi halde, kendini onlar gibi davranmaya mecbur hisseder.
Arkadaglarinm takliden dniinden ge¢cmekte olan arabalardan birine isaret eden Ali Bey,
hi¢ beklemedigi halde arabadaki hanimdan karsilik goriince ne yapacagini bilemeyerek,
bu isaretin ne anlama geldigini yanindaki arkadasina sorar. Isaretin “etraf agyardan hali
olmadik¢a muhabere caiz degildir” demek oldugunu 6grenince bunu arabadaki hanimin
ismet ve iffetine hamleder. Goniil isleri hususunda son derece tecriibesiz bulunan Ali
Bey, hayatinin doniim noktasini teskil edecegini bilmeksizin bu hanimin kim oldugunu
O0grenmeye karar verir. Ali Bey, goniil iligkileri konusundaki tecriibesizligi sonucu, ilk
kez karsilastig1 bir kadinin diigmiis bir kadin olabilecegini aklina bile getirmeksizin ona

tutularak adim adim felaketin esigine siiriiklenir.

Romanda Kapaligarsi ve Beyoglu gibi yerler de donemin popiiler kamusal
mekanlar1 olarak karsimiza c¢ikar. Ali Bey giindiizleri kalemde vakit gecirdikten sonra

Mehpeyker’1 aramak icin buralarda dolasir:

“Ali Bey [...] gezmeyi kendine eglence edindiginden tahsilini gecelere, vazifesiyle
ugragmayi kalem zamanlarina hasr ile sabahleyin kalkip da evine miiteallik olan islerini tesviye
edince hemen sokaga ¢ikarak Beyoglu gibi, Carsi i¢i gibi ca-y1 ictima olan mahalleri dolasir ve
her nereye giderse gozlerini bir dakika etraftan ayirmaksizin Mehpeyker’i taharri eder;

bulamazd: (Intibah, s. 65).”

Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninin alafranga kahramani Felatun
Bey de giinlerini eglence ile geciren bir kisi olarak karsimiza g¢ikar. Felatun Bey de
diger romanlarda karsimiza ¢ikan alafranga eglence anlayis1 olan “tatil giinlerinde seyir

yerlerine gitme” faaliyetini higbir vakit ihmal etmez (Bkz. Felatun Bey ile Rakim
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Efendi, s. 130). Felatun Bey’in zevke ve eglenceye diiskiinliigiine karsilik, Rakim
Efendi is gilinlerinde adeta bir makine gibi calisarak ekmegini tastan ¢ikartirken
eglenceye zaman ayirmayi da ihmal etmez. Rakim Efendi, bos zamanlarinda dostlari ile
cesitli etkinlikler gergeklestirmekten ¢ok hoslanir. Bunlarin dikkat ¢ekenlerinden bir
tanesi de dostlar1 Ziklaslar ile baz1 giinler Kagithane’ye mesire yerlerine, bazi giinler ise
sandal ile gezintiye ¢ikilmasidir. Her Ingiliz gibi Ziklaslarin da denize meraki
oldugunun altim1 ¢izen yazar, bu gezintilerde dostlart Rakim Efendi’yi de yanlarinda
gotiirmekten biiyiik keyif aldiklarimi belirtir. Sandal gezintisine Tophane Iskelesi’nden
cikilir; buradan Kadikdy ve Adalar’a dogru yelken acilarak keyifli vakit gecirilir (Bkz.
Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 157-158).

Kagithane’deki eglenceler romanda ayrintili olarak anlatilir. Josefino, bir pazar
giinli bir tamdig1 bir aile ile Kagithane’ye gittiklerini fakat “araba etrafinda hirsiz gibi
dolagsmakta bulunan zenperestan (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 201)” yiiziinden hig
zevk alamadigini Rakim’a anlatinca, Rakim “Kagithane vakia diinyanin en giizel
yerlerinden birisidir. Lakin oranin zevki cuma ve pazar giinleri ¢ikmaz. Oraya baska
turli gidilir (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 201).” diyerek, bir sali veya garsamba
giinli, Canan’1 ve Dad1 Kalfa’y1 da alarak hep birlikte gitmeyi teklif eder. Mesire yerinin
tadin1 tam anlamiyla ¢ikarabilmek i¢in ¢ok erken saatte kalkilip gidilmesi gerektigini
diistinen Rékim, erkenden yola ¢ikabilmek i¢in Josefino’yu bir 6nceki giinden misafir
etmek tizere kendi hanesine davet eder. Giin dogmadan yola ¢ikip giinesin dogusunu
deniz tizerinde iken izlemeye karar verilmis oldugundan, sabah erkenden kalkilir ve iki
cifte kayiga binilir. Hava serindir, fakat sirtlarinda kiirk, bacaklarinda ithram oldugundan
dolay1 sikayetci degildirler. Salipazar iskelesinden avara edilir. Hali¢ lizerindeki iki
koprii de gecilerek Tersane Korfezi’ne ulagilir. Siitliice onlerine geldiklerinde giines ilk
1siklarin1 yaymaya baglar. Coban Cesmesi’ne vardiklarinda Rakim’in cani yeni sagilmis
taze koyun siiti igmek ister. Kayik¢iya Alibey Deresi’'ne donerek, buradaki
mandiralardan birine ugramalarini rica eder. Alibey Koyii deresi agzindaki mandirada,
istedikleri taze koyun siitiinii bulurlar. Rakim mandiraciyr ¢agirip birkag ¢anak taze siit
getirtir ve her biri kana kana taze siit icerler. Sonra tekrar yola koyulup, Kagithane’ye
varirlar ve esyalarimi karaya cikarip, agac altina siltelerini sererek buranin tadini doya
doya c¢ikarmaya baslarlar. Hemen bir ates yakilip, kahveler pisirilir ve igilir. Temiz
havanin verdigi enerjiyle yerinde duramayan Canan ve Josefino ¢imenler iizerinde

dakikalarca kosarak yakalamacilik oynarlar. Daha sonra kahvalt1 fash baslar, karinlar
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doyduktan sonra sohbetler edilir, sarkilar sdylenir. Kusluk vakti geldiginde Rakim ile
Josefino, yemegin iizerine ikiser kadeh raki icerler; Dadi Kalfa, onlara mezelik olarak
kuru kofte, yalanci dolma ve helva ¢ikarir. Giinesin en tepede oldugu 6gle saatinde
sicakligin verdigi rehavetle her biri tathh bir uykuya dalar. Bir siire sonra, uykudan
uyanirlar, cayir i¢cinde biraz daha gezindikten sonra esyalarini toplayip, kayiga binerler

ve evlerine donerler (Bkz. Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 201-219).

Ahmet Midhat Efendi, bir sonraki boliimiin baslangicinda, bu giiniin bu kadar
giizel gecmesinin en biiylik sebebinin tatil giinli disinda bir giinde yapilmis olmasina

baglayarak, mesire yerlerinin keyfini tam anlamiyla ¢ikartabilmenin esaslarini anlatir:

“Su cibilletin bir muktezast demek degil midir ki, umum indinde seyrangaha gitmekten
maksat kiri, sahrayi, agikligi, ¢cimenleri, ¢igekleri gormek olmaktan ziyade, halki gérmek yahut
daha dogrusu halka kendisini gostermek matlup oldugundan bir seyir mahallinde an-akal yirmi
bin niifus bulunur. Bes alt1 yiiz, belki bin arabanin tozu toprag: i¢inde bogulmaktan ziyade bir
agac altinda oturulmaktansa, on adim buud ile etrafinda bulunanlara kendisini teshir etmekten ne
zevk hasil olacag etraflica diisiiniilecek olsa insanin seyir mahalline gittikleri zaman mevkiin
letafetini filinin1 diisiinmezler ve birbiriyle o bapta mucavebe eyledikleri zaman dahi bunu

sOylemezler (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 220).”

Rakim Efendi ile dostlarmin Kagithane gezintisine iliskin boliim, XIX. yiizyil
toplumunun eglence anlayisina iliskin dnemli bir drnek olmakla birlikte Istanbul’un

tarihi ve dogal giizellikleri konusunda fikir sunar.

Yazar, Rakim Efendi’nin ailesi ve dostlariyla yaptigi Kagithane gezintisinin
ardindan Felatun Bey’in seyir yeri gezintisini anlatarak, olumlu ve olumsuz iki 6rnegi
karsilastinir. Felatun Bey, bir cuma giinii, en kalabalik oldugu saatlerde sevgilisi
Polini’y1 gayet miikellef, iki atli bir kupaya bindirmis ve onu incilere, elmaslara
bogulmus bir halde Kagithane’ye getirir; arabanin oniinde ise bir bando takimi vardir.
Cevredeki herkes bu eglenceyi seyreder. Daha sonra siislii bir at ile kupanin yanina
gelen Felatun Bey, mesire alanindaki herkesi etkiler. Bu eglenceyi diizenlemesinin
sebebi bir kizginligindan dolayr Polini’nin gonliinii almaktir. Ahmet Midhat, Rakim
Efendi’nin biitliin detaylariyla aktardigi gezisinin aksine, Feldtun Bey’in Kagithane
gezisini adeta 6zet olarak gecer. Fakat ayni yerde olmasina karsilik, farkli giinlerde

yapilan iki ayr1 etkinlik birbirine taban tabana zittir. Rakim Efendi’nin dostlariyla
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Kagithane’de gecirdigi giin bagindan sonuna kadar doga ile i¢ i¢e ge¢mis huzur dolu bir
bos zaman etkinligi iken Felatun Bey, metresi Polini’nin gonliinii almak i¢in buranin en
kalabalik oldugu giinii seger. Yazar, biri olumlu, digeri olumsuz olmak tizere iki farkli

bos zaman etkinligi 6rnegi gostererek sosyal degisimi sekillendirmeyi hedefler.

Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romaninin hikayesinin gectigi yillarda
Uskiidar’da Baglarbasi’nin en parlak seneleri oldugunun altim1 gizerek, Mustafa Fazil
Pasa’nin dairesinin, Millet Bahgesi’nin ve Osmanli Tiyatrosu’nun burada mevcut

olmasinin bu parlaklig1 ve sasaay1 yaratan en 6nemli ii¢ 6nemli sebep oldugunu belirtir:

“Cuma gilinii ahali-i Mislime igin Baglarbasi’nin en parlak giinii olup bu giin de ahali-i
gayr-i Miislime Baglarbasi’na o kadar ragbet etmezler idiyse de bunlarin asil ragbet eyledikleri
Pazar giinii dahi ahali-i miislimeden biiyiikk bir cemaat yine Baglarbasi’na arz-1 ragbetten geri
kalmadiklar1 cihetle pazarlarin parlakligi da cumalarin parlakligindan asagi kalmazdi (Vah, s.

348-349).”

Yazar, Baglarbasi semtinin Istanbul’'un gayrimiislim niifusundan ziyade
Miisliimanlar’in tercih ettigi bir eglence mekani olarak tercih edildiginin bilhassa altini
cizer. Bu yillarda Beyoglu ve Galata civarlar1 daha ¢ok gayrimiislim niifusun ikamet
edip kalabalik teskil ettigi semtler iken, Batililasma siireci igerisinde degisen ve
cesitlenen eglence anlayisiyla birlikte Miisliiman niifusun bos zaman etkinlikleri de bu
donemde muhtelif degisimler gosterir. Asagida detaylariyla incelenecegi iizere, bu
yillarda tiyatro, Osmanli toplumunun eglence hayatinda onemli bir segenek olarak
ragbet gormeye baslar. Bununla birlikte, giindiizleri mesire alanlarinda vakit gegirmek
ve buralar1 ziyaret etmek icin Ozellikle tatil giinlerini tercih etmek, Osmanli insaninin

kamusal alanlarda kendini géstermek i¢in kullandigi 6nemli firsatlardandir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Diirdane Hanim (1882) romaninda Baglarbasi semti,
XIX. yiizyilda ragbet goren bir gezinti yeridir. Ulviye Hanim, Mergub Bey’den
komsusu Diirdane Hanim’1n intikamin1 almak i¢in Mergub Bey’in miidavimi oldugunu

bildigi Baglarbasi’na gider (Bkz. Diirdane Hanim, s. 614-615).

Miisahedat (1891) romaninin kahramanlar1 da, sonbahar geldiginde aksamlari
eglenceli vakit gecirmek ilizere planlar yaparlar ve her aksam bir gezinti yerinde vakit

gecirmeyi kararlastirirlar:
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“Bu aksam Sisli. ki aksam sonra Cendere Bogazi. Bazi aksam Zincirlikuyu. Nihayet bir
Cuma giini i¢in Kadikdyii’'ne, Fenerbahgesi’ne gidilmek meydan-1 miizakereye konuldu

(Miisahedat, s. 265).”

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda toplumun eglence anlayisina iliskin
doneminin i¢inden, temeli ger¢ek hayata dayali sahneler anlatir. Ahmet Midhat,

romanlar araciligiyla toplumun ger¢ek yasantisini yansitir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Skt (1888) romaninin kahramanlarindan Masuk
Efendi ile Adel, kendi halinde iki sevgilidirler ve iligkilerini goz oniinde yasamaktan
hoslanmadiklarindan, “galgili kahve, tiyatro ve balo” gibi donemin moda olan eglence
mekanlarini tercih etmezler. Bunun yerine giizel vakit gecirmek i¢in Sisli, Zincirlikuyu
veya Kagithane gibi gezinti yerlerini tercih eden sevgililer, kirlarda kol kola gezmeyi
veya buralarin en tenha, manzarasi en giizel koselerinde oturup dinlenmeyi tercih
ederler (Sik, s. 61-62).17°

Cirpict ve Veliefendi Cayirlari, istanbul’un mesire alanlari igerisinde en meshur

177

olanlarindandir. Ahmet Rasim, I/k Sevgi-'" (1890) romaninda pazar ve cuma giinleri

Istanbul halkinin bu alanlara biiyiik ragbet gosterdigini belirtir:

“Cirpict ve Veliefendi c¢ayirlar1 tenezziih-gahlar icinde en sohret siar olanlardandir.
Pazar ve cuma giinleri halk, arabalara atlara, merkeplere binmis olduklart halde bu vadilere iner.
Giiya alem-i vahseti yad ettirecek hatirat aramaya ¢ikiyorlar miigebbehesine hepsinin enzari

mevkiin haiz oldugu letafet-i hiida-dada initaf eder durur (ilk Sevgi, s. 109).”

Yazar, halkin cayirlart doldurdugu gilinlerde bolgedeki Cingenelerin de
sarkilarla, danslarla, bagirtilariyla ¢ayirlar tam bir panayir yerine ¢evirdiklerini belirtir.
Bu donemde at yarislarinin yapilmakta oldugunu da yine Ahmet Rasim’in satirlarindan

ogreniriz:

175 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, haz. Emre Taylan, 1. bs., Istanbul, Everest Yaymlari, 2009, 108 s. (Almntilar bu
baskidandir.)

176 Sik romani iizerine yapilmuis detayli bir tahlil ¢aligmasi i¢in Bkz. Zeynep Kerman, “Sik Romanit”, Yeni Tiirk
Edebiyati Incelemeleri, 1. bs., Ankara, Akcag Yaynlari, 1998, s. 67-84,

177 Ahmet Rasim, flk Sevgi, haz. Tayfun Dogru, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2003, 146 s. (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi). (Alintilar bu baskidandir.)
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“Veliefendi’ye dogru giden 0kiiz arabalarinin gacirtilari, tekerlek giiriiltiileri, isitiliyor.

At yarislarindan miitehassil tozlar birka¢ metre yiikseliyordu (ilk Sevgi, s. 111.)”

Ahmet Rasim’in canli aktarimiyla XIX. yiizyil Istanbulu'nda Cirpict ve
Veliefendi cayirlarinin tatil giinlerinde tercih edilen mesire alanlar1 olarak tercih
edildigine sahit oluruz.'® Fakat Kagithane gibi, bu iki mesire alan1 da Cumhuriyet
donemindeki hizli ve carpik kentlesmeden nasibini alarak eski dogal giizelliklerini
tamamiyla kaybeder.

Ahmet Rasim, eserlerinde kahramanlarii zaman zaman donemin farkli mesire

179 (1891) romanmnin kahramanlari da

alanlarmma gonderir. Yazarin Mehdlik-i Hayat
tenezziihten zevk alma yonleriyle 6n plana ¢ikarlar. Romanimn kahramanlarindan Arife,
bir cuma giinii Kiigliksu’ya gider ve oradaki “eski dlem miidavimlerine” rast gelir
(Mehalik-i Hayat, s. 103). Zira Arife hafifmesrep bir kadin olmasi dolaysiyla
evlendikten sonra bile gozii hep disarilarda olmaya devam etmektedir. Kiigiiksu,
Osmanli doneminin sevilen ve bilhassa tatil glinlerinde biiyiik kalabaliklar tarafindan

ziyaret edilen mesire alanlarindan biridir.

Yazar, Meyl-i Dil (1891) romaninda mesire yeri olarak Goksu Deresi ile
Baruthane Cayiri’n1 seger. Romanin zevk ve eglence diiskiinii kahramani Sadi, akrabasi
Perver’in namusunu yok edip, karnindaki bebegiyle terk ettikten sonra yeni tutuldugu
Dilber’le bulusmak iizere sandalla Goksu Deresi’ne gider, buradan Baruthane Cayiri’na

gecer (Meyl-i Dil, s. 134). Yazar, iki sevgilinin bulustugu giinii $6yle anlatir:

“Derenin bir yan1 Goksu, kasr-1 dil-arasinin etrafindaki kir ile, bostanlarla muhat, diger
yani bazi sahil-hanelerle mahdut oldugundan, insan nazarin1 daima sarka atfederek, cibal-i

hakimenin azamet ve letafet-i mevki’iyesine dalarak bir safa-y1 cavidani bulur.

Dere her ne kadar, gayr-i muntazam ise de ilerledik¢e, ve hele Baruthane Cayiri’na
gidildikge, sahil semtinde biten nebatat ve escar hos menazir, efkar-1 tenezziih-perveraneyi tevsi’
ederek goniilde bir inbisat hasil eder. Baruthane Cayir1 ise derenin miinteha-y1 tenezzithgahidir

(Meyl-i Dil, s. 134).”

178 Cirpict ve Veliefendi Cayirlarma iliskin detayh bilgi icin Bkz. Necdet Sakaoglu, “Cirpict Cayir1”, Surlarin Ote

Yani Zeytinburnu, haz. Burcak Evren, 4. bs., Istanbul, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2011, s. 240-257.
1% Ahmet Rasim, Mehdlik-i Hayat, haz. Serkan Kaya, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi). (Alintilar bu baskidandir.)
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Baruthane Cayiri’na vardiginda etraf o kadar tenha ve sessizdir ki, Sadi birkag
kahvecinin sesi ile avcilarin atesledigi birkag tiifek atesinin patirtisindan bagka bir ses
duymaz. Sevgilisi de baska bir kayik ile buraya gelir. Karsilikli birtakim
isaretlesmelerden sonra, karsisindaki kayiktan bir mektup alan S$adi, sevgilisinin
kendisini Kiigiiksu’da bekleyecegini 0grenince sandalciya isaret ederek Kiiciiksu’ya

dogru yola koyulur.

Mizanct Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romamyla Tanzimat
sonrast sosyal degisiminde toplum yasayisinda gozlemledigi birtakim olumsuzluklar
anlatir. Seyh Salih Efendi’nin oglu Ismail, ok takdir ettigi Mansur ile bir giin araba ile
gezintiye ¢ikmak ister. Mansur’un bu teklifi kabul etmesiyle birlikte arabaya binerek
Beyoglu Caddesi iizerinden Kagithane’ye dogru yola koyulurlar. ismail Bey, yolda
kargilarina ¢ikan bir harem arabasina ¢esitli isaretler yaparak tebessiim ederler ve
Mansur harem arabasindaki kadinlarin da bu hareketlere mukabele ettiklerini gorerek
“Ismail’in Haremiyle kaymvalidesi olmali” diye diisiiniir. Fakat Ismail Bey’in yol
boyunca pek cok arabaya bu tiirden hareketlerde bulunup karsilik goérdiigiinii fark
edince, bunun ne demek oldugunu ismail Bey’den sormak ister. Ismail Bey, Mansur’un
“Bunlar bizim familyamizdan m1?” sorusu iizerine “hayir” derken yiizii kizarir. Ismail
Bey’in yiiziiniin kizardigin1 géren Mansur ise konuyu kapatir ve arabanin diger kdsesine
cekilerek yol boyunca bir daha Ismail Bey’in tarafina bakmaz (Turfanda m1 Yoksa
Turfa mi1?, s. 72). Bu olay hatira /ntibah (1876) romaninda Ali Bey ile kalem
arkadaglarmin Camlica’ya mesireye gittikleri giin yasananlar1 getirir. Mesire yerlerinin
kalabalik oldugu tatil giinlerinde kimi erkekler ve kadinlar bu durumu kendilerini
gdstermek ve ¢apkinlik yapmak icin kagmaz bir firsat olarak degerlendirirler. ideal bir
Osmanli aydin1 olan Mansur i¢in ise yeni tiireyen bu eglence anlayist bizim gelenek ve
goreneklerimize ters diigmesinin yani sira son derece gayriahldki bir durumdur.
Osmanli’nin yiiksek kiiltiire sahip, ahlakli bir toplum olmasi ile gurur duyan Mansur’a

gore kadin-erkek iliskilerinin gelenek ve goreneklere uygun olarak seyretmesi gerekir.

Romanin ideal Osmanli kadini tipi Zehra da kuzeni Sabiha ve Ismail Bey’in
hanimu ile beraber Istanbul’a geldigi ilk giinlerden birinde Kagithane’ye gider. Arabada
giderken, baska arabalardaki hanimlarin ve beylerin ¢esitli bigimlerde isaretlesmeleri
Mansur gibi Zehra’y1 da son derece rahatsiz eder ve arabadakilere hitaben “Ah, bu ne

rezalet! Ne kadar ayip! Miisliimanlik adab1 nereye gitmis? Babalar, analar, kardesler

146



buna nasil tahammiil ediyor? Hi¢ olmazsa bunu hiikimet men etmeli degil mi (Turfanda
m1 Yoksa Turfa mi?, s. 105)?” der. Sabiha ile gelin hanim ise, Zehra’nin bu sézleri
karsisinda giiliiserek, “Senin nene lazim? Kendi eglencene bak (Turfanda mi Yoksa
Turfa m1?, s. 105)!” diye karsilik verirler. Biraz sonra kendi arabalarina, i¢inde siislii bir
beyin bulundugu bagka bir araba yanasarak, kendi arabalarina dogru bir mektup firlatir.
Zehra, ilk 6nce buna bir anlam veremez. Bu adamin kim oldugunu sorar; diger hanimlar
Zehra’nin sorusuna “A canim, senin nene lazim? Halk buraya eglenmek ic¢in geliyor.
Sana ne oluyor (Turfanda m1 Yoksa Turfa m1?, s. 106)?” diye itiraz edince, Zehra, bu

yaptiklariin ¢ok biiyiik bir ahlaksizlik oldugunu sdyleyerek isyan eder:

“Benim neme lazim mi? Bana ne oluyor mu, buyurdunuz? Haydi, simdiki rezaletinizi
birakalim. Umumiyet itibariyla kadinlarda namus ve haysiyet kalmazsa ne yiizle kadin sifatiyla
sokaga ¢ikip dlemin yiiziine bakacagiz? Biz kendi edebimizle arabada otururken -gérmediniz mi-
kag¢ capkin isaretler ederek yilistilar? Demek ki bu edepsizler ortaligin haline bakarak diinyada
bir namuslu kalmamis zannediyorlar. Yoksa buraya yalniz fenalar m1 geliyor?.. Ya bizim su
mektup isi? Bunu hangi edep ve namus kabul eder? [...] Iste begenmeyip aleyhlerinde soz
sOyledigimiz Hiristiyanlar, Frenkler! Hallerine bakiniz! Hi¢ bize benziyorlar mi1? Kadmnlarindan
higbiri bizim gibi tecaviize ugruyor mu? Capkinlarin hadleri mi olmug? Bir kere tecriibe etsinler.
Bakin ne mukabele goriirler. Halbuki iclerinde belki herkes¢e maruf kétiiler bile mevcut olabilir.
Bu gibi cemiyet diiskiinleri bile bizden edepli goriiniirler. Bize edilen muamelenin nisfini
gorseler namus davasi i¢in tereddiit gostermezler. Yazik degil mi bize (Turfanda m1 Yoksa Turfa

mi?, s. 106-107)?..”

Konustuk¢a hiddeti artan Zehra, arabay1 geri gevirterek konaga donmek ister.
Sabiha ve gelin hanim, Zehra’nin bu istegini kabul etmeyince, Zehra daha da
hiddetlenerek, arabay1 derhal ¢evirtmedikleri takdirde, yalniz dénecegini sdyleyince hep

birlikte donmeye mecbur kalirlar.

Hanimlar, doniis yolunda Ismail Bey’e tesadiif ederler. Zehra, ismail Bey’in de
sar1 sacl bir hanima kur yapmakta oldugunu goriince gelin hanimin yiiziine bakar; bir
felaket ¢ikacagindan hi¢ siiphesi yoktur. Fakat gelin hanimin yiiziinde hiddet yerine
tebessiim gordiigiinde Zehra dehsete diiser. Ismail Bey, hanimmi gériince giiliimser;
kar1 koca karsilikli giiliismeye baglarlar. Zehra bu manzarayr gordiigiinde utancindan ve
hiddetinden bayilma noktasina gelir. “Ah ya Rab! Bu ne kadar gaflet! Bu ne kadar
biiyiikk ahlak ve adap diskiinliigli (Turfanda m1 Yoksa Turfa mu?, s. 109)!” diye
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diistinerek konaga kadar kara kara diigiinerek gelir. O giinden sonra bir daha seyir

yerlerine gitmeye tovbe eder.

Mansur ve Zehra’nin farkli giinlerde ayr1 ayr sahit olduklar1 bu benzer hadise,
Batililagma silirecinde toplumda bas gosteren biiyiik bir ahlaki c¢okiintiinlin
mevcudiyetini isaret eder. Osmanli toplumu Bati kiiltiirii ile tanistik¢a, kendi yiliksek
ahlaki disturlarin1 yavas yavas kaybetmeye baslar. Bu ahlaki ¢okiis belirtilerini
yakindan takip eden Mizanc1i Murat, romanda sosyal degisimin olumsuz yonlerini
isleyerek, Mansur ve Zehra gibi ideal yeni Osmanli tipleri ile olumlu 6rnekleri sunmayi

ve bu sekilde sosyal degisimi sekillendirmeyi amaglar.

Halid Ziya Usakligil’in ilk romani Nemide’de (1892) kahramanlar bir tatil
giinlinde arabalar1 hazirlatip Kagithane’ye seyir yerlerini gezmeye giderler (Nemide, s.
65-69).

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninin kahramanlar1 Istanbul’un nezih
mesire yerlerinden Fener’e giderler. Yokluk ve sefalet igerisinde okuyup hayatlarini
kurtarmak i¢in canla basla calisan Refet ile Sule, Riistiye’den arkadaslar1 Sahap
tarafindan yaz tatilini birlikte gegirmeleri i¢in yazliga davet edilirler. Zengin bir ailenin
¢ocugu olan Sahap, olduk¢a merhametli bir kizdir. Refet ile Sule, Sahap’in smifta en iyi
anlastig1 iki arkadasidir. Daha 6nce konakta hi¢ bulunmamis olan iki yoksul arkadas
icin Sahaplarin konag: biiyiik bir tecriibe olur. Sahap’in ablasi Cazibe Hanim, ¢ocuklari
gezdirmek lizere bir giin, bir kdy arabasi getirterek Fener’e, mesire yerine gezmeye
giderler. Yazar, kahramanlarin Fener’e gittikleri giiniin tatil giinii olmadiginm1 6zellikle
belirtir ve o esnada mesire alaninda erkekli kadinli ailelerden baska kimsenin mevcut
olmadigini soyler. Refet ile Cazibe, buradaki manzaranin temasasina doyamazlar. Daha
once hig boyle bir yerde bulunmamis olan Refet, temiz havay1 i¢ine ¢ekmeye doyamaz.
Aksam olup da gokyiiziinde yildizlar belirmeye basladig1 vakit Refet, hayallere dalarak

adeta kendinden gecer.

Nabizade Nazim, Zehra (1896) romaninda donemin en ¢ok ragbet goren mesire
yerlerine iliskin bilgiler verir. Suphi ile metresi Urani, Kagithane vadisine bir kir
gezintisi yaparlar. Yazar, Suphi ile Urani’nin durduklar1 noktadan goriinen manzarayi

bir tablo gibi anlatir:
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“Bu noktadan tekmil Kagithane vadisi temasa olunabilecek idi. Cendere Bogazi’ndan
beri kivrila kivrila siiziiliip gelen Kagithane deresi, bir biiyiik dirsekle Kéagithane kopriisii
altindan siyrilip aktiktan sonra, parkin genis cetveli icinde bin iki yiiz metre kadar bir mesafeyi
hemen hatt-1 miistakim {izere kat’ ve seyr ile ¢aglayanlara girmekte; bir miiddet kaybolduktan
sonra alt tarafta Karakol Kopriisi’niin yani basinda birdenbire meydana ¢ikip ta Siinnet

Kopriisti’niin asagisina kadar biikiile biikiile devam eylemekte idi (Zehra, s. 103).”

Manzaranin giizelligi bir 6nceki giin yagan yagmurun verdigi parlaklikla iyice
ortaya ¢ikmustir; bu sebeple Suphi ile Urani ise manzaranin temasasina doyamazlar.
Zehra ile evliligi boyunca diizenli bir aile ve ¢alisma hayati1 olan Suphi, Urani ile
tanistiktan sonra sefahat alemlerine dalarak hayatinin kontroliinii tamamen kaybeder.
Biitiin malvarhigim Urani’nin ugrunda tiiketen Suphi, her seyini kaybetip de Urani
tarafindan kap1 disar1 edilene kadar i¢ine diistiigli durumun vehametini fark edemez. Bu
zamana kadar Suphi ile Urani, Bati tarzi popiiler eglence mekanlarmin yani sira,

geleneksel eglenceleri de tercih ederler.

Recaizade Mahmut Ekrem’in, Araba Sevdas: (1896) romani, Istanbul’da

hikayenin gectigi 1870’11 yillarda yeni ac¢ilmis olan ve kisa siirede popiiler bir mesire

1

yeri olarak benimsenen Camlica Bahgesi’nin™ uzun bir tasviri ile baslar. Yazar,

Ozellikle tatil giinlerinde civar semtlerdeki halkin bu bahgeye akin akin gelisinin

goriilmeye deger bir manzara teskil ettigini belirtir:

“Istirahat ve tenezziihe mahsus olan Cuma ve Pazar giinleri Uskiidar, Kadikdyii,
Beylerbeyi gibi Camlica’ya civar sayilan yerlerden baska Istanbul’un mahal-i baidesinden,
Bogazi¢i’nden ve sair mahallerden arabalar, hayvanlarla ve bazan yayan olarak gelen kadin,
erkek binlerce seyircinin bahgeye tehaclimii hakikaten goriilecek temasalardan idi (Araba

Sevdasi, s. 12-13)

180 «Tophanelioglu ile Kisikli Sarikaya mevkii arasinda olup iki yanindan Kisikli Caddesi gegmektedir. Abdiilaziz
devrinde (1861-1876) gittikge ragbet goren ve senlesen Biiyiik Camlica'y1 giizellestirmek maksadi ile 1864 tarihinde
'Camlica Yolu Komisyonu' ad1 ile bir komisyon kurulmustu. Bu tesekkiil Camlica'da bazi yollar yaptirmis ve 1870
tarihinde de Millet Bahgesi dedigimiz parki tanzim ettirmisti. Tophanelioglu'ndan Kisikli'ya uzanan esas yol, eskiden
parkin sol tarafindan gectigi halde bu tarihte iki tarafindan gecirilmis ve parkin iist kismi ile Sarikaya mevkii arasinda
Sarikaya Tepesi bulundugundan kazilarak yol bugiinkii seviyeye getirilmisti. Bu arada yolun sag tarafina hala duran
istinat duvarlar1 yapilmis ve tepe iizerinde bulunan kabirler de sol taraftaki Sartkaya Mezarligi'na nakledilmisti.
Zemini parke tas ile désenen bu uzun yol, Biiyllk Camlica'daki Subasi mevkiine kadar uzatilmisti.” Kaynak:
http://www.uskudar.bel.tr/tr-tr/hizmet/rehber/Sayfalar/Rehber-Detay-
Icerik.aspx?GuidelD=11&SublD=63&ContentID=19173
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Bahgenin kiigiik bir alan iizerine tesis edilmis olmasindan &tiirii biiyiik
kalabaliklar1  barindiramadigini  bu sebeple igeriye girenlerin sayis1 arttikga,
igeridekilerden bir kisminin disar1 ¢ikmaya mecbur kaldigini belirten yazar, bahgeyi bir
ar1 kovanina benzetir (Araba Sevdasi, s. 13). Bahgede bir gélet, bir gazino ve bir kosk
disinda, istirahat etmek isteyenler i¢in konuslandirilmis sandalye ve kanepeler de
mevcuttur. Bahcede gezenlere miizik ziyafeti vermek amaciyla opera dinletileri sunan

bir ¢algici grubu da bu bahgenin ragbet gormesini saglayan diger bir unsurdur.

Romanin serim ve diiglim bdliimleri Camlica Bahgesi’nde gelisir. Bihruz Bey,
calistig1 kaleme cok seyrek giden alafranga bir delikanlidir. Mesaide olmasi gereken
saatlerde genellikle “saglarini kestirmek, terziye esvap ismarlamak, kunduraciya 6lgii
vermek gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu’nda” bulunur. Bihruz Bey’in tatil
giinii olan cuma ve pazar giinleri ise aksama kadar mesire yerlerinde vakit harcar (Araba
Sevdasi, s. 17). Bihruz Bey, Perives Hanim’1 bularak, ona ithafen yazdigi mektubu
vermek i¢in sabah erkenden evden ¢ikarak Istanbullularin o donemde sik sik ugradiklari

mesire yerlerini sirayla dolasir:

“Cuma ve pazar saat yedide koskten cikilarak Fenerbahgesi, Haydarpasa, Duvardibi
mevkilerinin her birinde yarimsar saat bulunulduktan sonra saat dokuz bugukta Bahge-i
Umumi’ye gelinip aksama kadar orada eglenilecek. Cumartesi ve sali gene o saatte kdskten
¢ikilarak dogruca Goksu’ya bil’azime yarim saat eglenildikten sonra Kiigiiksu’ya gelinip dokuza
kadar orada beklenilecek ve avdette Havuzbasi’na dahi ugranilip aksamiizeri Bahg¢e-i Umumi’ye
yetigilecek. (Araba Sevdasi, s. 125-126).”

Bihruz Bey’in Perives Hanim’i aradigi mesire yerleri, donemin en gozde
mekanlaridir. Romanin mesire yerlerinde gecen bdliimleri olduk¢a canlidir. Yazar,
olaylarin cereyan ettigi esnada fondaki goriintiileri de aktarmay1 ihmal etmez. Mesire
alaninda bulunanlarin davranis tarzlari, seyyar saticilarin varligi, insanlart eglendirmek
amaciyla miizik dinletisi veren bir bando, gazino binasi, vb. detaylar dénemin sosyal

hayatina iligkin unsurlardandir.

Onceki yiizyillarda oldugu gibi mesire yerleri, Tanzimat doneminde toplumun
en cok ragbet ettigi bos zaman etkinliklerinden biri olarak goze c¢arpar. Donemin
romanlarinda kahramanlar pek ¢ok kez mesire yeri gezintisi yaparlar. Bu sayede, bu

eglence tiirii hakkinda pek c¢ok degisik unsur mevcuttur. 1872-1896 yillar1 arasinda
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yazilmis romanlara toplu olarak bakildiginda Kagithane, Istanbul’un en popiiler ve en
kalabalik mesire alan1 olarak 6n plana ¢ikar. Bilhassa tatil giinlerinde, Istanbul halkinin
bliyiik ¢ogunlugu bu mesire yerlerine dolusur. Sakin ve giizel bir giin gegirmek ve temiz
hava alarak hayatin kesmekesinden biraz olsun uzaklasmak isteyenler, mesire yerlerine
gitmek icin tatil glinleri disinda baska bir giin secerler. Yazarlar, boyle zamanlarda

kirlarin letafetini seyretmeye doyum olmadigini 6zellikle belirtirler.

Halkin biiyiik cogunlugu mesire yerlerine sosyallesmek amaciyla giderken, kimi
capkinlar kalabaligi firsat bilerek kadinlara kur yapmayi1 ayri1 bir eglence olarak

benimserler. '8

4.1.1.2.Ramazan Eglenceleri

Miisliman Osmanli toplumu i¢in Ramazan aylarmin ayri1 bir 6nemi vardir.
Ramazan aylarinda Osmanli’da gece hayati gilindiizlerden daha da canli ve hareketli
gecer. Beseri iligkiler Ramazan aylarinda her zamankinden daha yogun olarak yasanir.
Ramazan ay1 yaklasirken, toplumdaki heyecan artar, bu ay1 giizel karsilamak icin pek
cok hazirliklar yapilmaya baslanir. Bu ayda siklikla ziyaretlere gidilip, misafirler
agirlanacagindan dolay1 evlerin temizligi her zamankinden daha fazla 6nem kazanir ve
iftara 6zel yemekler hazirlanmaya baslanir. insanlar, Ramazan aylarinda toplumsal
yardimlagmaya ayrica 6zen gosterirler. Zenginler tarafindan halka agik iftar sofralari

kurularak, yoksullar doyurulur; giderken de bu insanlara sadaka verilmesi de adettendir.

Istanbul’da, Ramazan aylarina &zel olarak -bugiinde uygulanagelen bir gelenek
olarak- camilerin minarelerine mahyalar kurulur ve bu mahyalar halkin iizerinde biiyiik
bir manevi tesir yaratir. Ramazan aylarinin insanlar1 en ¢ok heyecanlandiran 6zelligi ise,
bu aylarda kamusal alanlarda halka agik pek ¢ok eglence diizenlenmesidir. Istanbul’da
Ramazan eglencelerinin diizenlendigi semtler, Direklerarasi, Sehzadebas1 ve Beyazit’tir.
Bilhassa Karagdz oyunlart Ramazan geceleri eglencelerinin en ¢ok ragbet goren
etkinliklerindendir. Osmanli toplumu tiyatro ile tanistiktan sonra, XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Ramazan gecelerinde tiyatro oyunlari sergilenmeye baslanir ve

Karagoz oyunlar kadar ilgi ¢eker. '

%8 fncelenen romanlarda mekén olarak yer alan mesire yerlerinin tam listesi i¢in Bkz. EK A-1 ve EK A-2.
182 Osmanli’da Ramazan gelenekleri ve Ramazan eglencelerine iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: Donald Quataert,
Osmanli Imparatorlugu 1700-1922, s. 240-343.
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Tanzimat romanlari icerisinde, Ramazan ayma ve Ramazan eglencelerine iliskin
Mizanct Murat’mn Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romani ile Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdas: (1896) romaninda, donemin Ramazan kiiltiirline iliskin bilgiler

mevcuttur.

Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romanimin kahramani Zehra, yasadigi
konaktaki diger kadinlarin eglence anlayisindan hazzetmediginden dolay:1 genellikle
evde oturmayi tercih eder. Bilhassa Sabiha Hanimlar ile birlikte gittigi Kagithane
gezisinden sonra bu karar1 alan Zehra, yalniz bir Ramazan giinii Nesrin Kalfa ile birlikte
Ramazan eglencelerini izlemek icin Beyazit ve Sehzadebasi taraflarina gider. Burada
erkek ve kadmlarin hi¢ olmazsa bu mibarek aym hatirina olsun edeplerini

takinmadiklarin1 goriince {iziilerek konaga geri doner (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s.

111).

Osmanli’da Ramazan aylari, tipki Avrupa’daki karnaval zamanlarinda oldugu
gibi, birtakim toplumsal engellerin kalktig1 ya da kurallara kars1 kanun koyucularin
daha toleransli olduklar1 bir senlik donemidir. Osmanli’da kadinlarla erkeklerin birlikte
gezmeleri kanunlarla yasaklanmigken Tanzimat doneminde Ramazan aylarinda bu
yasak esnetilir. Bu esnekligi firsat bilen kimi kadinlar ve erkekler, zaman zaman
samimiyetin dozunu kagirirlar. Ideal bir Osmanli kadini tipi olan Zehra, son derece

gayriahlaki buldugu bu samimiyeti kabullenemez.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1896) romaninda Bihruz Bey’in
annesi, Ramazan’in gelisi ile birlikte bu miibarek ay siiresince camilere gitmeyi adet
edinmesi dolayisiyla yazliktan konaga taginmalar1 gerektigini sdylediginde Bihruz Bey
sasirarak, Ramazan’in gelisinden hi¢ haberdar olmadigini sdyler. Bati Ozentisi
dolayisiyla kendi Kkiiltiirline tamamiyle yabancilagmis olan Bihruz Bey, dini
vecibelerden de bihaberdir. Yazlikta gezinti yerlerinin ¢ok oldugundan bahsederek, eger
konaga giderlerse gezecek bir yer bulamayacagini sOyleyince, annesi, Ramazan’da

Istanbul’un ne kadar renkli bir hale geldiginden bahsederek oglunu ikna eder:

“-Ben simdi a pie gezmekten hoslaniyorum, burada promenat yerleri var, konaga
gidersek bahgede mi gezineyim? Gidecek yalmiz bir Beyoglu, orasi da artik bana trist gelmeye

basladi.
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-Ramazan’da Beyazit, Sehzadebasi, Direklerarasi pek giizel olur. Oralarda gezersin,
hem senin Istanbul’da misafirlerin gelirlerdi, burasi uzak da besbelli onun igin gelmiyorlar

(Araba Sevdasi, s. 192).”

Annesinin sodyledikleri iizerine diisiinmeye baslayan Bihruz Bey, nihayetinde
konaga tasinmaya ikna olur. Bununla da kalmayan gen¢ adam, hayatinin gidisatini
degistirmeye yonelik birtakim radikal kararlar da alir. Kesfi Bey kendisine Perives
Hanim’1n 61diiglinii sdylediginden beridir morali bir hayli bozuk olan Bihruz Bey, eski
aligkanliklarinin hepsini terk eder, yalniz kalip diisiinmekten hazzetmeye baslar. Bir
aksam c¢alisma odasinda kendi kendine Lamartine’in “kiilliyat-1 asarinin” i¢inde kendi
ruh haline uygun bir siir bulmak i¢in karistirirken, disaridan gelmeye baslayan davul
seslerini duyar. O aksam hilal goriinmiis ve mahalle bekgileri adet olundugu iizere
davullarla Ramazan’in geligini halka ilan etmeye ¢ikmislardir (Bkz. Araba Sevdasi, s.
207). Davulun sesini duyan Bihruz Bey, neselenecegi yerde daha da mahzunlasir, ¢linkii

asik oldugu kadin dlmiistiir:

“Bihruz Bey ramazanin vukuuna intikal edince bu sehr icinde hususiyle on besinden
sonra Kalpake¢ilar baginda, Bayezit meydaninda, Divanyolu’nda, Sehzadebast mevkiindeki
kalabalik ve gezinti alemlerini tahattur ile sddkadm olacak yerde bir mahzunluga diisiiverdi.
Ciinkii kendisi i¢in o alemleri temasadan artik bir haz ve nes’e hasil olamayacagini diislindii.

Evet! Sarisin hanim sag olaydi elbette o da oralarda ekseriya goriiliirdii (Araba Sevdast, s. 207).”

Bihruz Bey, bu diisiinceler ile birka¢ saat mesgul olduktan sonra, sevdigi kadin
kara toprak altindayken eglenmeyi kendisine yakistiramaz. Nihayet, “Insallah otuz
Ramazan oru¢ tutayim, camilere gideyim, ibadet edeyim, Kalpak¢ilarbasi’na
gitmeyeyim, Sehzadebasi’na ¢ikmayayim, buralara gidersem de kimselere
bakmayayim! (Araba Sevdasi, s. 208)” diyerek karar alir; sahur vaktine kadar bekler ve
imsak zamanina kadar oturur. Dadi Kalfa, Bihruz Bey’in orug¢ tutacagini dgrenince
kulaklarina inanamaz, sevingle Bey’in yanina kosup bir de onun agzindan duymak ister.
Dogru oldugunu 6grenince “Ben demez miydim benim beyim elbette bir giin uslanir
diye... Lakin namaz da kilmali, namazsiz oru¢ olmaz... (Araba Sevdasi, s. 208)”

diyerek Bey’e nasihat eder.
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Bihruz Bey’in Ramazan ay1 icerisinde gezip gordiigii yerler de ddnemin
Ramazan etkinlikleri ve toplumun Ramazan gelenek ve goreneklerini gorebilmek
acisindan canli 6rnekler teskil eder. Bihruz Bey, soziinde durur ve her giin oru¢ tutmaya
baslar. Ibadet igin bazan Bayezit Camii’ne, bazan Ayasofya’ya, bazan da Sehzade
Camii’'ne gider. Namazimi kildiktan sonra sergileri dolasir, bu semtlerdeki kalabaligi
uzaktan izler; sonra konaga doner, iftarin1 eder. Teravih namazi i¢in de Siileymaniye

Camii’ne gider.

Tanzimat yazarlari, romanlarinda Osmanli’nin  geleneksel Ramazan
eglencelerine pek deginmemislerdir. Mizanct Murat Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
Romaninda Zehra’nin sosyal hayatina iliskin malumat verirken ¢ok kisa degindigi
Ramazan eglenceleri, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda genis
olarak yer alir. Bihruz Bey’in Ramazan ay1 boyunca gezdigi mekanlar ve bu esnada
yazarin fonda devam eden sosyal hayati aktarmasi, bize donemin Ramazan

eglencelerine gercege dayali 6rnekler sunar.

4.1.2. Degisen Eglence Anlayisi

Tanzimat sonrasi sosyal degisim siirecinde Bati kiiltiirinli daha yakindan
tanimasi ile birlikte Osmanli toplumunun eglence anlayist da degismeye baglar. Bu
stire¢ igerisinde Bati’nin merkez alindigi yeni eglence tiirleri ve sosyal etkinlikler
Osmanli toplum hayatina girer. Karnavallar ve Balolar daha onceden belirlenmis
tarthlerde toplumun belirli kesiminin bir araya gelmesi ve sosyallesmesi adina
diizenlenen cesitli etkinliklerdir. Tiyatro ise Osmanli toplumunun XIX. yiizyilda tanisip
kisa siirede benimsedigi bir sanat dalidir. Osmanlilarin Bati tarzi sahne sanatini kisa
stirede benimsemesinde meddahlik gelenegi ve Karagéz oyunlari dolayisiyla sahne
gosterilerine agina olmalar1 etkili olur. Beyoglu basta olmak lizere gayrimiislimlerin
yogun olarak yasadig1 semtlerde Tanzimat sonrasinda birbiri ardina agilmaya baslayan
Bat1 tarz1 eglence mekanlarima Miisliman Osmanli toplumu da ragbet gosterir. Bu
baslik altinda Osmanli toplumunun Tanzimat’la birlikte degisen ve sekillenen eglence
anlayis1 “Karnaval, Balo ve Kutlamalar”, “Tiyatro” ve “Kafe, Lokanta ve Kumar”

olmak tizere ii¢ alt baslik altinda incelenecektir.
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4.1.2.1.Karnaval, Balo ve Kutlamalar

Tanzimat sonrasinda Bati kiiltliriiniin etkisiyle toplumun eglence anlayisinda
cesitli degisiklikler gozlenir. Karnavallar ve balolar, Bati tarzi eglence Kkiiltiiriinden
Osmanli sosyal hayatina yansiyan bu eglence tiirlerindendir. Toplumun nabzini tutan ve
yasanan degisiklikleri eserlerine yansitan Tanzimat yazarlari, yeni eglence tiirlerini

romanlarinda konu edinirler.

Ahmet Midhat Efendi’nin Paris te Bir Tiirk (1876) romaninin kahramani Nasuh
Efendi, oldukga fakir ve perisan halde buldugu bir Fransiz’1 giydirip kusattiktan sonra,
ona Alexandre ismini verir ve Paris’in eglence hayatina sokar. Nasuh Efendi, eglence
mekanlarinda vakit gecirdikleri gecenin sonunda kendisine eski hayati ile yeni hayati

arasindaki farki sorunca Alexandre sdyle cevap verir:

“Bana kalir ise eski alem daha mes’ut idi. Ben o alemi, dlem-i sefalet adderdim ve bu
alemi, alem-i saadet goriirdiim, ama simdi i¢ine girince anladim ki bu hiikim yanlig imis. [...]
Eger diinya biisbiitiin Paris bulunmaz da her taraf kdy olur ise, diinyada daha ziyade mamur ve
ehl-i diinya dahi daha ziyade mesut olur. Bir kere baksaniz a su Paris halkin1 eglendirmek, yani
giiya mesut etmek icin neler icat edilmis! Neler ihtira olunmus! Bunlar ugrunda ne kadar fikr
it’ab edilmis! Ne kadar milyonlarca masraf géze aldirilmig! Bununla beraber zannederim ki Paris
halki medeniyetten memnun degildirler. [...] Ancak bana kalirsa memnun olamamakta haklar1 da
vardir. Ciinkii insan1 bihakkin eglendirecek olan sey, insamin kendi isidir. [...] insan kendi
islerinde her muvaffakiyeti gordiikce ondan memnun olur. Lezzet alir. Lakin bu kibar aleminde
hicbir is yoktur diye kiyas ediyorum. Aldigim numuneler iizerine dyle goriiyorum. Onlarimn isi

yalniz eglence (Paris’te Bir Tiirk, s. 394-395).”

Ahmet Midhat Efendi, Alexandre’nin agzindan alafrangaligin elestirisini yapar.
Romanin olumlu Osmanli tipi olan Nasuh Efendi araciligiyla ekmek elden su gélden bir
hayat siirmenin, insanoglunda yaratacagi maddi ve manevi tahribati orneklendiren
Ahmet Midhat, Fransiz kahramanin agzindan Tirk toplumunun sosyal degisimini

olumlu yonde sekillendirmek ister.

Ahmet Midhat Efendi, Karnaval (1881) romaninda Osmanli’da o donemlerde
taninmaya baglanan karnaval ve maskeli balolar1 anlatir. Yazar, romanin
mukaddimesinde Roma Imparatorlugu’ndan baslayarak Bati’da eglence Kkiiltiiriiniin

tarihsel gelisimini anlattiktan sonra “karnaval”mn ne tiir bir eglence olduguna iliskin

155



bilgi verir. Yazar, Avrupa karnavallar1 ile Osmanli karnavallarmi karsilastirarak,
Osmanli karnavallarinin “rezillik ve maskaralik” disinda baska hicbir yonden Avrupa

karnavallarindan asagi kalmadigini soyle ifade eder:

“Avrupa’da karnavallar1 en parlak olan memleketlerin bize tefevvuku olsa olsa ancak
kiyafetge, maskaralikga olabilir. Yoksa diger bazi cihetlerden bizim karnavallar, balolar dahi pek
asagl kalmazlar. Diistinmelidir ki Venedik ve sair Avrupa biladinda bazi memalik-i baide
ahalisini yalniz kiyafetce taklit ediyorlar. Halbuki Istanbul o bilid-1 baide ahalisinin bir mecma-1
umimisidir. Burada ahali-i mezk{ire, balocu da mevcuttur. Elbise ve kiyafet cihetiyle zaten
sehrimiz daimi bir karnaval halinde bulunup vakia maskaralik ve rezalet derecesinde Venedik'e,
Paris'e ¢ikisamaz isek de vukuat ve tesadiifat-1 garibe hususunda onlardan asagida kalmayiz.

Belki fersah fersah gegeriz (Karnaval, s. 14-15).”

Yazar, karnaval zamani geldiginde Galata ve Beyoglu basta olmak iizere

Istanbul’da ne ne tiir hazirliklar yapilmaya baslandigini anlatur:

“Karnaval geldi. O bezm-i nlisdnd{is tezyin olundu. Hem de ne suretle zinetlenmis! Oyle
yalniz bir oda icinde dort kadeh ve bir sise ile birka¢ tabak mezeden ibaret bir hazirlik degil!
Biitiin Beyoglu ve Galata yekpare bir safahane kesilmis. Balo verecek olan salonlarin dnlerinde
rengarenk bayraklar temevviic ediyor ki diinya yiiziinde bayragi olan ne kadar milletler varsa
kaffesinin elvan-1 milllyyesini buralarda gorebilirsiniz. Yalniz bayraklar mi1? Simgir, defne, taflan
gibi her zaman ziimiirriid-4sd yesil bulunan dallar ile balohanelerin igleri diglar1 donatilmus.
Geceleri rengarenk fenerler de asiliyor. Kapilariin 6niinde kapi kadar yaldizli levhalar o gece
orada bir biiyiik ve umumi balo verilecegini ve maskeli olsun ve maskesiz olsun gelinebilecegini

vesaireyi vesaireyi dleme ilan ediyor (Karnaval, s. 140).”

Karnaval zamaninda tiitiincti dikkanindan fes kalipg¢ilar ditkkkanlarina kadar her
yerde karnaval i¢in kostiimler, maskeler satildigini yine Ahmet Midhat Efendi’den

Ogreniriz:

“Bundan maada her tiitiincii dilkkkdninda, her fes kalipcilarinda, hasili uzaktan yakindan
miinasebeti olan yerlerde bahusus hi¢ miinasebeti olmayan magazalarda dahi tiirlii tiirlii
kiyafetler goriirsiiniiz. Vahsilerden alin da medenilerin en resmi, en miizeyyen kisvelerine kadar

takim takim rubalar diikkanlar oniine asilip bas taraflarina da birer nikap takilmistir ki bir acemi

156



adam bunlar ilk defa olarak gorecek olsa ve hele diikkanlar &niine adamlar asilip idam olunmus

zanneder (Karnaval, s. 140).”

Tanzimat sonrasinda Osmanli hanelerinde ¢esitli miizikli veya miiziksiz gesitli
kabul giinleri diizenlenmeye baslanmasi, toplumda yeni bir eglence ¢esitidir. Salonlarda
veya evlerde diizenlenen bu tiirden davetlere “suare” veya “balo” adi verilir. Karnaval
romaninda bu yeni tiirleri 6rnekleyen davetler diizenlenir. Romanin gayrimiislim ve
alafranga cifti Madam ve Mosyd Arslangdzyan, her pazar evlerinin salonunda kabul
aksamlar1 diizenlerler. Bu kabul aksamlarinda kadin erkek birgok misafir,
Arslangbzyanlarin salonunda toplanarak miizik dinletileri ve kumar oyunlari ile gece

yarilarina kadar vakit gegirir (Bkz. Karnaval, s. 35).

Bati’dan gelen bir baska yeni eglence tiirii olan balolar ve suareler, yine bu
kiiltiiriin gelenegine uygun olarak yogunlukla kis mevsiminde diizenlenir. Bu adetin
Osmanli toplumunda da kabul gormesi, insanlarin yaz aylarinda sayfiye yerlerine
tasinma aligkanliklart olmasindan kaynaklanir. Ahmet Midhat Efendi, Hayret (1884)
romaninda Beyoglu'nda eglence hayatinin ki mevsimlerinde alaturka saat iicte
baglayarak saat yedi buguga, yani gece yarisina kadar devam ettigine deginir (Bkz.

Hayret, s. 58).

Tanzimat’la birlikte Tirk kiiltiiriine Bati’dan giren bir baska eglence tiirli ise
dogum giinii kutlamalaridir. Osmanli toplumunda “isim giinii” adi altinda yapilan
kutlamalar, Tanzimat donemi igerisinde seyrek olmakla birlikte, XX. yiizyilin bagindan
itibaren yayilmaya baglar. Cumhuriyet Donemi’nden itibaren ise dogum giinii

kutlamalari, Tiirk kiiltiiriiniin bir pargas1 haline gelir.

Tanzimat romanlar1 icerisinde Osmanli’da isim gilinli  kutlamalar
gerceklestirildigine iliskin Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninda, bir ornek
mevcuttur. Romanla ayn1 ad1 tasiyan bagkahraman Zehra, kendisini terk eden kocas1 ile
sevgilisinden intikam almak iizere, devreye suh ve isveli bir kadin sokar. Suphi’yi
etkilemek ve aklini celmek iizere diikkdnia giden Urani adli geng kadim, tanismalarmin

ertesi giinil, isim gilinlinii kutlayacaklar: bahanesiyle, Suphi’yi evine davet eder:
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“Ertesi giinii yine Urani ile Marika ¢ikagelmezler mi?.. Bu giin Urani’nin isim giinii
imis de Suphi’yi davete gelmisler. Liitfen evlerine gelirse, ne kadar memnun olacaklar imis. Hele

Urani pek bahtiyar olacak imis (Zehra, s. 99).”

Suphi, Urani’ye siki sikiya baglaninca, miithis bir sefahat aleminin de igine
diiser. Urani’den bir an bile ayrilmayan Suphi, sevgilisini her gece farkli bir eglence
mekanina gotiiriir. Bir pazar gecesi Tepebasi tiyatrosunda verilen bir baloya katilmalari,
bunlardan biridir. Balo gecesi yasananlar, donemin degisen eglence anlayisina da bir
ornek teskil eder. Suphi, dans etmeyi bilmediginden dolay1 bir kdseye ¢ekilerek ortaligi
seyretmeye koyulur. Urani’nin bir delikanl ile sarmas dolas, dans etmesi Suphi’nin
erkeklik gururuna dokunsa da bu duruma tahammiil etmeye ¢alisir. Gordiigii manzara
karsisinda sabri tiikendiginde ise Urani’yi kolundan tuttugu gibi balo salonundan
cikartir (Zehra, s. 119-120). Suphi’nin Urani’ye sirilsiklam asik olduktan sonra daldig:
sefahat hayati icerisinde gittigi mekanlar, yazarin tabiriyle “hay layf’a mensup

kibarlarin en ¢ok tercih ettigi, donemin en popiiler mekanlaridir:

“Glindiizleri altida filanda yataktan kalkarlar, 6gle yemeklerini yiyip, dokuzda, onda
cevelana cikarlar idi. Aksam birde filanda gelip, aksam yemegini yerler, iicte, dortte ¢ikip
gidecekleri yere giderler idi. Gidilecek yerler ise mahdut degildi. Bazen Fransiz Tiyatrosu’na,
bazen Verdi’ye, bazen Tepebasi’na, Konkordiya’ya, bazen Kristal’e, bazen rastgele bir konsere

giderler idi. Balolardan, suarelerden de geri kalmazlar idi (Zehra, s. 118).”

Yukarida ad1 gegen mekanlar, Tanzimat sonras1 Batililagma doneminde en ¢ok

ragbet goren eglence yerleridir.

Tanzimat sonrasinda Bat1 kiiltiiriine ait pek ¢ok yeni eglence tiirii Osmanli sosyal
hayatina dahil olur. Karnavallar, balolar ve c¢esitli kutlamalar, Tanzimat romanlarinda
bahsi gegen Bati usulii eglence tiirlerinden birkagidir. Yazarlar, katildiklar1 bu
davetlerde dikkatle gozlemledikleri vakalari romanlarina yansitirlar. Toplum, bu yeni

eglence tiirlerine iliskin ilk izlenimlerini bu romanlar araciligiyla edinir.
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4.1.2.2.Tiyatro

Tanzimat 6ncesi Osmanli toplumunun eglence hayatinda Karagéz oyunu, en
sevilen ve ragbet goren etkinleklerden biriyken, XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati
tiyatrosunun gelisi ile toplum tiyatro sanati ile tanisir. Kisa bir siire i¢inde yabancilar

kadar, yerli oyunlar da yazilip sahnelenmeye baslar.

Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah (1874) romaninda XVIII. yiizyilda
Istanbul’da Tanzimat doneminde kurulmus olan tiyatrolarin higbirisinin heniiz mevcut

olmadigini soyler:

“O asirda Beyoglu'nda Naum’un Tiyatrosu ve Palais de Cristaie yaninda bir Fransiz

Tiyatrosu yoktu. [...]

Imdi Beyoglu'nun simdiki eglenceleri o asirda kimsenin hayaline bile gelmemis oldugu
misillii, Gedikpasa’da dahi bir Osmanli Tiyatrosu veyahut o tiyatronun, selefi olan “Souillier”

dahi yoktu (Hasan Mellah, s. 333).”

Tiyatro, Tanzimat’la birlikte Osmanli kiiltiir ve eglence hayatina giren bir
etkinliktir. Meddahlik gelenegi dolayisiyla sahne eglencelerine asina olan Osmanlt
toplumu, tiyatroyu kisa siirede benimser. Tiyatro tiiriiniin Tilirk edebiyatindaki ilk rnegi

183 Tek perdelik bir komedi olan Sair

Sinasi tarafindan kaleme alinan Sair Evienmesi’dir
Evlenmesi, gerek dil oOzellikleri, gerek noktalama isaretlerinin kullanimi, gerekse
oyunda ele alinan konunun Tiirk toplumunda artik degismesi gereken bir gelenege
yonelttigi elestiriler agisindan Tiirk edebiyatinda bir doniim noktasi niteligindedir.
Osmanli’nin ilk yerli tiyatro toplulugu ise, Giillii Agop tarafindan “Osmanli Tiyatrosu”
adiyla kurulmus olup, Istanbul’daki Gedikpasa Tiyatrosu'nda pek ¢ok temsiller
vermistir. Tiyatronun Osmanlilar tarafindan kisa siirede benimsenmesi sonucu, Istanbul

basta olmak {izere, pek ¢ok yeni tiyatro binasi insa edilir. “Fransiz Tiyatrosu” ise bunlar

arasinda en revagta olanidir.

Bir serbest zaman etkinligi olarak tiyatroya gitmek, Osmanli toplum hayatinda
eski donemlere ait eglence anlayisini degistirir ve yeni davranis kaliplar1 ortaya cikar.
Smf farklari tiyatro salonlarindaki oturma diizeninde belirginlesir. Balkon, loca ve

salon olmak ftizere ilige ayrilan oturma diizeninde, loca ve balkon toplumun {ist kesimine

183 Sair Evlenmesi’nin tam metni ve Sinasi’nin hayatina iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. Sinasi, Sair Evienmesi, hzl.

Semsettin Kutlu, 8. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2005, 61 s.
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ayrilirken, salonda daha alt tabaka kesimler yer alir. insanlar tiyatro salonlarma gelirken

mutlaka en sik kiyafetlerini tercih ederler.

Tanzimat donemi yazarlari, pek ¢ok romanlarinda modern bir eglence tiirli
olarak tiyatroya yer verirler. Ozellikle Ahmet Midhat’in kahramanlar1 kimi zaman giizel
vakit gecirmek adina, kimi zaman ise ¢apkinlik yapmak icin tiyatro etkinligini tercih
ederler. Yazar, Osmanli toplumunun tiyatro binasi i¢indeki olumlu ve olumsuz

davraniglara iliskin 6rnekler sunarak, sosyal degisimi dogru yone sevke etmeyi amaclar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rdikim Efendi (1876) romaninda
tiyatro, kahramanlarin begeniyle tercih ettigi bos zaman etkinliklerinden bir tanesidir.
Yazar tiyatro seyirlerine iligkin ortaya c¢ikan yeni davranig kaliplarina iligkin

gbzlemlerini romana aktarir:

“Delikanlilarin hali ekseriya tiyatroda malum olur. Felatun Bey’i tiyatroda gorenler,
familyadan addolunan kadinlar locasina girip de bir kimseye merhaba dedigine tesadiif
etmemistir ve daima sahipsiz veyahut herkesi kendisine sahip taniyan karilarin localarinda
kahkahalarla, kihkihlerle mesgul bulmuslardi. Baba Rékim ise, yalniz bir duhuliye bileti alarak
tiyatrodan igeri girer ve ondan sonra localarda mevcut huzzari lede’t-tahkik, mesela ‘G’ Bey ve
emsal-i kibarin localarina ugrayarak hangisine selam verecek olsa ‘Masallah Rakim Efendi
oglumuz buyurunuz bakalim, sizin i¢in de yerimiz vardir’ diye kendisine makarr ittihaz
eyledikten sonra perde aralarinda sair localarda bulunan familyalari dahi merhaba demek igin
bilistizan gittigi zaman kendi bulundugu loca halki giyabinda ‘Lakin su ¢ocuk ne kadar kendi
halinde bir seydir. Isreti yok, kumar1 yok, bir vukuat: yok! Allah i¢in kiz gibi bir delikanlidir’
derlerdi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 177-178).”

Tiyatro salonundakilerin Felatun Bey’i elestirmelerinin en bilyiik sebebi, onun
uyulmasi gereken belli basli gorgii kurallarina aykirt davranmasidir. Tiyatroya
gidenlerin uymasi1 gereken belli kurallar vardir. Rakim Efendi, tavirlartyla dogru

davranig seklinin ne olmasi gerektigine iliskin olumlu bir 6rnektir.

Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninda tiyatroya iliskin
cesitli detaylar aktarir. Romanin baskahramanlari Ahmet ve Hulusi Efendilerin tiyatroya
gitmek iizere bir aksam Beyoglu’na gelmeleri ve oyun saatine kadar vakitlerini bir
lokantada ge¢irmeye karar vermeleriyle baslar. Ahmet ve Hulusi Efendiler, bir yandan

yemeklerini yiyip igkilerini icerken diger yandan da az sonra gidecekleri oyun {izerine
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sohbet ederler. Sohbetin konusu ise oyunun sanatsalligindan ziyade aktrislerin giizelligi

tizerinedir. Bu noktada fikir ayriligina diisen iki arkadas arasinda soyle bir diyalog

gecer:

— Fransiz tiyatrosuna gelen oyuncular meyaninda birkagi hakikaten vaktiyle Paris

tiyatrolarinda dahi bilyilik s6hret kazanmuslar.

—Vaktiyle! O halde demek oluyor ki cuha giymiyorsak kenarini kusaniyoruz.

Kaymagini bagkalar1 aliyorsa biz dahi miitemetti olacak cihetini bulabiliriz.

—Hay1r! Ben bu fikirde degilim. Bir tiyatro oyuncusunu bir kadin olmak sifatryla hicbir
zaman telakki etmem ki hatta gencligini, kartligin1 hesaba katayim da ona gore diisiineyim.
Benim igin tiyatro oyuncusu denilen mahlik bir edibin hissiyat-1 aliyyesini sdha-i temasada
bihakkin tecessiim ettiren sanatkardir. Bu sanakarda fazla olarak bir de hasiyyet-i nisvaniyyeyi
bir tiyatroda aramaktansa, cem’iyyet-i beseriyye i¢inde baska koselerde aramak daha dogru olur.

Ciinkii daha ¢ok bulunur.

— Vakia pek dogrudur. Maahaza tiyatro oyuncular1 hakkinda ammenin o kadar tehaliikii
de istigrap olunacak bir haldir. Bir oyuncu hakkinda ilk edilen bahis, gengligine, giizelligine dair
olup eger bir kimse oyuncuyu muahezeye girisecek olursa mutlaka meziyyat-1 nisvaniyyesinden

kendisini mahrum edecek bir tavr-1 istigna gosterdigi i¢in muahezata girisir.

—Ammenin tehaliikat ve temayiilatina eger bir hiikiim verecek olursan, ekser-i ahvalde
amme kadar giiliing olursun. Maahaza tiyatro oyuncularini istedigin gibi teldkkide dahi
serbestsin. Zira ben hicbir kimsenin hiirriyetine taarruz etmeyi sevmem. Reyimi, fikrimi dahi
hicbir vakitte kabul ettirmek i¢in sdylemem. Kabul eden eder, etmeyen reyimi yine bana iade

eyler.” (Heniiz 17 Yasinda, s. 8-9)

Tanzimat’la birlikte Osmanli toplum hayatina giren tiyatro, Tirk erkeginin
zlyaretine sanat icrasini seyirden ziyade aktris ve seyirci kadinlar1 temagaya dair oldugu,

bu iki kahramanin diyalogunda net bi¢imde gézlemlenir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Miisahedat (1891) romaninin kahramanlar1 da bir
aksam Fransiz opera-komik kumpanyasinin bir oyununu izlemek ilizere Konkordiya
Tiyatrosu’na giderler (Bkz. Miisahedat, s. 323). Konkordiya Tiyatrosu Beyoglu’nda,
bugiin yerinde Saint Antoine Katolik Kilisesi’nin yiikseldigi yerde hizmet vermekte

iken 1906 yilinda yiktirilmstir.
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Nabizade Nazim’m Zehra (1896) romaninin kahramanlarindan Suphi ile Urani,
bir cuma gecesi Sehzadebasi’nda “Handehane-i Osmani™*®* tiyatrosuna giderler ve
kendilerine ayrilan locaya yerlesirler. Yazar, tiyatronun dekorasyonunu ayrintilariyla

resmeder:

“Ug tane cesim asma lamba, sahnenin &niindeki lambalarin da muavenetiyle tiyatroyu

layikiyla tenvir etmekte idi.

On perde iizerinde, ortada bir tung kiirsii iizerine mevzu’ dort tane tung aslanin basinda,
piring kiirelere miistenit duran bir tung sadirvan arkasinda, bir gece denizi ve bu denizin iizerinde
kars1 karsiya Ahirkapi feneri de birlikte olarak Sarayburnu ile Fenerbahgesi resmedilmis idi. [...]

Perdenin ta iist tarafinda sahnenin tavaninda bulunan saat resmi {ige ¢eyrek gostermekte idi

(Zehra, s. 123).”

Tiyatro salonu bir soba ile 1sitilmaktadir. Donemin tiyatro salonlarinda en ¢ok
dikkati ¢eken ozelliklerden bir tanesi de, oyun baglamadan 6nce ve perde aralarinda bir

orkestranin kii¢iik konserler vermesidir:

“Perdenin agilmas1 gecikmis, halki bir sabirsizlik almusti. Incesaz takimi ussak bir sarki
geemekte, Semsi’nin kanunu tiyatro i¢indeki sematenin iistiinde gezinmekteydi. Hele ¢ingirak

isitildi. Orkestra bir murakkas valse bagladi (Zehra, s. 123).”

Yazar, o giin sahnelenen “Bi-giinah Kadin” adli melodram1 basindan sonuna

kadar biitiin ayrintilartyla romana aktarir (Bkz. Zehra, s. 123-128).

Tiyatro, Osmanli topraklarma girdigi ilk giinden itibaren toplum tarafindan
begeniyle takip edilmeye baslanir. Batili oyuncular ve onlarin kumpanyalari tarafindan
sergilenen ilk oyunlardan kisa bir siire sonra ilk yerli tiyatro oyunlar1 yazilmaya ve
oynanmaya baslanir. Dénem igerisinde Beyoglu basta olmak {izere pek cok semtte
tiyatro binalar1 insa edilmis, fakat bunlarin pek azi giiniimiize kadar ulagmay1 basarir.

Tanzimat yazarlari, giizel sanatlarin bir dali olan tiyatronun toplum tarafindan kisa

184 1885'¢ dogru iinlii ortaoyuncusu Kavuklu Hamdi'nin, Istanbul’un Aksaray semtinde kurdugu tuldat toplulugunun
adidir. Daha ¢ok dogaglama oyunlar oynanmak iizere kurulmus olmasina karsin, zaman zaman metinli oyunlar da
sahnelenmistir. Toplulugu daha sonra Abdiirrezzak, Kiigiik Ismail ve Komik Hakki ydnetmis ve varligini 1890 yilina
kadar siirdiiriir.” (Kaynak: “Handehane-i Osmani Kumpanyas1”, Meydan Larousse, C. 5, istanbul, Meydan Yayinevi,
1972, 5. 587.)
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siirede benimsenmesi ve ragbet gérmesi lizerinde etkili olurlar. Bu ¢alismada romanlari
incelenen Tanzimat yazarlarinin bircogu ayni zamanda tiyatro oyunlar1 da kaleme
alirlar. Yeni ¢ikan oyunlar1 yakindan takip eden yazarlar, salonlarda sahit olduklar1 pek
cok vakayi, romanlarina da yansitirlar. Bu yolla, tiyatroya iliskin uyulmasi1 gereken
gorgii kurallar1 konusunda toplumu yonlendiren yazarlar, yeni ¢ikan oyunlar ve tiyatro

salonlarinin nitelikleri konusunda da detaylar aktarirlar.

4.1.2.3.Kafe, Lokanta ve Kumar

Osmanli toplumu yiizyillar boyunca kamusal alanlarda bir araya gelerek
sosyallesmekten biiyiik keyif almistir. Tanzimat donemine kadar Istanbul’da erkekler
bir araya gelerek vakit gecirmek amaciyla kahvehanelerde toplanirlar. Tanzimat
sonrasinda Bati kiiltiiriiniin ve eglence anlayisinin etkisiyle Beyoglu basta olmak iizere

Istanbul’un pek ¢ok semtinde gesitli amaglara mahsus isletmeler agilir.

Ahmet Midhat Efendi, hikayesi I11. Selim Devri’nde gecen Diinyaya Ikinci Gelig
Yahut Istanbul’da Neler Olmus'®® (1874) romaninda Galata’da mevcut meyhanelerden

bahseder. Bu bolgedeki meyhanelere, donemin yenigeri takimi ragbet gosterir:

“Galata’da Seftali sokaginda Pavli’nin meyhanesi agilip Tophane dayilarindan bes on
kigi mahmurluk bozmaya gelmislerdi. Ciinkii o zamanlar odalarda geceleri sohbetler olup sabaha
kars1 dahi mahmurluk bozmak i¢in Pavli’nin meyhanesine gidilmek ve meyhaneden giktiktan
sonra Kap1 icindeki iskembe corbacisindan ¢orba icip badehu civarda kain Yamali hamama
gidilmek dayilarin mutadi olmustu (Diinyaya ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus, s.
51).”

Yukaridaki alintida goriildiigii gibi, bu donemlerde de Galata ve Beyoglu
civarlart Rum ve Ermeni niifusunun yogunlukta oldugu bdlgelerdir. Alkol tiiketilen
muhitler daha ziyade “Istanbul’un dis1” sayilan bolgelerde kurulur, bu meyhane ve

lokantalar da genellikle gayrimiislimler tarafindan isletilir.

Yazar, Diirdane Hanim (1882) romaninin basinda yine Galata meyhanelerinden

bahseder. IIIl. Selim doneminde yenigerilerin yogun olarak vakit gecirdigi bu

18 Ahmet Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus, haz. Kdzim Yetis, 1. bs., Ankara,
Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, 2000, 124 s. (Alintilar bu baskidandir.)
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meyhaneler, Yenigeri Ocagi’nin ortadan kaldirilmasindan sonra farkli insan tiplerine ev
sahipligi yapmaya baglar. Ama buralarda, o donemin izlerine hala rastlamak
miimkiindiir. Meyhane kapilarinin Oniinde duran ve uzun bir zamandan beridir
kulanilmayan tahta figilardan yola c¢ikan yazar, bu meyhanelerin zaman ig¢indeki
degisimine deginir ve Tanzimat doneminde Galata’nin nasil senlikli bir yer haline

geldigini uzun uzun tasvir eder (Bkz. Diirdane Hanim, s. 545-548).

Ahmet Midhat Efendi, Hasan Melldh (1874) romaninda XVIIL. yilizyilin

sonlarinda Istanbul’daki kahvehanelerin durumuna iliskin bilgiler de aktarir:

“Otede beride bazi mahalle kahveleri varsa da, kibar gidemedikten bagka, namusu
tizerinde olan esnaf bile gidemezdi. Ciinkii kahveler yenigerilerin bazi erazili ile egskiya-y1 iimmet
tarafindan istila edilmisti. Kahvelere ¢ikan halkin bellerinde bir kucak silah bulunup, bunlari
yalniz muhafaza-i nefs i¢in slret-1 miidafaada kullanmayarak, zevk i¢in siret-i taarruzda dahi

kullanmak, onlar indinde adet idi.

Binaenaleyh, kibar ve sigar her smif-1 halk kendi akran ve emsalleri meyaninda, her
kimin hanesi ve hanesinde olan selamlik miisait ise oraya toplanip eglenirlerdi (Hasan Mellah, s.

333).”

Kahve ve tiitlin, Osmanl topraklarina girisinden kisa bir siire sonra Osmanli
kiiltiiriiniin vazgecilmez bir unsuru haline gelir. XVI. yiizyilda ilk kez ortaya ¢ikan
kahvehaneler, Osmanli erkeklerinin en c¢ok sosyallestigi ve bir araya geldigi
mekanlardir. Bu kahvehanelerde kahve ve tiitiin igilir, meddah gosterileri seyredilir,
miizik dinlenir, kagit ve tavla oynanir, kimi zaman disarida, kahvehanenin Oniinde
diizenlenen ¢esitli eglencelere istirak edilir. Tanzimat sonrasinda baglayan Batililagsma
stireciyle kahvehaneler ve kahvehane kiiltiirii de degisime ugrar. XIX. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren, Beyoglu basta olmak iizere, Avrupa modasina uygun bigimde

dekore edilmis kahveler a¢ilmaya baglanir.

Avrupa usuliinde acgilan kahveler, iceride sunulan yiyecek ve igeceklerin ¢esidi
ile hizmet amacma gore farkli sekillerde adlandirilir. Ornegin, gazino, “modern ve
miizikli kahvehane” anlamina gelir. Bu modern kahvehanelerde genellikle icki de servis
edilir. Tanzimat romanlarinin pek ¢ogunda kahramanlar bos vakitlerini degerlendirmek

ve sosyallesmek amaciyla bu mekanlar secerler.
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Ahmet Midhat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninin kahramanlari,
gittikleri Fransiz Tiyatrosu’ndaki oyunun perde arasinda hemen yandaki Kristal

Kahvesi’ne giderek burada igki i¢ip, sohbet ederek vakit gegirirler.

Miisahedat (1891) romaninda Ahmet Midhat Efendi, Siranus Hanim’la
gorismek {lizere beklerken vakit gecirmek iizere Galatasaray’daki Liiksenburg
Kahvesi’ne gider ve burada oyalanmak iizere ¢esitli Fransiz ve Ingiliz gazetelerine gz

atar (Miisahedat, s. 50).

Osmanli toplum hayatinda igki, dini vecibeler geregi giinah sayilsa da ylizyillar
boyunca gizli veya serbest bicimde icilegelir. ickinin ev halkiyla birlikte veya katilinan
davetlerde icilmeye baslanmasi ise Tanzimat’la birlikte toplumda yer etmeye baslayan

Batili adetler geregidir.

Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninin bir
boliimiinde Osmanli’da igki kiiltiirtine iliskin detaylar aktarir. Arkadasi Josefino’ya tatil
giinlerinin disinda bir giin Kagithane’ye eglenmeye gitmeyi teklif eden Rakim Efendi,
Kagithane’ye gidilecegi giin erkenden kalkip giinesin dogusunu deniz iizerinde
seyretme zevkine nail olabilmek i¢in, Josefino’yu o gece igin kendilerinde misafir
etmek ister; Josefino bu teklifi kabul eder. Eve gidildiginde Rakim’in cariyesi Canan,
raki takimimni salondaki konsolun iizerine koyar. Yazar burada araya girerek, Tiirk

toplumunda alkol tiiketme aligkanliklarini anlatir:

“Bir bizim isretin slret-i giizerdnina dikkat ettiginiz var midir? Varsa gérmiissiiniizdiir
ki, bu meclislerde kafalar layikiyla germ olduktan sonra, erbabi daima birbirine ibraz ve temin-i

muhabbete baslarlar (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 209).”

Icki igmek, Tiirk toplum geleneginde sosyallesmenin bir araci olarak goriiliir.
Ickinin yemeklerden 6nce igilmesi ise Adettendir. Rakim Efendi, dostlar1 Ziklaslar ile
zaman zaman ¢iktig1 sandal gezintilerinde Ingiliz birasi igmekten biiyiik keyif alir (Bkz.
Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 158). Mister Ziklas, dostunun kimi ziyaretlerinde
kendisine pun¢ ikram eder, Rakim Efendi, bu ikrdm1 zevkle kabul eder (Bkz. Felatun
Bey ile Rakim Efendi, s. 185).

Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda Vezirhani’nin
“o tarihte Istanbul yasayicilarmin cemiyetgdhi (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 74)
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oldugundan bahseder. Romanin bagkahramani Sefik, hastasi Arife’nin asik oldugu “La”
Bey’i bulmak icin yaptig1 kisa siireli bir tahkikattan sonra onun Vezirhani’na devam
ettigini 6grenerek, kendisiyle tanigmaya gider. Bir isret meclisinde buldugu “La” Bey’in
sofrasina devet edilir ve birka¢ kadeh ickiden sonra alkoliin etkisiyle aralarinda kisa

stireli bir dostluk peyda olur.

Tanzimat’mn ilanindan sonra Beyoglu basta olmak iizere, Istanbul’un gesitli
semtlerinde icki servis edilen pek ¢ok yeni mekan agilir. Cogunlukla Istanbul’da
yerlesen yabancilar tarafindan agilan bu isletmeler, mekan sahiplerinin kiiltiirlerini
yansitir. Ornegin, Beyoglu'nda Almanlar tarafindan acilan birahaneler, genellikle
Istanbul’daki Almanlarin ragbet ettigi yerler olarak 6n plana cikar; fakat Miisliiman

Osmanlilar da buralara sik sik ugrarlar.

Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romaninda Galata ve Beyoglu’'nda Almanlar
tarafindan ac¢ilmig birahanelerin Osmanlilar tarafindan ilk etapta ne kadar ragbet

gordiigiinden, fakat sonralar1 bu ragbetin kayboldugunu anlatir:

“Dikkat olunacak ahvaldendir ki bizim halkimiz bir kere ragbet eyledikleri sey iizerine
bir zaman-1 mahdida mahsus olmak {izere siddetli bir inhimak gosterip o zamanin miirurundan
sonra ise ragbetleri tavsayarak biraz daha sonra sanki o sey hi¢ de ragbet-i Osmaniyane mazhar

olmamisg derecelerde gozden diiser.

Iste Almanlarin birahaneleri dahi bu hiikmii gérmiislerdir. Bu giin birahanelere girseniz
Osmanlilardan hi¢ bir kimseyi gérmez iseniz de o zamanlar girmis olsaydiniz dort bes sapkali

varsa yirmi otuz da fesli goriirdiiniiz.

Hele Galata’da Voyvoda civarinda on bes numarali Fugel Birahanesi, Osmanlilarin en
ziyade mazhar-1 ragbeti olmustu. Ol derecelere kadar ki orada hizmet eden Alman karilar bile

pek az bir miiddet zarfinda Tiirk¢e 6grenmeye mecbur olarak bayag: diiriistce Tiirkge sdylerlerdi.

Birahanelerde her nevi gazeteler bulunup Avrupa'nin her tarafindan gelen musavver

gazeteler ise lisan-asina olmayan Osmanlilarin yegane sermaye-i telezziizleriydi (Vah, s. 374).”

Ahmet Midhat Efendi’nin Acdyib-i Alem (1882) romanimin kahramami Hicabi
Efendi, Suphi Bey ile birlikte ¢ikacagi diinya seyahati Oncesinde bir yabanci dil
ogrenmeye heveslenir ve Almanca’da karar kilar. Hicabi Efendi, bu lisan1 kolayca
ogrenebilmek icin Istanbul’da Almanlarm yogun olarak bulundugu Galata ve Beyoglu

birahanelerine gitmeye baslar. Birahanelere devama basladig ilk giinlerde gazoz icerek
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vakit gegiren Hicabi Bey, zaman iginde bira igmeye de alisir (Bkz. Acayib-i Alem, s.
241).

Tanzimat romanlarn igerisinde Osmanli toplumunda igki kullanimina iliskin
detaylar aktaran tek yazar Ahmet Midhat Efendi degildir. Dénemin yazarlarindan pek
cogu, kaleme aldiklari romanlarda kahramanlarinin icki ile olan miinasebetinden
bahseder. Ahmet Rasim’in eserlerinde erkek kahramanlarin geneli alkol tiiketmekten

keyif alirlar. Bos zaman etkinliklerinde alkol tiiketmek onlar i¢in olagan bir davranistir.

Yazarin ilk romani [lk Sevgi’nin (1890) kahramani Nedim, eglence hayatina
diigkiindiir. Onun alkol tiiketmeye baglamasi ise yatili okula baslamasi dolayisiyla
sevgilisinden ayrilmak zorunda olusu ve sevgilisine veda ettigi giin gerceklesir.
Sevgilisinden ayrildiktan sonra Oniine ¢ikan bir birahaneye giren Nedim, “bir parmak
kopiigiiyle oniine gelen bira kadehini ilk diktigi zaman gozii nur-1 siirur ile dol”ar (Ilk
Sevgi, s. 106). Nedim’in hayatinin geri kalan kisminda da i¢ki meclislerine diiskiinliigi

devam eder.

Yazarin Meyl-i Dil (1891) romaninin zevk diiskiinii kahramani Sadi, sevgilisiyle
bulusmak tizere sandalla Goksu Dersi lizerinden gittigi Baruthane Cayiri’na vardiginda
sevgilisinin gelmesine biraz daha vakit oldugunu tahmin ederek, sandalciya isaret eder
ve ona bir sise raki ¢ikarttirarak “cesaret-i agikanesine malik” olabilmek icin igmeye

baglar (Meyl-i Dil, s. 135).

Tecarib-i Hayat (1891) romanimnin kahramanlari olan geng ¢ift, alafranga hayat
tarzint benimsemis olmalariyla 6n plana ¢ikarlar. Romanin en ilging detayi, diger
Tanzimat donemi eserlerinde rastlanmayan, evli ve iffetli bir kadinin kocasiyla birlikte
icki sofrasina oturmasi ve onunla beraber igki igmesidir. Evliliklerinin ilk yilinda
kocasinin 1srarmi kirmayarak icki sofrasina oturmaya ve kocasina eslik etmeye baslayan
kadin, zaman i¢inde bu keyif alemine alismis ve icki igmekten zevk almaya baglamistir.
Yazar, kadinin i¢inde bulundugu bu ortamin sebep oldugu ahlak cokiintiisiinii su

sOzlerle ifade eder:

“Serait-i ictimaiye-i milliye nokta-i nazarindan su halin tetkiki pek mithimdir: Cinayéat-1
maneviye tahtinda serdedilen ve cemiyat-1 beseriye iginde kesret-i intisdr1 hasebiyle afat-1
insaniyenin en miithigi olan fesat-1 ahlak, su muamele-i zevciyetin mebni aleyhidir (Tecarib-i

Hayat, s. 182).”

167



Yazar, yukarida alintilanan ciimle ile toplumdaki ahlak ¢okiintiisii tehlikesi
karsisinda olumsuz bir 6rnek sunarak, sosyal degisimi olumlu yonde sekillendirmeyi
amaglar. Kadmlarin igki kullanmasi, Osmanli toplum kiiltiiriinde hos karsilanmaz ve

icki igen kadinlara kotii gozle bakilir.

Nabizade Nazim’in romani Zehra’nin (1896) baskahramanlarindan Suphi,
diizenli ve sakin bir hayat yasarken, evliliginin bitmesiyle hayatinin biitlin diizeni alt st
olur. Once evin cariyesi Sirricemal ile goniil iliskisine giren Suphi, Zehra’nin intikam
planlar1 dogrultusunda kendisini bastan ¢ikartmasi i¢in génderilen Urani’ye sirilsiklam
asik olunca sefahat alemlerine diiser; sik sik alkol tiiketmeye baslar. Urani’nin evine ilk
kez gittigi aksam, Urani’nin kendisine miikkemmel bir isret takim1 hazirlamis oldugunu
goriir. “boyle bir alem-i ezvakin tadini1 simdiye kadar hi¢ tatmamis (Zehra, s. 101)” olan
Suphi, mastikanin viicuduna verdigi gevseme ile her seyi unutarak kendinden gecer.
Geceyi Urani’nin kollarinda gegiren Suphi, ertesi giin uyandiginda artik rehavete
alismigtir. Urani, 6gleden sonra kendisiyle tenha bir kir gezisi yapmak istedigini soyler;
cikmadan Once ikisi de birka¢ kadeh konyak yuvarlarlar. Kagithane vadisi manzarasinin
giizelligi, Urani’nin cazibesi ile birlesince zevkten kendinden gegme noktasina gelen

Suphi’nin cani tekrar konyak ister; arabaciy1 gondererek bir sise konyak aldirir.

Rutin diizenden hoslanmayan Urani, hayatlarinda degisiklikler yapmak igin
Suphi’ye durmaksizin baski yapar; istedigini elde ettiginde ise hemen bir baska yenilik
arayisina girer. Bu hissiyati dogrultusunda, Bogazici’nde ev kiralamasi i¢in Suphi’ye
bask1 yapan Urani, kisa siire sonra amacina ulasir. Urani, burada da giiniinii giin eder,
havanin serin ve denizin dalgali oldugu bir giin, biitiin tehlikeleri goze alarak, bir
yelkenli sandalla Rumeli fenerine giden c¢ift, burada bir meyhanede aksama kadar
goniillerince yer, iger ve eglenirler. Aksam olup da sandala binme vakti geldiginde
miithis bir firtina kopunca, geceyi meyhanecinin evinde gecirmeye karar verirler.
Meyhaneci, misafirlerine Cibre rakisi, Fener sarab1 ve levrek tavasi ikram ederek onlari

iyi bir bigimde agirlar (Zehra, s. 134-135).

Suphi, bes parasiz kalip da Urani kendisini kap: disar1 edince, serseri olup
sokaklarda yasamaya baslar ve en iicra meyhanelerde diisiip kalkmaya baslar. Urani’yi
baska bir erkekle kol kola gordiigii giin, intikam almadan once cesaretlenmek i¢in ii¢

dort kadeh “apsent” yuvarlar. Bu “zehir zakkum” kendisini ¢ildirtir. Suphi, diinyay1 kan
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iginde gérmeye baslar. Urani’yi beklerken yeteri kadar sarhos olamadigim diisiiniince,
civardaki bir meyhaneye giderek dort bes kadeh konyak iger. Konyak da yetmeyince iki
kadeh de “cin” iger. Cin, Suphi’yi bir vurusta carpar; diinya Suphi’nin gozii onilinde firil
firll donmeye baslar. Artik kendisini isleyecegi cinayet i¢in hazir hisseder (Zehra, s.

162-163).

Tanzimat romanlarinda sosyal hayatin bir yansimasi olarak yemek kiiltiirii ve o
donemde insanlarin vakit gecirme amacli olarak disarida yemek yeme faaliyetlerine
iliskin 6rnekler mevcuttur. Osmanli’da yemek kiiltiirii, yiizyillar boyunca toplumun
sosyal hayati igerisinde Onemli bir rol oynamustir. Tanzimat sonrasi Batililasma
stirecinde, Bati kiiltlirtinlin etkisiyle toplumun yemek ve sofra kiiltiiriinde birtakim
degisiklikler basgosterir. Kamusal alanlarda bir bos zaman etkinligi olarak yemek yeme
aligkanligi Bati kiltlirtiniin  Osmanli  toplumu T{izerindeki etkisine bir Ornektir.
Lokantalar, Batililasma siirecinde Osmanli toplumunun tanistigi ve kisa silirede ragbet
gostermeye basladigi kamusal yemek yeme alanlaridir. Geleneksel kiiltiirde
bulunmayan bir unsur olan lokanta kiiltiirii, toplum davranislari {izerinde sekillendirici

olur.

Heniiz 17 Yasinda (1881) romani, bagskahramanlari Ahmet ve Hulusi Efendilerin
Beyoglu’nda tiyatroya gitmeye karar verdikten sonra, oyunun baslamasina daha vakit
olmasi lizerine bir lokantaya girip karinlarin1 doyurmaya karar vermeleri ile baslar.
Lokantaya girdikten sonra Hulusi, arkadasina yemek ile birlikte birka¢ kadeh icki
icmelerini teklif eder. Ahmet Efendi baslangigta bu teklifi geri ¢evirmek istese de
Hulusi Efendi, “bir iki ti¢ kadehin nesesinden maada mideye edecegi hizmet dahi inkar
olunamaz.” (Heniiz 17 Yasinda, s. 6) diyince Ahmet Efendi, arkadasina mani olmak
yerine tabi olmaya karar verir. Yazar, kahramanlarmin bu yoldaki diyaloglarini su
climlelerle yorumlayarak, onlarin modern bir diinya goriisline sahip olduklarimin altin

cizer:

“Bundan anlariz ki kendileri dyle ayyasinden addolunacak adamlar degildir. Bununla
beraber isretten bilkiilliyye iba ve ictinap edecek perhizkarlardan dahi olmayip her hal ve
harekette hiirriyet-i sahsiyyelerinden bervech-i i’tidal istifade eder kdmil adamlardandir (Heniiz

17 Yasinda, s. 6).”
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Lokantalar, sadece karin doyurmak amaciyla gidilen yerler olmaktan ote,
insanlarin bir araya gelip uzunca vakit gecirdigi mekanlar olmasi bakimindan dikkat
¢eker. Bu lokantalarda mevcut orkestralarin ¢aldigi miizikler esliginde yemek yenir.

Lokantalar ayn1 zamanda toplumun yemekle birlikte igki tiikettikleri mekanlardir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Stk (1888) romaninda Sohret Bey ile metresi
Madam Potis’in gittigi Beyoglu’ndaki biiyiik lokanta, istanbul’daki alafrangalarin tercih
ettigi bir mekandir. Yazar, Sohret Bey ile Madam Potis’ten baslayarak, lokantadaki
misterilerin yapmacikli hal ve tavrini alaya alir (Bkz. Sik, s. 27-40). Bununla birlikte
Sohret Bey, Istanbul’daki popiilaritesini artirmak igin, Beyoglu’nda Frenklerin
cogunlukta bulundugu bir birahaneye devama baslar. Roman boyunca hep kiigiik
duruma diisen Sohret Bey, bu birahanede de Frenklerin maskarasi olur. Sohret Bey
birahaneye her girdiginde, kendisiyle eglenmek isteyenler onu masalarina davet ederler
(S1k, s. 74). Yazar, romanda, donemin eglence anlayist hakkinda ¢esitli unsurlar1 anlatir

(Bkz. Sik, s. 85-106).

Tiitiin, Osmanli erkekleri i¢in vazgegilmez bir aliskanliktir. Tanzimat dénemi

romanlarinda erkek kahramanlarin hemen hepsi tiitiin tiryakisidir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninda bir mecburiyet
sonucu gittigi ve geceyi gecirdigi genelevde ertesi glin sigara bulmaya calisan Ahmet
Efendi, Kalyopi’den sigara isteyince kendisine hangi fabrikanin hangi ¢esit sigarasindan
istedigine dair pek c¢ok soru sorar. Yazar bu noktada Osmanli’da Rejinin ortaya

cikisindan sonra ortaya ¢ikan degisiklikleri su climlelerle ifade eder:

“Hakikat! Reji ¢ikalidan beri sigara almak i¢in bir yere miiracaat edenler, epeyce
mufassal bir istintaka dugar olurlar. Meseld diikkdnin birisine gittiginizde bir sigara istediniz.

Ezciimle su suallere dugar olursunuz.
— Kagliktan?
— Hangi fabrikanin?
— Zavanali m1 olsun zivanasiz mi?

—O fabrikanin bir cinsi kalin, bir cinsi dahi ince sigarasi vardir. Hangisinden olsun

(Heniiz 17 Yasinda, s. 35-36)?”
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Ahmet Midhat Efendi, Reji idaresi kurulduktan sonra Osmanli toplumunda
ozellikle gecimini tiitiinden saglayanlarin i¢ine diistiigli bunalimlara da deginir. 1884’°te
Fransiz sermayesi ile “Memalik-i Mahruse-i Sahane Duhanlar1 Misterekii’l-Menfaa
Reji Sirketi” kurulur. Cibali Sigara Fabrikas1 da yine bu sirket tarafindan kurulur ve
sirket halk arasinda kisaca “Reji” diye anilmaya baglanir. Reji’nin kurulusundan kisa bir
slire sonra tiitlin tireticileri zor duruma diismeye baslarlar, zira tiitiin ruhsatini ¢iftgilere
veren tek kurum olan Reji, toplanan mahsuliin yalnizca kendisine verilmesini sart kosar.
Piyasadaki rekabet ortadan kalkinca ciftciler, ellerindeki tiitiinii degerinden ¢ok daha
ucuza Reji’ye satmak zorunda kalirlar.'®® Kalyopi, hayat hikdyesini Ahmet Efendi’ye
anlatirken, babasinin bir zamanlar tiitiinciiliik ile ugrastigindan bahsederek, sonrasinda

islerin nasil kotiiye gittigini su climlelerle ifade eder:

“Pederimin ad1 Yorgaki’dir. Ayastefanos’ta tiitiinciiliik ederdi. Hem de koytimiizde bir
ve Istanbul’da iki diikkAnimiz olup tiitiinii Yenice’den, Samsun’dan, Ayaslog’tan celp eder

bayag bir tacirdi. [...]

Vakta ki tiitiinii Inhisar eline aldilar, pederimin dolab-1 ahz ve itas: bilkiilliyye bozuldu.
Biraz vakit Rejiden tiitiin ve sigara paketleri alarak satmak suretiyle istigale bagladiysa da bunda

bir fayda géremeyince tiitiinciiliigii, meyhanecilige tahvil eyledi (Heniliz 17 Yasinda, s. 127).”

Kalyopi’nin Ahmet Efendi’ye anlattiklari, tiitiin ireticilerinin bu doénemde

yasadig sikintilar yansitir.

Ahmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut Inkisaf- Esrar (1888) romanimin
kahraman1 Demir Bey ve cevresini tanitirken, Demir Bey’in yardimcilarindan Selim
Niso’nun bey bir tarafa gidecegi vakit cubuk kesesi ve hayvan ortiislinii yiiklenip arkasi
sira gittigini sOyledikten sonra okura hitaben “Korkariz ‘cubuk kesesi’ ne oldugunu
anlayamadiniz?” (Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar, s. 237) diye sorduktan sonra ¢ubuk

kesesi denen seyin kitabin yazildig1 zamanda artik bulunmadigini sdyleyerek agiklar:

“Bir vakit yaseminden, kirazdan, [...], giirgenden boyali boyasiz, uzunlu kisali gubuklar
yapilarak tiitlinler onlar ile icilirdi. Bir yere gidildigi zaman dahi bu gubuklar kendi boylarinca
siyah ¢uhadan yapilmis keselere konulup usagin eline verilirdi. Daha kibar olanlarin yani mahsus

tiitlincli veya ¢ubuk¢u agalar1 bulunanlarin bir de sirmali ¢antalar1 bulunarak agalar onlar

18 K onuya iliskin detayli bilgi i¢in Bkz. http://www.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/eskiatlas/00178/
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omuzlarlardi. Simdi ise el kadar sigara kutusunu pantolonun cebine sokuvermek derecesinde

suhtiletler bulunmustur (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar, s. 237).”

Reji’nin kurulmasindan sonra Osmanli’da tiitiin fabrikalarinin kurulmasi ve
hazir sigaralarin {iretilmeye baglanmasi, Osmanli toplumunun tiitiin igme aliskanligi
hususunda degisimlere sebep olur. Fakat Tanzimat oncesi zihniyetinin temsilcisi bir
Osmanli erkegi tipi olan Demir Bey, ¢ubuk i¢me aligkanligini terk etmeyerek eski

gelenegi devam ettirir.

Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romaninda dénemin genglerinin tiitiin ve igki
tikketimine bakislarina deginerek, alafranga genglerin eglence hayatinda tiitiin ve i¢kinin

nasil bir yer tuttugunu aciklar:

“Bu zamanda igkisiz delikanli ne kadar nadir bulunur? ickiyi, sii-i istimal edenler ise o

nedrete ma’kiisen miitenasip olmak derecesinde ¢oktur. [...]

Bak iste centilmenligin bir begenecek ciheti varsa o da sarhoslugu ayip addetmeleridir.
Alafranga alemlerinde genclerin ekser zamani kadinlar yaninda gegecegi ihtimaliyle sarhos
bulunmak ve tiitiin igmek ayip oldugundan bizim siklar dahi isrete adem-i inhimaki de siklik
addederler. Fakat tiitiin meselesi bizde Avrupa'ya kiyas kabul edemez. Avrupa'nin murdar
tiitiinleri kadinlar gibi zayif sadirli mahliklar: degil en kavi erkekleri bile dumani ile Sksiirtiir.
Bizim ala tiitiinlerin giizel kokular1 ise bilakis mesama haldvet-bahs olur. Hatta buralara gelen

Avrupali kadnlarin bile birtakim bizim tiitiinleri igmeye alisirlar (Vah, s. 328).”

Alafranga gengler tiitiin ve igkiden uzak durmakla birlikte, kumar oynamay1
“s1k”lik olarak goriirler. Vah romaninin alafranga kahramani Behget Bey’in dénemin
diger alafranga genglerinden ayrildiginin altin1 ¢izen yazar, kumar aligkanligi hususunda

da kahramaninin farkl bir tavir sergiledigini belirtir:

“Siklar ve centilmenler kumar oyununu pek ziyade siklik addeyledikleri cihetle hemen
servet-i hdnedanini o murdar merak ugrunda batirdiklar1 hilde bizim Behget Bey bu bapta dahi
miistesnadir (Vah, s. 328).”

Muhtelif iskambil oyunlar1 ve kumar, XIX. ylizyilldan itibaren Osmanh

toplumunda bir sosyallesme gostergesi olarak yer almaya baslar. Bir bos zaman
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etkinligi olarak 1830’lardan itibaren benimsenen kumar, para karsiligi oynanmaya
baslandiktan sonra, zaman iginde cesitli aile facialarina da yol 21g:ar.187 Tanzimat
romanlarinda, o déonemde miiptela olanlarin hayatim1 karartan, pek ¢ok yuvanin yok
olmasma sebep olan kumarmn verecegi zarara iliskin 6rnekler mevcuttur. Tanzimat
sonrasinda Bati’dan Osmanli’'nin sosyal hayatina giren en koti ve zararh
aligkanliklardan birisi, hi¢ siiphesiz, kumardir. Bati’da ¢ok yaygin bir eglence tiirii olan
kumar, bu kiiltiirii yakindan tanimaya baslayan Osmanli insaninin da kisa siirede ilgisini
¢eker. Bu ilginin dogmasinda kolay yoldan para kazanma hevesinin yattigi agiktir.
Beyoglu’nda XIX. yiizyildan itibaren kumar oyunlarina mahsus birgok kuliip hizmete
girer. Tanzimat romanlarinda zaman zaman kahramanlarin -bilhassa alafranga
kahramanlarin- kumara olan diiskiinliikleri, gergek hayata uygun bi¢imde anlatilir. Kimi
zaman bu kahramanlar, hirslarinin kurbani olarak ellerindeki her seyi kaybetme
noktasina gelirler. Tanzimat yazarlari, Osmanl toplumunun yeni tanistigi kumarimn yol
acabilecegi felaketler konusunda romanlarda sunduklari olumsuz o6rneklendirmeler
yoluyla toplumu bilin¢lendirmek ve sosyal degisimi olumlu ydnde sekillendirmek

isterler.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romanimin alafranga kahramani Felatun
Bey’in en biiyiik eglencelerinden birisi kumardir. Ilk basladigi zamanlarda sansinin da
yardimiyla iyi paralar kazanan Felatun Bey, sansinin hep yaver gidecegini zanneder. Bir
giin Felatun Bey’e tesadiif eden Rakim Efendi, laf arasinda arkadasinin kumara merak

sardigin1 6grenince onu tath dille uyarmak ister; fakat Felatun Bey onu dinlemez bile:

“Rékim — [...] ben kendim i¢in degil, hala sizin i¢in bile israfin bu derecesini hayirlt

gormiiyorum.

Felatun — (miistehziyane) Ne, israf mi? Pir ol be. Sen Felatun’u o kadar esek mi
zannediyorsun? Hesap edecek olsam, su ii¢ ay zarfinda kazandigim, sarf ettigimden ziyade

olmazsa bile basa bas gelir.

[...]

Rékim — Ne yola siiltk ettiniz bakalim. Ticaret filan m1?

187 Tuncer Baykara, “Degisme ve Medeniyet Anlayisi Agisindan XIX. Asirda Osmanl Yéneticilerinin Aile Yapisi”,
Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, C. 1, Ankara, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari,
1992, s. 203.
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Felatun — Bizim gibi adamlarin ticareti nasil olur, bilmez misin? [...] Aksam oldu mu
cebine kirk elli lira koyarsin, oyun salonuna gidersin... [...] Baslarsin oynamaga, eger zar islerse

kirk elli liracik biiyiir kalkarsin.

Rékim — Oynamaga baglayali mutlaka ancak bir ay kadar olmustur. [...] Ciinkii boyle
zarar etmege baslayinca kalkmak ve kirk elli liracik biiyiidiikten sonra yine kalkmak, heniiz bir

aylik kumarbazlarin ihtiyatidir. Birkag ay eskidikce bu ihtiyat kalkar.
Felatun — Sen benim i¢in korkma.

Réakim — Ben sizin i¢in korkmam. Ciinkii kumarda sizi esir almazlar. Ayda onbes yirmi
bin kurusluk irat i¢in korkarim. Siz pek &l bilirsiniz ki, yirmi otuz bin lira birkag ay i¢inde

kumara verilebilir servetlerdendir.

Felatun — Ey, artik bana ders-i hikmet mi vereceksin? (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s.

199-200)”

Réakim’in sdyledikleri kisa bir siire sonra gerceklesir. Metresi Polini de Felatun
Bey’den kopardig: paralarla giliniin birinde Fransa’ya kagarak, onu bes kurussuz ortada

birakir. Felatun Bey’in akli, biitlin mal varligini kaybettikten sonra basina gelir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Karnaval (1881) romanmin gayrimiislim
kahramanlar1 Bay ve Bayan Hamparson’un, evlerinde verdikleri davetlerde muhtelif

kagit oyunlar1 oynanir. Kagit oyunlari arasinda en ¢ok tercih edilen oyun ise “vist™tir.

Mizanct Murat’m  Turfanda mi  Yoksa Turfa mnu? (1891) romaninin
kahramanlaridan Ismail Bey’in en sevdigi eglencelerden biri Beyoglu'ndaki kuliiplere
giderek kumar oynamaktir. Romanin bagkahraman1 Mansur, idealize edilmis yeni nesil
bir Osmanli olarak, kuzeninin bu davranislarin1 onaylamaz. Ismail’e kumar masalarina
hi¢ yakismadigini ve bu tiirden kuliiplerin ayak basilacak yerler olmadigin1 sdyleyen
Mansur, bir daha Ismail’le bu tiirden yerlere gitmeme karar1 alir (Turfanda m1 Yoksa
Turfa m1?, s. 99). Romanda olumsuz bir kahraman olarak yer alan Ismail, alafrangaligin
bir geregi olarak kumara da merak sarmis ve kumar oynamak amaciyla sik sik kuliiplere
gitmeye baglamistir. Mansur i¢in bu tiirden davranislar toplum i¢in son derece zararh

aligkanliklardir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’nin (1896) baskahramani Bihruz
Bey ile kendisini bir aksam ziyarete gelen arkadaslar1 ‘otuz bir’ denen alaturka kart
oyununu oynarlar. Bihruz Bey’in kahveler icildikten sonra ismarladi§i oyun masasi

kurulup mumlar yakilarak baslanan oyunda her parti bir ¢eyrek lira olarak belirlenir
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(Bkz. Araba Sevdasi, s. 93). Alafranga bir tip olan Bihruz Bey, son moda alafranga bir
egence tilirli olan kumart severek oynar. Zaman zaman kumarda para kaybetse bile bu

onu lizmez; ¢iinkii o her anlamda bir Batil1 gibi yagsamaktan biiyiik mutluluk duyar.

Eglence, Osmanli toplum hayatinin vazgecilmez bir pargasidir. Tanzimat’tan
once kendine has bir eglence kiiltiiriine sahip olan Osmanli toplumu, Tanzimat’la
baslayan Batililagma siirecinde yeni eglence aliskanliklariyla tanigir ve bunlart kisa
siirede benimser. Bati1 tarz1 eglence hayati, kamusal alanlarda kisa siirede kendisini
gostermeye baglar. Buna bagli olarak toplumun aligkanliklar1 ve davranis kaliplar da
degismeye baglar. Avrupa modasina uygun sekilde birbiri ardina agilan mekanlar
Osmanli toplumu tarafindan biiyiik ragbet goriir. Osmanli toplumunun eglence
hayatindaki degisimlei yakindan takip eden Tanzimat yazarlari, eserlerinde yer

verdikleri olumlu ve olumsuz 6rnekler ile sosyal degisime yon vermeyi amaglarlar.

4.2. Giyim-Kusam ve Siislenme

Kiyafet, Osmanli toplumunda 6nemli bir statii gostergesidir. Kiyafetler, yoneten
ve yonetilen siiflar arasindaki farklart belirtmesinin yani sira, Miisliman ve
gayrimiislimlerin toplum i¢inde ayirt edilmesi i¢in 6nemli bir aractir. Bagliklar, giysiler,
ayakkabilar, kemerler sosyal gruplarin niteligini belirtir. Bu sebeple fertler ait olduklari
smifa uygun sekilde, devletin belirledigi bi¢imde giyinmeye mecburdur. Lale
Devri’nden itibaren, Osmanli toplumunda pek cok kiyafet diizenlemesi yapilmustir.
Yapilan bu diizenlemeler ¢ercevesinde fertlerin toplum i¢cinde goze batacagi renk veya
desende kiyafet giymesi yasaktir. Batililasma siirecinde toplum, devletin koydugu
kiyafet yasagini ¢ignemeye baslamis; bu durumu goéz Oniinde bulunduran II. Mahmut
1829°da kilik-kiyafete iliskin yasaklar1 kaldirmistir. II. Mahmut’un kiyafete iliskin
yaptig1 diizenlemeler bununla da sinirli degildir. Bu donemde, yeni bir diizenlemeyle,
biitin devlet gorevlilerinin fes takmasi zorunlu hale gelir. Bu kararla birlikte -dini
gorevliler disinda- sarik ve kaftanlar arasindaki farklar ortadan kalkarak devlet
gorevlilerinin dis goriiniisii esit hale getirilir. Ik etapta yalmz devlet gdrevlilerinin
takmas1 sart kosulan fes, bir siire sonra toplumdaki erkeklerin geneli i¢in zorunlu
tutulur. 1l. Mahmut, kiyafetlere iliskin diizenlemelerle smiflar arasinda esitligi
saglamay1 amaglar. Fesin disinda, redingot ve pantolon da devlet memurlarinin giymesi

i¢in zorunlu kosulur.
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Kiyafet, modernlesmenin topluma yansiyan somut bir gostergesidir. Kamusal
alanlara ¢ikarken Bati tarzi kiyafetler giyilmeye baslanmasi, Osmanli modernlesmesinin
disavurumudur. Tanzimat’a kadar Osmanli kadinlarinin geleneksel kiyafeti salvar ve ii¢
etek iken, Tanzimat sonrasinda, Ozellikle kentlerdeki kadinlarin giyim-kusami da
degismeye baslar. Avrupa tarzi kabarik etek, korse ve topuzlarla toplanan saglar, bu
zevk degisiminde en dikkat ¢eken unsurlar olur. Fakat Osmanli kadinlarinin bu
kiyafetleri giyebildikleri yerler sadece kapali kapilarin ardidir; zira kamusal alanlarda bu
giysilerinin tizerine c¢arsaf giymek zorundadirlar. Bunun nedeni, erkek egemen Osmanli
toplum yapist ve dini inanglarin kadinin hareket alanlarimi kisitlamasidir. Bununla
birlikte degisen toplum diizeni igerisinde Osmanli kadininin kendini ispatlamasi ve
degisim siirecine adapte oldugunu kanitlamak i¢in en Onemli gosterge, giyim-
kusaminda yapacag: degisikliktir. Osmanli kadini, bu degisiklikle birlikte Batililasma
stirecinde “Ben de varim” deme cesaretini gostermistir. Kadinlarin yasmak ve
feracelerini bu donemde neredeyse seffaflasacak kadar ince kumaslardan tercih etmeleri
dénemin pek cok siireli yayininda uzun tartigsmalara sebebiyet verir. Kapali giyimden,
ince ve seffaf giyime gecisin derin bir ahlaki doniisiim olarak nitelenmesi, degisimin ilk

etkilerinin algilanis diizeyini gosterir.™®

Osmanli erkeklerinin giyim tarzi da yine bu siireg icerisinde biiyiik degisiklikler
gosterir. Erkekler de Avrupa modasina ve giyim tarzina uygun kiyafetler ile yeni bir
neslin temsilcileri olurlar. Italyan seyyah Edmondo De Amicis, 1870’lerin sonlarinda
gerceklestirdigi Istanbul seyahatine iliskin izlenimlerini kaleme aldig1 eserinde,
Osmanli’da giyim-kusam konusundaki gbzlemlerini su ciimlelerle ifade eder: “Islahatci
Tiirk, ¢cenesinin altina kadar iliklenmis siyah istanbulin, koyu renk askili pantolon giyer;
Tiirk giyim kusamindan fes disinda muhafaza ettigi bir sey yoktur. Bunlarin arasinda,
cesur gencler kara istanbulini kaldirip atmis, onii agik setreler, agik renk pantolonlar,
zarif boyunbaglar1 takarlar, ziynetleri, bastonlar1 vardir, yakalarna c¢icek takarlar.
Bunlarin kaftanlilar ile istanbulin giyenleri arasinda bir ugurum vardir; sadece isimleri
benzer birbirine, yoksa iki farkli kesimdir. [...] Bir de kararsizlar vardir, fazla giiriiltii
patirtt ¢ikarmadan fese gecebileceklerini gdsteren sarigini, kiicliciik de olsa korur;
bazilar1 hala kaftan giyer, ama coktan kafasina fesi gec¢irmistir; bazilar1 hala eski
giysileri giyer, ama ¢oktan kafasina ge¢irmistir; bazilar1 hala eskileri giyer, ama artik ne

kusaklar1, ne cariklari, ne de albenili renkleri vardir ve yavas yavas da gerisini kaldirip

188 fsmail Dogan, “Tanzimat Sonras1 Sosyo-Kiiltiirel Degismeler ve Tiirk Ailesi”, Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde
Tiirk Ailesi, C. 1, Ankara, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlart, 1992, s. 178.
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atacaklardir.”*®® Yazar, kadinn kiyafetine iligkin izlenimlerini ise su ciimlelerle ifade
eder: “Kadinlar yasmaklarini ve viicut hatlarini saklayan feraceyi muhafaza ediyorlar;
lakin yagsmak Oylesine seffaflasmis ki altindan tiiylii bir hotoz goriilebilir ve ferace de
Paris’te dikilmis bir elbisenin iistiine giyilmistir.”190 Italyan seyyahin toplumun giyim-
kusam aligkanliklarina iligkin aktardiklari, XIX. yiizyil Osmanli degisimini Batili

goziiyle gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Bu doénemde kadin-erkek iligkileri de, Bati kiiltiiriiniin etkisi ile gelismeye
baslar. Daha Once yalniz hemcinsleri ile bulusan kadinlar ve erkekler, Tanzimat
doneminden itibaren giftler halinde yakin arkadaglari ile toplu olarak misafirliklere
gitmeye baslarlar. Oncelikle iist diizey aileler arasinda baskent Istanbul’da baslayan bu

adet, zaman igerisinde buradan diger sehirlere de yayilir.

Osmanli’nin Batililasma siireciyle birlikte adeta bir moda haline gelen kamusal
alanlarda vakit gegirme aligkanligi, hem kadinlara hem erkeklere toplum igerisine
karisarak kendilerini gosterme firsati sundugundan, Kadmnlarin ve erkeklerin giyim-
kusam aliskanliklarnin bu durumdan etkilenmesi kagiilmazdir. Ozellikle kadinlar,
kilik kiyafetleri disinda ziynet esyalari ile de hemcinsleri arasinda bir adim 6ne ¢ikma
gayreti igerisine girerler. Sosyal degisim siireci icerisinde kiyafetlerin Batt modasinin ve
Bat1 kiiltiiriiniin etkisine girisi, Tanzimat yazarlarinin eserlerine de konu olur.
Romanlarinda kahramanlar1 okura tanitan yazarlar, cogu zaman onlarin kiyafetlerini ve
ziynet esyalarini en ince ayrintisina kadar tasvir ederler. Bu sayede, donemin degisen
giyim aligkanliklar1 ie toplumun bu degisim siirecine karsi gosterdigi reaksiyon
hakkinda fikir edinmek miimkiin olur. Tanzimat yazarlari, her konuda oldugu gibi,
kiyafet konusunda da asirtya kagmanin zararlarimi kahramanlarimi 6rnek sunarak
gostermek isterlerken, son modaya uygun giyim kusam unsurlarinin neler oldugu

konusunda bilgiler verek okurlarinin zevklerini sekillendirmeye gayret ederler.

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat (1872) romaninda Tanzimat Oncesi zihniyetin
temsilcisi olan Ayse Kadin, Talat’in son zamanlardaki durgunlugunun sevdadan
olmasindan endise duyarak Saniha Hanim’a, Talatin evlilik zamaninin artik geldigini
soyler. Ayse Kadin’1 en ¢ok korkutan ise son zamanlarda Istanbul sokaklarinda incecik
yasmaklariyla boy gostermeye baslayan yeni nesil geng¢ kizlarin varligidir (Bkz.

Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, s. 28). Donald Quataert, XVIII. yiizyilin sonlarinda kadinlarin

18 Edmondo De Amicis, Istanbul, ¢ev. Filiz Ozdem, 1, bs, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 103.
190 A gee., s. 103-104.
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kamusal alanlarda giydikleri feracelerin neredeyse seffaf denecek kadar ince
oldugundan, bunlarin giyilmesinin yasaklandigini belirtir."®*  Semsettin Sami’nin

1872’de yayimlanan romaninda ise bu yasaklar s6z konusu edilmez.

Namik Kemal’in /[ntibah (1876) romanmda Tanzimat sonrasinda kadinin
kamusal alandaki giyim-kusam aliskanliklarina iligskin ¢esitli bilgiler vardir. Yazar,
Mehpeyker’in Ali Bey’in dikkati ¢ekebilmek i¢in kiyafetine ve ziynetine nasil 6zen

gosterdiginin soyle anlatir:

“Malumdur ki bdyle seyir ziyneti olan hanimefendilerin yiizlerindeki yasmak adeta
kabarmis diizglin demektir: Setr-i sima i¢in degil tezyin-i cemal icin kullanilir. Belki hassasi
haval goniil, hafif akil, yalanci nezaket gibi saklamak istedigi seyi tamamiyle meydana
koymaktan ibarettir. iste Ali Bey’in birkag¢ geceden beri zihnine istili eden mahbube-i vicdan
hakkinda olan hayalatin1 gozii 6niinde tecessiim ettiren o ukuse-i hiisn i an tavsifine seza olan

siitre-i hafifenin taalluk-1 nazara hava-y1 nesimiden ziyade hail olamamasidir (intibah, s. 26).”

Mehpeyker, Ali Bey ile gatisma yasadiklari zamanlarda, onu etkilemek i¢in

glizelliginin yan1 sira kiyafetini de bir cazibe unsuru olarak kullanir:

“Kizin climle-i tedabirinden biri de tezeyyiin oldugundan yapma beyaz goncelerle
islenmis bir beyaz tel entari, giyinmis, baginin 6n tarafina iki yildiz igne ile sa¢ bagma tirfilli bir
beyaz karanfil, boynuna ortast elmasli birka¢ dizi inciden yapilma bir zarif gerdanlik takinmus;
basindaki gazi arkasindaki feraceyi, ellerindeki eldiveni, ayaklarindaki potini hep entarisinin
renginde intihdb ederek bir hiisn-i miicessem gibi yukaridan asagi beyazlara gark olmus ve
cehresi ise hasil edecegi galebeye itmindnin meserretiyle gayet parlak, gayet tatli bir renk

baglamist: (Intibah, s. 61).”

Mehpeyker’in kiyafetinin tasviri Tanzimat sonrasinda kadinin giyim-kusam
tercihine iliskin 6nemli bir 6rnektir. Mehpeyker’in muhtelif ¢igek motifli giysileri ve
ziynet esyalari, donemin modasint yansitir. Yazarin tasvirinden, XIX. yiizyill kadin

kiyafetlerinde ve ziynet esyalarinda ¢igek motiflerinin revagta oldugu goriiliir.

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda kahramanlarin1 gerg¢ek¢i bigimde yansitir.

Yazarin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninin alafranga kahramani Mustafa

191 K onuya iliskin detayl bilgi icin Bkz. Donald Quataert, Osmanl Imparatorlugu 1700-1922, s. 219.
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Meraki Efendi, ¢ocuklarmin modaya bir bigimde giyinmelerine 6zen gosterir. Moday1
Beyoglu’ndaki magazalardan takip eden Mustafa Meraki, yeni ¢ikan her kiyafeti
herkesten Once kendisi alarak ¢ocuklarina giydirmeye gayret eder (Bkz. Felatun Bey ile
Rakim Efendi, s. 129). Batililasma siirecinde Istanbul’da birbiri ardina agilmaya
baslayan ve ithal iiriin satis1 yapan magazalar, Osmanli toplumunun tiiketim
aligkanliklarii sekillendirmesinde etkili olur. Sosyal degisimin etkisiyle modern bir dis

goriiniim elde etmek isteyen toplum i¢in Beyoglu, modanin merkezi olur.

Felatun Bey, yetiskinliginde babasinin izinden giderek, moday:r Beyoglu’ndaki
magazalardan takip eder. Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey’in giyim-kusam tarzini

sOyle tarif eder:

“Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz. Su kadar diyelim ki,
hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi diikkanlarinda modalar1 gostermek icin mukavvalar
iizerinde birgok resimler vardir ya? Iste bunlardan birkag yiiz tanesi Felatun Bey’de mevcut olup
elinde resim, endam aynasinin karsisina geger ve kendini resme benzetinceye kadar mutlaka
caligirdi. Binaenaleyh kendisini iki giin bir kiyafette goren olmazdi ki ‘Felatun Bey’in kiyafeti

sudur’ demek miimkiin olsun (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 132).”

Yazar dahi kahramanmin giyim tarzin1 ifade etmekte zorlandiginin belirtir.
Felatun Bey’in, boy aynasinin karsisina gegerek elinde tuttugu fotograftaki Batili’ya
benzeyebilmek ugruna saatlerini harcamasi, Bat1 taklit¢iliginin Osmanli toplumunda
ulastigi boyutlar1 gostermesi agisindan garpict bir 6rnektir. Kahramanin giydigi bir
kiyafeti bir daha giymemesi, toplumun belli bir kesiminin tiiketim konusunda kontrolii
kaybetmeye basladiginin gostergesidir. Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey gibi
olumsuz bir tip drnegi yaratarak, sosyal degisimin aksayan yonlerini somutlastirmak ve

toplumu yanlisliklar konusunda uyarmak ister.

Yazar, Felatun Bey’i roman boyunca kii¢iik durumlara diistirerek alafrangalig
elestirir. Romanin en renkli kisimlarindan biri, Felatun Bey’in Ziklaslara davetli oldugu
bir aksam, Mister Ziklas’in kizi Margrit ile dans ettii sirada kiyafetinin azizligine
ugrayarak kii¢iik diistiigii andir: Aksam yemeginden sonra Ingiliz Adetleri geregince
polka ¢alinmaya baslar ve ciftler miizik esliginde dans eder. Felatun Bey de firsattan
istifade Margrit’i dansa kaldirarak onunla yakinlasmay: planlar. Felatun Bey

alafrangaligin gerektirdigi bi¢cimde daracik bir pantolon giymistir, fakat pantolon o
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kadar dardir ki, Felatun Bey’in hareket etmesine izin vermemektedir. Oyun esnasinda
Felatun Bey Margrit’in ayagina basar, telagla kendisini toplamak pantolonun arkasi
boylu boyunca yirtiliverir. Ahmet Midhat, kahramanin basina geleni 6rnek gostererek,

taklit¢iligin varacagi olumsuz sonuglar1 degerlendirir:

“Arkasindaki gayet kisa ceket tesettiir i¢in kafi olmadigi cihetle pantolonun diizligi
bozulmamak i¢in boyle biiyiicek yere geldigi zaman pantolonu donsuz giymek -Zira
alafrangaligin gayeti budur itikadindaydi- mutadi oldugundan eger yine bu adete riayet etmis
olsaydi, isin icindeki en biiylik sakatlik o zaman meydana vururdu (Felatun Bey ile Rakim

Efendi, s. 172).”

Kisa ceket, dar pantolon ve pantolon icine i¢ camasirt giymemek, donemin
alafranga modasinin gereklerindendir. Yazar, toplumun modern goriinmek ugruna
kendilerini ne kadar zor durumlara soktugunun elestirisini olumsuz bir tip olan Felatun

Bey 6rnegi lizerinden yapar.

Ideal bir Osmanli aydmi olan Rakim Efendi ise modernlik ile taklitgilik
arasindaki farki kavramis, olumlu bir 6rnektir. Rakim Efendi, cariyesi Canan’1 her daim
son modaya uygun bir sekilde giydirip kusatmasinin yani sira onun ziynetini de eksik

etmez:

“Istanbul’da moda olarak ne ¢ikarsa en evvel yapilanlarin birisi Canan olurdu. Bundan
baska Canan’in dolabinda en ala yapma ¢igekler mevcut olup ¢ekmecesinde bir iki elmas ignesi,

kiipesi, yiiziigii dahi eksik degildi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 174-175).”

Dadi Kalfa, kendisine yardimci olmast i¢in alinan Canan’1 siirekli el iistiinde
tutar. Canan’in Rakim Efendi’nin dikkatini ¢ekmesini isteyen Dadi kalfa, son moda
kumaglardan Rékim’a mutlaka aldirip, diktirerek Canan’a giydirir (Feldtun Bey ile
Rakim Efendi, s. 156-157). Yeni nesil Osmanli kadinin1 temsil eden Canan, donemin
giyim-kusam modasini yakindan takip eder. Canan, kendi kiyafetlerini kendi dikerken
Rakim Efendi’nin begenilerini de géz dniinde bulundurur. Dadi Kalfa, Canan’in Rakim

Efendi’yi etkileyebilmesi i¢in destegini bir an olsun esirgemez.
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Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda kadinlarin

siislenmesine iligkin ¢esitli goriisler sunar:

“Kadnlar i¢in siisii ihtiya¢ gormeyenlerden misiniz? Biz bir vakit bu fikirde idik.
Ihtimal ki bazi asarimizda da bu fikri ima edecek muhakematta bulunmusuzdur. Lakin itiraf
edecegiz ki bu itikat noksani-i tecriilbeden ve galat tetkikten neset eder bir itikatmis. Eger siise
ihtiyag olmasa idi medeni olsun, vahsi olsun, miiterakki olsun, miitedenni olsun her cemiyyet-i
beseriyyede terakkiyyat-1 sanaiyyenin miisaadesi derecesinde esbab-1 zinete ehemmiyet verilmek
lazim gelirdi. Milyarlarca insanlar hata {lizerinde ittifak edemezler ya? Elbette hata onlara
muhalif olan efkar-1 hususiyyede olacaktir. Hem de biz miigataya ihtiyac en ziyade rl-y1 dilaram
icin olduguna kanaat etmek istiyoruz. Biraz dikkatseniz goriirsiiniiz ki zaten ¢irkin olan kadimnlar
icin ziynet dahi ¢irkinligi arttirmaktan bagka bir seye yaramiyor (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 89-
90).”

Yazar, kadmlarin stislenmesine iliskin disiincelerinin zaman igerisinde yeniden
sekillendigini ifade eder. Siislenmenin, giizel bir kadinin giizelligine giizellik katarken,
cirkin olanlar1 daha da cirkinlestirecegi kanaatinde olan yazar, siislenmek isteyen

kadinin abartiya kagmamasini ister.

Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninin basinda “Tasradan
avdet eden ma’zuller Istanbul’un son modasma girinceye kadar iistlerince, baslarinca,
kaliplarinca, kiyafetlerince heniiz eski modayr muhafaza etmekte bulunmalarindan
derhal taninip anlagilirlar (Heniiz 17 Yasinda, s. 5).” diyerek, tagrada gorevli olan
memurlarin, Istanbul’a geldiklerinde kiyafetlerinden rahatlikla ayirt edilebileceklerini
belirtir. Istanbul’dur ve siirekli Batt modasinmn, Beyoglu'ndan baslayarak, ilk yansidig
Osmanli vilayetidir. Modanin buradan diger sehir ve bolgelere yansimasi igin ise belli
bir siireye ihtiya¢ vardir. Bu sebeple tasradan gelen bir kisi, kiyafetleri vasitasiyla daha
ilk bakista ayirt edilir. Yazar, romanin bagskahramanlarin1 okuyucuya tanitirken, onlarin
tasrada bir memuriyette olmadiklarmin kiyafetlerinden goriilebildigini sdyleyerek,
“Ayaklarinda gariz denilen boz renginden birer pantolon ve arkalarinda yine o renkten
kisaca birer ceket ile boyun baglar1 ve kalinca [galos]suz potinleri bunlarin esnaftan
olduklarin1 bile zannettirebilir (Heniiz 17 Yasinda, s. 5).” diyerek, romanin gegtigi

yillarin kiyafet modasina iliskin bilgi verir.

Modernlesme siirecinde degisen eglence anlayisiyla birlikte Osmanli’nin toplum

kiiltiirtine dahil olan “salon eglenceleri”, beraberinde giyim-kusamda farklilagsmay1 da
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getirir. Ozellikle Osmanli kadinlarinin giyiminde Avrupa modasi etkisiyle giyilmeye

baglayan “dekolte” kiyafetler, geleneksel Osmanli toplum yapisini derinden etkiler.

Karnaval (1881) romaninin kahramanlarindan Madam Hamparson, alafranga bir
siirmektedir. Bu hayat tarzinin bir geregi olarak da giyim-kusamina ve silislenmesine de
son derece ozen gosterir; glizelligini ortaya ¢ikaracak surette daima yar1 dekolte
elbiseler tercih eder; cilt kremi, vs. kozmetik triinleri kullanir (Bkz. Karnaval, s. 33).
Madam Hamparson’un giyim tarzi, bu donemde kadinin sosyal hayattaki varligina
iliskin 6nemli bir 6rnektir. Osmanli kadininin dekolte kiyafet tercih etmeye baslamasi
Bat1 kiiltiiriiniin etkisiyle olur. Tanzimat 6ncesine kadar kamusal alanlarda goriinmeyen
kadin, Tanzimat sonrasinda viicudunun belli kisimlarini agikta birakacak kiyafetlerle
toplum icinde goriilmeye baglar. Osmanli kadmin kozmetik driinleri kullanmaya

baslamas1 da Bati’dan ithal edilmeye baslanan iiriinlerle gerceklesir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninda Osmanli kadmlarinin giyim-

kusamina yonelik ¢esitli unsurlar mevcuttur:

“Osmanli hanimlar: i¢in su ince yasmak kadar yarasik alan bir serpus daha tasavvur
edebilenlerin alinlarina ¢elenk takariz. Vakia pek kalinlar1 bilkiilliyye hiisni setr eder ve pek
inceleri dahi ylizde olan maayibi ifsa eylerse de bazi orta halli yagmaklar vardir ki kadinlarin
vechini tashih ile letafetini arttirmak hususunda onlarin gordiikleri hizmeti higbir seye
gordiirebilmek muhaldir. Avrupali kadinlarin dahi yiizlerine birer til Ortmeleri nisvan-1
mislimeye taklitten ibaret ise de bu hususta asla muvaffak olamadiklarmi kendileri dahi itiraf
ederler (Vah, s. 306).”

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat’ta (1872) Tanzimat Oncesi zihniyetin temsilcisi olan
Ayse Kadin’in sikayet ettigi ince yasmaklarin kadinlar arasinda bu yillarda ne kadar
moda olmaya bagladigit Ahmet Midhat’in satirlarinda da goriiliir. Kadina ¢ok yakistigini
diisiindiigiinii séyleyerek giyim-kusam modasina iliskin goriislerini dile getiren Ahmet
Midhat, kadinlarin daima giizelliklerini artiran kiyafetler giymesini tavsiye eder.
Yukaridaki alintida dikkat ¢eken bir diger detay ise, Avrupa’daki kadinlarin bu yillarda
Dogu kadimini takliden yiizlerine tiil 6rtmeye baslamis olmasidir. Yiizyillar boyunca
birbirini ancak seyahatnamelerin siibjektif satirlarindan sinirli bigimde tantyan Dogu ve

Bati kiiltiirleri Tanzimat sonrasinda birbirini daha yakindan tanima imkani bulur. Bati

182



toplumunun, XIX. yiizyila kadar zihninde mistik ve otantik bigimde hayal ettigi Dogu

toplumu ile temaslar arttik¢a, karsilikli etkilesim de ayni oranda artar.

Romanda, vapurda gordiigii giizel kadin1 vapurdan indikten sonra takip etmeye
baslayan Behcet Bey, kadin1 uzun uzadiya siizdiikten sonra kendi kendine diisiincelere

dalar. Kadmin ayaklarinin giizelligine dalan Behget Bey, i¢inden soyle diisiiniir:

“Ah! Potinlerinin istiine galos dahi giymis oldugu halde bile yine ayaklar ne kadar
kiiciik! Su kadinlar da neden ayaklarina galos giyerler? Ayaklarimi uzatip biiyiitmek i¢in mi?
Beyoglu’nda gordiigiim o mini mini potinlerden birisi simdi su hanimin ayaklarinda olsaydi kim

bilir ne kadar kiigiik, ne kadar latif bir ayak meydana ¢ikardi (Vah, s. 313)!”

Bu donemde Osmanli erkeginin oldugu kadar kadimnin da tercih ettigi bir
aksesuvardir. Moday1 yakindan takip eden Behget Bey’in, Beyoglu’ndaki bir magazada
gordiigii potinler ise yeni moda bir iiriindiir. Behget Bey, “sik™ tabir olunan alafranga
tiplerdendir. Beyoglu modasini takip ediyor olusu da alafrangaligin olmazsa olmaz
gereklerindendir. Yazar, Behget Bey’in giyim tarz1 ile Istanbul’un son moda

“sik”larindan oldugunu belirtir:

“Bu zat ‘sik’ unvan-1 umOmisi altinda temeyyliz eden genglerden ise de onlar
meyaninda goriilen bazi cicili beylere makis degildir. Siklar dahi kendi meyanlarinda iki kisma
miinkasim olup bir kismu asil sik denilen telli bebekler olduklart halde diger kismi kendilerine

‘centilmen’ siislinii verirler ki bunlar giiya babayane bir surette siislenirler.

Onlarin ne suretle giyinip siislendiklerini tarif icin tafsilat-1 zdideye ihtiya¢ yoktur.
Temiz giyinir, kusanir ve kendi halinde gezer zevatla bir de moda gazetelerinin eskal-i
miicesseme-i zi-rGhlar itlak olunan siklar g6z Oniine getirilip de bunlarn vasati zihinlerde

bulunursa iste bu centilmen tasavvur edilmis olur (Vah, s. 327).”

Yazarin yukarida alintilanan satirlarindan, bu donemde siklarin da kendi
aralarinda ikiye ayrildig goriliir. “Telli bebek” diye tabir olunan birinci siif siklarin,
ileride S$ik (1888) romanini irdelerken goérecegimiz Sohret Bey ile orneklendirilmesi
miimkiindiir. Zira Hiiseyin Rahmi’nin olumsuz tipi Séhret Bey, pudralanip kremlenerek,
adeta kadin gibi siislenmekten biiylik keyif alan bir kesimdendir. Fakat Vah (1882)

romaninda Behget Bey’in de dahil oldugu ve kendilerini centilmen gostererek siislenen
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ikinci kisim siklara, giyimine dikkat eden, moda gazetelerindeki suretlere
benzeyebilmek icin boy aynasi karsisinda saatlerini harcayan Felatun Bey, giizel bir

Ornektir.

Bagkahramani olarak bizzat iginde yer aldigi Miisahedat (1891) romaninda,
vapurda karsisina oturan biri esmer digeri sarigin iki bayan, Ahmet Midhat Efendi’nin
dikkatini ¢eker. Daha sonra isimlerinin Agavni ve Siranus oldugunu 6grenecegimiz bu

kadinlar modern giyimleriyle toplumda goze batarlar:

“Fistanlar1 gayet acik yesil renkli grendindiler. Garnitiirleri ondan biraz koyuca
dantelalarla kadifeden intihab olunmuslardi. Giindiizliik fistanlar dekolte olmazlarsa da
boyunlarindaki madalyonlar birer ¢iplak sadr-1 simine dogru sarkiyorlardi. O zamanlar kisa kol
modaysa da, bu fistanlarin kollart modadan daha kisaydi. Eldivenler dahi, liizumundan pek ¢ok
kisa olarak, bilekler adeta biitiin biitiin ¢iplakti. Sapkalar Matmazellere mahsus olan kurdelesiz
sapkalardan olup, fakat esmer i¢in miiteehhil kadinlarin takindiklari kurdelelerden birisi sapkaya
merbut olmasini ¢gesm-i miidekkik arzu ediyordu da fikdanini nevakistan sayiyordu. Sarigin igin
bu kurdelenin fikdanini pek muvafik bulduktan maada ‘brigan’ denilen moda iktizasinca epeyce
hafif-mesrebane olan bu sapkanin derece-i hiffetini de azimsiyordu. iki sapkammn ikisi de gina
gln yapma ¢igeklerden birer kus yuvasi halinde olup, 6n cihetlerine birer de kus oturtulmustu

(Miisahedat, s. 20-21).”

Daha sonra Ahmet Midhat Efendi ile ¢ok iyi dost olacak bu iki kadmn
gayrimislimdir. Yazarin aktardiklar1 ile donemin giyim-kusam modasina iligkin
detaylar sunar. Osmanli kadininin kiyafette Avrupa modasiyla tanigmasi, Tanzimat’tan
itibaren yayinlanmaya baslayan kadin dergileri sayesinde olur. Avrupa’daki son moday1
dergilerdeki resimlerden goriip begenen kadinlar, Beyoglu’'nda agilmaya baslayan
terzihanelerin yolunu tutarlar. Kadinin kiyafetini tamamlayan aksesuarlardan biri olan
eldiven ise, bir zerafet ve medeniyet gostergesi olarak bu donemde sik sik goriliir.
Ahmet Midhat Efendi, moday: takip eden kadinlarin toplumda nasil dikkat ¢ektigini
sOyle ifade eder:

“Sanki yan kamaralarina kapagi atiyoruz da orada gozlerimizi temaga-y1 nisvandan bil-

kiilliye menedebilmis mi oluyoruz?
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Heyhat. Orada da modaci diikkanini baglarina takinmis, arkalarina giymis denilmege
seza, birtakim siisli madamlar, dogrusu ya, insanin nazarmmi isgalden hali kalmiyorlar

(Miisahedat, s. 12).”

Yine aynm1 vapur seyahati esnasinda, kadinlardan esmer olani vapurun kig
tarafinda gordiigli bir kisinin tizerine higimla yiiriir. Yazar, o sirada kadinin iizerine

yiiriidiigl erkegin giyimini soyle tarif eder:

“Kadin gitti gitti, basinda ekseriya Ingiliz seyyahlarmin giydikleri kask, yani beyaz
renkli, kubbeli iri sapkalardan birisi olan bir zatin 6niinde durdu. [...] Gozde gozliik, elde eldiven
ve baston, yelek ilikleriyle cepleri arasinda altin kordon, boyun bagi iizerinde nohut kadar incili

igne ve son moda elbise, filanla, pek de siislii bir adamdi1 (Miisahedat, s. 27-28).”

Ahmet Midhat Efendi, adamin konusmasini duydugunda, onun bir Avrupal
degil; taklitgi bir gayrimiislim oldugunu fark eder. Yazarin bu tasviri, donemin
erkeklerinde alafranga giyim modasina iliskin bir ornektir. Modernlesme siirecinde
Osmanli erkeginin giyim-kusaminda ¢esitli degisiklikler meydana gelir. Pantolon, ceket
ve iskarpin Osmanli erkegini Avrupail goériiniime kavusturan kiyafetlerin basinda yer
alir. Gozlik, eldiven, kravat ve baston, Tanzimat sonrast Osmanli erkeginin
vazgecilmez aksesuvarlarindandir. Kravatlara takilan igneler, erkeklerin modern

goriintimiinii tamamlar.

Romanda Ahmet Midhat Efendi, bir aksam Siranus Hanimlara birlikte gitmek
icin Refet’le bulugmak iizere onun ciraklik ettigi diikkkana gittiginde ¢ok sasirir. Zira
Refet, sabah goriistiiklerinde lizerinde olan alelade is kiyafetlerini ¢ikarmis; son modaya

uygun alafranga kiyafetler giymistir:

“Koca refet. Tuvaleti degistirmis, giindiizliik is rubasini ¢ikarip, koyu lacivert renginde
gecelik bir ala kostiim giymis. Gomlek taze. Fes yeni. Fotinler ruganli. Bir de incecik ipek

biikme ile boynuna altin gozliik asmig (Miisahedat, s. 90-91).”

Refet’in tizerindeki kiyafetler, donemin alafranga modasin1 yansitir. Rugan

ayakkabis1 ve lacivert takim elbisesi ile modern bir Osmanli erkegi goriiniimiinde olan
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Refet, donemin modasina uygun olarak gozligiinii de boynuna asmistir. Gozliiglin bagh

oldugu askinin ipek olusu da donemin estetik zevkine iliskin 6nemli bir detaydir.

Ahmet Midhat Efendi’nin, eserlerinde donemin giyim-kusam modasina iliskin
anlattiklar1, XIX. ylizyll Osmanli toplumunun yasayisina ve goriiniisiine iliskin g¢esitli
ornekler sunar Yazar, romanlar1 araciligiyla sosyal degisim siirecindeki toplumun

giyim-kusam aliskanliklarini olumlu yonde sekillendirmeyi amaglar.

Tanzimat doneminin giyim-kusam aliskanliklarina iligkin eserlerinde degerli
bilgiler sunan bir diger yazar da Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’dir. Hiiseyin Rahmi,
romanlarinda “s1k” tabir edilen alafranga tipleri, tipki tistadi Ahmet Midhat gibi, alaya
alarak elestirir. Stk (1888) romaninin baskahraman: Sohret Bey, Avrupa tarzi
giyinmekle Batili olundugunu zanneden alafrangalardandir. Roman, “Sik denilince
elinde ganti, cebinde karti olan fakat {stiinde nakdi bulunmayan nazenin, derhal
bastonuyla, kostiimiiyle, gozliigiiyle nazarlarda tecessiim eder (Sik, s. 8)!” ciimlesiyle
baslar. Avrupailigin en belirgin aksesuari kiyafetin disinda elde gezdirilen bastondur.
Hiiseyin Rahmi’nin alafranga kahramanlari da roman boyunca kamusal alanlarda

bastonu ellerinden eksik etmezler.

Romanin bagkahramani Satirzade Sohret Bey modaya ¢ok meraklidir, fakat mali
durumu dolayisiyla isinin ehli terziler yerine “siinepe” terzileri tercih etmeye
mecburdur. Dikilen kiyafetler, usta terzilerin elinden ¢ikanlara benzemeyince de
sinirlenip, terzinin parasindan kesmeye kalkar (Sik, s. 10). Bu durum toplumdaki
taklit¢iligin vardigl noktayr gostermesi agisindan énemlidir. S6hret Bey, cebinde parasi
olmamasima karsilik, ¢ok oOzendigi alafranga hayat tarzindan vazgeg¢meyi aklinin
ucundan gecirmez. Tasarrufunu ise pahali terziler yerine ikinci/iliglincii simif terzilere
gitmek suretiyle yapar. Ortaya ¢ikan sonucun kendisini toplum icinde kii¢lik diisiirecegi
gercegini ise idrak etmekten acizdir. Sohret Bey, toplum icine c¢ikarken giydigi
kiyafetlerle roman boyunca c¢evresindekilerin alayli bakislarina maruz kalir, fakat
kendisi bu bakislar1 farkli yorumladigindan dolayi, hep giiling duruma diiser. Bulup
bulusturdugu bir miktar para ile solugu metresinin hanesinde alan Schret Bey, eglenmek
tizere Madam Potis’le aksamlar1 Beyoglu'na ¢ikmaya heves eder. Bu durum, Sohret
Bey’in taklitciliginin baska bir boyutudur. Ciinkii S6hret Bey’e gore alafrangaligin
gereklerinden biri de koluna metres takip Beyoglu sokaklarini arsinlamaktir. Bu
sebeple, Sohret Bey’le metresi aksamiizerleri disar1 ¢ikmak ilizere giyinip siislenmeye

baslarlar. Sohret’in disar1 ¢ikmak {izere hazirlanmasi, Ahmet Midhat’in “telli bebek”
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tabir edilen siklarini ve Felatun Bey’in elindeki Batili tasvirine benzemek ugruna boy
aynasi karsisinda saatler gecirmesini akillara getirir. S6hret, ayna karsisinda yaglanip,
taranip, pudralanmak ile mesgulken, Madam Potis de Juepe relevée en panier
volumineux denilen, alt kismi sepet seklinde kabarik bir elbise giyer. Kadin, igine
giydigi korseyi Oyle bir sikar ki viicudundaki kan yiiziine hiicum ederek mosmor kesilir.
Iki kahramanimnin hazirlanisini alayli bir iislupla aktaran yazar, daha sonra modanin ne
kadar garip bir adet oldugundan s6z agarak, giyim-kusam hususunda modaya uymak

ugruna komik duruma diisenleri elestirir:

“Nedir o, o korseyi siktikca sikip g6gsii cumba gibi disar1 firlatarak bel tarafini incelte
incelte nihayet kopacak gibi bir hale getirdikten sonra viicudun ondan asagi kismi birdenbire

kalinlagtirmak? [...]

Ya bizim hanimefendiler dahi bu kiyafete imrenip de feracelerinin yakalarini bedene
yapistirarak belin ortasina incelttik¢e inceltip omuzlarini kug kanadi gibi meydana ¢ikarmadilar

mi1? Bunlara cambré dedikleri reftar ile pek giizel yiirlimeye basladilar (Sik, s. 19)!”

Hiiseyin Rahmi’ye gore c¢evredekilerin dikkatini ¢ekmek ve alimli goriinmek
ugruna kendini rahatsiz hissedecek kiyafetlerin icine girmesi, yeni kusagin bir
garabetidir. Ustelik bu yeni giyim-kusam modasini Osmanli toplum yapisi ile

bagdastiramayan yazar, bu durumun sebeplerini sdyle aciklar:

Bizim hanimlarimiz [...] higbir seye benzetilemeyecek bir hale geldiler. Cilinkii moda
denilen seyin biitiin kiire-i arz iizerinde yegine akademiyasi Paris’tir. Paris’te modayi tadil ve
1slah gustosu dahi en biiyiik aktrislerde veyahut Demi Monde denilen nazeninlerdedir. Bunlar
moda yapacaklar1 zaman kadinlarin giindiizlik-gecelik hallerini, tiyatrodaki-bahgedeki-arabadaki
veyahut salondaki evzaini nazar-1 dikkate alirlar ise de sarkta ferace ve yagsmak altinda gezen bir
simf kadm bulundugunu tahayyiil bile etmezler. Sonra bu moda Istanbul’a gelir. Bizim ¢arsili
Ermeniler veyahut Ermeni karilar1 onlar1 hanimlarimiza tatbik etmek isterler. Yakasindan kesip
yenine, eteginden ¢ikarip pisine eklemek suretiyle moda karikatiiriine benzettikten sonra bir de o
kici kaba sepet seklinde kabarik fistanlar1 bellerini oyup daralttiklar1 feracelerin [igine]
doldurunca artik bu halin tegbihine imkéan kalir m1 (Sik, s. 20)?”

Yazara gore modanin kalbi Paris’tir ve modacilar yeni kiyafetler tasarlarken

standart bir Paris kadinin giindelik yasantisinin gereklerini dikkate alirlar. Onlar yeni bir
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kiyafet tasarlarken Dogu’daki bir kadinin bu kiyafetleri giyecegini akillarinin ucundan
bile gegirmezler. Bu moda Istanbul’a geldiginde, buradaki terziler o modayr Osmanli
kadinlarinin hususiyetlerine adapte etmek tlizere kiyafetin tasarimi iizerinde oynamalar
yapinca, ortaya ¢ikan goriintii karikatiirlerdeki tiplere benzemektedir. Bu durum ise

yazarin diislincesine gore son derece yapay ve ¢irkin bir goriintii teskil eder.

Sohret Bey, bir aksam tesadiifen karsilastigi arkadasit Masuk Bey tarafindan,
onun evine davet edilir. Kendisi de bir “s1ik” olan Masuk Bey, diger sik arkadaslariyla
birlikte evde konyak i¢mektedirler ve Sohret Bey’i giiliing bir kiyafetle karsilarinda
gordiiklerinde, Masuk Beyin bir eglence vesilesi olarak Sohret’i davet ettigini anlarlar.
Sohbet giyim-kusam meselesinden agilinca, siklik yoniinden Masuk Bey’e yakin olan
Razi ve Selami Beyler Sohret’in kiyafetini elestirirlerken, Sohret ile aynmi ayarda bir sik

olan Raik Bey, Sohret’in giyim-kusam zevkini savunur:

“Efendim herkeste bir ‘got’ vardir ki digerininkine benzemez. Herkes kiligini,
kiyafetini kendi arzusuna tevfikan tanzim etmek hususunda hiir degil midir? Gérmiiyor musunuz
ki Frenkler bu babta ne kadar serbesttirler. Bugiin bir Frenk goriirsiiniiz ki yiizii sakaldan,
bryiktan goériinmez. Yarm yine o adama tesadiif edip bakarsiniz ki surati avug ici gibi tertemiz
olmus. Ben biraz tirnaklarimi uzatacak oldum, milletimizin i¢inde nazar tayibine ugramadigim
kimse kalmadi. Ah efendim bizim halkta heniiz digerlerinin fikirlerine hiirmet etmek his ve

terbiyesi uyanamadi (S1k, s. 68).”

Raik’in Frenkleri {istliin tutup kendi milletini asagi gdéren bu sdzlerine ¢ok

sinirlenen Razi ise, Raik’i su sozlerle elestirir:

“Garb1 tanimayanlar nazarinda Frenkleri berbat eden iste bu yadigarlar degil midir?
Tirkge ifadeleri arasina birka¢ ecnebi lugati katmaktan maada bunlarin Garptan, Sarktan ne
haberleri vardir? Frenkten ziyade Frenk olmaya yeltenenlerden Frenkler kendileri bile

hoslanmiyorlar. Bunu iyi biliniz... (Sik, s. 68)”

Razi Bey’in bu ¢ikis1 karsisinda “Ne yapalim efendim? Soze bir-iki ecnebi
kelimesi katmak da m1 sug¢ oldu? Tiirkgemizin bir¢ok seyleri ifade hususunda ne kadar

mahdut bir lisan oldugunu bilmezsiniz ki bu bahiste size ‘kompetan’ taniyayim da séz
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sOyleyeyim (Sik, s. 68).” cevabini vermesi iizerine, bu kez Selami Bey hiddetlenerek,

seklen Batililasmanin doguracagi kotii sonuglara iligkin su cevabi verir:

“Avrupa etvarina yeltenmek yalniz Oyle tirnak uzatmak, Tirkgeyi begenmemekle
olmaz. Gérmiiyor musunuz ki erbab-1 gayret bir taraftan tibbi, fenni kitaplar terciime ederek ve
bir¢ok tabirat-1 fenniyeyi ifade i¢in Tiirkcede hakikaten mefkut olan pek cok lugatlari icat
edercesine bulup ¢ikararak veyahut aynen istimal etmek suretiyle lisan-1 millilerinin itmamina
ugrasiyorlar. Alafrangadir diye ne kadar kabayih var ise onlart taklit edeceginize biraz da
muhasenat cihetini icraya gayret etseniz a! Tirnagini kunduract Andonaki de uzatiyor. Eger bu
da bir meziyet ise o meziyetten teserriife, tefahiire o herif de sizin kadar hak kazaniyor demektir.
Siz alafranganin Oyle cihetlerine 6zeniniz ki ondan husule gelecek serefte boyle Andonakiler
miisterek bulunmasin. Zemaimin taklidi de icrasi da kolaydir. Asil giiclik muhasenati taklit

edebilmektedir (Sik, s. 69).”

Selami Bey’in sozleri, seklen Batililagmanin bir marifet olmadiginin, asil
marifetin zihnen Batili olup ahlaken milli kalabilmek oldugu goriisiine gilizel bir
ornektir. Bu ise donemin yazarlarinin eserlerine yansittiklart en biiyiik sorunsali teskil
eder. Zira Tanzimat’tan itibaren toplumun biitiin katmanlarina biiylik bir hizla yayilan
Bat1 taklit¢iligi, toplum i¢inde kutuplasmalari da beraberinde getirir. Bu durumun
doguracag tehlikelerin bilincindeki Osmanli yazarlari, eserlerinde yarattiklar1 olumsuz
tipler ile okuru uyarmak ve onlarin dogruyu bulmasimi saglamak isterler. S6hret Bey
basta olmak iizere, romandaki “sik” tiplerin tamamen hayal mahsulii olmadiginin altin
cizen yazar, bu tipleri “Beyoglu Caddesi’nden fesini burnuna egmis, bonjurunun
yakasia bir demet ‘menekse’ ilistirmis ve elindeki bastonu bir saat rakkasi kadar
intizamla sallayarak potinlerinin gicirtisini bu 6l¢iiye uydurarak yiirliylip giden mahliik-1
acibin tedkik-i ahval-i hususiyesi (Sik, s. 76)” sayesinde yarattigini belirtir. Yazarin bu
ifadesi, bu yillarda toplum ic¢inde Bati taklit¢iliginin ulastigi boyutlari gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Hiiseyin Rahmi, sikligin yalniz kiyafetle olmayacaginin altimi
cizerek, karakter ve ahlak olarak da sik olunmasi gerektigini vurgular. Romanin

baskahramani Satirzade Sohret Bey ise yazarin saydigi vasiflardan yoksundur:

“Siklik yalniz kiyafetle olmaz. Tab’an, ahlaken de sik olmak icap eder. Kiyafette
goriilen miifrit siklik, bazen tabiata karigan mefsedetin alaim-i hariciyesi demektir. Bir erkek

pudra, diizgiin, allik, kirmizilik gibi zenana mahsus olan vesait-i tezyiniyeyi istimalde kadinlar1
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gecer ise onun ahlakindan siiphe edilebilir. [...] Iste bizim Satirzade bdyle korseli, pudral

siklardandir (Sik, s. 9-10).”

Hiiseyin Rahmi, tipk: {istadi Ahmet Midhat gibi gercek anlamda Batili olmanin
sekilden ziyade zihin ile olmas1 gerektigini her firsatta vurgular. Ahmet Midhat’a gore
her iki medeniyetin de maddi ve manevi yonleri vardir. Dogu medeniyeti bireysel ve
toplumsal ahlak tizerine egilmis, bu esnada bilimsel ilerlemeyi ihmal etmisken, Bati ise
ilim ve fen hususunda biiyiilk adimlar atmis olmasina karsilik, ahlaki olarak gittik¢e
daha da fazla ¢okmiistiir. Buna gore gercek medeniyette ilerleme, Bati’nin teknolojik
istiinliigii ile dogunun ahlaki dstiinliigiinii aym kiiltiirde birlestirebilmekle miimkiin

olacaktir.1%?

Yiiksek kiiltiir ve ahlaka sahip olan Osmanli toplumun en biiylik eksigi
medeniyet alanindaki geri kalmishigidir ve bu eksigi giderebilecegi yegane kaynak, Bati
medeniyetidir. Fakat geri kalmis toplumlar, teknolojisini ve bilimini aldiklarin toplumun

kiiltiirlinli de almaya mubhtagtirlar.

Sohret Bey’in alafrangalikta goriip de 6zendigi diger bir aksesuar da kopektir.
Metresi Potis’e Beyoglu'nda gezmeye ¢ikmak i¢in bir noksanlari bulundugunu ve buna
dikkat edenler arasinda kendilerini ayiplayabilecekler olabilecegini dile getiren Sohret,

metresinin bu noksanin ne oldugunu sormasi {izerine su cevabi verir:

“Noksanimiz sokaga ¢iktigimiz vakit zinciri elimizde kah arkamiz sira bizi takip eder ve

kah ton ton dniimiize geger zarif bir kopegimizin bulunmamasidir (Sik, s. 10).”

Sohret’in bu cevabi karsisinda kahkaha atmamak i¢in kendini zor tutan Madam
Potis, aksama kadar ¢ok 6zel bir kopek bulacagini vaat ederek ¢ikar. Biitiin tanidiklarina
ugrayarak, bir aksamligina gezdirmek i¢in evcil bir kopek arayan Madam Potis, ¢aresiz
donmek tizere iken aklina gelen parlak bir fikirle mahallenin a¢ dolagmaktan ¢elimsiz
ve glidiik kalmis kdpegini alarak, onu siisler ve solugu Sohret’in yaninda alir. S6hret’i
bu kdpegin ¢ok 6zel ve ¢ok miistesna bir cins oldugunu sdyleyerek kandiran Madam
Potis’in Fransizca’da “hos, eglenceli, garip” anlamina gelen Drol adinm1 verdigi kopek,
adina yaragir bigcimde roman boyunca kahramanlarin basina tiirli tiirlii belalar ¢ikarir.

Kopegin Sohret Bey’in basina agtigi dertler trajikomiktir. Basina gelen tiim felaketlere

192 Orhan, Okay, Bat: Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, s. 29.
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karsilik Sohret Bey’in aklini bagina almaktan aciz olusu ise, onu her seferinde komik

duruma distiriir.

Hiiseyin Rahmi, [ffet (1896) romaninda de yeri geldikce alafranga ve siklarin
ahvaline iligkin ¢esitli 6rnekler sunar. Romanin kahramanlarindan Doktor “N”, giin
boyu otuz kirk hastayr muayene ettikten sonra, mesai bitiminde hastalardan kendisine
bulagsma ihtimali olan mikroplardan arinmak {izere “fenol” siirlinliir ve Aksaray’a,
arkadas1 Hiiseyin’in yanina gitmek {lizere tramvaya biner. Tramvayda yanina oturan
“zampara” bir sik, doktora bakip bakip yiiziinii eksitmeye baglar; doktor bu bakislarin
sebebini ilk etapta anlayamaz. Nihayetinde zampara sik kendisini tutamayarak, “pudrali

yanaklariyla” Doktor’a donerek sdyle der:

“Doktor degil misiniz seyyar hastaneye benzersiniz. Uzerinizin nesrettigi bu keskin asit
fenigin kokusu yalniz mikroplar1 degil yaniniza tesadiif etmek bedbahtligina ugrayan insanlar1 da

oldiirecek (iffet, s. 133).”

Sik’in bu sozii lizerine Doktor, hiddetini dizginlemeye gayret ederek “Sizin
kadar nezahet-i tab’a malik olanlar boyle umumi tramvaylara degil hususi arabalara
binmelidir” demekle yetinir. Yazar’in “sik”in yanaklarindaki pudray1r ozellikle
belirtmesi, o yillarda bu tiirden erkeklerin kendi tabiatlarina aykir1 olan hareketlerini
elestirmek igindir; bu husustaki diistincelerini Szt (1888) romaninda Sohret Bey’in

pudralandig1 kisimda anlatir.

Romanin sonlarinda aglik ve caresizlik i¢inde kivranmaktayken tek kurtulus yolu
olarak, kendisine musallat olan ¢apkin sikin gériisme teklifini kabul eden Iffet, Nermi
Bey’in asikdne mektubuyla birlikte gonderdigi para ile Beyoglu ve Sisli’deki
magazalara giderek en son moda, en ald kumas ve aksesuarlari alir. Oncelikle
Beyoglu’'nda bir kitapgt diikkdnina ugrayarak o haftaki moda gazetelerinden
bulabildiklerinin hepsini alip arabaya binen Iffet, Beyoglu'nda bir hayli magaza

dolasarak aligveris yapar:

“Metresi alt1 franka ‘su glase’ denilen kumasin krem renginden elbiselik i¢in liizumu
miktarda aldim. ‘Garnitiir’ olmak {izere alacagim ipekli kumasi danteldlar1 hep agik menekse

renginde intihap ettim. Som ipek gayet agir bir kumastan diiz beyaz bir g¢arsaflik ve buna
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‘dublér’ olmak i¢in yine agik menekse renginde ipekli ¢oraplar, birkag renginden yarim diizine
eldivenlik, o carsafla miitenasip beyaz ipekli danteladan bir semsiye, markali ipek mendiller...
En namdar fabrikalarin ‘ekstra d6 viyolet’lerinden iki ii¢ sise bir dikis makinesi, tuvalet sulari...

(iffet, s. 136)”

Iffet, acliktan Oliimiin esigindeyken eline gegcen parayr har vurup harman
savurarak bir giin i¢inde sirf siislenmek icin kirk bes lira sarf eder. iffet, alisveris
yaparken adeta bir sinir krizinde gibidir. iffet hazirlanip, Nermi Bey ile bulusmak {izere
evden ¢ikmadan evvel son kez aynaya baktiginda iginde bulundugu kiyafetlerle nasil bir

ahlaksizliga dogru yol aldigini fark edip, kendinden gegerek yataklara diiser.

Hiiseyin Rahmi, bu donemde kaleme aldig1 iki romani ile toplumda gordiigii
cesitli carpikliklara iliskin elestirilerini sunar. Sik (1888) romaninda Bati taklitgiliginin
ulastig1 boyutu, Séhret gibi bir olumsuz tip ile elestiren yazar, Iffet (1896) romaninda da
toplum siniflar1 arasinda olusan ugurumlarin sebep olacagi facialari anlatirken, bu

donemde birbiri ardina tiireyen zengin ¢apkinlarin firsatgiliklarini anlatir.

Tanzimat doneminin bir baska Onemli yazari olan Sami Pasazade Sezai,
Sergiizest (1888) romaninda Celdl Bey’in babasi Asaf Pasa’nin davetlisi olarak bir
aksam yemeginde Celal Beylerin konaginda bulunan amcakizlarmmin kiyafetlerinin
sikligin1 anlatir. Yazar, gen¢ hanimlardan biiyiigiinii, Paris’in son modasina uygun
olarak giydigi uzun etekli a¢ik mavi elbisesi ve boynundaki iki, {i¢ sira inci kolyesiyle
“sabaha kargi sonmek iizere olan yildizlarla semaya” benzetir (Sergiizest, s. 34-35).
Kadmlar toplum icine ¢ikarken, Avrupa tarzi kiyafetlerinin iizerlerine yasmak ve
feracelerini giymislerdir, fakat vapurdaki diger kadinlar ve erkekler tarafindan maruz
kaldiklar1 ¢irkin muamele sinirlerini bozmustur. Zira karsilastiklart diger kadinlar, bu
gen¢ hanimlarin kiyafetlerine ve yliriiyiislerine bakarak “Bunlarin hallerine bakin! Ne
giinlere kaldik dostlar...” gibi laflar sarf etmek suretiyle Celdl Bey’in amcakizlarini
taciz etmislerdir (Sergiizest, s. 35). Yazar, vapurda gen¢ hanimlara laf atan erkekleri

olumsuz ornekler olarak gdsterirken, onlarin giyim-kusamini da elestirir:

“Viicutlart memleketimize seref-bahs olmayan bir firka-i sebab vardir ki, kanarya sarisi
renginde boyun baglari, kenarlar1 gayet kalin siyah seritli agik renk ceketleri, mai pantolonlariyla
Onlerine gelen kadinlara tabir-i digerle ismet-i umumiyeye bi-muhaba tecaviiz ederler (Sergiizest,

5. 35).”
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Yazar, Bati1 tarz1 kiyafet giymenin, modern olmak i¢in yeterli oldugu sanisini
elestirirken, uyumsuz renk ve kiyafet giymenin, o kisileri toplum i¢inde giiliing duruma

diisirmekten baska bir sey olmadigini vurgular.

Romanin bagkahramanlarindan Celal Bey de Bati tarzi giyim-kusami
benimsemis modern bir Osmanli erkegidir. Celal Bey, disar1 ¢ikarken Tanzimat’tan
itibaren erkeklerin vazgecilmez aksesuari olan bastonunu asla ihmal etmez (Bkz:
Sergiizest, s. 43). Romanda Asaf Pasa’nmin amcakizlarinin vapur yolculugunun
anlatildigi kisim, toplum iginde olugmaya baslayan kutuplasmaya giizel bir Grnektir.
Kadinlar, kendilerinden farkli ve modern kiyafetler icerisinde gordiikleri hemcinslerini
toplum icinde daima Otekilestirir. Bununla da yetinmeyen kimi kadinlar,
otekilestirdikleri hemcinslerini gerek bakislariyla, gerekse sarf ettikleri sozlerle taciz
etmekten geri kalmazlar. Erkeklerin farkli ve modern goriiniimlii kadinlara yaklagimi ise
son derece ¢irkin ve gayriahlakidir. Zira modern goriiniimlii bir kadin, toplum genelinin
goziinde daima hafifmesrep olmakla itham edilir. Bu durum, sosyal degisimin toplumda
yol agtig1 catismalardan biridir. Toplum, genel aligkanliklarin disinda davrananlari
daima yadirgar ve diglar. Bu tepki, toplumun farkliliklara kars1 olusturdugu bir savunma
mekanizmasidir. Fakat zaman icinde toplum genelinden farkli goriinen veya farkli
davrananlarin sayis1 arttik¢a, toplumun savunma mekanizmasi zayiflar ve bir siire sonra

farklilig1 benimsemeye baslar. Boylelikle toplumsal gerginlik ortadan kalkar.

Ahmet Rasim, genelde kadin-erkek iliskileri {lizerine kurguladigi roman ve
hikayelerinde modern erkek ve kadin kahramanlar yaratmay: tercih eder. Kurguladigi
hikdye ve romanlar1 daha ¢ok Tanzimat sonrasinda bas goOsteren ahlaki ¢okiintiiyli
merkeze alir. Yazar, yarattigi olumsuz kahramanlarin diistigli durumlari anlatarak,
dénemin okurunu bilinglendirmeyi amaglar. Ahmet Rasim’in Tecarib-i Hayat (1891)
romanmin erkek kahramani romanin basinda, donemin modasina uygun kiyafeti
vurgulanarak tanitilir. Kahraman, “Alman-vari lostrin, uglar kesik bir iskarpin giymis,
baglarint boyun bagi gibi baglayarak tezyinat hus@isunda tafsilat-1 ciiz’iyeye kadar
ihtimam etmekte oldugunu ispat eylemistir (Tecarib-i Hayat, s. 176).” Kahramanin
giyimine gosterdigi 6zen, onun alafranga bir tip oldugunu gosterir. Kahramanin karisi
da giizel ve bakiml bir kadin olarak vurgulanir. Kadinin alafranga hayat tarzini taklit
ederek, boya, pudra, vb. kozmetik iiriinlerine ragbet gostermesi, onun dogal giizelligine

zarar verir. Kadin, Bat1 6zentisi sebebiyle aslen sar1 renk olan saglarini, sag boyalariyla
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suni bir sar1 renge boyar (Tecarib-i Hayat, s. 183). Ahmet Rasim’in kahramanin Bati
taklit¢iligini elestirmesi, Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek (1879)

romaninda kadinin siislenmesine iliskin elestirileri ile paraleldir.

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: (1894) romaninin kahramani Hacer, giydigi
zarif kiyafetiyle, Ismail’in nisanlis1 Saniha’nin hayranligini kazanir. Yazar, Hacer’in

kiyafetini biitiin detaylari ile tasvir eder:

“Hacer, beyaz tiillerle karistirilmis mavi ipekten ince bir elbise giymisti. Gerdant,
gbgstiniin latif bir tederriic ile tedevviir etmeye baslayan kismina kadar agik birakilmig, burada
kumas, ignelerin bir ihmal-i miiltezimini gosterecek ve setr ettigi esrar-1 latifeyi ifsaya hazir
oldugunu ima edecek bir gevseklik ile biiziilmiis, sirtindan dolasarak bu viicud-1 narini der-agus
eder iki kol gibi inen tiiller i¢ginde nimten yavas yavas darlasarak Hacer’in viicudundaki nahafet-i
latifeyi izhar etmis, sonra burada tazyik edilen kumaslar artik serbest kalmis gibi beyaz tiiller
mavi ipeklerle cabeca toplanarak saliverilmisti; yalniz Hacer’in iki tarafinda giiya biitin bu
tiller, ipekler dokiiliiverecekmis de orada dyle zaptedilmek istenmis gibi iki bogumla kumaslar
toplanarak elbiseye iki tarafindan ¢ekmek suretiyle biraz kaldirmus; bir ¢ift kiigiik ayagi meksuf
tutmustu (Ferdi ve Siirekasi, s. 162-163).”

Yazarin yukarida alintilanan tasviri, donemin giyim-kusam modasina iliskin
gercekei bir 6rnektir. Hacer’in tizerinde zarif kiyafetini tamamlayacak herhangi bir siis
esyas1 yoktur. Zira yazar, Hacer’i zaten basli basina canli bir siis esyas1 gibi goriir.
Ziynet esyasi olarak kulaklarina takilmis olan tek tas kiipeler ise sar1 saclarinin altinda
sakli bulundugundan pek goriinmiiyordur (Ferdi ve Siirekasi, s. 163). Hacer’in mavi

renk ipekli kumastan dekolte kiyafeti, doneminin son modasini yansitir.

Giyim-kusam meselesine bir kadin duyarliligiyla yaklasan ve yasadigi donemin
modasini yakindan takip eden Fatma Aliye Hanim, eserlerinde giyim-kusam unsurlarina
iligkin donemin zevklerini yansitan detaylar aktarir. Yazar, Muhadarat (1892)
romaninin baginda yer alan diiglin sahnesinde, bagkahraman1 Fazila’nin dis goriiniisiinii

su sekilde tasvir eder:

“Bu kiz beyaz boncuk ve yalanci incili harglarla nizamlanmis, krem rengi atlastan yer
ile beraber ruba giyinmis gayet giimrah ve uzun olan agik lepiska saglar1 bir tek &rgii olarak
rubasinin eteklerine dogru inmis, miicevher olarak bir sira pirlanta tagtan ibaret olan bilezigi ve

bir ¢ift tek taglardan kiipesi ile baginin arkasina takmis oldugu elmasli kisa taragi ve boynunda
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bir altin kordon ile mualldk siyah mine iizerine ayrica pirlanta ile ‘B’ harfi yazilmis madalyonu

tezyinatini ikmal eyliyordu (Muhadarat, s. 18).”

Fazila’nin kiyafeti ve ziynet esyasi, son derece sade ve gosterigsiz olmakla
birlikte, donemin modasin1 yansitir. Fazila, diigiin i¢in inci goriinlimlii boncuklarla
stislenmis beyaz atlas kumastan uzun ve zarif bir elbise giymistir. Fazila’nin zarafetini
tek tas pirlanta kiipe, tek sira halinde dizili pirlanta bilezik, sagina taktig1 elmash tarak

ve ucuna pirlanta bir harf eklenmis altin kolyesi tamamlar.

Fazila’nin {ivey annesi Calibe ¢ok giizel bir kadindir. Calibe’nin diigiinde giydigi

kiyafet yazar tarafindan su sekilde tasvir edilir:

“Evli kadinlara mahsus olan bigimde elbisesi agik pembe iizerine beyaz dalli
kumastandi. Yukar1 dogru toplanip sarilmis olan saglarinin arasina iri pirlanta taglar ile mamul
zarif bir dal yerlestirilmis ve Oniindeki tiilden asagiya kadar kordela diiglimiiniin ortasindan
pirlantali toka ile tutturulmustu. Boynundan gdgsiine kadar inen gerdanlik calib-i nazar bir

surette olup kiipe, yiizlik, bilezik gibi sair tezyinat da hep birbirine uygun bir surette bulunuyordu

(Muhadarat, s. 27).”

Calibe ve Fazila, dig gorlnisleri ile toplumun {ist tabakasinin birer
temsilcisidirler. Fazila ile Calibe arasindaki en belirgin fark, birisinin gésteristen uzak
durmaya gayret etmesine karsilik, digerinin gosterise ve siise verdigi dnemdir. Yazar,
romanin bir boliimiinde odasinda cariyesi Reftar’la oturmakta olan Calibe’yi soyle

tasvir eder:

“Beyaz siirahtan bir entari, hevai mavi kurdele ile belinden sikilmig dalgali siyah
saclarin kesik olan alin ciheti bukleler teskil edip alnina dokiilmiis [...] ve ense cihetindeki saglar
ise alnindaki gibi hiir ve serbest birakilmayip dort tane baslari pirlantali firkete ile merbut

bulunmaktaydi.

Entarinin dirseklere yakin bir surette kisa kollar1 ve acik yakasinin meydanda biraktigi
pembe ile memzuc beyaz ten, kumasin beyaz renginden daha latif oldugu gibi boynundaki iki
sira iri incinin sarimtirak beyaz rengi de altinda bulunan pembe beyaz tenin kiymetini takdir

ettiriyordu (Muhadarat, s. 90).”
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Calibe’nin mavi ipek corabi ve atlas kumastan terligi de tasviri tamamlar. Ipek
ve atlas, XIX. yiizyil Osmanli modasinin en ¢ok ragbet goéren kumas cesitlerindendir.
Calismada incelenen romanlarda kahramanlarin kiyafet tasvirlerinde mavi rengin
siklikla tercih edilmesi, o yillarda bu rengin moda olduguna iliskin énemli bir kanittir.

Ziynet esyasi olarak en ¢ok ragbet gdren miicevherler ise inci ve pirlantadir.

Fatma Aliye Hanim’in romanda doneme iligkin aktardigi bir diger detay,
geleneksel Osmanli toplumunda kadinin giyim-kusamina iliskindir. Yazar, Osmanli’da
evli ve bekar kadinlarin, giydikleri kiyafetler ve sag¢ sekilleri vasitasiyla toplumda ayirt
edildiklerini aktarir. Kadinin dis goriiniisiindeki bu hususiyet, kendilerine gelin adayi
sececek erkek annelerini, begendikleri kizlarin evli olup olmadigint bagkasina sormak

ve karsiliginda utang verici bir cevap almak tehlikesinden de uzak tutar:

“Modaya muvafik giyinen familyalardan bir miiteehhil kadin ile bir kiz elbisesinden ve
sacglarinin nizamindan anlagilir. Fakat Tiirk hanimlarinin telebbiis hususundaki serbestileri de iste

yine diigiin evinde anlasilir (Muhadarat, s. 28).”

Kadinlarin diigiinlere giderken giydigi kiyafetlere iliskin Fatma Aliye Hanim’in

romanda anlattiklari, toplumsal degerlerin niteligine birer rnektir:

“Burada dyle balolarda oldugu gibi son modaya muvafik olmak tizere hep bir 6rnek
demek olan kiyafetler goriilmez. Diigiin evi acayip bir dlemdir! Orada kumas veyahut agani
entari ve iizerinden dikisli hirka ile giyinmis hanim ninelerden tut da agir kumaslardan mamul
belden altin ve miicevherli kemerler ile sikilmis alaturka entari ve alafranga taranmis saglarin
lizerine vaz’ olunmus iri oyali hotozlar, ellerine eldivenler giymis bulunan gengler ve son
modaya tamamiyla muvafik giyinenler ile figlirinde begendigi resmin altindaki izahata
bakmayip bir matmazele mahsus roba diktiren miiteehhil hanimlar ve bir madamin elbisesini evli
olmayan kizina giydirenler dahi bulunur ki bunda kabahat kendilerinden ziyade bu yanlisliga

sebep olan Fransizca bilmeyen terzilerinindir (Muhadarat, s. 28).”

XIX. yiizyilda iskarpinlerin dkgesinin altinda sar1 demirler bulunmasinin moda
oldugunu da Muhadarat romanindan 6greniriz: Romanin bir béliimiinde Fazila ile Nabi
tartisirken Nabi, Fazila’ya hitaben haddini asacak ifadeler kullaninca, Fazila kendini

tutamayarak iskarpinini ayagindan ¢ikarir ve 6kgesini Nabi’nin alnina yerlestiriverir.
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Yazar, o donemde iskarpinlerin Okgesinin altinda sar1 demirler mevcut oldugunu bu

sirada vurgular (Bkz. Muhadarat, s. 107-108).

Fatma Aliye Hanim’in bu donemde kaleme aldig1 Refet’te (1896), roman ile ayni
ad1 tastyan baskahramanin annesi Binnaz, Anadolu’nun bir koylinde ¢iftcilikle ugrasan
Hayati Efendi’nin ticaret yapmak igin Istanbul’u ziyaretlerinden birinde gériip
begendigi ve odalik olarak alip memleketine gotlirdiigi bir cariyedir. Kiicilikliikten
itibaren Istanbul’un iyi ailelerinin yaninda cariyelik eden Binnaz, Istanbul kiiltiirii ile
yetismis oldugundan, giyim-kusam tercihleri Anadolu kadimindan farklidir. Binnaz,
Hayati Bey’in hanesinde de Istanbul usulii giyinmeye devam eder; Refet’i de bu tarzda
giydirip kusatir. Bu sebeple, Hayati Bey’in diger esleri ve ¢ocuklar1 Binnaz ve Refet’i
hep hor gorerek dislarlar (Refet, s. 31-32).

Tanzimat sonrasinda toplumun degisen giyim-kusam zevklerine iligskin gergege
dayali 6rnekler sunan bir diger yazar da Nabizade Nazim’dir. Yazarin Zehra (1896)
romaninin bagkahramanlarmi Suphi, Sevket Efendi’nin kiz1 Zehra’y1 ilk gordiigiinde,

Zehra’nin dis gériiniimii su sekildedir:

“Bahgede gordiigii viicut bir giil fidaninin sararmis yapraklarini koparmakla mesgul
bulunuyor idi: Saclarmi kiilfetsizce bir deste-i perisan halinde toplamis, arkasina dogru
ativermis. Kavunici renkli satenden bir hafif entari giymis; entarinin kollar1 dirseklerini pek de
tecaviiz etmiyor, beyaz kollar1 meydanda; entarisinin gogiis diigmelerinden iki tanesi ¢oziilmiis,
icindeki gomlegin gogsii agilmis, beyaz sinesi nim goriinmekte. Dar entari, sinesini istiabdan

izhar-1 acz edecek derecedeydi (Zehra, s. 36).”

Sade ve dogal goriiniimiine tutulan Suphi, Zehra’ya ilk goriiste asik olur. Zehra
ile Suphi, bir siire sonra evlenip, mutlu bir hayat siirmeye baslarlar. Suphi’nin annesi
Miinire Hanim tarafindan ev islerine yardimci olmasi i¢in Sirricemal adinda giizel bir
cariyenin haneye alinmasiyla birlikte, bu mutlu evliligin temelleri sarsilmaya baglar.
Kiskang ve hirgin mizaglh Zehra’nin, evde gilizel bir cariyenin mevcudiyetine
katlanamayarak oOniine gelene saldirmasiyla hayat Suphi’ye zindan olmaya baslar.
Zehra’nin saldirgan tavirlarindan bunalan Suphi, mutlulugu Sirricemal’de bulmaya
calisir. Suphi, bir siire sonra Sirricemal’e ayr1 bir ev tutarak kendi evini terk edince,
Zehra intikam planlar1 yapmaya baslar. Suphi’yi Sirricemal’den kopartmak isteyen

Zehra, alimli ve igveli bir kadin bularak Suphi’nin ona ilgi duymasini saglamayi planlar.
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Urani adindaki bu kadinin, Zehra’nin planm dogrultusunda Suphi’nin diikkdnina ugradigi
an, Suphi’nin hayatinda baska bir kirilma noktasi olur. Yazar, Urani’nin dis goriiniisiinii

sOyle tasvir eder:

“Oda kapis1 agilinca birisi ihtiyar, digeri gayet geng iki kadin girdi. Suphi ayaga kalkt1.
Kap1 kapandi. Kadinlar birer sandalye alarak oturdular. ihtiyari gayet girkin, ¢op gibi ince
oldugu hélde, genci gayet giizel, etine dolgun bir nazenin idi. Basina bir biiyiik tiiylii kadife
sapka koymus, sapkasina merbut olan beyaz tiilii ¢enesine kadar indirmis idi. Siyah, diiz, sade bir
zarif fistan giymis, eline yine o renkte bir semsiye almis, mini mini ellerini siyah eldivenler

icinde saklamig idi (Zehra, s. 98).”

Suphi’nin daha ilk goriiste dikkatini ¢ekmeyi basaran geng kadinin kiyafeti gayet
moderndir. Tiylii kadife sapkasi, sapkasina takili olan tiil ve eldivenler, donemin Bat1

tarzi giyim modasin1 yansitir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in romant Araba Sevdasi’nin (1896) baskahramani
Bihruz Bey, donemin alafranga zihniyetini temsil eden olumsuz bir tiptir. Bihruz Bey,
biitiin  ozellikleriyle, Ahmet Midhat Efendi ve Hiiseyin Rahmi’nin alafranga
kahramanlar ile biiyiik benzerlikler tasir. O da, Felatun Bey ve Sohret Bey gibi, roman
boyunca toplumdaki olumsuzluklar1 ve carpikliklart 6rneklendirecek davranislarda
bulunur. Bihruz Bey, “yirmi {i¢, yirmi bes yaslarinda top simali, saz benizli, eld gozlii,
kara sacli, az biyikli, kisaca boylu, giizel giyinmis bir bey”dir (Araba Sevdasi, s. 15).
Romanin basinda Camlica Bahgesi’nde, bahge kapisint goren bir yerdeki iki
sandalyeden birine oturmus telash bir bekleyis halinde ortaya ¢ikan Bihruz Bey’in diger
sandalyeye koymus oldugu pardosiisiiniin yakasina iligtirilmis olan “Terzi Mir”
markasinin gelip gecenler tarafindan goriinecek bicimde birakilmis olmasi, onun
gosteris merakinin bir 6rnegidir. Bihruz Bey’in biitiin kiyafetleri, onun gosteris
merakinin ve Bat1 taklitgiliginin bir sonucu olarak hep markalidir. Bahgede bacak bacak
lizerine atmig otururken, orkestranin caldigi miizige, sag ayag ile eslik eden Bihruz

Bey’in ayakkabisi ile bastonu da parddsiisii gibi markalidir:

“Geng bey [...] oturdugu yerde sol ayagi iistiine attig1 sag ayagin1i mizikanin usuliine
muvafik bir hareketle muttasil oynatir ve o ayagi pek de kiigiik degil iken ziyadesiyle bi¢cimli

gosteren ‘Heral’ isi parlak botininin sivrice burnuna elindeki baga sapli ve sapmin iizeri
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Fransizca M.B. harflerini irac eder giimiis markali bastonile bir diiziye vurur ve en azi her bes
dakikada bir kere uglar1 altinlt bir siyah ipek seride merbut mineli saatini beyaz yeleginin
cebinden ¢ikarip baktiktan ve sabirsizlikla yerinden firlayarak kapi tarafina dogru bes on adim

gittikten sonra gene sandalyesine avdetle evvelki vaziyetini alird1 (Araba Sevdast, s. 15).”

Hayattaki en biiyiik zevki herkesten daha siislii gezmek olan Bihruz Bey, bu
ugurda aligveris yaptigr biitiin dilkkkdn ve magazalara borglanir. Gosteris konusunda en
biiylik silahi, senet karsiligi aldigi son model arabasi olan Bihruz Bey, son moda

kiyafetleri ile mesire ve seyir yerlerinde giin boyu gezmekten tarifsiz bir haz duyar:

“Kendisi gibi kibarzadegdhin ragbet gosterecegi higbir seyir yeri bulunmazdi ki bu
beyefendi en son modaya muvafik surette giyinmis oldugu halde bazan yagiz ve bazan kir bir ¢ift
beygir kosulu dort tekerlek iizerinde siislii bir peykeden ibaret olan ve seyis oturmaya mahsus

yeri arka tarafinda bulunan arabasile orada hazir bulunmasin (Araba Sevdast, s. 17).”

Bihruz Bey, cevresindekilerin dikkatini ¢ekebilmek icin hasta olmayi bile goze
alarak, stisiinden ve sikligindan asla 6diin vermez; zira onun hayattaki tek ideali fark

edilmek ve begenilmektir:

“Kisin mesela zemherir iginde bir agik hava goriince arkasinda miicerret siise halel
vermemek i¢in dar ve incerek jaket, dizlerinin iizerinde ise miicerret siislii goriinmek igin bir
kadife ortii bulundugu halde Beyoglu caddesinde, Kégithane yollarinda araba kullanmak
hevesiyle en sedit poyrazin karsisinda tiril tiril titreyen Bihruz Bey yazin da otuz, otuz bes derece
sicak giinlerde Camlica, Haydarpasa, Fenerbahgesi yollarinda gene o hevesle en kizgin giinesin
altinda hagim hasim haglanir ve fakat bu azabi kendisine en biiyiik zevk addeder idi (Araba
Sevdast, s. 17-18).”

Bihruz Bey, son moda renkte ve tarzda kiyafetler giymeye Ozen gosterir.
Arabasiyla mesire yerlerine seyre gittigi zamanlarda mutlaka mevsimin modasini
yansitan koyu veya agik renkte dar elbisesi, bal renginde eldivenleri, ufak fesi ve dik
yakali Frenk gomlegi ile goriiniir. Bihruz Bey’in arabacisi da “parlak diigmesi, lacivert

setresi, malta renginde a¢ik ve dar pantolonu, diz kapaklarma kadar ¢ikan uzun
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konglarinin yukaridan tersine kivrilmis tarafi beyaz, oradan asagisi siyah ¢izmeleri” ile

efendisini temsil eder (Araba Sevdasi, s. 20).

Bihruz Bey’in Camlica Bahgesi’nde tesadiifen goriip, asik oldugu Perives

Hanim’in giyimi ise yazar tarafindan soyle tasvir edilir:

“O zamanin modasina pek de muvafik olmayarak biraz darca kesilmis siit mavisi
rengindeki atlas feracesi endamindaki tenasiibii gizlemekten aciz oldugu halde araba iginde
saatlerce iizerine oturulmaktan dolayr birgok kirimlar, biikiimler peyda etmis olmasi cihetiyle
giinese karsi gelince bir musavvir-i mahir i¢in 6rnek ittihazina layik surette gayet latif, gayet
dilpezir 1siklar, gdlgeler icinde nazarriiba bir manzara-i temevviig-niima arzetmekte idi. [...]
Eflatunun acig1 eldivenler icinde mahfuz ellerin ve tahminen otuz dort numarada iskarpin i¢cinde

ipek ¢orapla mestur ayaklar [...] pek nazik idi (Araba Sevdas, s. 28-29).”

Perives Hanim’in, modaya uygun giyinmek gibi bir endisesi yoktur. Romanin
ilerleyen kisimlarinda nasil bir toplum tabakasindan geldigi anlasilacak olan Perives
Hanim igin miihim olan sey, g¢evresindekilere hava atmak degil, yalnizca kendisini
begendirmektir. Perives Hanim, tozpembe renkte incecik yagmagi, siit mavisi atlas
feracesi, eflatun eldivenleri, ipek coraplar1 ve atlas kumastan sade semsiyesiyle

dikkatleri tizerine ¢ekecek kadar giizel bir kadindir.

Perives Hanim’1in refakatindeki Cengi Hanim ise Perives Hanim’dan ¢ok daha
yashidir. Cengi Hanim’in tizerinde koyu yesil canfesten bir ferace mevcuttur. Fakat
yiirlirken feracesinin arka etegini kaldirmasi goze batar. Karamandola kumasindan
ayakkabis1 eski olmamakla birlikte, Cengi Hanim etegini kaldirdik¢a ayakkabilarinin
izerinden gorlinen beyaz tire goraplar1 egreti goriiniir. Elinde mevcut parlak beyaz
semsiyenin blikiim kisimlar1 yer yer sararmistir. Cengi Hanim’in Perives Hanim’in
aksine yasma uygun bi¢imde takmis oldugu kalinca yasmaginin ara sira ¢enesinden

asag1 diismesi de yakisik almaz (Araba Sevdasi, s. 30).

Bihruz Bey, kaleme gittigi giinlerde siyah redingot, siyah jile ve siyah boyun
bag1 giyer; disar ¢iktig1 zamanlarda eldivenini takmay1 ve bastonunu eline almay1 hig
ihmal etmez (Araba Sevdasi, s. 109-110). Bihruz Bey, elindeki nakit paray1 bitirmis
olmasina ragmen veresiye aligveris yapmaya devam eder; bu durum onun iktisadi
kontroliinii kaybettiginin acgik bir gostergesidir. Bihruz Bey, onlarca takim elbisesi,

eldiveni, ayakkabisi ve kravati olmasina ragmen, hep yenisini almaya heves eder.
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Ciinkii onun hayattaki tek arzusu, toplumda hemen fark edilen, parmakla gosterilen ve
imrenilen kisi olmaktir. Bu sebeple Bihruz Bey, Beyoglu'na gittiginde cebinde nakit
parast olmamasina ragmen Kunduraci Heral’e ve Terzi Mir”’e ugrar; “bir ¢ift botin, bir
cift iskarpin, iki takim kostiim, bes pantolon, iki redingot (Araba Sevdasi, s. 123)”
ismarlar. Alber Giin’iin diilkkdninin 6niinden gecerken diikkanci kendisini durdurup,
yeni mallar geldigini sOyleyince dayanamayarak iceri girer. Cebinde parasinin
olmadigimi sdyleyerek on bes giine kadar 6deyecegi soziiyle “bir diizine gomlek, iki
diizine ¢orap ve mendil, sekiz on tane kravat, yarim diizine eldiven, bir baston, iki
semsiye (Araba Sevdasi, s. 123)” begenerek, bunlarin konaga gonderilmesini rica edip
diikkandan ¢ikar. Bu Ornekler, Bihruz Bey’in konrolsiiz tiiketim aligkanliginin somut

gostergeleridir.

Yazar, Ramazan ayinda toplumun her tabakasindan insanlarin bir arada biiyiik
bir kalabalik ve gesitlilik sundugunu belirtir ve farkli siniflardan insanlar1 birbirinden

ayiran en acik isaretin, onlarin kiyafetleri oldugunu anlatir:

“Birtakimi gidip birtakimi gelen ve izdihamin sokiilmez bir halde olmasindan dolayi
birka¢ adimda bir kere tevakkufa mecbur olan binlerce halkin i¢inde siyah ¢uhadan diiz yakali
bir onlii sakolar1 veya koyu renk kazmirden yakasi kadifeli iki 6nlii paltolar1 yukaridan asagiya
kadar ilikli, biiyiicek tablalica fesleri iki yandan kulaklarinin kism-1 alasini setretmis, keg¢i derisi
potinleriyle parlak ve sustali kunduralar1 ¢amur lekesinden ve tozdan tamamiyle azade ellilik
altmislik efendilerin sol ellerinde altin veya ipek kamgili, nadiren inci ve mercan, bazan kehribar
ve necef, bazan narcil, yiiz siirii kuka birer tesbih oldugu halde sag ellerindeki giimiis kakmali,
kabzasi kanca seklinde abanozdan bastonlarina dayanarak hatavati miitesaviye ve kemal-i temkin

ve vakar ile yiiriiyiisleri [...] (Araba Sevdast, s. 210)”

Toplumun alt tabakalarina mensup erkeklerin dig goriiniisleri yukaridaki alintida
anlatildig1 gibidir. Bu kalabalik icerisinde iyi giyimli, alafranga beyefendiler de yer

alirlar ve yazar, onlarin dig goriiniislerini s0yle anlatir:

“kolali Frenk goémleklerinin dimdik yakalar1 agagidan yukariya dogru kulaklarini yari
yerine kadar saklamis, koyu renk ve piiskiilii daima yan tarafta bulunur ufarak kalipsiz fesleri
kaslarinin {izerine kadar inmis, siyah redingotlu, dar pantolonlu, parlak potinli, tek gozliikli,
eldivenli sik beylerin ellerinde bazan altin bazan glimiis veya baga sapl birer baston bulundugu

halde ekseriya ikiser ikiser ve kol kola gezerken nerede bir temiz araba veya bir siislii hanim

201



goriirlerse gozlerini ona agip veche-i cevelanlarini o tarafa tevcih etmek suretiyle izhar-1 hiffetten

¢ekinmeyisleri [...] (Araba Sevdasi, s. 210-211)”

Ramazanlarda, meydanlardaki kalabalik igerisinde kadmlar da tiirlii tiirli

kiyafetleri ve aksesuarlariyla kendilerini fark ettirmeye ragbet gosterirler:

“Ekserisi ipekli parlak kumaglardan rengarenk semsiyeleri feraceleriyle gazden rakik ve
nazik, gazden latif ve seffaf yagsmaklariyle 6bek 6bek kenarlar1 tutmus olan isvekaran-1 benat-1
Havva’nin tetavul-i eydi-i teaddiden véreste bulunmak igin mesacir-i baharin kiy1 bucak
yerlerinde topluca bulunmaya meyyal olan hassas ¢i¢ekleri andirircasina dleme kendilerini hem
gostermek hem de gostermemek gibi iki muamele-i miitezaddeyi hiisn-i cem’etmek hususundaki

niimayis-i bazigleri [...] (Araba Sevdast, s. 211)”

Osmanli toplumu geng, yash, kadin, erkek, zengin, fakir demeden Ramazan
eglencelerini, izlemek igin sokaklara dokiiliirler. Toplumun farkli tabakalarini temsil
eden halk, kiyafetleri ile birbirlerinden ayrilir. Yazarin yukarida alintilanan kamusal

alan tasviri bu duruma giizel bir drnektir.

Tanzimat yazarlari, XIX. yiizy1l sosyal degisiminin toplumun giyim-kusamina
yansimalarini romanlarma siklikla yansitirlar. Bu dénemde, istanbul basta olmak iizere
biitin Osmanli toplumuna Bati’dan yansiyan giyim modasi, dénemin romanlarinda
siklikla bahsedilen bir unsurdur. Yazarlar, toplumda gordiikleri ¢arpikliklari,
kutuplagmalar1 ve catismalari, romanlarda yarattiklari kahramanlar araciligiyla dile
getirirler. Ozellikle, romanlardaki olmusuz alafranga tipleri, toplumun bu yillarda
bilingsizce ragbet gosterdikleri taklitcilik ve kontrolsiiz tiikketim aligkanliklarina somut
ornekler teskil ederler. Dis goriiniimiinii degistirmenin Batili ve modern olmak
anlamma gelmedigi anafikrini bu romanlarda siklikla dile getiren Tanzimat yazarlari,
romanlardaki olumsuz kahramanlarin karsisinda yarattiklar1 ideal tipler araciligiyla
sosyal degisimi sekillendirmeyi amaglarlar. Modernligin Osmanli toplum kiiltiiriine ters
diisen yonleri ve gatisma yaratan unsurlar, yine bu kahramanlar vasitasiyla elestirilerek,

donemin okurlarmin bilinglendirilmesi hedeflenir.'*®

198 Tiirk edebiyatinda giyim-kusam ve modanin sosyal degisim olgusu olarak romanlara yansimasina iliskin yapilmis
bir tez caligmast i¢in Bkz. Cilem Terciiman, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda bir Sosyal Degisme Olgusu
Olarak Moda (1923-1940), Prof. Dr. KAzim Yetis (Dan.), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
2010, 420 s. (Basilmamis Doktora Tezi)
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4.3. Teknolojik Gelismeler

XIV. yiizyila kadar her alanda oldugu gibi teknoloji alaninda da Bati’dan iistiin
olan Osmanli, XV. yiizyilda gerceklesen Ronesans ve Reform hareketleri sonrasinda
teknoloji konusunda Bati’nin gerisinde kalir. Bu durumun ciddiyetini ilk etapta
kavrayamayan Osmanli, savas meydanlarinda birbiri ardina aldig1 yenilgiler sonucunda
Bati’'nin ustiinliiglinii kabullenerek, istiinliigiiniin temelinde yatan gercekleri tespit
edebilmek i¢in Bati’ya elgiler gondermeye baglar. Osmanli’nin bu dénemde yaptig1 en
biiyiikk hatalardan biri, Bati’'nin giicliniin askeri alandaki ilerlemeden ibaret oldugu
yanilgisina diismiis olmasidir. Bu sebeple Osmanli, orduyu islah ettigi takdirde savas
meydanlarinda yeniden galip gelecegini hayal eder. Gelisme ve ilerlemenin yiizeyden
degil temelden gerceklestirilmesi gerektigini ancak XIX. ylizyilda kavrayabilen

Osmanli i¢in ise ¢oklis evresi bu donemde ¢oktan baglamustir.

Tanzimat Fermani’nin ilani, her alanda oldugu gibi Osmanli’nin Bat1 teknolojisi
ile tanigmasi agisindan da doniim noktasidir. XIX. yiizyilda her alanda yiiziinii Bati’ya
ceviren Osmanli, teknoloji alaninda da Bati’ya boyun egmistir. Sanayi Devrimi’ni
gerceklestiren Avrupa’nin ihtiyaci olan hammadde ve yeni pazarlar igin Osmanli, bakir
bir cennet bahgesi gibidir. Boylelikle Tanzimat doneminden itibaren, Bati ile Osmanli
arasinda XIX. yiizyilda artan ticari iliskiler sonucu Osmanli toplumu bu yillarda pek ¢ok
teknolojik tirtin ile tanisir. Karsilastigi her yeni tirlinle Bati’ya olan hayranligi katlanan

Osmani insani i¢in teknoloji, bir siire sonra vazgegilmez bir ihtiyag halini alir.

Sosyal degisimin her alaninda oldugu gibi, teknolojinin toplum {izerindeki
etkilerini de yakindan takip eden Tanzimat yazarlari, gdzlemlerinden elde ettikleri
olumlu ve olumsuz sonuglart bu yillarda yazdiklari romanlarina yansitirlar.
Romanlarina dénemin teknolojik yeniliklerini en ¢ok yansitan Tanzimat yazari, sahsen
bliyiik bir teknoloji meraklis1 olan Ahmet Midhat Efendi’dir. “Bati medeniyeti ile ilk
temaslarim1 kitap araciligiyla yapan Ahmet Midhat, daha sonra gorerek de taniyacagi
Bat1 ve Bati medeniyeti hakkinda 6grendiklerini daima okuyucu ile paylagsmak ister.
Toplum meselelerinin ¢éziimiinde basariya ulasmak icin teknik bakimdan once bilgi ve
kiltiir bakimindan Bat1 seviyesine erismek lazim geldigi kanaatindedir.”*%* Avrupa’ya

yaptig1 seyahatlerde karsilastig1 teknoloji tirlinlerinin 6zelliklerini ve islevini 6grenmeye

1% Emel Kefeli, “Ahmet Midhat Efendi ve Terciime”, Karsilastrmali Edebiyat Incelemeleri, 1. bs., Istanbul,
Kitabevi, 2000, s. 157-163.
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biiyiik ilgi duyan Ahmet Midhat Efendi, bu {irlinleri romanlarinda malzeme olarak
kullanmaktan keyif alir. Ozellikle telgraf, telefon ve fotograf makinelerine kars1 biiyiik
ilgi duyan Ahmet Midhat, kimi romanlarinda bu aletleri kahramanlarma kullandirir;

hatta zaman zaman bunlar1 romanin odak noktas1 yapar.

Kendi adiyla anilan alfabeyi icat eden mucit Samuel Morse vasitasiyla kisa
siirede donemin en popiiler iletisim araglarindan biri haline gelen telgrafin Osmanl
topraklarma ilk girisi Kirtm Savasi esnasinda Ingiliz ve Fransizlar tarafindan
gerceklesir. Telgrafin lilke geneline yayilmasi ise II. Abdiilhamit zamaninda
gercekleserek istibdat rejiminin en 6nemli istihbarat unsuru haline gelir. Dénemin en
onemli iletisim araglarindan olan telgraf, Tanzimat yazarlarinin da ilgisini ¢eker ve kimi

zaman hizli iletisim kurmalarini saglamalar1 i¢in kahramanlarina telgraf kullandirirlar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Hayret'® (1884) romaninin basinda Biiyiikada’da ***
Oteli’nde vuku bulan tuhaf bir olayr Adalar kaymakamina haber vermek amaciyla
telgraf cekilir. Fakat Kaymakam o esnada makaminda bulunmadigindan dolay: telgraf

bir siire cevapsiz kalir (Bkz. Hayret, s. 36).

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romanimin kahramanlarindan Sule’nin
tasrada yasiyan dayisi, disinden tirnagindan artirdigi parayr yetim ve Oksiiz kalan
yegeninin okumasi igin sarf eder. Dayisi sayesinde ¢ok gii¢ kosullarda bile olsa okuyup,
okulunu ikincilikle bitiren Sule, diplomasmi aldigi giin ilk is olarak telgrafhaneye

kosarak dayisina telgraf ¢eker ve mutlulugunu onunla paylasir (Refet, s. 177-178).

Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninda telgraf, hizli bir iletisim araci
olarak Suphi tarafindan kullanilir. Romanin bir boliimiinde Suphi, eve bir gece i¢in

gelmeyecegini sevgilisi Sirricemal’e haber vermek i¢in telgrafa miiracaat eder (Zehra, s.
100).

Telgrafin yani sira, Tanzimat yazarlarinin ilgisini ¢eken bir diger iletisim aract
ise telefondur. Ingiliz asilli Amerikali mucit Alexander Graham Bell tarafindan 1880
yilinda icat olunan telefon'®®, Osmanli’da ilk kez II. Abdiilhamid zamaninda
kullanilmaya baglanmistir. Osmanh topraklarinda ilk telefon hatt1 1881 yilinda posta

idaresi tarafindan kurulur.

195 Ahmet Midhat Efendi, Hayret, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 501 s.
(Alintilar bu baskidandir.)

1% Telefonun icadma iliskin detayli bilgi i¢in Bkz: “Telefon”, Meydan Larousse, C. 12, Istanbul, Meydan Yayinevi,
1972, s. 29.
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Ahmet Midhat Efendi, donemin en yeni icatlarindan biri olan telefonu, hemen
hemen aym yillarda yazdigi bir romanda, Diirdane Hamim’da (1882) konu eder.
Komsusu Diirdane Hanim’in gizli bir asigr oldugundan siiphelenen ve bu gizemi
¢ozmeyi kafasma koyan Ulviye Hanim, bir ¢6ziim ararken, aile dostlarindan olan bir
Ingiliz doktor, kendisini ziyarete geldigi bir giin sohbet esnasinda “telefon” adinda bir

“nakl-i sada” aletinden bahis aginca Ulviye Hanim’1in zihninde adeta simsekler ¢akar:

“Doktor dedi ki:

- Buna adeta mucize demeli. Boyle bir sey nasil tasavvura sigar? Burada oturdugunuz

yerdeyken diinyanin ta 6te ucunda sdylenen sozleri birer birer isitiniz.
Ulviye’nin zihnine derhal bir sey gelerek bunu hal i¢in doktora sordu ki:
- Bu alet ¢ok pahali bir sey midir?

- Hayir! Zaten asil ehemmiyet verilecek bir ciheti de bu degil mi ya? Elektrikli
cingiraklardan pek de farki yok. Beyoglu’nda bir magazada gordiim. On lira kadar bir parayla

miibayaa olunabilir.

- Aman doktor. Sundan bir tanesini miibayaa etsek bir hayli eglenirdik. Zaten bu misillii

tecarib-i fenniyyenin beni ne kadar eglendirdigini bilirsiniz ya?” (Diirdane Hanim, s. 604-605)

Doktor, iki giin i¢inde telefon aletini tedarik ederek Ulviye Hanim’a getirince
Ulviye Hanim, kendi kendisine “Ee Diirdane! Artik diyebilirim ki odanin i¢indeki
asikin kulagina her ne fisildamis olsan sanki dogrudan dogruya benim kulagima
sOylemis olacaksmn! Ah su sanatlarin1 fiinlna tatbik eden memleketler ne giizel
yerlerdir! Fiinlin sayesinde her seye muktedir olurlar (Diirdane Hanim, s. 605).” diyerek

emellerine ulasma hususunda biiytik bir adim atmis olur.

Osmanli toplumu fotograf sanatiyla 1850’11 yillarda tanigir. Osmanli’ya fotograf
sanatin1 getiren kisiler ise “Abdullah Biraderler” veya “Abdullah Fréres” olarak taninan
Ermeni asilli ii¢ kardes olur. 1858 yilinda Istanbul’da, Tiinel’de bir fotografci diikkani
acan Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid’in saray fotografcisi
olma unvanini da kazanrlar.®’ Teknolojik gelismeleri romanlarinda kullanmak yoluyla
okurlarini gelismelerden haberdar etmeyi gorev edinen Ahmet Midhat Efendi, bu

donemde Abdullah Biraderler ve fotograf sanatini da romana dahil eder.

97 Detayli  bilgi igin  Bkz:  http:/www.obarsiv.com/dokumantasyon/fotvekart/osmanli_fotsanati.html;

http://www.fotoakademi.net/portal/2012/02/abdullah-biraderler/
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Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninda fotograf ve fotografc¢ilik
sanatina dair ¢esitli bilgiler mevcuttur. Biitlin ¢abalarina ragmen Ferdane Hanim’1 elde
etmeyi basaramayan Behget Bey, Necati’nin Ferdane Hanim’la muasaka ettigini
Ogrenince kiiplere biner ve onlardan intikam almaya karar verir. Bu suretle Beyoglu'na
Abdullah Kardesler’in fotograf stiidyosuna giderek “Iste bu saatten sonra ¢iraginizim.
Fotografya sanatin1 bana ne kadar ¢abuk ogretirseniz o kadar minnettariniz olacagim
(Vah, s. 428)!” diyerek, hain planlarin1 uygulama yolunda ilk adimi atar. Kisa bir siire
sonra fotograf kopyalama, ¢ogaltma ve fotomontaj tekniklerini 6grenen Behget Bey,
Ferdane Hanim’a acgik¢a santaj yapmaya baslar. Ferdane Hanim’in Necati’ye yazarak,
ulagtirmast i¢in Despino’ya teslim ettigi; fakat Despino’nun kendisinin evinde
diisiirdiigii bir mektubu kopyalamakla ise baslayan Behcet Bey, Ferdane Hanim’a
mektubun kopya niishasin1 gonderir. Behcet Bey’in amaci, mektubun gercegini
gondermis gibi yaparak sozde iyi niyetli oldugunu gosterip, Ferdane Hanim’in
sempatisini kazanmaktir. Fakat fotograf sanatindan ve c¢ogaltma teknolojisinden
haberdar olan Ferdane Hanim, Behget Bey’in gonderdigi mektubun orijinal degil kopya
oldugunu bir bakista anlar. Kopyalama tekniklerinden habersiz olan Despino bu durumu

idrak edemeyince ise sinirlenerek agiklamaya girigir:

“A!l Ahmak kadin! Kaime taklidi yapilir m1? Bu ise pek kolaydir. Zira bir renkten
ibarettir. Evveld benim mektubumu fotografya ile alirlar. Badehu litografya tasi iizerine
naklederek aynini basarlar. Bu sanati bir gazetede okumustum. Hatta bu sanat ile Hafiz
Osman’in yazdigr Mushaf-1 serifi dahi basmiglardir ki gérsen ve anlasan ayni oldugunu teslim
edersin. Bu da bir sey mi? Simdi taklit sanat1 o kadar ileriye gitmistir ki benim yazdigim bir
mektuptan bir¢ok harfler, kelimeler alarak yeniden ve baskaca bir mektup dahi tanzim
edebilirler. Benim hi¢ sdylemedigim ve yazmadigim seyleri bana soylettirip yazmis olurlar (Vah,

5. 436).”

Ahmet Rasim’in romanlarinda sevgililerin birbirlerine fotograf gondermelerine
sik sik rastlanir. Bir Sefilenin Evrdk-1 Metrikesi*® (1891) romaninda baskahraman,
sevgilisinin yoklugunda onun kendisine gonderdigi bir fotografi ile miiteselli olur.
Geceleri bir an olsun fotografi yanindan ayirmaz (Bkz. Bir Sefilenin Evrak-1 Metriikesi,

S. 62). Yazarin Mehalik-i Hayat romaninin kahramanlarindan Sadiye, kocasi Nazim’a

1% Ahmet Rasim, Bir Sefilenin Evrak-i Metrukesi, haz. Serkan Kaya, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara
Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi). (Alntilar bu
baskidandir.)
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evlenmeden once “dekolte aldirilmig” bir fotografini vermistir. Kocasi, Sadiye’yi
kiskanmaya bagladiktan sonra bu dekolte fotografin yanina kendi perisan fotografim
koyarak yazilar yazar (Bkz. Mechalik-i Hayat, s. 98). Yazarin Endise-i Hayat (1891)
romaninda da kadinin ¢ekmeceden fotograf cikartarak maziyi diisiinmesi imaj1 ile

karsilasiriz:

“Bir ah-1 medid ¢ekerek samdani ile beraber yandaki odaya girdi. Oradaki konsolun

gozilinii cekerek ufak ¢ekmeceyi ¢ikard.
Cekmecenin i¢inden aldig1 bir zarfi agarak fotografi mataf-1 nigah-1 tahassiirii etti.

Bu fotograf uzunca boylu, siyah biyikli, miitenasip ¢ehreli bir erkek resmidir. Kadin
baktig1 anda sarardi. Fikr-i heyecan-perveri o resm-i bi-ruhu ber-hayat goriiyor.[...] (Endise-i
Hayat, s. 31-32).”

Hapisteki kocasina ihanet eden bir kadmin pismanligini duymasi ve akabinde
cezasini bulmasmin hikaye edildigi Endise-i Hayat’ta (1891) kadinin hatalariyla ve

kocast ile yiizlesmesi, kocasinin kagit iizerindeki suretinin goriilmesiyle gerceklesir.

Benzer bir motif, yazarin Meyl-i Dil (1891) romaninda da yer alir. Dayisinin
oglu Sadi tarafindan diisiiriildiikten sonra bir kez de Emin adindaki ¢apkin bir diizenbaz
tarafindan diisiiriilen Perver, caresizlik igerisinde kivranirken, odasindaki konsolun
cekmecesini agarak buradan iki fotograf ¢ikarir. Bu fotograflardaki suretlerden biri
Sadi’ye digeri de Emin’e aittir. Perver bu iki fotografla bir siire konustuktan sonra,

onlar1 yanina alir ve sahildeki kayaliktan, diismiis bedenini dalgalara birakir.

Cekmeceden ¢ikan fotograf motifinin yer aldig: bir diger Ahmet Rasim romamn
da Tecarib-i Hayat’tir (1891). Romanin kahramani olan kari-koca, alafranga bir hayat
tarz1 stirerler. Bir aksam kocasi eve gelmeyen kadin, can sikintisiyla ¢aligma odasina
gider ve kendisini oyalayacak bir kitap bulmak i¢in kiitiiphaneyi karigtirmaya baslar. O
esnada bir siire once bu odaya girdiginde kocasinin ¢aligma masasinin ¢gekmecesini hizla
kapattigin1 animsar. Derhal caligma masasina giderek cekmeceyi yoklar; ¢ekmece
kilitlidir. Kendi anahtar halkasinda takili anahtarlar1 tek tek deneyerek ¢ekmecenin
kilidini agan anahtar1 bulur. Cekmecede bir mektup demeti ile iki fotograf goriir.

Fotograflar dekolte ve glizel bir kadina aittir. Fotograflar1 dikkatle inceledikten sonra
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mektuplari okumaya baslayan kadin, kocasinin kendisini aldattigini anlar (Tecarib-i

Hayat, s. 185).

Fotograf makinesi ve fotografcilik, Osmanli toplumunun tanisir tanismaz ¢ok
benimsedigi bir teknoloji tiriinii ve akabinde sanat dali olarak dikkat ¢eker. Romanlarda
sevgililerin hasret gidermek amaciyla birbilerine fotograf gondermeleri ve bu
fotograflarin ¢ekmecelerde muhafaza edilmesinin yani sira kimi romanlarda olaylarin

¢Oziimiinde en kritik anlarda fotograf devreye girer.

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninin baskahramani Refet, bir yandan
Riistiye mektebine devam ederken, bir yandan da hayattaki giicliiklerle miicadele eder.
Riistiyedeki elisi dersleri igin ihtiyaci olan malzemeleri alacak parasi olmayan Refet,
bunlari, yapilan isi sahibine iade etmek sartiyla, siniftaki zengin ¢ocuklardan temin
eder. Elisi dersinden tam not alabilmek icin elinden gelenin en iyisini yapmak i¢in gece
giindiiz calisan Refet’in annesi Binnaz ise kizin1 okutacak parayi bulmak icin evlere
temizlik ve camasira gider. Talep olduk¢a da bes kurusa hirkalar dikip satar. Annesinin
bir hirkayr 6rmek ve dikmek i¢in birka¢ gecesini harcadigini géren Refet, Binnaz’in

islerini kolaylagtirmak i¢in bir dikis makinesi almay1 hayal eder:

“Refet’in asil edinmek istedigi bir sey varsa o da bir dikis makinesiydi. Binnaz’in igne
kakarak birka¢ gecelerde meydana getirebildigi dikisli hirkalar1 makine olsa Refet iki gecede
meydana getirebileceklerini disiiniiyordu. [...] Bir hirkayr bes kurusa dikiyorlardi. Eger
istedikleri vakit dikis bulabilseler ayda on bes hirka [...] yetmis bes kurus edecekti (Refet, s. 73-
74).”

Dikis makinesinin icad1 1830 yilinda Fransa’da Barthelemy Thimmonier adinda
bir terzi tarafindan gergeklestirilir. Modern anlamda ilk dikis makinesi ise Amerika’da
Isaac Singer tarafindan 1850 yilinda yapilir ve mucit, 1851 yilinda dikis makinesinin

199 Dikis makinesinin Osmanli

patentini alarak dikis makinesinin iiretimine baslar.
topraklarinda ilk satig1 ise 1886 yilinda gerceklesir. Singer, Tiirkiye’de ilk magazasini
1904 yilinda agar ve Tiirkiye’de bayilik acan ve fatura kesen ilk yabanci sirket olur.®
Refet romanmin 1896 yilinda tefrika edildigi g6z oniinde bulunduruldugunda, dikis

makinesinin Osmanli toplumu i¢in bu yillarda ¢ok yeni ve ¢ok modern bir iiriin oldugu

19 Detayl bilgi igin Bkz. http://www.singer.com.tr/icerik/Kurumsal/Default.aspx?1D=1
200
Aly.
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daha iyi anlagilir. Fatma Aliye Hanim’in Osmanli’da heniiz on y1il 6nce ilk kez satilan

bir tiriinden romaninda bahsetmesi, onun teknolojiyi takip ettiginin gostergesidir.

4.4. Kamusal Alanlarda Giindelik Hayat

Osmanli toplumunda Batililasma etkisi, degisen kilik kiyafetler ve kullanilan
esyanin yani sira, kamusal alanlarda da agik¢a goriiliir. Ekonomik hareketlilik
dolayisiyla bu degisimin en belirgin bigimde goriildiigii yerler ise Istanbul ve ticaretin
canli oldugu liman kentleridir. Istanbul’un zenginleri ve bilhassa Saray esrafi igin en
Oonemli gezinti yerleri uzun bir zaman i¢in Goksu, Kagithane, Fenerbahge, vb. mesire
alanlart olur. Ancak, XIX. ylizy1l sosyal degisim siirecinde, toplumun {ist tabakasinin
kamusal alanlardaki tercihleri de degismeye baglar. Bu degisimin temel nedenlerinden
biri, tliccarliktan kazandiklar1 biiyiik paralar ile Osmanli’da modanin belirleyicileri olan
gayrimislimlerin etkisidir. Bu dénemde toplumun ragbet gosterdigi eglence ve gezinti
yerleri Goksu ve Kagithane taraflarindan, Taksim, Beyoglu ve Galata gibi,

gayrimiislimlerin yogun olarak bulundugu semtlere dogru kayar.

Degisen hayat standartlari, mahallelerin yeniden yapilandirilmasinda da etkili
olur. Tanzimat’a kadar siiregelen geleneksel Osmanli sehirlesmesi merkezden gevreye
dogru yayilan bir surette insa edilirdi. Sehir merkezinde cami yer alir, garsi ve
meskenler bu merkezden ¢evreye dogru genislerdi. XIX. yiizyil’da savaslardaki toprak
kayiplarinin da etkili oldugu hizli niifus artigi, Batililagsma siireci ile cakisinca
mabhallelerin olusturulmasindaki gelenek de kokten degisir. Ust tabakadan baslamak
suretiyle Osmanli ailelerinin miistakil konutlar yerine apartmanlarda yasamaya

baslamas1 da yine bu donemlere rastlar.

Osmanli toplumunun kamusal alanlardaki gilindelik hayatina iliskin dénemin
romanlarinda tespit edilen unsurlar, “Cadde ve Sokaklar” ve “Beseri Iliskiler” olmak

tizere iki alt baslikta incelenecektir.

4.4.1. Cadde ve Sokaklar

Tanzimat sonrasi Batililagsma siirecinde Beyoglu, modern mimari 6rneklerinin
insa edildigi bir semt olarak 6n plana ¢ikar. Bu baglamda Beyoglu ve civar, XIX.

yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kozmopolit yapist ve Avrupai goriintiisiiyle son
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derece renkli bir semttir. Beyoglu, tiim dokusu ve burayr mesken tutan sakinleri ile “sur
ici” diye tabir edilen eski Istanbul’dan farkli bir semt olarak gelisir. Tanzimat
sonrasinda Beyoglu ve ¢evresinin niifusunu gayrimiislim Osmanlilar ile Bati’dan gelip
bu topraklara yerlesmis yabancilar olusturur. Bu dénemde modern ticarethanelerin ve
bankalarin merkezleri Beyoglu’nda agilmaya baslar. Beyoglu, Bati’dan ithal {irlinlerin
satildigi diikkanlarin ve magazalarin yani sira, tiyatro basta olmak iizere Bati tarzi
eglence mekanlarinin yogunlukta bulundugu bir semttir. Biitiin bu 6zellikleri dolayisiyla

Beyoglu Osmanli’nin Bati’ya doniik yiizii haline gelir.201

Ahmet Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus
(1874) romaninda Tanzimat Oncesi devirlerde Siileymaniye, Sehzadebasi, Ayasofya,
Sultanahmet, vb. semtlerde sadece Miisliiman halkin oturdugunu ve gayrimiislimlerin

bu semtlere giremedigini belirtir:

“Siileymaniye’ye, Sehazadebasi’na, Ayasofya’ya, Sultan Ahmet’e falana gelmek igin

mutlaka Miisliiman olmak mi1 14zim?

Evet! O zaman Siileymaniye’ye, Sehazadebasi’na, Ayasofya’ya, Sultan Ahmet’e falana
gelmek i¢in mutlaka Miisliiman olmak l1azim idi. (Diinyaya Ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler
Olmus, s. 68).”

Yazar, Hasan Melldh (1874) romaninda Tanzimat 6ncesi Istanbul’unun genel bir
goriiniimiinii resmederken de Beyoglu’nun o yillardaki genel goriiniimiine iligkin detayli

bilgiler verir (Bkz. Hasan Mellah, s. 333-335).

Tanzimat’la baslayan ve kisa siire icerisinde toplumun her katmanina yayilan
modernlesme hareketleri Istanbul’un pek ¢ok semtinin de imara acilmasina neden olur.
Tanzimat Oncesine kadar avlanma ve mesire alanlar1 olarak kullanilagelen pek cok
semt, XIX. ylizyildan itibaren yapilagarak, yerlesim yeri haline getirilmeye baslanir.
Yazar, o giinlerin canlt bir tanig1 olarak Cengi (1877) romaninda kamusal alanlardaki

degisimi anlatir:

201 Konuya iliskin detayl: bilgi icin Bkz: Kemal H. Karpat, Osmanli'da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, s. 496-
497.
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“Istanbul’da terakkiyyat-1 medeniyyenin gdze en evvel ve en ziyade kuvvetle ¢arpan
kismi Kadikdy’ii, Haydarpasa, Baglarbasi, Sisli, Ferikdy’i, Ayastefanos’a dogru yeniden hasil
olan ittisddir. Vakia yirmi sene mukaddem adeta kirlardan ibaret olup civarda bulunan bazi
meraklilarin sayd 1 sikara ¢iktiklar1 yerleri bugiin mamur mahalleler suretinde goérmek

terakkiyyat-1 sahthadan addolunabilir (Cengi, s. 86).”

Yazar, Siileyman Musli (1877) romaninda Istanbul’u tarih boyunca diinyanin her
yerinden pek ¢ok kisinin ziyaret ettiginden ve kaleme aldiklar1 seyahatnamelerinde bu
sehirden biiyiik bir hayranlikla bahsettiklerini belirttikten sonra, Istanbul’a neden hayran
kalindigim agiklamaya girisir. Nihayetinde Istanbul’daki sehirlesmenin yeni basladigini
ve Avrupa ile Amerika’nin modern ve biiyiik sehirlerine yetisebilmesi i¢in daha uzun

senelere ihtiya¢ oldugunu soyler:

“Vakia Istanbul’un ol kadar giizel minareleri vardir ki fenn-i mimari erbabini hayrette
birakirlar. Bunlar yekpare bir tas olsa bir kiirsi-i metin ilizerine oturtulup boraya, firtinaya,
hareket-i arza mukavemet edebilecek bir metanet verilebilmesi adeta miigkilattan addolunabilir
Hele iizerlerine ¢ikmak ig¢in yapilan merdivenler gergekten her mimar-1 mahirin engiist-i
hayretini agzinda birakirlar. Kezalik giizellikte bu minarelerle miitenasip camilerimiz vardir.
Saraylar ve kiglalar gibi birtakim ebniye-i cesimemiz dahi sehrimiz igin ziynetten
addolunabilirler. Lakin bunlar sehrimizin cesametine nisbetle ylizde yarim derecesinde dahi
kalmazlar. Ebniye-i dliye ve muntazamasi bu kadar az olan ve sahil-i bahrde oldugu halde heniiz
bir muntazam rthtimi bile bulunmayan sehrin letafet-i sun’iyyesi higbir kimseye hayretbahs
olamayacagini kemal-i tevazu ile teslim etmeliyiz. Viyana gibi, Petersburg gibi, Paris gibi,
Newyork gibi usil-i cedide iizere tarh veya tecdid edilmis sehirlerin sun’i hasil eyledikleri letafet
mukabilinde sehrimizin ne letafeti olabilir ki ukdl-i seyyahine hayret-ferma olabilsin? Hala
Uskiidar tarafina bir nazar-1 teftis havale ediniz. Boyasi solmus, tahtalari kararmis, kanburu
¢ikmig veyahut bir tarafina meylederek sikletini komsusuna yiikletmis olan ahsap haneleri usil-i

mimariyyeden hangisine tatbik edebilirsiniz?

Dedik a! Sehrimizde tezyinata daha diin baslanmis ve cesdmetine nisbet olundukta sarf
edilen himmetin payitahtimizi bihakkin tezyin edebilmesi i¢in heniliz pek ¢ok senelere ihtiyac

goriilmekte bulunmustur (Siileyman Musli, s. 519-520).”

Ahmet Midhat Efendi’nin bu satirlart kaleme aldig: yillarda ¢okiisiin esigindeki
bir imparatorlugun baskenti olarak Istanbul, bakimsizliktan 6tiirii perisan bir goriiniime

sahiptir. Yazarin Uskiidar semtine iliskin verdigi drnekten, bu dénemde Uskidar’da
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mevcut ahsap konaklarin bakimsizliktan ¢iliriimeye ve yikilmaya yiliz tutmus oldugu
anlasilir. Ahmet Midhat Efendi, suni bir giizellige sahip olduklarini 6zellikle belirttigi
Viyana, Paris, New York, St. Petersburg gibi diinya sehirlerinin Istanbul’a kars: biiyiik
bir iistiinliik sagladigmi sdyleyerek, Istanbul’a iyi bir bakim yapildig1 takdirde, biitiin

giizelliginin meydana ¢ikarak diinya sehirleri arasindaki yerini alabilecegini soyler.

Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romani, yazildigi tarihten otuz bes sene Oncesinde
gecer. Soguk, karli ve 1ss1z bir kis gecesinde Sirkeci’de baslayan romanda yazar, 1879
yilindaki ve otuz bes sene onceki halini karsilastirarak, bu bdlgenin yillar i¢erisindeki

muazzam degisimini anlatir:

“Sirkeci Iskelesi on on bes sene evveline yani harik-i kebire gelinceye kadar heniiz
mevcut olan bir Sirkeci Iskelesi oldugu cihetle, eger yirmi bes yasini miitecaviz bir adam olup da
biraz da kuvve-i hafizamz yerinde ise o Sirkeci Iskelesi’ni hala goziiniiz éniinde bulursunuz. [...]
Binnisbe dar olan sokaklarindan kat-1 nazar fakat Cagaloglu’ndan dogru gelen yani simdiki
Babidli Caddesinin selefi bulunan belli basli caddesinde bile sag taraftaki hanenin damindan bir
kiremit diigecek olsa, sol taraftaki hanenin cumbasini zedeleyecegini size ihtar edersek miibalaga
etmemis oldugumuz halde, Sirkeci Iskelesi sokaginin nasil bir sokak oldugunu da tarif edebilmis

oluruz (Yerytiziinde Bir Melek, s. 3).”

Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan ciimleleri, 1879°dan on dért yil
kadar 6nce yani 1865’in ortalarinda ¢ikan biiyiik yangindan 6nce, bu bolgenin birbirine
¢ok yakin inga edilmis evlerden olugsmus olmasina karsilik, yangindan sonra bolgenin
yeniden imar1 esnasinda, kiil olan binalarin yerine genis Babiali Caddesi’nin yapildiginm
gosterir. Bahsi gegen yangin, 1865 yilinda ¢ikan ve yazarin da belirttigi gibi “Harik-i

Kebir” olarak anilan Hocapasa yanglmdlr.202

Yazar, romanda yine otuz bes yil oncesi ile romanin yazildigi yillarin en gok

ragbet goren semtlerini karsilagtirir:

“Simdi Payitahtin en ehemmiyetli mahalli Galata ve Beyoglu’ysa da o zamanlar

Payitahtin en miihim mahalli Istanbul tarafi ve oranin da en miihim yeri Bahgekapisi ve

202 «g Eyliil 1865'te Istanbul, tarihinin en yikic1 yangmim yasadi. Yangin Hocapasa’da basladi. Batida Eminénii ve
doguda da riizgarin etkisiyle bircok yone dagildi. Glineyde Marmara Denizi, kuzeyde Halig, batida Beyazit Kiilliyesi,
doguda Ayasofya, Sultanahmet Camii aksi ile tanimlanan alanda 32 saat siiren bir yangindi.” Konuya iliskin daha
detayli bilgi i¢in Bkz. http://ercaninal.blogspot.com/2013/01/yangin.html
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Hocapasa ve Aksaray gibi yerler oldugundan fkikapili eczane Istanbul’un en islek bir eczanesi

addolunur ve en hazik etibba dahi orada bulunurdu (Yeryliziinde Bir Melek, s. 59).”

Kozmopolit bir yapiya sahip olan Istanbul’un geleneksel cars1 ve pazar yerleri,
farkli dinlere mensup halklar arasindaki biitiin farkliliklarin ortadan kalktigi yerlerdir.
Romanin kahramani Sefik, tip egitimi i¢in Paris’teyken edindigi bir dostuna Istanbul’un
bergamot sekerinden bahseder ve Istanbul’a dondiigiinde kendisine bu sekerlerden
gdnderecegine dair s6z verir. Istanbul’a déndiikten sonra, Sefik’in ilk yaptig1 seylerden
biri de arkadasina verdigi s6zii yerine getirmek i¢in Bahgekapisi’nda bir sekerci
diikkanina girmek olur. Yazarin burada anlattiklari, o donemin kamusal alanlarindaki

giindelik yasama iligkin 6nemli ipuglar1 verir:

“Sefik [...] vaadeyledigi sekeri miibayaa ederken o kalabalik ve giiriiltiilii ¢arsiya adeta
birden bire bir siik(it ariz olmasindan teyakkuz ederek ‘Ne oldu?’ diye etrafina bakinmaga
basladi. Herkeste bir hareket ki badi-yi emirde vaktin sadrazami geciyor zannolunurdu. Ha!
Derhal haber verelim ki o zamanlar vaktin sadrazami degil hatta intisap agasi gegse, carsidan bir
biiylik adam gectigi halkin derhal bir tavr-1 ta’zim takinmasindan anlagilirdi (Yeryiiziinde Bir
Melek, s. 53).”

Yazarm yukarida alintilanan climleleri, Osmanli toplumunda devlet biiyiiklerine
karst duyulan sayginin derecesine iliskin 6nemli bir 6rnektir. Alintida da gortildiigi gibi

toplum, en kii¢iik kademedeki bir devlet gérevlisine kars1 dahi saygida kusur etmez.

Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninda Tanzimat yillarinda
bakkallarin mahallelerdeki islevlerine iliskin detaylar yer alir. Vapurda goriip, begendigi
bir kadin takip eden Behget Bey, Findikli’ya kadar gelir. Kadin Kazancilar yokusunda
bir eve girince Behget Bey’in aklina evin yirmi adim kadar 6tesinde bulunan bakkaldan,
takip ettigi kadina iliskin bilgi alabilecegi gelir. Bakkalla havadan sudan sohbet eden
Behget Bey, bir yandan da mahalle sakinlerinin iktisadi durumu hakkinda bakkalin

agzindan laf almaya ¢alisir:

“Bu mahalle epeyce kibar bir mahalleye benziyor. Zira mahallenin derece-i fakr u

serveti bakkalinin halinden malim olabilir. Mahalle fukara olsaydi senin diikkdninda bu kadar
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nefis esya bulunmazdi. Maliim a fukara kismi egyanin iyisine bakmaz ucuzuna bakar (Vah, s.
316).”

Devletin bir esnafi olarak, son donemin bozulan ekonomisinden toplumun
genelinde oldugu gibi mahalle halkinin da nasil etkilendigi, bakkalin Behget Bey’e

yakinmalarindan anlasilir:

“Evet efendim! Mahallemiz epeyce kibar ise de zamanlar acayiplesti. Alis verisler
kesattir. Hep veresiye, hep veresiye zimem defteri doldu. Ayliklar ¢ikmaz ki tahsilat olsun. Lakin
yirmi sekiz yildir sunun surasinda gecinip gidiyoruz da insan onun i¢in birakamiyor (Vah, s.

316).”

Sohbeti ilerleten Behget Bey, pesinde oldugu kadin hakkinda bakkalin agzindan
laf almak ister ama onu siiphelendirmekten endise eder. Behget Bey, bir mahallenin

esnafinin, o mahallenin giivenliginden de mesul oldugunu bilir:

“Oyle ya! Boyle kirk yillik mahalle bakkali mahallenin bir riiknii demek olup herkes
islerine giiclerine gittikleri zaman mahallenin muhafazasi, mahalle bakkalina, mahalle
kahvecisine, mahalle sakasina fildn kalir. Benim gibi bir adamin bdyle yerlerde igsiz gii¢siiz
dolagsmas1 ve agzindan tevili gayr-1 kabil yalanlar dokmesi her héalde dai-i stphe olur
mevaddandir (Vah, s. 318).”

Osmanli’da mahalle bakkallari, bulunduklari mahalle i¢in Onemli bir islevi
iistlenirler. Mahalle sakinlerini yakindan taniyan bakkallar, bu sayede mahalleye girip
cikan yabancilart da denetleme imkani bulurlardi. Bu da bir anlamada mahalle
sakinlerinin bakkala olan giivenlerini gii¢lendirirdi. Yakin zamana kadar bu geleneksel
fonksiyonlarini koruyan mahalle bakkalari, Tiiketime dayali ekonominin gelismesi
sonucunda biiyiik marketler karsisinda direnememis ve meslek olarak nesli tiikenmeye

ylz tutmustur.

Ahmet Midhat Efendi, Diirdane Hanim (1882) romaninin basinda Galata
semtinde hayatin nasil aktigina iligkin detayli bilgiler verir. Burayr mesken tutan

insanlarin genel profiline dikkat ¢eken yazar, bu ortama yeni giren birinin karsilasacagi
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giiclikler konusunda da okurunu uyarir. Bir Onceki ylizyillda Yenigerilerin ve
kalyoncularin Galata’y1 mesken tuttugunu belirten Ahmet Midhat Efendi, X1X. yiizyilda
onlarin yerini tulumbacilarin, sirik hamallarinin, Rum sandalcilarinin ve yankesicilerin
aldiginm1 ve insanlarin degismesine karsilik, degismeyen tek seyin bu insanlarin kanina
karisan alkoliin etkisinin artmastyla feci olaylarin vuku bulmasi oldugunu soyler. Yazar,
buradaki mekanlari mesken tutanlarin basma gelebilecekler disinda, sadece kendi
halinde oradan ge¢gmekte olan birisinin basina gelebileceklerin bu kadar feci olmadigini

da ironik bir bicimde ifade eder:

“Su tasvirimize bakip da Galata caddesini tramvay ile dahi gegmek tehlikeli olan bir
cadde olmak iizere mi tasavvur eyliyorsunuz? Vakia en yeni zamanlarda hem de bu cadde
tizerinde goriilen vukuat derhatir edilirse yle bir tasavvura kuvvet verebilirsiniz. Lakin siz kendi
halinizde gezer yiiriir bir adamsaniz Galata caddesinde sizin i¢in tasavvur edilebilecek tehlikeler
ya saatinizin veya para kesenizin basina gelip siz bdyle bir sadakaya mukabil her beladan masun
olabilirsiniz. Oralarin en biiyiik tehlikesi yine oralarda tehlike arayan serseri ve serkeslere
mahsus olup, onlar yekdigerinin kanint igmek hususunda kurtlardan bile miifteristirler (Diirdane

Hamim, s. 547-548).”

Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan ciimlelerinden, romanin yazildig
yillarda bu bolgede biiyiik bir cinayet islendigi anlagilir. Buradan yola ¢ikan yazar, eski
zamanlardaki tehlikelerin, o giinlerde de devam ettigini sdyleyerek, bu bélge hakkinda
okuru uyarir. Yazar, tatil glinlerinde meyhaneler basta olmak iizere, biitin Galata
semtinin biyiik bir kalabaliga ev sahipligi yaptigini1 belirterek, buradaki eglence hayati
hakkinda cesitli bilgiler verir:

“Hala dahi Galata’nin en kalabalik zamani cumartesi aksamindan bed’le Pazar
aksamimin saat dordiine besine kadar imtidad eyleyen zamandir. Zira Islim olsun Hiristiyan
olsun, Yahudi olsun, Galata ahalisinin ylizde doksani gerek dogrudan dogruya ve gerek
dolayisindan giimriiklere ve Avrupalilara taalliku olan islerle mesgul olarak bunlarin ve biiyiik

tacirlerin Pazar tatilleri umum i¢in dahi bir tatil-i zar(ri hilkmiinii alir (Diirdane Hanim, s. 548).”

Galata’da kalabalik olusmasi icin karnavala, vesaireye ihtiyaci olmadigini
belirten yazar, tatil giinlerinde “laterna” denilen sandik ¢algisi bulunmasinin, orayi

karnaval veya bayram yerine ¢evirmesi i¢in yeterli oldugunu sdyler.
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Ahmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut Inkisif-t Esrdr (1888) romanina

Cihangir semtini tamitarak baslar ve Cihangir’i “Istanbul’un en giizel mahallatindan

biri” olarak niteler. Biiyiik yanginlar dolayisiyla yeniden diizenlenen semtlerin eski

giizelliklerini kaybettigini bu romaninda da belirten yazar, bunun sebeplerini sdyle

“Biiylik harikler vukuuyla tesviye dairesine giren mahaller siklasir. Yeni taksim olunan
arsalara bahge ittihazi i¢in yer verilemez. Taksim olunan kiigiik kii¢iik arsalar iizerine biiyiik
biliylik kargirler binasi tasarrufit-1 asriye muktezasindan olmakla isbu yeni mahaller bahge
denilen seyden mahrum kalirlar. Giiya cebr-i mafat i¢in devair-i belediye yeni ve genis sokaklara
agac dikmeye calisir ise de ilk yerinden ¢ikarilmasi {izerinden aylar geg¢mis olan fidani
sokaklarin iki tarafini biraz eseleyip sokmaktan ibaret ameliyat neticesinde, o fidanlar bir aralik
yeserseler bile miirGr ve ublr eden insanlarin, hayvanlarin catip ¢arpmasindan muhafaza

edilemedigi, sulanamadig1, budanamadig i¢in bes yiizde birisi meydan alamayip mahvolur gider

(Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar, s. 235).”

Yazar, Cihangir’de heniiz bdyle bir yangin gerceklesmediginden dolayi,

mabhallenin eski gilizelligini biiyiik 6l¢iide korudugunu belirtir:

“Cihangir hanelerinin aglebinde hala bahgeler vardir. Her hane bir bag koskii gibi
hazéret i¢indedir. Pencere Oniine oturuldugu zaman en yakin olan komsu bahgeleri meserret-
bahsa-y1 enzér oldugu gibi eb’ada dogru tebaiid eyleyen nazar, Marmara ve Bogazi¢i’nin
tebeddiilat-1 hevaiyyeye tebaiyyeten gah acik mai, gah koyu yesil sathiyla revnak-efzayr uyin
olan renklerinden hissemend olur. Halbuki enzar gittik¢e tebaiid eyler. Camlica ve Kayis Dag1
tepelerine kadar vardir. Eger hava berrak ise Marmara’nin sahil-i miitekabilinde Kap1 Daglarina

kadar hudid-i nezaret tevessii’ eyler. Kapt Daglarindan ser-firdz olan Kesis Dagi’nin her dem

karl tepelerinin bile goriildiigii nevadirden degildir (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar, s. 235).”

Ahmet Midhat Efendi, yukarida alintilanan ciimleleriyle, XIX. yiizyilin son

yillarinda Cihangir’in genel goriiniimii hakkinda gergekgi bilgiler aktarir.

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda zaman zaman toplumun o donemlerde

uymakla ylikiimlii oldugu yasaklara iliskin detaylar verir. Bu detaylara iligkin bir 6rnek,

Miisahedat (1891) romaninda mevcuttur. Romanin bir bolimiinde, gece gec vakitte

Galata Kopriisii’nli yiirliyerek gecmek durumunda kalan Ahmet Midhat Efendi ile
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Refet, yollarin1 aydinlatmak i¢in kagit fener tedarikine mecbur kalirlar, ¢ilinkii o yillarda
gece vakti sokakta fenersiz dolagsmak nizdmiye tarafindan yasaklanmistir (Bkz.

Miisahedat, s. 99, 188).

Ahmet Midhat Efendi, romanda Refet Bey’i bulmak i¢in gittigi Emindnii’nde
sahit oldugu cars1 ve pazar yerlerinin genis bir tasvirini yapar (Bkz. Miisahedat, s. 61-
64). Yazarin, “Koca bir memleket. Koca bir panayir. Heniiz gormemis olanlar igin
hakikaten gormek kiilfetini ihtiyara seza bir hal” sozleriyle tasvirini tamamladigi
Emindnii, Osmanli déneminde Istanbul’'un en biiyiik alisveris ve ticaret
merkezlerindendir. Romanda pazarcilarin ¢alisma kosullarina da detayli bigimde yer
veren Ahmet Midhat Efendi’nin bu béliimdeki tasvirlerinin canliligindan, konuya vakif
oldugu anlasilir. XIX. yiizyilda Istanbul’da yasanan sosyal ve ekonomik degisim
lizerine yazdig1 bir makalede Kemal Karpat’in aktardiklari, Ahmet Midhat Efendi’nin
Miisahedat’ta anlattiklari ile Ortiisiir:

“Genellikle Unkapani olarak bilinen ve Sarayburnu ile Fener arasinda kalan
liman bolgesi daha oOnceki yiizyillarda oldugu gibi sehrin ekonomi merkezi
durumundaydi. Karadeniz’den ve Ege’den gelen tahil yiikli gemiler yiiklerini bu
limanda bosaltirlardi. Naib teslim edilen malin zabitlarini tutar, bugday fiyatin1 belirler
ve firincilara dagitimini yapardi. Tekeli ve spekiilasyonu engellemek icin alicilarin
birkag giinliik ihtiyaglar1 disinda tahil depolamalarina izin verilmezdi. Dolayisiyla 6zel
sahislar gida depolamak i¢in antrepo ve depo yapamazlardi. Yalnizca hiikiimet biiytlik
Olclide hububat satin alabilir ve kriz anlarinda kullanilmak iizere depolayabilirdi”203
Tanzimat’la birlikte Istanbul’un geleneksel ¢ars1 ve pazar yerlerinin disinda yeni ticaret

merkezleri olusmaya baglar. Bu merkezler, gayrimiislimlerin yogun olarak bulundugu

Galata ve Beyoglu civarinda gelisir.

Refet Bey ile goriistiikten sonra Sirkeci’ye gecen Ahmet Midhat Efendi,
lokantalardan yiikselen et kokularini alinca karnini aciktigimi fark eder, fakat cani o
kadar istemesine ragmen et yemektense pide yemeyi tercih etmesinin sebebini su

sozlerle aciklar:

208 Kemal H. Karpat, Osmanli ‘da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, s. 261-262.
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“[...Jkwvircik etinin okkasi sekiz, dokuz kurus ettigi bir zamanda, kirk paralik kebap ile
karin doyurmak miimkiin olan su yerde kebap edilen lihumun mahiyetinden emin olmak kabil

midir?

Bir ehl-i vukuftan mevsiikiyetini teminle mesmuum olmustur ki Istanbul’da miktar-1
mecmuu elli binden asagi tahmin olunamayan kira ve yiik ve arabaci beygirleriyle bes binden
miitecaviz merkepler meyaninda eceliyle dlenler nevadirdendir. Bir hayvan artik istihdam
olunamayacak dereceye geldi mi bdyle sokak kebapgilari onu bilmiibaya miisterilerine ucuz ucuz

kebap yedirirlermis (Miisahedat, s. 65-66).”

Ahmet Midhat Efendi, arkadasinin verdigi bu habere inanmakta tereddiit edince

arkadasi, onu su sozlerle ikna eder:

“Hamdolsun simdilerde her yerin siipriintiileri, tanzifat arabalariyla tasinip, tanzifat
maunalariyla denize nakl olunmaktadir. Bunlarin higbirisinde bir beygir veyahut esek naasi
goriildiigii var midir? Elli, altmig bin hayvan istihdam olunan yerde, giinde laakal yirmi, otuz

hayvan telef olmalidir (Miisahedat, s. 66).”

Romanda Istanbul’da sebze tedarikine iliskin de detayli bilgiler mevcuttur.
Sebzelerin Istanbul’a kayiklar ve sandallarla tasmarak Beykoz’daki Hiinkar
Iskelesi’nden getirildigini belirten yazar, bu sebzelerin carsi ve pazar yerlerine nasil
ulastirildigini ¢ok renkli bigimde tasvir eder. Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: (1894)
romaninin  baskahramani Ismail Tayfur da i¢ sikintis1 yiiziinden uyuyamadigi bir
gecenin sonunda, giin agarirken biraz nefes almak i¢in sokaga cikinca uzaktan
“Emindnii’nden aldiklar1 sebzeleri, meyveleri biraz sonra uyanacak olan Istanbul’un
icine gotiiren katirlarin canlari™ni isitir (Ferdi ve Siirekasi, s. 193). Halid Ziya’nin
romaninda gecen kiiclik detay ile Ahmet Midhat Efendi’nin Miisahedat romaninda

anlattiklari, birbirini tamamlayacak niteliktedir.

Ahmet Midhat Efendi, Istanbul’un cadde ve sokaklarindaki giindelik hayati tiim
canlilifiyla romanlarina yansitir. Yazar, yasadigi donemde Istanbul’un genel
gdriiniimiiniin yan1 sira, Tanzimat 6ncesi Istanbul’una iliskin de ¢esitli bilgiler aktarir.
Tiim giizellikleri ve ihtisamina karsilik, devletin i¢inde bulundugu ekonomik kriz
dolayisiyla sehrin son zamanlarda gittikce bakimsizlagtifina dair romanlarinda zaman

zaman deginen Ahmet Midhat, devletin yenilik calismalari yapmak i¢in yangin
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¢ikmasint beklemeden girisimlerde bulunmasi konusunda oOnerilerde bulunur. Bu
donemde Istanbul esnafinin genel durumundan ve islevinden, toplumun kamusal
alanlarda sahip oldugu imkéanlara kadar pek ¢ok detay Ahmet Midhat Efendi’nin
romanlarinda mevcuttur. Ahmet Midhat Efendi’nin disinda, donemin diger yazarlar1 da

romanlarinda kamusal alanlarda gilindelik hayata iligskin ¢esitli bilgiler aktarirlar.

Sami Pasazade Sezai, Sergiizest (1888) romaninda, Istanbul’da niifusunu gelir
diizeyi dustik, yoksul insanlarin olusturdugu semtlerden cesitli manzaralar aktarir. Celal
Bey, Dilber’in satildigi esircinin hanesinin kapisi yumruklarken yazar, hanenin

bulundugu muhitin bir tasvirini yapar:

“Karsisinda yarim asir evvelki diikkanlara mahsus kepenklerle kapanmis bir harap firin;
tizerinde —arkasindan bir yenigeri basini ¢ikarip da bakacak zannolunan- renkli tepe camlari
kirllmis, i¢inde yuva yapan iki kirlangicin kapilarindan girip pencerelerinden ¢iktigi goriiniir,
mail-i inhidam bir ev; evin yaninda metruk bir demirci diikkani; miintehasinda bir yarim zaviye
teskil eden yolun diger sokaga iltisak ettigi goriinen bir evin oniinde sabir ve tahammiilii eritir
surette yagan bir yagmurun altinda Celal Bey, refakatinde bir ihtiyarca kadin bulundugu halde,

layenkat1 kapryi galiyor, fakat hicbir cevap alamiyordu (Sergiizest, s. 59).”

Yazarmn yukarida alintilanan tasviri, Istanbul’da yoksullarin yasadigi semtlerin

bu yillardaki genel goriiniimiine iliskin bir 6rnek sunar.

Mizanct Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin baskahramani
Mansur, Varna’dan bindigi vapurla Istanbul’a ayak bastiktan sonra giimriik
memurunun, valizini incelerken kendisine kars1 takindig tavirdan rahatsizlik duyar ve
oradan ayrildiktan sonra, glimriilk memurunun laubali tavrini diisiinerek yiirtirken, yola
uzanmis kopegi fark etmeyerek, kdopegin ayagina basar.”®* Can havliyle iizerine saldiran
kopekten kacayim derken de ayagi ¢amur dolu bir ¢ukura girer. Yazar, burada araya
girerek, Istanbul’un eski caddelerinin hep bu halde oldugunu belirttikten sonra,
hikayeye devam eder (Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, s. 13). Mizanci Murat’in
Istanbul’daki cadde ve sokaklarin durumuna iliskin satir arasinda soyledikleri, Ahmet

Midhat Efendi’nin Siileyman Musli (1878) romaninda anlattiklari ile benzer niteliktedir.

204 ftalyan seyyah Edmondo de Amicis, XIX. yiizyilin sonlarinda Istanbul’a.yaptlgl seyahatten sonra kaleme aldig1
eserinde Istanbul’un képeklerine genis yer ayirir. Bkz. Edmondo de Amicis , Istanbul, s. 104-108.
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O yillarda devletin i¢inde bulundugu ekonomik kriz dolayisiyla kamusal alanlarin pek

cogu bakimsilik dolayistyla perisan haldedirler.

Hiiseyin Rahmi’nin Jffer (1896) romaninda gecen mekanlar genellikle
Istanbul’un yoksullarinin niifusunu olusturduklar1 bakimsiz ve kohne mahallelerden
ibarettir. Bulacaklar1 bir kuru ekmege bile muhtag olan insanlarin yasadigi bu semtler
daha ¢ok Topkapi taraflarindadir. Romanin kahramanlarindan Doktor “N”, muharrir
arkadas1 Hiiseyin Bey ile birlikte Topkapi’da bulunan bir hastasini muayene etmek i¢in
Aksaray’dan tramvaya biner. Fakir fukaranin yasadigi semtlere giden athi tramvaylar,
Istanbul’un en eski ve en kohne olanlardandir. Sokaklarn tozu ¢amuru, tramvay
vagonlarmi kaplamis, vagonlari c¢eken atlarin iskeletleri ¢ikmistir. Doktor “N” ve

Hiiseyin, tramvaya bindiklerinde sdyle bir manzarayla karsilasirlar:

“Bu kohne arabanin igine atladik. Bizden evvel binmis bulunan birka¢ miisteri yiizserini
—hayvanlarin kuyruklariyla iizerlerinden def eyledikleri- sineklerin taarruzlarindan kurtarmak
icin kollarini sallayip durmaktaydilar. Bu miisteriler de ancak bu kohne arabaya ziynet-bahs
olabilecek pejmiirde kiyafetli kimselerdi. Bizden sonra da zembilli bir ihtiyar ile soluk fistanli bir
kokona bindi. Bes on dakika sonra yukaridan viirudunu bekledigimiz araba geldi. Bizim ispir
sekiz yerinden dokiimlii ipekten kamgisi elinde oldugu halde makamina ¢ikti. Bagini arabanin
kapisindan igeriye sokup agzindaki otuzluk tiitiinden sigaranin mide bulandiracak mertebedeki
miistekreh dumanini misterilerin suratlarina savurarak Rumca lisanla bilet¢iye birkag s6z

soyledi. Arabamiz hareket etti (iffet, s. 16).”

Atl1 tramvayin durumuna iliskin yukarida alintilanan climleler, romanin yazildig:
yillarda Istanbul’un bakimsiz ve kdhne semtlerindeki genel durumun ne oldugunu

iligkin giizel bir 6rnektir.

Hiiseyin Bey, havanin giizel oldugu bir giin, Istanbul’un kdhne semtlerine dogru
bir gezinti yapmak istedigini sdylediginde Doktor “N”, arkadasinin giizel bir giinii boyle
mekanlarda harcamak istemesine anlam veremeyerek bir yandan sdylenip bir yandan da
arkadasmin pesine takilir. Iki arkadas, Yenibahce’ye dogru giderek, burada sur
harabeleri ve mezarliklar i¢inde dolasirlar. Yorulunca, biraz istirahat etmek i¢in
oturduklar1 yiiksek bir tepeden semti izlerlerken yanlarina cingene kizlari gelerek,
onlara eglenceli bir dans gosterisi yaparlar (iffet, s. 66-71). Cingene g¢ocuklarinin

kendilerine yaptiklar1 gosteri sonrasinda Hiiseyin’in yaptig1 yorum, Beyoglu, Sisli gibi
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semtlerin yapayligmna karsilik, buralarin dogalliktan hala hicbir sey kaybetmemis
oldugunu ifade eder:

“Kasvet-i hayat ne oldugunu bilmeyen su neseli cocuklar iste neselerini bize de sirayet
ettirdiler. Beyoglu'na gideydik sanki ne gorecektik! Sisli’deki gazinocularin birtakim hileli
mesrubati bize yutturmak i¢in edecekleri temennalart mi1? Derme ¢atma orkestralarin canhirasg
ahenklerini mi? sahte vakarli siklarin biyik biikmelerini mi? diizgiinlii madamalarmn kiritmalarini
m1? Neyi! Yoksa canin hava-y1 safi yerine toz yutmak mu istiyor? Bak su ¢ocuklar ne giizel
oynuyorlar. Demek ki surada sur altindaki Kipti kuliibelerinin her biri birer mekteb-i raksmus. ..
(iffet, s. 71)”

Iki arkadas, Cingene ¢ocuklarinin oyunlar1 bittiginde her birine ayr1 ayn ikiser
onluk verirler. iki adam igin pek bir sey ifade etmeyen o para, ¢ocuklar igin biiyiik bir
thsan yerine gecer ve beklediklerinin ¢ok iizerinde bir bahsis aldiklar1 i¢cin kahkahalarla

yerlerde yuvarlanmaya baslarlar (iffet, s. 71).

Hiiseyin Rahmi’nin Jffet romaninda ana tema olarak ele aldig1 husus ve mekan
olarak sectigi semtler, o zamana kadar hicbir yazarin eserinde bahsedilmeyen, adeta sirt
cevrilmis hayatlar1 anlatir. O zamana kadar hep Istanbul’daki varlikli ailelerin,
mirasyedi genglerin yasantilarin1 veya muhtelif kirik agk hikayelerini romanlarina konu
eden Tanzimat yazarlari, bu sehirde yasam miicadelesi veren, sefalet icerisinde siiriinen
yoksul insanlarin hayatlarina bu kadar gergekci bicimde yaklasmamuslardir. [ffet
romani, ana fikir olarak irdelenen konu ile simdiye kadar anlatilagelen hikayelerin
disinda, Istanbul’da madalyonun bir de 6biir yiizii oldugunu ilk kez ortaya koymasi

agisindan son derece onemlidir.

Fatma Aliye Hanim, Refet (1896) romaninda Istanbul’un kamusal alanlarinda
giindelik hayatin akisina iligkin ¢esitli detaylar aktarir. Bu detaylardan bir tanesi, kandil
miinasebetiyle okuldan erken ¢iktiklar1 bir giin, Refet ile arkadasinin elisi dersi i¢in
gerekli malzemeyi almak iizere ylincliye ugradiktan sonra Refet’in eve doniis yolunda
yasadiklaridir. Yiinciiden c¢iktiktan sonra arkadasinin daveti iizerine bir kahve igmek
tizere evlerine giden Refet, biraz dinlenip, arkadasiyla sohbet ettikten sonra eve donmek
tizere yola ¢ikar. Koska Caddesi’nden Aksaray’a dogru inen Refet, kandil gilinliniin
kalabaligin1 goériince biraz yavaslayarak etrafindaki kosusturmacayi seyretmeye baslar.

Yazar, Refet’in 0 esnada sahit oldugu manzarayi sdyle aktarir:
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“O cadde iizerindeki insan kalabalig1 sanki dere gibi cereyan ediyordu. O cereyan iginde
ne kadar siisliiler, ne kadar pirtilar, ne giizeller, ne kadar da ¢irkinler vardi. Refet de o akintiya
kapilmigti. Firinlarin, sekercilerin oniinde erkek kadin birikmis firincilar simitleri baglamaya,
sekerciler tartip sarmaya yetismek i¢in telas ediyorlardi. Yayalar atlara arabalara ¢arpmamak i¢in
bakiniyorlar, iki taraftaki yaya kaldirimlar tizerinden omuz omuza gidiliyordu. Bu ne cereyan,

bu ne heyecan bu ne tenevvii-ii elvandi (Refet, s. 101).”

Refet, bu kalabalig1 goriince i¢i manevi bir cosku ile dolar. Cebinde, isledigi
gomleklerden aldigi ii¢ mecidiye para bulunan Refet, evde kendisini bekleyenleri
sevindirmek i¢in ne alabilecegini diisiinmeye baglar. Aklinda elisi dersi imtihani i¢in
islemeyi diisiindiigii yeldirme ile namaz Ortiisii i¢in almasi1 gereken tiilbent ve ipek
oldugu halde, Aksaray’daki biiylik simit¢i firininin 6niine kadar gelir. Firindan yayilan
mis gibi simit kokusuna dayanamaz; aklina evlerinde kaldiklar1 Nezaket Hanim ile onun
yetim ¢ocugu gelir ve simit¢iden kandil simidi aliktan sonra bir de sekerciye ugrayarak
renkli sekerlerden alarak gururla eve doner. Cocuga sekerleri verdiginde, ¢ocugun

sevinci ve Nezaket Hanim’1n gézyaslar1 Refet’in gururunu daha da artirir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (1896) romaninda Perives ve Cengi
Hanimlar vasitasiyla, Istanbul’un goriilmeye deger mesire ve seyir yerlerinin yani sira,
yoksul niifusun yasadigi mahallelerden de bahseder. Yazar, Bihruz Bey’in, Camlica
Bahgesi’nde Perives ve Cengi Hanimlar1 gordiigii glinlin sabahina geri doniis yaparak,
bu iki kadinin oraya gelmeden 6nce ne halde bulunduklarini anlatir: Perives Hanim, o
giinlin sabah1 “adi bir yatak bagina biirlinmiis oldugu halde (Araba Sevdasi, s. 39)”
Karabas Mahallesi’ndeki evinden ¢ikarak Cengi Hanim’in evine dogru yola koyulur.
Perives Hanim bir hayli yol yiiriidiikten sonra giines gormeyen, ¢amuru kurumayan bir
sokagin kosesinde dort bir tarafi bostanlarla, bekar odalar1 ve ahirla ¢evrili kdhne bir
eve girer. Bu ev Cengi Hanim’in evidir. Karabas Mabhallesi Istanbul’'un kenar
mahallerinden biridir ve bu mubhitte ge¢im sikintist ¢geken en alt tabakadan insanlar
yasar. Sehrin en giizide semtlerine bakim yapmaktan ve onarmaktan aciz olan devlet, bu
muhitlere adeta yok sayar. Recaizade, roman boyunca Cengi ve Perives Hanimlar’in

bulundugu mubhite bir daha deginmez.

Ahmet Midhat Efendi basta olmak {iizere, donemin Yyazarlar1 romanlarinda

Istanbul’daki semtlerin, cadde ve sokaklarin durumuna ve toplumun kamusal hayatina
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iligkin ¢esitli bilgiler aktarirlar. Yazarlarin, gercekgilik ilkesi dogrultusunda, romanlara
yansittiklar1 cesitli hayat sahneleri, XIX. yiizyilda istanbul’un genel durumuna iliskin
zengin malzeme sunar. Cokiisiin esigine gelmis ve dis borglardan dolay:r artik belini
dogrultacak hali kalmamis olan Imparatorlugun, degil baska sehirler, baskentin bakimi
ve diizenlenmesi i¢in dahi ayiracagi bir biitgesi kalmamistir. Bu sebeple sehrin sokaklari
bakimsiz, haneleri perisan bir haldedir. Bununla birlikte sehirdeki yapilarin tamamina
yakini ahsap olan Istanbul’da sik sik yangin ¢ikar ve zaman zaman sehrin biiyiik bir
boliimii kiil olur. Yangin sonrasinda yeniden imar edilen mahallelerde caddelerin ve
sokaklarin genisletilmesi saglanirken, yapilarin ingasinda daha saglam ve dayanikli

malzemeler kullanilir.

Istanbul’un ¢ars1 ve pazar yerleri, toplum tabakalarindaki biitiin ayrimlarin
ortadan kalktig1 ve halkin bir araya geldigi en kalabalik kamusal alanlardir. Istanbul’un
her bolgesi ayn1 derecede giivenli degildir. Oteden beridir serserilerin mesken tuttugu
Galata gibi mubhitler, toplumun can giivenliginin en alt diizeyde oldugu yerlerdir.
Tanzimat sonrasinda, 1854 yilinda Sehremanetinin kurulmas: ile Osmanli’da ilk
belediye teskilati olugturulur. Sonraki yillarda sayisi artan yerel idarelerin faaliyete
baslamasinin, sehrin alt yapi1 ¢aligmalar1 ile ulasim kosullarinin iyilestirilmesi

konusunda biiyiik katkilari olur.

Toplumun yoksul kesiminin yasadigi kenar mahallelerin, yazarlarin dikkatini
cekmesi XIX. yiizyilin sonlarini bulur. Toplumun nabzini tutmaya ve sorunlarim dile
getirmeye gayret eden Tanzimat yazarlari, ylizyilin sonlarindan itibaren yokluk iginde
yasam miicadelesi veren insanlarin sorunlarina dikkat cekmeye baslarlar. Batililasma ve
sosyal degisimi sekillendirmeyi amag¢ edinen yazarlar, yoksullarin yasam kosullarinin

tyilestirilmesi i¢in Onerilerini, romanlar: araciliftyla sunarlar.

4.4.2. Beseri Iliskiler

Fethinden itibaren yiizyillarca Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olan
Istanbul, XIX. yiizyilin ortalarina kadar kayda deger pek bir degisiklige ugramaz.
Tanzimat’la birlikte baslayan Batililagma siireciyle birlikte ise hizla degismeye ve

gelismeye baslar. Istanbul, Tanzimat’a kadar “Suri¢i” diye tabir edilen sehir merkezi,
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Marmara Denizi sahili ve Hali¢ olmak iizere ii¢ ana kisimdan miitesekkildir.?® XIX.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Istanbul, Beyoglu ve Galata’ya dogru genislemeye
baslar. Kirim Savas1, 1838 ve 1861°de Ingiltere ile yapilan ticaret antlasmalari, 1856
Paris Antlasmas1 ve 0Ozellikle Islahat Fermani Osmanli Devleti'nde Avrupa’nin
niifuzunun artmasini saglayacak zemini hazirlar. Bu durum, Osmanli’nin gayrimiislim
orta siifinin Miisliiman tebaaya kars1 cesitli iistiinliikler elde etmesine de sebep olur.?%
Toplumdaki beseri iliskiler de biitiin bu gelismelere bagli olarak bu donemden itibaren
degisim gostermeye baglar. Donemin yazarlari, toplumda goézlemledikleri bu
degisimlerin olumlu ve olumsuz sonuclarint romanlarina siklikla yansitirlar.
Tanzimat’tan sonra Bat1 kiiltiirii ile temasi1 artan Osmanli toplumunun i¢inde bulundugu
sosyal degisim, gelismeye ve sekillenmeye devam eder. Donemin en verimli
yazarlarindan Ahmet Midhat Efendi, yurtdisi seyahatlerinde dikkatle gdzlemledigi
Avrupa toplumunun giindelik hayatini, kendi toplumu ile karsilagtirarak romanlarina
yansitir. Bu romanlarda Bati toplumunun olumlu ve olumsuz yo6nlerini merkeze alan
yazar, Osmanli toplumunun sosyal degisimini sekillendirmeyi hedefler. Ahmet Midhat
Efendi’nin iki kiiltiirii karsilastirmasina bir 6rnek, Paris te Bir Tiirk (1876) romaninda

mevcuttur:

Yazar, romanda Paris’teki bir 6grenci ile Istanbul’daki bir grencinin giindelik

yasamini karsilastirarak, aralarindaki farki su sekilde izah eder:

“Paris’in ucuzlugu, pahalilig1 yerine ve o yerde sakin olan halkin ahval-i hususiyyesine
goredir. Isbu Monsieur le Prince Sokag1 Seine nehrinin cenup tarafinda ve ‘Quartier Latin’ Latin
mabhallesi denilen semtte olup, oralar1 ise ekseriyetle talebe ve ulema yatagi oldugundan, her
seyin fiyat1 ehvence olmak zaruridir. Ciinkii Paris’te talebelik eden bir adam bizim Istanbul
talebesi gibi yalniz bir imaret fodlasi ve bir de ¢orba ile kalmayip, her biri haline ve vaktine gore

her tiirlii zevkten geri kalmazlar (Paris’te Bir Tiirk, s. 114).”

Ahmet Midhat’in yukarida alintilanan karsilagtirmasina gore Paris’teki bir
ogrenci ile Istanbul’daki 6grenci arasinda sosyal standartlar agisindan biiyiik farklar soz
konusudur. Bu farklarin belirleyicisi olan en 6nemli iki etken ise ¢evresel faktorler ile

maddi faktorlerdir.

205 K onuya iliskin detayl bilgi icin Bkz: Kemal H. Karpat, Osmanli’da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, s. 460-
462.
26 A ge.,s. 489.
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Osmanh kiiltiiriinde komsuluk, insan iligkileri arasinda ¢ok 6zel ve 6nemli bir
yere sahiptir. Geleneksel Osmanli toplum yapisinda ayni muhitte yasayan insanlar,
birbirlerini tanir ve mutlak surette gozetirler. Mahalleye giren ¢ikani her haliikarda
kollayan mahalle sakinleri, gelen yabancilarin kim oldugunu da mutlaka sorustururlar.
Evlere giren yabancilar bu suretle hos karsilanmaz. Esnaf, bulundugu mahallenin

yerlilerini iyi bildiginden 6tiirii, bir anlamda mahallenin bekgisi niteligindedir.

Ahmet Midhat Efendi, yine aym1 romanda Avrupa insaninin komsuluk iliskileri

ile Tiirklerin komsuluk iliskilerini karsilastirir:

“Istanbul’da bir mahalleden bir mahalleye gd¢ eylediginiz zaman mahallenin kadinlari
hareminize gelip vazife-i hos-dmediye miisaraat gosterirler. Vakia bunlarmm su ilk ziyaretleri
hareminizin istihzaya sayan ahvali var ise onu gérmek emel-i aslisine miibteni oldugu siiphesiz
ise de, mahaza bu hal siir’at-i muarefeye yardim edecegi cihetle her halde makbul olmak lazim
gelir. Paris’te ise boyle konu komsu ile icap eden muarefe pek tez ve pek kolay hasil olmaz. Zira
muarefe hasil olmak yani iki komsu birbiriyle merhabalasmak i¢in ya daireleri kapisindan girer
veya cikar iken veyahut merdiven iizerinde tesadiifle boyun egmekten baslamak lazim gelir

(Paris’te Bir Tiirk, s. 119).”

Geleneksel Osmanli toplum yapisinda ayni semtin sakinlerinin birbirini kollayip
gozetme gelenegi, Bat1 kiiltlirlinde yer almaz. Osmanli’da toplumculuk 6n planda iken,
Bat1 kiiltliriinde toplumculuk, yerini coktan bireysellige birakmistir. Burada herkes
kendisinden mesuldiir. Romanin bagkahramani Nasuh Efendi, Paris’te bir otel odasina
yerlesir; fakat buradaki komsuluk iligkilerinin Osmanli’daki ile taban tabana zit
oldugunu goriir. Kendi milletinin 6rf ve adetlerine son derece bagli olan Nasuh Efendi,
Paris’te de Osmanli kiiltiirinii yasatmaya karar verir. Nasuh Efendi, tasindiginin ertesi
giinii komsularinin birer birer kapisini ¢alip igeriye girerek “Hanimlar! Efendiler!
Kendimi size yeni komsunuz olmak {izere takdim ederim ve sizi taciz edecek higbir hél
ve hareketim vukua gelmeyecegini vaadle hakkimda tevecciihiiniizii rica eylerim
(Paris’te Bir Tiirk, s. 119).” der. Nasuh Efendi’nin bu samimi hareketinden oteldeki
Ruslar cok memnun olurken, Almanlar Nasuh’un “laiibaliyesine” ¢ok sasirirlar. Fransiz
aileleri ise Nasuh Efendi’nin bu hareketini, onun yabanci olusuna baglayarak geg¢istirir.
Yazarim Nasuh Efendi’nin davranisina gelen tepkileri milletler baglaminda ayr1 ayri
degerlendirmesi dikkat ¢eker. Nasuh Efendi’nin komsularmin verdikleri tepkiler

irdelendiginde Ruslar’in komsuluk kiiltiiriine asina olduklar1 sonucu ¢ikartilabilirken,
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Almanlar’da bireyselligin toplumsalciliktan 6n planda oldugunu ve Fransizlar’in da
kendi topraklarinda olmalarinin verdigi 6z giivenle umursamaz bir tavir takindiklari
goruliir.

Ahmet Midhat Efendi, Cengi (1877) romaninda da, geleneksel Osmanli toplum
yapisinda 6nemli bir yer tutan komsuluk iliskilerinin derecesine dair ilging bir tespitini
aktarir. Yazar, roman kahramanlarindan Canbert Bey’in dis diinyaya kapali olan

hayatinin, komsularinda yarattig1 merakin derecesini su climlelerle ifade eder:

“Vakia bir kap1 komsusunun yalniz bir ismini bilip de hussiyet-i ahvalini bilmemek
Istanbul’da taacciip edilecek ahvaldendir. Eger ingiltere’de olsaydimz buna kimse taacciip
etmezdi. Belki komsunuzun ismini bilecek kadar malumatiniz olmasina taacciip edenler
bulunurdu. Istanbul’da ise bir komsunun kendi vakif olmazlar ise bir tiirlii rahat bulamazlar.
Hatta bu memlekette bir kimsenin terciime-i halini kendisinden sormamalidir. Zira o adam kendi
tercime-i ahvalinden ihtimal ki pek ¢ok seyleri bilmez. Komsularindan ve ahbaplarindan
sormalidir. Ol kadar iyi bilirler ki herifin hangi senenin hangi giinlerinde ne kadar hasta yattigini

ve hekime ve eczaciya bundan dolay1 kag para borcu oldugunu bile size haber verebilirler
(Cengi, s. 41).”

Yazar, Osmanli’daki komguluk iligkilerininin Onemini, Bati1 kiiltiirlinden
ornekler vererek vurgular. Ahmet Midhat Efendi, komsusunun kisiyi kendisinden daha
iyi taniyacagmi sOyleyerek Osmanli toplumundaki komsuluk iligkilerinin ne kadar

kuvvetli oldugunu belirtir.

Tanzimat yazarlar igerisinde komsuluk iligkilerinin niteligine deginen tek yazar
Ahmet Midhat Efendi degildir. Donemin yazarlarindan Hiiseyin Rahmi de /ffet (1896)
romaninda komsuluk iligskilerine deginir. [ffer, yogun olarak Istanbul’'un kenar
mahallelerinde, sefalet i¢inde yasayan yoksul insanlarin yasadigi bolgelerde gecer.
Romanin baskahramani Hiiseyin ile onun doktor arkadasi Iffet’in annesini muayene
ettikten sonra, evden c¢ikip yiirimeye basladiklarinda arkalarindan kendilerine
seslenildigini isitirler. Sesin geldigi tarafa baktiklarinda “sakag: tizerinde yiiz karas1 gibi
bakla kadar bir laden, kaslarinda kazan kulpu rastiklar, c¢enesinin {ist tarafinda
evladindan bir siyah leke se¢ermis gibi bir hal-i miistekreh bulunan basortili, kirli
yeldirmeli, miidevver cehreli elli yaslarida kadar tombalakga bir kadin (Iffet, s. 36)”

goriirler. Kadinin roman kahramanlarina sdylediklerinden mahalle halkmin Iffet ile
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annesinden hoslanmadigini ve onlarin arkasindan ¢ok¢a dedikodu yaptiklar1 anlasilir.
Komsularinin Iffet ve ailesinden hoslanmamasinin temelinde ise, onlarin farkli ve
yiiksek bir kiiltiirden geliyor oluslar yatar. iffet’in ailesi, babasmin 6liimiinden bir siire
sonra ¢ikan bir yanginda biitiin varliklarin1 kaybeder. Her giin biraz daha ¢aresiz diisen
aile, nihayetinde o mahalleye kadar diiserler. Farkli bir kiiltiirii yasatan mahalle halki

ise, kendilerinden farkli olan iffet’in ailesini dislayarak &tekilestirirler (BKz. s. 36-39).

Iffet, romanin anlaticis1 Hiiseyin’e nasil bir ¢ocukluk gecirdigini ve nasil o
hallere diistiiglinii anlatirken, c¢ocukken mahallerindeki bir komsudan ne kadar

etkilendigini soyler:

“Komsularimizdan siit¢ii kizi Emine Hanim isminde bir kadin vardi. Pek ¢ok hikaye,
masal bildigi i¢in kendisine Masalct Emine de derlerdi. Bu kadin kis geceleri komsulardan
hangisinin evine gitse yemisler, bozalar alinir, biitiin kadinlar diigiin evi gibi oraya dolarlar,
masalc1 hanimin tath tatli sdyledigi masallar1 dinleyip yedilere sekizlere kadar agzina bakarlardi.
Emine Hanim harekeli eski hikdye kitaplarim okuyacak kadar da asina-y1 kiraat idi. Asik Garip,
Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin hikdyelerini biitiin hatmedildi. Emine Hanim bunlarin metinlerini
gayet tatli okur, beyitler geldigi zaman bunlart hiizzamdan pek muharrik bir makamla teganni

eylerdi (iffet, s. 97).”

Yukarida alintilanan kisim, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel 6zelliklerine iliskin
pek cok detay: icerir. Osmanli toplum kiiltiirlinde yer alan bir bagska yaygin gelenek,
ozellikle kis gecelerinde aksamlari belli hanelerde biitiin komsularin toplanarak birlikte
vakit gecirme aligkanligidir. Okuma-yazma oraninin ¢ok diisiik oldugu donemlerde bir
araya gelindiginde okuma-yazma bilen bir kisi, herkesi etrafinda toplayarak cesitli
masallar, hikdyeler, romanlar veya efsaneler okur; komsular bu sayede hem beseri
iliskilerini pekistirir hem de hos¢a vakit gegirirlerdi. Iffet’in ¢ocuklugunda masallar
dinledigi Emine Hanim, biitiin komsularin iy1 vakit gecirmesini saglayan bir kadindir.
Osmanli’da o donemlerde her mahallede Emine Hanim gibi bir veya birka¢ kadin

bulunur ve insanlara hos vakit gegirtir.

Komguluk iliskilerine deginen bir baska Tanzimat yazar1 ise Fatma Aliye
Hanim’dir. Fatma Aliye Hanmim’in Refet (1896) romaninda Osmanli toplumunda
komsuluk iligkilerinin niteligine iliskin 6rnekler mevcuttur. Istanbul’da yasayan yoksul

insanlarin hayatini merkeze alan romanda gecen mekanlar, bu insanlarin hayat
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miicadelesi verdigi kohne mahallelerdir. Refet ile annesi Binnaz, kendilerine yardim eli
uzatan Miiriivvet Hanim’in hanesine tasindiklarinda, hanenin bulundugu mahalledeki
komsuluk iligkilerinin giizelligi Binnaz’1 hayrete diisiiriir: Refet ¢ok hasta oldugu i¢in,
Miiriivvet Hanim’in kocasi, askeri doktor olan bir komsusundan Refet’i muayene
etmesini rica eder. Doktor hemen gelir ve Refet’i muayene eder, gerekli ilaglar1 aksam
getirecegini sOyleyerek cikar; aksam getirdigi ilaclar1 “muhtacin defteri’ne kaydettigini
sOyleyerek para istemez. Miirlivvet Hanim ise Refet iyilesene kadar kendilerini
hanesinde alikoyacagini soyler. Biitiin bu iyilikler karsisinda Binnaz, nasil tesekkiir

edecegini bilemez.

“Binnaz bu mahallede gordiigii muavenet ve sefkate taacciip ediyordu. Bu mahallenin
komsularinda yekdigeri i¢in o kadar hakikat ve gayret mevcuttu ki i¢lerinde bir keyifsiz bulunsa
mahalle halki ona hizmetkar olur, bir isleri dikisleri olsa yekdigerine muavenete kosarlardi

(Refet, s. 50-51).”

Miiriivvet Hanim’m misafirlerine kars1 iyilikleri bununla da simirli kalmaz: lyi
kalpli kadin, Binnaz’a sezdirmeden komsulara giderek her haneden iicer beser kurus
toplayarak otuz bes kurus kadar parayla doner; on kurus da kendisi ekleyerek, biitiin
parayr astar bir torbaya koyar. Bu parayla Refet’in iyilesmesi i¢in doktorun tavsiye
ettigi glinliik et ve siit tedarik edilir. Biitiin bunlarla birlikte Miiriivvet Hanim ile kocast,
Binnaz’a da sofralarinda yer ayirirlar. Binnaz ilk bagsta sofraya oturmayi kabul
etmeyerek, onlarin artiklarini yemek ister; fakat misafirine boyle bir muameleyi layik
gormeyen Miriivvet Hanim’in kendisi i¢in ayr1 yemek koyma zahmetine girdigini
gorlince, basini Orterek sofraya oturmayi kabul eder. Binnaz, Refet iyilesip, bir aylik
sire de doldugunda haneden ayrilmak i¢in Miirlivvet Hanim’dan miisaade ister.
Miiriivvet Hanim, nereye gideceklerini sordugunda Binnaz, bir oda tutup evlere
temizlige ve camasira giderek ge¢imini saglamayi diislindiigiinii sdyler. Miiriivvet,
sadece kendi hanesinde yemek pisirip, camasir ve temizlik islerini gérmeyi kabul ederse
onlar1 bogaz tokluguna kabul edebilecegini sdyleyince Binnaz mutluluktan havalara
ucar (Refet, s. 51-53).
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Islam dininin komsuluk hakki ile ilgili ortaya koydugu prensipler, aileler
arasinda yiiksek seviyede bir yardimlasma saglar.’”” Romanda Binnaz ile Refet’e
yaptig1 iyiliklerin yanmi sira, Miiriivvet Hanim’in saglam komsuluk iliskilerine iligkin
detaylar, Osmanli toplumunun beseri iliskilerinin en giizel 6rnekerinden biridir. Roman
kahramanlarinin hemen hemen hepsinin kadin olusu ve birinin bast dara diisse,
digerinin elinden gelen yardimi esirgemeyerek cani pahasina yardim etmesi, toplumdaki
dayanismanin acik bir Ornegidir. Kadinlarin toplum i¢inde varligni ispat etmeye
basladigr XIX. ylizyilda kahramanlarin birbirlerine bu igtenlikli davraniglari, kadin

dayanismasinin 6nemini gostermesi agisindan énemlidir.

Osmanli  toplum geleneginde, yerlesim merkezlerinde bekar niifus
barindirilmamasina &zen gosterilir. Bu sebeple Istanbul’a calismaya gelen bekar
erkekler, bekarlara mahsus hanlarda konaklamaya mecbur kalir ve semt sakinleri
tarafindan siirekli gozetim altinda tutulurlar.?®® Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde bir
Melek (1879) romaninda Istanbul’da bekar bir adamim yasayisii su sekilde

orneklendirir:

“Etrafimiza birazcik géz gezdirirsek gorebiliriz ki Istanbulumuz bekar bir adamin
yasamast i¢in kurulmus bir memleket degildir. Sefik'in hikayesi giizeran eyledigi otuz bes sene
mukaddeminde degil a hatta bu giin dahi memleketimiz bekar olarak yasanacak bir yer degildir.
Haydi bakalim, familyasiz olunuz da Fatih'te, Siileymaniye'de filinda yasayiniz. Lokantaniz,
bakkal diikkani, oteliniz dahi kahvehane olmaz mi? Beyoglu'nu hesaba katmiyoruz. Zira orasi
bizim sehrimiz degil, bir ‘milel-i miirekkebe’ sehridir. Orada miteehhil bulundugunuz zaman
gibi belki de ondan daha ala yasayabilirsiniz. Yalniz masraf ciheti teehhiil ile tecerriit arasindaki
farki tayin edebilir. Ama sehrin bu hélinden dolay1 kimi tayip edecegiz? Eger hi¢ familyasiz
adam bulunmamis olsa febiha! Fakat binlerce familyasiz adam bulundugu halde miicerret sefalet
ve meskenetten lezzet aldiklari igin esbab-1 refah ve rahat bulunmuyor. Halk tarafindan hiizum

gosterilecek olsa elbette her sey yapilirdl (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 162).”

Yazarin ifadeleri dogrultusunda, XIX. yiizyilda Istanbul’da bekar bir adamin
rahat yasamasinin gii¢ oldugu goriiliir. Osmanli’nin sosyal normlari, bireyleri aile
kurmaya sevk eder. Bu sebeple, 6zellikle Fatih ve Silleymaniye gibi Miislimanlarin

yasadig1, Tiirk gelenek ve goreneklerinin hiikiim siirdiigli semtlerde, bekar bir adamin

27 Dilaver Cebeci, Tanzimat ve Tiirk Ailesi, 1. bs., Istanbul, Bilgeoguz Yayinlari, 2009, s. 105
208 jlper Ortayli, Osmanli Toplumunda Aile, 9. bs., Istanbul, Pan Yaymcilik, 2009, s. 69.
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barmmast miimkiin degildir. Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan ciimleleri,
Osmanli toplum yapisinin aile kurmaya verdigi Onemi gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Karnaval (1881) romaninin mukaddimesinde Ahmet Midhat Efendi, medeni bir
toplumda insanlarin birbirlerine karsi ylikiimliliklerinden ve 06zgiirliiklerinin
sinirlarindan bahsederken, Osmanli toplumunda bu medeni hayat tarzina zit olan

birtakim hallerden ornekler verir:

“Diinya, yliziinde daire-i medeniyyete girerek hukik-1 ahraranesini temin etmis olan
memleketler sath-1 kiire-i arza nispetle yirmide bir derecesinde kalmadigi gibi memalik-i
miitemeddine dahilinde bile hukik-1 ahrardnesinden en ziyade istifadeye salih olan birtakim
erbab-1 namlsun birgok erdzil ve esafil-i eshdsdan ne derecelere kadar muhteriz oldugunu
gormekteyiz. Hiirriyet ve esaret hep binnisbe seylerdir. Baz1 kere olur ki bir Sirket-i Hayriye
vapurundan ¢ikmak hususunda herkesin hukuk ve hiirriyeti miisavi olmak lazim gelir iken en
geride olan bir terbiyesiz mahza terbiyesizligi dairesinde kendisine peyda eylemis oldugu bir
clir’etle 6niinde bulunan yiizlerce adamlar1 yara yirta gegtikten maada arkasinda bulunan koca
bir kiifeyi dahi gegirip binaenaleyh her kimin iizerine dokundurur ise berbat eyler (Karnaval, s.
3).”

Yazar, yukaridaki alintidan anlasilacagi gibi, medeni bir toplum olabilmenin en
onemli sartinin bireylerin kendi hiirriyetlerinin bir smir1 oldugunu; dolayisiyla
baskalarinin haklarina saygi gdstermenin medeni bir toplum olmak i¢in birinci adim

oldugunu ifade eder.

Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romaninda, donemin mabhalle kiiltiiriine ve
esnaf-mahalleli iligkisine iliskin onemli detaylar aktarir. Romanin kahramani Behget
Bey, vapurda goriip ¢ok etkilendigi bir kadinin pesine diiserek, onu takibe baglar. Uzun
bir takibin sonunda kadin Findikli’dan Kazancilar Yokusu’na girer ve buradaki bir
hanenin kapisini ¢alar; kap1 acildiktan sonra igeri girer. Kadinin bu haneye ne amagla
girdigini merak eden Behget Bey, onun ¢ikisini1 beklemeye karar verir ve beklerken, bu
hane hakkinda malumat edinebilmek i¢in en uygun yerin bakkal diikkan1 olduguna karar
vererek, sokagin bagindaki diikkdnin yolunu tutar. Behget Bey, burada bir yandan
karnint doyurur, bir yandan da mahalle sakinlerinin geneline iliskin malumat edinmeyi
amagclar (Bkz. Vah, s. 315-319).
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Sami Pasazade Sezai Bey’in Sergiizest (1888) romaninin kahramani Celal Bey,
Dilber hanelerinden kovulduktan sonra, caresizlik iginde giinden giline aklini
kaybetmeye bir adim daha yaklasir. Celal Bey, bir giin hava almak i¢in kimseye haber
vermeden konaktan ¢ikar ve bir siire yiiriidiikten sonra dinlenmek i¢in oturup, Dilber’i
diistinerek etrafi seyreder. Biraz sonra Celal Bey’in kulagina uzaklardan bir ses ilisir.
Bu ses, tarlalarda calisan ve tiirkii soyleyerek gecen bir amelenin sesidir. Celal Bey,
amelenin bahtiyarligindan ¢ok etkilenerek, onunla sohbet edip, bahtiyarliginin
kaynagimi 6grenmek i¢in onu yanina g¢agirir; “Ne istiyorsun?” diye soran adama bir
sigara uzatarak, “Atesin var m1? Birer sigara yakalim!” der. Amele, cuvalint sirtindan

indirip, i¢inden kibrit ¢ikartir ve sigralarini yakan iki adam sohbete baglarlar:

“— Bu ¢uvalin i¢inde ne var?

— O benim emegim! [...] Giindiizleri ben burada calisirim. Allah ne verdiyse bu ¢uvalin

icine kor, eve gotiiriiriim. Baci ile beraber Allah’imiza siikiir, padigahimiza dua ederek yeriz.
— Demek evlisin? Evleneli ¢ok oldu mu?

— Yavuklumu alal1 iki ay oldu. Simdi o beni evde doért gézle bekler! Ben de ona ¢abucak

kavusayim diye sevine sevine giderim... Sen bizim kdy diigiiniine geldin mi?
— Hayir gelmedim... Haremin giizel mi?
— (Amele yiiziinii eksiterek) Nene 1azim? Sen o kadar oralarini sorma.
— (Celal Bey hata ettigini anlayarak) Yok... Yani memnun musun diyecektim.

— Ni¢in memnun olmayimm? Halime bin siikiir. Ben zenginlere, kibarlara bakiyorum da

bir yiiyiip bin slikrediyorum (Sergiizest, s. 57).”

Amelenin Celal Bey’e anlattiklari, donemin Osmanli toplumunda mevcut

yoksullarin hayat goriislerine ve giindelik yasamlarina iliskin ¢esitli detaylar barindirir.

Osmanli toplum yapisi, Tanzimat’tan 6nceki dénemlerde oldugu gibi, XIX.
yiizyllda da giiclii beseri iligkilere sahiptir. Ozellikle komsuluk iliskileri, Osmanl
toplum kiiltiiriinde dnemli bir yere sahiptir. XIX. ylizyll Osmanlisinda bekar bir adamin
yasayisindan esnafin mahallelerdeki islevine kadar pek c¢ok detay, donemin
romanlarinda yer alir. Zaman zaman Bat1 medeniyeti ile geleneksel Osmanli kiiltiiriinii
karsilastiran yazarlar, her haliyle Tiirk kiiltliriinii iistiin niteliklere sahip gorerek,

bununla &viiniirler. Osmanli toplum kiiltiiriiniin olumlu yonlerinin yani sira gesitli
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olumsuzluklarina da deginen Tanzimat yazarlari, sosyal degisimin etkisiyle beseri
iliskilerde aksadigini gozlemledikleri kimi meseleleri eserlerinde isleyerek toplumu

bilinglendirmeyi ve sosyal degisimi olumlu yonde sekillendirmeyi hedeflerler.

4.5. Ulasim ve Toplu Tasima

XIX. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren hiz kazanan Batililagsma siireci
baglaminda Osmanli’da, dzellikle baskent Istanbul’da ulasim ve toplu tasima sisteminin
gelistirilmesine biiyiikk 6nem verilir. Ulasim hizmetlerinin yayginlasmasinda yerel
yonetimlerin faaliyetlerinin artmaya baslamasi etkili olur. Bu donemdeki hizli niifus
artis1 ve Istanbul’'un merkezden genis alanlara dogru yayilmaya baslamasi da toplu
tastmanin gelistirilmesine neden olur. Incelenen romanlarda kullanilan modern toplu
tasima araglar1 vapur, tramvay, tiinel ve trendir. Bu tasitlar romanlardaki islevi

dogrultusunda yazarlar tarafindan asagida tespit edildigi sekilde ele alinmiglardir.

Paris’te Bir Tirk (1876) romaninda Ahmet Midhat Efendi, Paris’te ulagim
araclarinin ¢ok c¢esitli olmasindan Otiirii, Fransizlarin ulasim konusunda hi¢ sikinti

cekmedigini belirtir:

“Paris bir sehr-i azimdir ki insan-1 kdmil nazarinda her tarafinin itibar1 birdir. Zira hangi
tarafinda bulunsaniz arzu eylediginiz etrafa sizi derhal isal igin faytonlar gibi, omnibiisler gibi,
simendiferler gibi, nehir vapurlar1 gibi binlerce vesait-i nakliye emrinize, yani bes on paraniza
muntazirdirlar. Herhangi tarafta olsaniz gecenizi gegirebilirsiniz. Oyle Istanbul’da oldugu gibi
madzallahii teala geceyi Fatih’te gecirmeye mecburiyet elverip de bir ahbap hanesi dahi
bulunmaz ise, bakkal diikkaninda zeytin, ekmek yiyerek kahvehane peykesinde (O da kahveci
razi olursa. Ciinkii sizi kabule hi¢bir mecburiyeti yoktur) beytutete muhtag kalmazsiniz. (Paris’te

Bir Tiirk, s. 115)”

Yazarin Avrupa’da ulasim kolayligindan boyle detayli olarak bahsetmesi, hig
sliphesiz, bu tliirden modern ulasim imkanlarin1 bir an evvel Osmanl topraklarinda da
gormeyi arzu etmesinden kaynaklanir. Ahmet Midhat Efendi roman boyunca Paris ile
Istanbul’u pek cok ydnden karsilastirir ve bu karsilastirmalar sonucu her defasinda Paris

iistiin ¢ikar.
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Tanzimat’a kadar Istanbul’un iki yakasi ve Hali¢’in iki kiyisi arasinda deniz
ulagimi yalniz kayikgilar vasitasiyla yapilabilir. Ahmet Midhat Efendi’nin Diinyaya
Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus (1874) romaninda bu duruma bir &rnek
mevcuttur.  Yazarin, konusu III. Selim Devri’nde geg¢en romaninda deniz ulasimi
kayikeilar vasitasiyla saglanir. Zira o yillarda heniiz Sirket-i Hayriye vapurlart heniiz
hizmete girmemistir. Sirket-i Hayriye vapurlar1 hizmete girdikten sonra Istanbul’un
sandalcilar1 uzun bir siire daha Istanbul halkinin deniz ulasimini saglamaya devam eder.
Ahmet Midhat Efendi’nin Miisahedat (1891) romaninda sandalcilarin zaman zaman ne
kadar ise yaradigina iligkin giizel bir 6rnek mevcuttur: Roman kahramanlarindan Refet
ile Ahmet Midhat Efendi, Siranus Hanim’1n Beyoglu’ndaki konagindan ¢iktiktan sonra,
kendi hanelerine donmek {izere Koprii’ye vardiklarinda, Koprii’niin agildigini goriince
karsiya gegmek tiizere sandal kullanmak durumunda kalirlar. Yazar, bu kisimda

Istanbul’da toplu tasima araci olarak sandal kullanimina iliskin cesitli bilgiler aktarir:

“Beyoglu’ndan avdet edecek sefahat-perestanin hatir1 i¢in Kopriiyii sabaha kadar kapali
tutacaklar degil a. Gece Hali¢’e girmek i¢in, ta giindiizden beri Kursunlu mahzen oniinde kirk

elli pare yelken sefineleri bekliyorlar.

Caresiz kopriiniin sol tarafindaki sandallardan birine binmek 1dzim geldi. Malim a, gece
bunlar bir adamu kirk paraya karsiya gegirmek igin kopriiniin agilacagi zamani bekler. Bir

sandala da sekiz on kisi doldururlar (Miisahedat, s. 98-99).”

XIX. ylizyilda giindiiz yayalarin ve tasitlarin gegmesi igin kapatilan Galata
Kopriisii, gece belli bir saatten sonra deniz tasitlarinin gegmesine olanak saglamak i¢in
acilirdi. Koprii’nlin gemi kullanimima acgildigi zaman dilimi i¢inde, karsilikli kiyiya
gecmek isteyenler, sandal kullanmaya mecbur kalirlardi. Kopriiniin acgilmasini dort
gozle bekleyen sandalcilar da, bu firsati degerlendirerek, daha fazla para kazanmak i¢in
sandala mimkiin oldugunca ¢ok adam almaya calisirlardi. Ahmet Midhat Efendi,

yukarida alintilanan kisimda, sandalcilarin bu firsat¢iligini elestirir.

1850 yilina gelindiginde, Fransizlarin kontroliinde kurulan “Sirket-i Hayriye”
adli deniz tasimacilik sirketi, Istanbul halkinin iki yaka arasindaki seyahat siiresini

kisaltirken, yolculuk konforunu da biiyiik 6lgtide artirir.

Tirk edebiyatinin ilk o6rneklerinden baslayarak, Sirket-i Hayriye vapurlar

romanlarda sik sik konu edilmeye baslanir. Tiirk edebiyatinin ilk edebi romani olma
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ozelligini tasiyan Intibah’in (1876) baskahramani Ali Bey, kaleme gitmek iizere evden
ciktiktan sonra Camlica’ya ugramak icin kendine bir bahane bulmak adina, burada
kaybettigi vakti “Beylerbeyi tariki ve Sirket’in mahid ‘dilenci’ vapuru ile (Intibah, s.

17)” gitmek suretiyle telafi edebilecegini diisiiniir.

O yillarda Sirket-i Hayriye vapurlarinda yapilan seyahatlere iliskin en samimi ve
en detayli bilgiler, Tanzimat romancilarinin kaleminden romanlara yansimaya baslar.
Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romaninin basinda Sirket-i Hayriye vapurlariyla

Istanbul’un bir yakasindan digerine seyahatin detaylarina iliskin detayl1 bilgiler aktarir:

“Sirket-i Hayriyyenin Biiyiik Dere’den kalkarak Anadolu kenari ile Koprii’ye gelen

vapurlar1 baz1 kere Uskiidar’a dahi ugrarlar. [...]

Vapurlara binen yolcular her zaman menzil-i maksidlarima bir an evvel varmak
arzusunda bulunduklarindan Anadolu yakasi vapurlar1 ne vakit Uskiidar’a ugrayacak olurlarsa

kaybolacak bir dakikalik zamandan dolay1 yolcular alelumum miiteessir olurlar (Vah, s. 304).”

Ahmet Midhat Efendi, vapurlarda zaman zaman cereyan eden tuhaf birtakim
olaylara dair de 6rnekler verir. Yazar, 6zellikle kadin-erkek iligkilerine dair gézlemlerini

canli bicimde aktarir:

“Sirket vapurlarmin su ki¢ taraftaki mevkilerine oturan zevatin orasini tercihine
ekseriyet iizere sebep olan sey kadinlarin daha kig tarafta kendilerine mahsus olan yere varmak

icin erkek efendilerin 6nlerinden gegmeye mecbur olmalar1 kaziyyesidir.

Hatta bazi siislii efendiler kadinlarla erkeklerin arasini farik olan perdenin ta yanina
oturarak Ote tarafta bulunan kadin ile viicudunu temas ettirmekten dahi miitelezziz olur. Eger
bahtina bu kadin yetmis bes yasinda bir kocakari veyahut dolma satmak i¢in Koprii tizerine gider
bir ihtiyar Arap cariye olmayip da geng, giizel ve hal ve tavrindan zekasi anlasilir, s6z anlar bir
sey olursa o zaman zen-dost efendi de

Hulle-i cennet olursa ¢ekeyim ¢ak edeyim

Dem-i vaslinda bana hail olur pirehenim

beytini irat ederek miinasebeti olsun olmasin su perdenin hayliletinden edecegi

sikayetleri dinlemeli.

Iste kig taraf mevkiinin bu misilli esbab-1 riichAnindan dolay1 pek ¢ok efendiler orasi

tercih ederler. Hatta baz1 kere iskeleler geldigi zaman disariya ¢ikmak hususunda acul olarak
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erkekler oniine dizilen hanimlarin vapur iskeleye ¢arpmakla hasil olan sadmeden erkeklerin

kucaklarina diistiikleri dahi vaki olur (Vah, s. 305).”

Yazarin yukaridaki alintida aktardiklari, kamusal alanlarda kadinlarin daha sik
goriinmeye baslamasi ile sekil degistiren kadin-erkek iligkilerine dair ilging tespitlerdir.
Alintida goriildiigii iizere, erkekler ile kadinlarin toplu tasima araclarinda ayri
mevkilerde seyahat eder. Fakat kadinlarla temas kurmak isteyen birtakim ¢apkinlar, bu
ugurda tirli tirli yontemler gelistirirler. Romanda kahramanlarin Sirket-i Hayriye
vapurlarinin yani sira, Kimi zamanlarda araba vapuru ile seyahat ettikleri de goriiliir
(Bkz. Vah, s. 324).

Vah’tan sonra, Ahmet Midhat Efendi’nin Miisahedat (1891) roman1 da Sirket-i
Hayriye vapurlarina iliskin detayl bilgiler sunar: Romana Beykoz’da ikamet ettiginden
dolay1 yaz kis, sabah aksam buradan Istanbul’a gelip gittigini sdyleyerek baslayan
Ahmet Midhat Efendi, bu sebepten otiirli Sirket-i Hayriye vapurlarinda ¢ok fazla zaman
gecirdigini belirttikten sonra, bu vapurlara iliskin pek ¢ok sikdyetini zaman zaman
gazetesinin sayfalarindan okurlariyla paylagsmis olmasina karsilik, miitesekkir kaldigi
zamanlarin sikayetci oldugu zamanlardan fazla oldugunu 6zellikle belirtir. Kaptanlardan
ve yolculardan pek ¢ogu ile ahbap oldugunu da ifade eden yazar, yazi islerinin yogun
oldugu donemlerde, vapurdaki goérevlilerin kendisine kiiciik kamaralar1 agmak suretiyle
yolculuk esnasinda pek ¢ok yazi kaleme almis oldugunu sdylemekle birlikte, ¢alismak
istemedigi kimi zamanlarda da sigara iistline sigara i¢ip tesadiif ettigi ahbaplarla ¢ene
calarak seyahatini tamamladigin itiraf eder. Daha sonra, Vah romaninda da degindigi
gibi erkeklerin vapurun kadmlar kismini1 gérebilmek veya onlara bir sekilde temas

etmek icin ne sancilar ¢ektiklerini keyifli bir tislupla aktarir:

“Bir de vapurun ki¢ tarafinda kadinlar ile erkekler mevkiinin bir perde ile tefrik
olundugu yerde oturan genglere sorunuz. Yalniz genglere mi ya viicutlar1 kocadigi halde,
goniilleri kocamamig bulunan ihtiyarlara da sorunuz. S6yle bellerini kiipeste {izerindeki korkuluk
demirlerine dayayarak arkadan arkaya denize dogru viicut sarkitip, kadinlar cihetine dogru sevk-i
nigdh-1 tahassiirle perde-birGnlukta bulunan zevata sorunuz. Bakalim vapurun siirat veya

batietinden onlarin haberleri var midir?

Ne hacet, Beykoz’dan kalkip, Kandilli’ye kadar dort iskeleye ugradiktan sonra, dogruca
Istanbul’a giden vapurlar, bir ¢eyrek, yirmi dakika kadar vakit kazandirdig1 igin vakitlerini nakit

addedenleri memnun ederler de, genglerden ve civan-mizac pirlerden pek ¢oklarini bilékis dil-gir
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ederler. ‘Ni¢in’ mi dediniz? Ya vapur Kandilli’den sonra Kuzguncuk’a kadar kag iskeleye
ugrarsa, kadinlar tarafindan birtakim yolcular, o iskelelere ¢ikacak ve o iskelelerden de birtakim
kadmn yolcular girecektir. Bu giris ¢ikis ise beyan eyledigimiz mutarassidini miitehassirini

memnun birakacaktir (Miisahedat, s. 10-11).”

Yazarin yukarida alintilanan ctimleleri, o yillarda erkeklerin kamusal alanlarda
karsilastiklar kadinlarla iliskisinin niteligini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Bununla
birlikte Ahmet Midhat Efendi’nin o donemde hizmet veren vapurlarin giizergahim

belirtmesi, ulasim ve toplu tasimaciligin gelisimini gosterir.

Ahmet Midhat disinda, donemin diger yazarlar1 da romanlarinda kahramanlarini
zaman zaman Sirket-i Hayriye vapurlar1 ile seyahat ettirirler. Sami Pagsazade Sezai’nin
Sergiizest (1888) romaninin bagkahramanlarindan Celadl Bey, Dilber’in evden
kovuldugunu 6grendikten sonra yari delirmis bir halde, sevgilisinin izini bulmak
timidiyle, Dilber’in satildig1 esircinin hanesine gider. Evin terk edilmis oldugunu goren
Celal Bey, perisan halde, kendi kendine konusarak Moda’daki evine ulasmak iizere
vapura biner, Kadikdy iskelesi’nde vapurdan inerek evine dogru dalgin dalgm yiiriir

(Sergiizest, s. 61-63).

Ahmet Rasim’in Tecdrib-i Hayat (1891) romaninin kahramani geng erkek de
Avrupa Yakasi’ndan evinin bulundugu Anadolu Yakasi’ndaki ihsaniye’ye gitmek igin

Koprii’den Uskiidar vapuruna biner (Tecarib-i Hayat, s. 176).

Vapur, toplu tasima araci olarak Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninda
da yer alir: Anadolu’nun bir kdyiine gelin giden ve yillar sonra kocasi dliince kucaginda
bebegiyle kalakalan Binnaz, Istanbul’daki akrabalarmin kendisine yardim edecegi
imidiyle onlar1 ziyarete gelir. Istanbul’a ayak basan Binnaz, en yakin akrabasi saydig

kisiye gitmek lizere Bogazi¢i vapurlarindan birine binerek yola koyulur (Refet, s. 34).

Recaizade =~ Mahmut Ekrem’in  roman1  Araba  Sevdasi’nin  (1896)
kahramanlarindan Perives ile Cengi Hanimlar, Camlica Bahgesi’ne gidecekleri giin
Aksaray’dan tramvaya binerek kirk bes dakikada Kopriibasi’na varirlar; kopriiyii
yiirilyiip Uskiidar vapuruna binerek, yarim saat sonra Uskiidar Iskelesi’ne ulasirlar
(Araba Sevdasi, s. 39-40). Bununla birlikte, romanda Bihruz Bey’in de ilging bir vapur
yolculugu anlatilir: Bihruz Bey, epey bir vakit kalemdeki vazifesini ihmal ettigini
diisiinerek bir kaleme gitmek iizere evden ¢ikar. Kadikdy Iskelesi’ne kadar arabasi ile

gider. Iskelede arabasindan inip vapura biner; giivertede kendisine uygun bir yer
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bularak oturur. Vapurda “La Tiirki, Kuriye Doryan, Ceride-i Havadis, Vakit, Manzume-
1 Efkar!..” diye bagiran gazeteci ¢ocugu yanina ¢agirarak bir tane “Kiirye Doryan” ister.

0, gazeteci ¢cocukla konusurken, ¢evresindekiler kendisini bastan asag siizmeye baslar:

“Vapurda bulunan baz1 geng beyler Bihruz Bey’in tuvaletine, etvarina, kiyafetine bagka
baska dikkat edip dururlarken bir de beyefendinin Fransizca gazete almasi karinesiyle sahte
alafrangalardan olmadigini anladiklar1 gibi gitpekarane bir nazarla beyi bastan ayaga kadar

stizmeye basladilar. Bihruz Bey de o bakislardan memnun oldu (Araba Sevdast, s. 110).”

Bihruz Bey’in Fransiz gazetesi alarak, vapurdaki diger insanlarin dikkatini
tizerine ¢ekmeyi amaglar. Fransiz gazetesi aldigi i¢in vapurdakiler onu “gercek bir
alafranga” zannederler. Bihruz Bey, bakislardan memnun olarak gazeteyi agip okumaya

baslar. Ama okuduklarindan hicbir sey anlamaz:

“Vapur iskeleden ayrilir ayrilmaz beyefendi gazeteyi agti; bas tarafindan kemal-i
dikkatle miitalaaya iptidar etti ise de artikl do fon’dan bir sey anlayamiyor, fakat anlar gibi
davraniyordu. Ondan sonra kronik havadise gecti; bunlari ne ise anlayabildi. [...] Bey ilan
sahifelerine de sOyle bir nazar atfindan sonra gazeteyi gayr-1 muntazam, gliya geligigiizel bir

surette katladi. Kemal-i zerafetle yanina birakiverdi (Araba Sevdasi, s. 110-111).”

Bihruz Bey, ylizeyselligi ve dar kiltiirii dolayisiyla, gazetedeki havadisleri
anlamak gibi bir kaygisi zaten yoktur. Diinya onun umurunda degildir, zira kendi
kanaatince diinya onun etrafinda dénmektedir. Vapur Sarayburnu’na yanasinca Bihruz
Bey iskeleden ¢ikarak Kopri’yli gecer ve “o zamanlar Tramvay Sirketi namina
islettirilmekte olan fiakr arabalarindan bir tanesine (Araba Sevdasi, s. 111)” binerek

dogruca Babiali’ye gider.

Romanin konusunun gectigi yillarda arabalarin kullanimina mahsus feribotlarin
mevcut olduguna dair de bir detay mevcuttur. Arabacis1 Andon, Bihruz Bey’i Uskiidar
Iskelesi’ne biraktig1 bir giin, arabay1 geriye alirken bir cars1 arabasiyla ¢arpisinca Bihruz
Bey’in arabasi hasar goriir. Bihruz Bey’den korkan Andon, ona haber vermeden arabay1
derhal yaptirmayr planlar. Uskiidar’da demirci ve boyaci diikkdn1 mevcut olmadigini
bildiginden araba vapuru ile Kabatas’a gecerek, Bihruz Bey’in arabayr aldigi Mdsyo
Kondoraki’nin Ferikdyii’ndeki fabrikasinin yolunu tutar (Bkz. Araba Sevdasi, s. 178-
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179). Burada bahsi gegen araba vapuru, 1872 yilinda Istanbul’da hizmet vermeye
baslayan ve diinyanmn ilk araba vapuru unvanini tastyan “Suhulet”tir. Suhulet, Istanbul
Bogazi’nin iki yakasi arasinda at, araba ve esya nakline bir kolaylik bulmak amaciyla
Sirket-1 Hayriye ¢alisanlar tarafindan tasarlanmis bir deniz tasitt olmasi bakimindan da
son derece énemlidir. Iki tarafindan da karaya indirilecek kapaklari bulunan, hem ileri,
hem de geri gidebilen araba vapurlarmin ilk 6rnegi olan Suhulet’in ¢izimleri Ingiltere'ye
gonderilerek insa ettirilir ve 1872 yilinda Istanbul halkinin hizmetine agilir. Bir siire
sonra Suhulet’in ikizi Hali¢ Tershanesi’nde insa ettirilerek “Sahilbent” adiyla seferlere

baslar.

XIX. yiizyilda Istanbul halkmin ragbet ettigi bir diger toplu tasima araci da
tramvay ve tiineldir. Istanbul kent ici ulasimi 1869 yilinda “Dersaadet Tramvay
Sirketi’nin kurulmasi ve Tiinel’in insasiyla baslar. Istanbul’da ilk atl tramvay 1871
yilinda Azapkapi-Ortakdy hattinda hizmete girer, sonrasinda on degisik hat daha agilir.
Atli tramvaylar, elektrikli tramvaylarin hizmete girmesiyle birlikte kademeli olarak
seferden kaldirilir. Tiinel, 1875 yilinda Londra Metrosu’ndan sonra Avrupa’nin ikinci
ve Atlantic Avenue Tunnel’den sonra diinyanin iigiinci metrosu olarak biiyiik bir
torenle hizmete girer.zo9 Istanbul halkinin ulasim ihtiyacin1 karsilama konusunda biiyiik
kolaylik saglayan atli tramvay ve tiinel, hizmete girdikleri giinden itibaren Tanzimat
yazarlarinin da ilgisini ¢ekerler. Donemin biitiin hemen hemen biitiin yazarlari,
kahramanlarini tlinel ve ath tramvay ile seyahat ettirirler. Yazarlarin romanlarinda
aktardiklar, XIX. yiizyilin sonunda Istanbul’da tiinel ve tramvay kullanimina iliskin

gercege dayali pek cok tespit igerir.

Heniiz 17 Yasinda (1881) romanmin kahramanlari Ahmet ve Hulusi Efendiler
Istanbul’dan Beyoglu'na ulasmak igin once tramvaya binerler; kdpriibasinda inip,
Koprii’yili yaya gegerek tlinele biner ve Beyoglu’na ulasirlar (Bkz. Heniiz 17 Yasinda, s.
204).

Miisahedat (1891) romaninin kahramanlari Galata Kopriisii'nde vapurdan
indikten sonra Beyoglu’na ulagsmak icin genellikle tiineli kullanirlar. Ahmet Midhat
Efendi, romanmn cesitli kisimlarinda tiinelin Istanbul’da kullanimina iliskin de

gozlemlerini ve diisiincelerini aktarir (Bkz. Miisahedat, s. 34).

299 K onuya iligkin detayli bilgi i¢in Bkz. http://www.iett.gov.tr/tr/main/pages/kronolojik-tarihce/32
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Vah (1882) romaninda donemin toplu tagima araglarindan tramvaylara ait ¢esitli
bilgiler mevcuttur. Behget’in vapurda begenerek takip etmeye basladigi giizel kadin
Karakdy’den tramvaya binerek kadinlara mahsus yere oturur. Onun arkasindan ayni
tramvaya binen Behget Bey ise Ozellikle kadinlara mahsus olan kapidan igeri girerek
kadin1 yakindan gérme sansi elde eder; sonra kadinlar ile erkeklerin tarafini ayiran

perdeyi kaldirip, erkekler tarafina geger (Vah, s. 313).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in [ffetr (1896) romanmin kahramanlarindan Doktor
“N”, ¢alistign hastaneden cikip Aksaray’a gitmek igin tramvay kullamir (Iffet, s. 12).
Topkapi’da bulunan bir hastasini muayene etmek icin de romanin bagkahramani
Hiseyin ile birlikte Aksaray’dan tramvaya binerler. Fakir fukaranin yasadigi semtlere
giden tramvaylar, Istanbul’un en eski ve en kdhne olanlardandir. Sokaklarin tozu
camuru, tramvay vagonlarin1 kaplamis, vagonlari ¢eken atlarin iskeletleri ¢ikmuistir.

Vagona binen iki arkadas, s0yle bir manzarayla karsilagir:

“Bu kohne arabanin igine atladik. Bizden evvel binmis bulunan birka¢ miisteri yiizserini
—hayvanlarin kuyruklariyla lizerlerinden def eyledikleri- sineklerin taarruzlarindan kurtarmak
icin kollarini sallaylp durmaktaydilar. Bu miisteriler de ancak bu kdhne arabaya ziynet-bahs
olabilecek pejmiirde kiyafetli kimselerdi. Bizden sonra da zembilli bir ihtiyar ile soluk fistanli bir
kokona bindi. Bes on dakika sonra yukaridan viirudunu bekledigimiz araba geldi. Bizim ispir
sekiz yerinden dokiimli ipekten kamgisi elinde oldugu halde makamina ¢ikti. Basini arabanin
kapisindan igeriye sokup agzindaki otuzluk tiitiinden sigaranin mide bulandiracak mertebedeki
mistekreh dumanini misterilerin suratlarina savurarak Rumca lisanla bilet¢iye birkag s6z

soyledi. Arabammz hareket etti (Iffet, s. 16).”

Kahramanlarin karsilastigi manzara, Istanbul’da hizmet vermekte olan
tramvaylarin, semtin genel vaziyetine ve ekonomik kosullarina gore farkliliklar

gosterdigine isaret eder.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda elindeki koleyi
Yiiksekkaldirim’daki Mustafa Efendi’nin konagina satmak iizere Tophane’deki evinden
cikan Hact Omer Efendi, Beyazit’tan tramvayla Aksaray’a gecer ve oradan baska bir

tramvay vasitasiyla da Yiiksekkaldirim’a ulasir (Sergiizest, S. 6).

Mizanct Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin konusu,

yazildig1 tarihten yirmi bes sene Oncesinde gecer. Romanin baskahramani Mansur,
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Istanbul’a ilk ayak bastiginda, bir komisyoncu vasitasiyla, kalacagi otele dogru
yirlirken yazar, araya girerek, o tarihlerde tiinel ve tramvay’in heniiz insa
olunmadiginin ve Mansur’un, gidecegi yolu bu sebeple yiirlimek durumunda oldugunu

belirtir (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 13).

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninda da toplu tasima araci olarak
tramvay kullamlir: Binnaz, istanbul’a geldikten kisa bir siire sonra biitiin {imitleri suya
diiser, zira akrabasi saydigi biitlin insanlar Binnaz ile Refet’1 hor gorerek kapi disari
ederler. Nihayetinde, bir giin misafirlige gelip Binnaz ile Refet’in igler acis1 halini goren
Miirriivet adindaki yardimsever bir kadin, iki bicareyi alip kendi evinde birkag giin
misafir etmek ister. Binnaz’in bu teklifi memnuniyetle kabul etmesi {lizerine evden
cikarlar, Galata Kopriisii iizerinden tramvaya binerek Yiiksekkaldirim istasyonunda
inerler ve bir hayli yiiriidiikten sonra Miirlivvet Hanim’in hanesine varirlar (Refet, s.

43).

XIX. ylizyilin sonlarinda demiryolunun hizli bir ulagim araci olarak giindeme
gelmesi sonucu, Istanbul’da banliyd seferleri baslar. Bir toplu tasima araci olarak
banliy6 treni, Tanzimat romanlarinda ¢ok fazla yer bulmamakla birlikte, Nabizade
Nazim’mn Zehra (1896) romaninda, romanin bagkahramanlarindan Suphi’nin en g¢ok
kullandig1 toplu tasima araci olarak 6n plana ¢ikar. Demiryolu, romanda bir fon olarak
kimi kisimlarda yer alir. Tiinel ve tramvay da Suphi’nin romanda kullandig1 diger toplu

tasima araglarindandir.

Osmanli’da araba, XIX. yiizyilin sonlarina kadar yalniz saray esrafina mahsus
iken, 1800’lerin sonlarinda padisahin izniyle halkin da kullanmaya basladig1 bir ulasim
aracidir. Araba, ayni zamanda bu donemin en biiyiik liikslerinden birisidir. Araba
kullanmak, Osmanli toplumu igerisinde yiiksek bir statiide bulundugunu cevreye
kanitlamak ac¢isindan Onemli bir goOstergedir. Arabalarin cadde ve sokaklarda
yayginlasmaya baslamas1 sonucunda, dar sokaklarin genisletilmesi ihtiyaci ortaya
ciktigindan, Tanzimat sonrasinda, cadde ve sokaklarin genisletilme caligmalarina hiz
verilir. Pek ¢ok Tanzimat romani kahramanmnin, yiiksek statiisiinii sergilemek igin
arabayla gezintiye ¢iktifina sahit oluruz. Bu ¢aligmada incelenen pek c¢ok romanin
diigiim boliimiine gegisi kahramanlarin kadin veya erkeklerin i¢inde bulundugu
arabalarda bulundugu kisimda ge¢mesi, Tanzimat’tan sonra insanlarin gdosteris
yapmalarinda arabanin ne kadar biiylik bir dneme Sahip oldugunun belirgin bir

isaretidir. Ozellikle bu donemde yazilan romanlarda sik sik yer alan seyir ve mesire
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yerlerine arabayla gidilmesi motifi, donemin toplumunun gosterise olan diigkiinliigliniin
onemli bir gostergesidir. Toplumun XIX. yiizyilda araba kullanmaya duydugu biiyiik
hevesin elestirisi, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1896) romaninin ana

fikrini olusturur.

XIX. yiizyildan itibaren, Osmanl’’da ve 6zellikle Istanbul’da, niifus artisinin
neden oldugu yogunluk ve bunun sonucunda sehrin merkezden ¢evreye dogru
genislemesi sonucunda toplu tasima ve ulasim kosullar1 gelistirilmeye baslanir. Bu
donemde tramvay, tiinel ve Sirket-i Hayriye vapurlar istanbul halkinin en ¢ok ragbet
ettigi toplu tasima araglaridir. Demiryolunun insas1 ve Istanbul’da banliyd trenlerinin
hizmet vermeye baslamasi XIX. yiizyilin sonlarini1 bulur. Toplu tagima araclarinin
yayginlagmasi, basta kadin-erkek iliskileri olmak iizere sosyal degisim {izerinde biiyiik
bir etki yaratir. Bu donemde toplu tagima araglarinda yasananlar1 dikkatle gézlemleyen
Tanzimat yazarlari, tespitlerini romanlarina yansitirlar. Beseri iliskileri sekillendirmeyi
amaglayan yazarlar, bu gozlemlerinden g¢ikarttiklart olumsuz sonuglari, yarattiklari
olumlu ve olumsuz tipler aracilifiyla elestirerek, yanlis oldugunu diisiindiikleri

hususlarin diizeltilmesine iliskin ¢esitli Oneriler sunarlar.

4.6. Meskenler ve Konaklama

Geleneksel Osmanli’da toplum yapist ice kapalidir. Bu déneme kadar sinirli ve
belli kaliplara dayali bir sosyal kiiltiir gelistiren Osmanli toplumu, Tanzimat’la birlikte
hiz kazanan Batililagma siirecine kadar dnemli bir degisime ugramaz. Osmanli’nin disa
kapali sosyal kiiltiirii, meskenlerin mimarisine de yansir. “Meskenler bir bakima
medeniyetlerin  kiigiik birer timsalidirler.”*® Geleneksel Osmanli mimarisinde
meskenler miistakil olarak bir avlu igine insa edilir. Hanelerin insasinda genellikle
ahsap veya kerpi¢ kullanilir. Disaridan bakildiginda, o evlerde yasayan insanlarin hangi
sosyal tabakaya ait oldugunu ayirt etmek miimkiin degildir. Bu durum, geleneksel
Osmanli sosyal yapisinda sinif farki olmamasindan ileri gelir. Genellikle ¢ift katli olan
Osmanli evinin bir tarafi, genellikle sokak veya caddeye bakar. Alt katta kisin oturulan
bir oda, mutfak, kiler, ambar, firin dami bulunur. Alt kattan iist kata merdivenle ¢ikilan
ve odalara gecisi saglayan genis mekanin adi ise, sofadir. Bu odalardan birisinin sokaga

bakan ve “kosk” adi verilen bir ¢ikmasi vardir. Sokaga ayri bir goriintii kazandiran

210 Dilaver Cebeci, Tanzimat ve Tiirk Ailesi, s. 107.
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Osmanli evlerindeki bu ¢ikmalar, hane halkinin disarty1 gorebilmesi icindir. Ust

katlardaki pencereler; cumbali olup, disaridan igerisi gériinmeyecek sekilde kafeslidir.

Tanzimat’tan sonra gelisen Osmanli mimarisinde Avrupa Kkiiltiiriiniin
yansimalar1 goriilmeye baslanir. Osmanli’nin geleneksel mimari kiltiri ile XIX.
yiizyilda goriilen degisimler, zaman zaman Tanzimat romanlarinda da yansimasin
bulur. Ahmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut Inkisif-1 Esrar (1888) romaninda,
kahramanlarin yasadigi Semsizadeler konagini tasvir ederken, Osmanli meskenlerinde

gozledigi degisimlere bagli olarak eski ve yeni mimariyi karsilastirir:

“Bu konagin bir hamami vardir ki balgami mermerden mamul olup emsali pek ¢ok
biiylik konaklarda da bulunmaz. Limonluk simdiki serler usuliinde degil ise de eskiden kalma
vasi ve muntazam bir seydir. Iki masura taksim suyu iki havuza cereyan eder ki birisi
fiskiyelidir. Bahge tarz-1 cedidde tarh ve tanzim olunmamistir. Ama tarz-1 atik bahgeleri hatirdan
cikarmayalim! Istenilen taraflara dogru kol attirilan yaseminler simdiki sarmasik giillerine hic de
gipta ettirmezler. Tarhlar etrafina dikilen simsirler simdiki taflanlara ragbet bile ettirmezler.
Yemis agaclart miskin bodur fidanlardan ibaret degildir. Koca agaglardir ki baharda ¢icekleri,
onu miiteakip yesillikleri ve nihayet kemale ermis meyveleri, baharin bliy-1 can-fezasi,
yapraklarin hazareti, meyvelerin lezzeti ile goze de, buruna da, dimaga da hizmet ederler. Bunlar
akasya nevinden saye-endaz agaglara hig ihtiyag birakmazlar (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar,
s. 237-238).”

Geleneksel Osmanli mimarisinde odalar “sofa” adi verilen agikligin ¢evresinde
dizilidir ve ev halki vaktinin biiylik cogunlugunu burada gecirir. Sehir merkezinde inga
edilen evlerde genellikle bah¢e bulunmaz, fakat avlularinda aga¢ ve siis bitkisi
yetistirilmesi  adettendir. Varlikli aileler, avluya mutlaka fiskiyeli bir havuz

yaptlrlrlar.211

Ahmet Midhat Efendi’nin Semsizadeler Konagi’ni1 tasvir ederken belirttigi
detaylar geleneksel Osmanli mimarisini ger¢ek¢i bicimde yansitir. Yazarin yukarida
alintilanan ifadelerinden modern mimari yerine geleneksel Osmanli mimarisini tercih
ettigini anlamak miimkiindiir. Ahmet Midhat Efendi, Semsizadeler Konagi’nin i¢ mekan

dekorasyonunu da su sekilde anlatir:

1 Suraiya Faroghi, Osmanl: Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortagagdan Yirminci Yiizyila, s. 187-188.
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“Konagin derunu dahi pek miizeyyendir. Setli sofalar, kemerli kapilar, ¢igeklikli hiicreli
odalar, yaldizli tavanlar, tepe camlari eger¢i tarzi atikten bir bina oldugunu gosterirler ise de tarz-

1 cedidin ‘bakla kadar sofa, nohut kadar oda’ 1tldk olunan binalarina kiyasen su eski haneler

hakikaten tercih olunurlar.” (Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar, s. 238).”

Ahmet Midhat’in, Semsizadeler Konagi’'na iliskin yukarida alintilanan
ciimleleri, geleneksel Osmanli konaklarinda i¢ mekan diizenlemelerini gercekei bir
bicimde yansitir. Hane iginde setli sofalarin, kemerli kapilarin, ¢igeklikli odalarin,
yaldizl1 tavanlar ve tepe camlarinin mevcudiyeti, Osmanli’nin klasik mimari tislubunun

biitiin 6zelliklerini tagir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Taaffiif (1896) romani biiyiik dl¢ide Rasih Efendi
Konagi’nda gecer. Taaffiif, bu 6zelligiyle bir ev i¢ci roman1 olarak nitelenebilir. Yazar,
romanin basinda konagi biitiin detaylariyla tasvir eder. Yazarin ciimlelerinde sosyal

degisimin yasam alanlarina ne sekilde yansidig goriiliir:

“Bakiniz su konaga. Evvelleri bu kadar meskene ‘konak yavrusu’ derlerdi. Ama simdi
‘konak’ diye bunlara derler. Afet-i harike karsi ¢are-i men’-i sirAyet olmak iizere umumen tasvip
edilen surette, yani tugladan kagir olarak bina edilmistir. [...] Iste haricen dahi gériildiigii
veghile, zemin kat1 lizerine diger iki kattan ibaret bir bina ki birinci katin tavanlar1 dért metreden
ziyade miirtefi oldugundan asil kat addolunabilir ise de ikinci kat Frenklerin ‘mansard’ tabir
eyledikleri tavan arasi katiyla bizim ‘kat’ diyecegimiz sey arasinda yapilmig bir tabakadir. O
katin miinkasim oldugu oldalar kamilen yatak odalaridir. Birinci kat ise, biri bilyiik biri kii¢iik iki
salon ve biri efendiye digeri hanima mahsus olmak iizere iki ig odas1 ve bir sofa ve bir selamlik
salonu ve onun yaninda bir antresambir ile bir ugak odasi ve iki de erkek misafiri i¢in yatak odast
suretinde miinkasimdir. Zemin katinda arabalik, usak odalari filan olup, yukariki bilyiik salonun
altina isabet eden par¢a yemek salonu olarak tertip edilmistir. Hem de Oyle bir surette ki
istenilirse harem, istenilirse selamlik i¢in taam salonu olarak kullanilabilir. Mutfak, hamam, ahir

filan bahgenin 6te tarafinda ayrica inga edilmistir (Taaffif, s. 75).”

Ahmet Midhat Efendi, yukarida alintilanan tasvirinde Osmanli mimarisinde
Tanzimat’tan sonra goriilmeye baglanan degisimi vurgular. XIX. ylizyilda insa edilen
yapilarda ahsap yerine tas kullanilmaya baslanmasinin baslica sebebi, yanginlardir.
Kagir yapilarin yangina ahsap binalardan daha dayanikli olmalar1 dolayisiyla, 6zellikle

XIX. ylizyildan itibaren tas malzeme tercih edilmeye baslanir. Bu dénemin yapilarinda
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bir diger degisiklik de binalarin 6nceki yiizyillara gore daha kiiciik ebatlarda insa
edilmesidir. Ahmet Midhat Efendi, yeni donem yapilarinda kullanilan malzemelerle

birlikte hanelerin eski ruhunun kayboldugunu soyler.

Mizanc1 Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninda, baskahraman
Mansur’un istanbul’daki amcasi1 Seyh Salih el-Magribi’nin Sultan Selim semtindeki
konagi geleneksel Osmanli mimarisini yansitir. Konak, “harem”, “selamlik” ve “tas
boliik” olmak tizere ii¢ kisimdan olusur. Tas boliik, harem ve selamlik arasinda biiyiik
bir dairedir ve bazi1 kisimlari1 ahsap olmakla birlikte dort duvari ile hamam dairesi tastan

insa edilmistir (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?, s. 45).

Tanzimat’la birlikte Osmanlit mimarisinde koklii degisiklikler meydana gelir.
Geleneksel mimaride kullanilan ahsap ve kerpi¢c gibi dayaniksiz malzemeler, bu
donemde yerini tag ve tugla gibi daha dayaniklt malzemelere birakir. Bu degisimin en
biiyiik sebebi, ahsap ve kerpicin olasi bir yangma tas ve tuglaya gore ¢ok daha
dayaniksiz olusudur. Mimaride gergeklesen bu degisim, basta Ahmet Midhat Efendi
olmak {izere, Tanzimat yazarlarinda eski yapilara kars1 bir 6zlem uyandirir. Duyulan bu
Ozlemin baglica sebebi, degisen yapt malzemeleri ile geleneksel Osmanli mimari
ruhunun kayboldugunun diisiiniilmesidir. Donemin yazarlari, bu alanda gozlemledikleri
degisimleri, romanlarda yarattiklari kurmaca diinyada olumlu ve olumsuz taraflari

acisindan degerlendirirler.

Bu béliimde, Osmanli’da Tanzimat sonrasinda degismeye baslayan ev igi
kiltirtine iliskin unsurlar, “Ddéseme-Dekorasyon” ve ‘“Alaturka-Alafranga Sofra
Kiiltiiri” basliklar1 altinda incelenecektir. Son alt baglik olan “Konaklama”da ise,
incelenen romanlarda tespit edilen ve Osmanli’da bu donemde kokli bir degisim

gosteren konaklama kiiltiiriine iliskin unsurlar belirtilecektir.

4.6.1. Doseme-Dekorasyon

Glinlimiiziin esya kiiltiirii ve tiiketim aligkanliklariyla karsilastirildiginda,
geleneksel Osmanli evlerinde mobilya olarak nitelendirilebilecek c¢ok az esya
mevcuttur. Osmanli evlerinde giysiler ve muhtelif esya, genellikle gbmme dolaplarda
veya sandiklarda muhafaza edilir. Evin tavanina yakin tarafta bulunan ve “yiikliik” adi
verilen biiyiik gozlere de yatak ve yorgan kaldirilir. Kiiclik raflara kitap, kutu veya

lamba konur, daha kiiciik esyalar ise ¢ekmecelerde muhafaza edilir. Kisin 1sinmak i¢in
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mutfak ve oturma odalarinda mevcut ocaklarin yani sira, odun komiirii yakilan
mangallar da kullamlir.*? Oturmak icin duvar kenarlarindaki divanlarin iizerine
yerlestirilmis minderler mevcuttur. Yemek yemek i¢in yerden otuz santim kadar
yiiksekte duran siniler kullanilir. Osmanli’da ev i¢inde banyo mevcut degildir, zira asil
yikanma yerleri sehir hamamlaridir. Osmanli ev kiiltiiriinde, meskenin odalar1 ¢ok
amaghdir. Geleneksel Osmanli ailesi ayni odada oturur, yemek yer, gece olunca
yiikliiklerden yatak yorgani ¢ikartarak yere Serip uyur, sabah olunca da bunlar1 tekrar

yiikliige kaldirarak, ayni diizeni devam ettirir.

XIX. yiizyilda, Bati etkisinin artmasiyla birlikte ev iginde kullanilan esyada
onemli degisiklikler meydana gelir. Ozellikle istanbul ve Izmir gibi liman kentlerinde
yasayan, ust tabakaya mensup ailelerin evleri Avrupa’dan gelen catal, bigak, masa,
sandalye, somine gibi, Bati kiiltiiriinii yansitan esyalarla donanmaya baglar. XIX.
yiizyilin sonuna gelindiginde, Bat1 tarz1 sandalye, masa, yatak ve karyola Istanbul basta
olmak {izere varlikli ailelerin evlerinde sik sik goriilmeye baslanir. Bu yenilikler kisa
slire sonra kademe kademe alt tabaka insanlarin hanelerinde de yer almaya baglar. Yeni
mobilyalar geldikge, Osmanli evlerindeki mekanlarin islevleri degigsmeye baslar.
Geleneksel kiiltiiri yansitan ¢ok amagli odalar, tek bir amaca hizmet edecek sekilde

dekore edilmeye baslanir.”*

Tanzimat yazarlari, hanelerde gozlemledikleri bu degisimleri, romanlarinda sik
stk s6z konusu ederler. Romanlarda yer alan ev ici tasvirleri incelendiginde, sosyal
degisimin romanlara yansima bicimi izlenebilir. Nanuik Kemal’in Intibah (1876)

romaninda Mehpeyker’in hanesi ve mobilyalar su sekilde tasvir edilir:

“Odanin sandalye takimlari beyaz zemin {izerine pembe ciceklerle isleme canfesten
yapilmig, halisi da ddsemesinin renginde olarak yalniz iizerine ¢icek yerine o6tekinin
pembesinden daha koyuca bir takim iri dallar naksolunmus, duvarindaki kagidin bilakis zemini
pembe, cicekleri yaldizla karisik beyaz olarak, tavani ise algidan dondurma gayet musanna’,
giildesteler, papaganlarla tezyin edilmisti. Kara tarafina olan duvarin vasatina ve binaenaleyh
biiylik pencerenin karsisina tesadiif eden kapidan girildigi gibi pencereden hali olan sag
duvarindaki kdsesine ince beyaz tiil ile ortiilmiis yataklik, yataklikla denize nazir olan pencerenin
arasina birkag¢ sandalye, bilylik pencerenin 6niinde endam aynasiyla, ¢ifte fanuslu calar saatiyle

bir muntazam ¢igeklik, sola diisen ve bahgeye nazir iki penceresi olan duvarin deniz canibindeki

22 Agee., s. 194-195. .
213 Donald Quataert, Osmanli Imparatorlugu 1700-1922, s. 226-227.
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kosesine bir kanepe ve beriye dogru yine birkag sandalye ile kap1 tarafindaki kosesinde bir aynali
dolap, kapinin iki tarafinda dahi bahgenin sokak kapisi tarafindaki cihetine nazir iki pencere

gOriiniirdil.

Pencerelerin beyaz biirlimciik perdeleri yar1 yerlerinden merbut ve binaenaleyh alt
taraflar1 acik oldugundan endam aynasiyla mestur olan biiyiik pencereden baska hem denize ve

hem de bahgeye nezaret olunurdu.

Kanepenin oniine miikellef bir igret takimi kurulmus ve lizerine bah¢eye nazir olan
pencereden alinma bir dal heniiz agilmis beyaz giilleriyle saye-siz-1 letifet olmustu (intibah, s.
70-71).”

Mehpeyker’in hanesindeki mobilyalar ile mobilya kumaslarinin cinsi/rengi, bu
donemin esya modasi hakkinda giizel bir 6rnektir. Hanenin dekorasyonunu tamamlayan
esyalara bakildiginda, geleneksel kiiltlir ile Bati kiiltiiriiniin i¢ ige gectigini gérmek
miimkiindiir: Hanede mevcut sandalyeler, boy aynasi, ¢alar saat, vb. esya, Bati
kiiltiriiniin etkisiyle Tanzimat sonrasinda Osmanli meskenlerine yansiyan iiriinlerden

bazilaridir.

Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi (1876) romaninda,
donemin alafranga-alaturka c¢atismasini, romana adimi veren iki kahramanini
karsilastirarak ele alir. Ahmet Midhat Efendi, alafranga kiiltiirii romanin olumsuz tipi
Felatun Bey ve ailesinin yasam tarzi lizerinden elestirir. Yazar, Felatun Bey’in babasi
Mustafa Meraki Efendi’nin alafranga merakinin derecesini evde Ermeni ve Rum

hizmet¢iler calistirmasindan baslayarak, 6rneklendirir:

“Bizim Mustafa Meraki Efendi alafranga mesrep bir adamdi. Hem de hangi alafranga
mesreplerden biliyor musunuz? Hani ya bundan on bes yirmi sene evvel Istanbul’da alafranga
mesrepler yok muydu? Iste onlardan. Hal ve vakti pek yolunda hem de ziyadece yolunda
oldugundan kendisi zaten Uskiidarli oldugu ve orada giizel konag1, bag1 bahgesi dahi bulundugu
halde miicerret alafranga yani rahat yasamak i¢in climlesini ucuza pahaliya bakmayarak satip
gelmis Tophane’nin Beyoglu’na civar bir mahallesinde miiceddeden giizel bir hane insa ettirip
sakin olmustu. Alafrangaya olan merakin derecesini sundan anlayiniz ki, yaptirdig1 hane mutlaka
alafranga olmak igin kagir olarak yaptirilmisti. Simdi bdyle bir semtte boyle bir hanede bu kadar
alafranga olan bir adam artik hanesine arap ¢orap doldurur mu? Bahusus ki, aralikta alafranga

dostlar1 dahi gelmekte oldugundan bunlar meyaninda hizmet etmek i¢in Rum ve Ermeni

hizmetgilere ihtiyac1 derkardir (Felétun Bey ile Rakim Efendi, 128).”
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Yazar, Mustafa Meraki Efendi’yi tanitirken, toplumda gergek hayatta mevcut bir
gruptan esinlendigini sOyleyerek, kahramaninin gergekle olan baglantisini ortaya koyar.
Ahmet Midhat Efendi, Mustafa Meraki Efendi’nin olumsuz yonlerini vurgulamak

amaciyla alayl ifadeler kullanir.

Bu dénemde Istanbul’un semtleri arasindaki farklar da eski-yeni catismasini
yansitir. XIX. yiizyila kadar suriginden ibaret olan istanbul, Tanzimat sonrasinda cevre
semtleri igine alacak bi¢imde genislemeye baslar. Osmanli’nin varlikli aileleri bu
doneme kadar Beyazit, Aksaray, Fatih vb. semtlerde otururlarken, Tanzimat sonrasinda
sosyal degisim etkisiyle ortaya ¢ikan yeni hayat tarzi1 dolayisiyla, Beyoglu ve Bogazigi
gibi semtlere ragbet gdstermeye baslarlar. Ozellikle Galata ve Beyoglu, istanbul’da
modern hayat tarzinin merkezi haline gelirler. Ailelerin birbirleriyle benzer nitelikte
baska aileler ile ayni bolgelerde yasamaya dair gosterdikleri hassasiyet, zaman i¢inde bu
bélgelerin kiiltiirel niteliklerini de sekillendirir.?** Alafranga hayata 6zenen Mustafa
Meraki’nin Uskiidar’dan Beyoglu’na tasmnmasi, XIX. yiizyil Osmanli sosyal
degisiminin dénemin romanlarina ne sekilde yansidigina iliskin garpici bir 6rnek
olusturur. Bununla birlikte, Mustafa Meraki’nin Beyoglu’ndaki hanesini kagir insa

ettirmesi de donemin mimari tislubundaki degisimin bir yansimasidir.

Romanin ideal Osmanli tipini temsil eden kahraman1 Rakim Efendi’nin hanesi,
alafranga ile alaturkanin bu doénemde nasil i¢ ice gectigini Orneklemesi agisindan
onemlidir. Rakim Efendi’nin hanesinin salonunda bulunan kanepe, ayna, konsol, piyano
ile duvarlara asilmis olan resimler Tanzimat sonrasinda Osmanli’da goriilen Bati
modasinin bir yansimasidir. Salon disinda, Rakim’in ve Canan’in odalarinda karyola ve
kiyafetlerini muhafaza etmek igin birer dolap mevcuttur. Canan’m odasinda ayrica ufak
bir konsol, ayna, ciceklik ve tuvalet takimi1 da hanede mevcut olan modern esyalardan
bazilaridir (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 153-154). Geleneksel Tiirk kiiltiiriinde
ugursuzluk sayildigindan dolay1 evlerde pek fazla bulundurulmamaya gayret edilen
ayna, Tanzimat sonrasinda artan Bat1 etkisiyle evlerde yerini almaya baglar. Rakim ile
Canan’in odalarindaki alafranga diizene karsilik, Dadinin odasi ise bastan asagi

alaturkadir:

214 Ekrem Isin, “Tanzimat Ailesi ve Modern Adab-1 Muaseret”, Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, C. 1,
Ankara, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari, 1992, s. 210.
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“Bu oda eski zaman odalar1 gibi yiikli dolapli bir sey olup, dadi kalfa karyolada
yatmadigindan alaturka yatak takimi yiikiinde dururdu (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 154).”

Beyoglu’nda yasayan Ziklas Ailesi, Salipazari’nda oturan Rakim Efendi’nin
kendilerine her giin gelip gitmesine ragmen, kendilerini hi¢ davet etmedigini
soyleyerek, bir aksam Rakim Efendi’ye konuk olmak istediklerini sdylerler. Ziklaslar,
Rakim Efendi’nin evini merak ederler, ¢iinkii simdiye kadar hi¢ alaturka ev
gormemislerdir ve alaturka ev diizenini ¢ok merak ediyorlardir (Felatun Bey ile Rakim

Efendi, s. 185-186).%°

Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda, hikayenin
gectigi 1840’11 yillarda ev i¢inde aydinlatmanin ne sekilde saglandigina iliskin ilging bir
detay mevcuttur. Tanzimat doneminin ilk yillarinda heniiz gaz lambalar1 mevcut

olmadigindan dolay1 hanelerde aydinlatma bu dénemde mum 15181 ile saglanmaktadir:

“Lakin o zamanlar gazlar, lambalar, filanlar meydanda olmayip orta halli adamlar
birka¢ mum yaktiklar1 halde Arife Sefik’i kabul edecegi odada iri bal mumlarindan dort bes
tanesini yaktirip oday1 giizelce tenvir eylemisti. [...] Simdi Avrupa’da bu hakikat pek meydana
¢ikip fevkalade tenvir etmek istedikleri salonlar1 gergekten lizumu olan dereceden pek ziyade ve

adeta israfin da fevkinde mumlarla tenvir ederler (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 107).”

Ahmet Midhat Efendi, Taaffiif (1896) romaninin bagkahramanlarindan Saniha
Hanim’in odasini detayli bi¢imde tasvir ederken, odanin alafranga usulde diizenlenmis
oldugunu pek cok kez vurgular. Odanin tasvirine pencerelerden baslayan ve pencere
camlarinin kristal oldugunun sdyleyen yazar, sadece perdelerin bile “istorlariyla,
dantelalariyla perde ve baslik ve topuzu piiskiil ve sagaklariyla [...] olur olmaz
hanelerin bir odasimi tefrise kifayet” edecegini belirtir (Taaffif, s. 77). Odanin

mefrusatinda da perdelerde oldugu gibi pahali malzemeler sarf edilmistir:

“Pencere Oniinde gayet miikellef bir uzun sandalye ve onun mukabilinde bir kanepe ile
bunlarin arasina konulmus iki koltuk, dort sandalyeden ibaret bir takim ki, sandalyeleri zait

gorseniz haksiz goriilmezsiniz. Bu takimlarin gerek aga¢ kismina gerek mefrusatina dikkat

215 By davetin detaylari “Alafranga-Alaturka Sofra Kiiltiirii” bashg: altinda incelenecektir.
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etmelisiniz. Som abanozdandirlar. Is boyamasi degil. Mefrus olduklari akmise dahi Lyon

fabrikalarinin birinci derecedeki mamulatindandir (Taaffif, s. 77-78).”

Saniha Hanim’in kiitiiphanesi ile yazihanesi ise XIV. Louis donemi Fransiz
mimari iislubunda imal edilmis ve babasi Danis Bey tarafindan Paris’ten getirtilmistir.

Yazar, yazihane ile kiitiiphaneyi su sekilde tasvir eder:

“Yazihanenin istii bir levazim-1 kirtasiyye ve edevat-1 kalemiyye sergisi. Bakiniz neler
yok? Her renk miirekkepleri havi alafranga, alaturka yazi takimlari. Alaturka miiteaddit
kalemtiraglar, maktaalar, makaslar. Her biri de bir {istdd-1 kdmilin enafis-i asarindan alafranga
gratuvarlar, papyebuar merdaneleri. Kelem silgileri, kagit ve kalem kesmek i¢in kemik ve agag
bigaklar. Ama bunlarin da her biri enfes-i enfes. Her boydan giizel markali zarflar1 havi bir
zarfdan. Bunlarin kagitlart da iste yani basindaki kagit mahfazasi i¢inde. Kagitlart riizgara
kaptirmamak i¢in miidevver, muhaddep billGrlar. Her birinin derununda tiirlii resimler ki,
billiirdan harice inikaslari letafet-i menaziriyelerini tezyit eyliyor. Hangi ayda hangi giinde
bulundugunu gosterir birkag tiirlii kalendaryalar. Alaturkasi baska, alafrangasi bagka kii¢iiciik
oturtma saatler. Tiirk¢e-Fransizca birkag liigat diksiyoner filan sdylece yazihanenin bir tarafinda
perakendelik haliyle nazar-riibA oluyorlar. ipek dantelali, canfes abajurlu lambalar1 dahi ihmal
etmemeli ki bunlar, odanin ortasinda, duvarlarinda s6minesi {izerinde bulunan avize lamba,
samdan gibi giind-gin vesdit-i tenviriyyeden baska ve yalniz yazihaneye mahsus seylerdir

(Taaffiif, s. 78).”

Saniha Hanim’in ¢alisma odasinda ayna bulunmadigina dikkat ¢eken Ahmet
Midhat Efendi, bunun alafranga bir adet oldugunu belirterek, alafranga usulde dekore
edilmis evlerde bu tiirden esyalarin daha ¢ok yatak odalarinda mevcut oldugunu
bilgisini verir. Yazar, Saniha Hanim’in ¢alisma odasinda ayna yerine alafranga ustle

uygun bi¢gimde tablolar asilmis oldugunu soyler:

“Odada ayna bulunmadigina dikkat ettiniz mi? Asil alafrangada aynalar1 yatak
odalarina, tuvalet odalarina hatta merdiven baglarina palto ve semsiye filan birakilan vestiyerlere
vazediyorlar. Salonlara ve bdyle is odalarina bedel miinasip resimler talik ediyorlar. Iste buraya

dahi dort bityiik resim levhast konulmug (Taaffuf, s. 78-79).”
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Odada mevcut sominenin iki tarafina yerlestirilmis olan heykeller, romanin
kisimlarinda vurgulanacak olan mitolojik birtakim gondermeleri temsil eder. Bu
donemin Osmanl kiiltiiriinde ev i¢i dekorasyonunda heykelin heniliz yayginlasmamis
oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, Saniha Hanim’in Bati kiltiirii ile iliskisini

vurgulamasi agisindan dnemli bir detaydir:

“Sominenin iki tarafina konulan heykeller nazaridikkat ve ehemmiyetinizden tebaiid
edecekler mi? Dikkatli bakiniz algidan dokiilmiis seyler degildir. Bazi terkibat ile balgami
mermer taklidi olarak doktiiriilmiis seyler de degildir. Halis beyaz mermer iizerine el ile
hakkolunmus asar-1 iistddanedendirler. Birisi cemal ve sevda miiekkilesi Veniisii tasvir ediyor.
Digeri ise sanayi-i nefise ve akil ve hikmet mekkilesi Minerva’dir. Boyle esatir-i evveline
miiteallik heyakil ragbet bizim Osmanliligimiz dleminde heniiz taammiim etmemis oldugundan,

surada ne kadar alafranga bir yerde bulundugumuzu kiyas etmelisiniz (Taaffiif, s. 79).”

Sami Pasazade Sezai, Sergiizest (1888) romaninda Dilber’in Mustafa Efendi
tarafindan satildig1 esircinin hanesini tasvir eder. Dilber, eve girdikten sonra diger
esirlerin bulundugu, “pencerelerin Oniindeki uzun minder beyaz bir tiille Ortiilmiis;
ortadaki kiiciik masanin lizerine bir lamba vaz edilmis; bir, iki iskemle, bir¢ok silte,
duvara asilmig bir ut gibi, keman gibi musiki alat1 i¢inde, miiteaddit yatak siltesi olan
bir yiikliik” (Sergiizest, s. 21) olan bir odaya girer. Yazarin tasviri, gelenecksel Osmanli

ev ici kiiltiirlinli yansitmasi agisindan dnemlidir.

Dilber, bir siire sonra bagka bir konaga halayik olarak satilir. Bu konak
Dilber’in hayatin1 alt iist edecek olan Celal Beylerin konagidir. Celal Bey’in babasi
Misir’da uzun yillar boyu birgok memuriyetlerde bulunduktan sonra Istanbul’a
geldiginde, Moda burnu taraflarinda Avrupa usuliinde bir konak insa ettirir. Sami

Pasazade Sezai, bu konagin i¢ini su sekilde tasvir eder:

“Bahgeye nazir cihetin alt katinda bir salon, salonda mermerden biiyiik bir ocak, ocagin
kenarlar1 mermer iizerine islenmis tasvir-i esatirden bellerinden asagisi1 balik seklinde iki ¢iplak
kiz, ocagin iistiinde bilyiik bir ayna, 6niinde beyaz bir ay1 postekisi, ortada On Dérdiincii Louis
zamanina mahsus olan asar-1 sinaiye vii zarifeden bir masa, etrafinda ayaklar1 ve arkalar1 yaldizli
iskemleler, yine o devr-i sinaat-perverin mahsul-i bediasindan ufak bir yazihane, kiiglik
muhaverelere, mahrem miikalemelere miisait birbirine mukabil konularak yekdigerine

rabtedilmis koltuklara benzeyen kanepeler; kanepelerin arkasinda odanin koselerinde, eski
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madenlere takliden yapilmis saksilar i¢inde Afrika ve Hint kuvve-i namiyesinin galeyan ve
feyzini gosterir, uglari tavana dokunacak kadar biiyiik ¢igeklerle, salonun zemini Anadolu
sanayi-i nefisesinden olan kali¢elerle mefrus olmakla beraber iizerinde en nadir hayvanatin
postekileri, yaldizli koyu kirmizi kAgith duvarlarinda Fatih’in istanbul’a duhul-i muzafferanesini
kemal-i mehabet ii azametle arz eder bir miikemmel levha, diger tarafinda Saint Helene’in sisler,
dumanlar i¢inde kalmis kayalarinin iizerinde sahane bakislt bir kartal gibi nazar-1 istildkaranesini
Avrupa cihetindeki ufuklara dikmis diigiinen Birinci Napolyon’un tasvir-i mehibi... (Sergiizest,
s.27).”

Salonda mevcut esya ve mobilyanin tamami, konagin Avrupa modasina ve
zevkine uygun sekildede dekore edildigini gosterir. Yukarida sayilanlarin disinda,
salonda biiylik bir piyano mevcuttur. Aile fertleri, aksam yemeginden sonra salonun
tavaninda asili renkli karpuz avizelerin 15181 altinda toplanarak gazetelerini, kitaplarini
okur, kagit oynar, Celal Bey’in kiz kardesinin ¢aldig1 piyanoyu dinler (Sergiizest, s. 27-
28).

Celal Bey’in calisma odasi da mobilyalar1 ve aksesuarlariyla Avrupai bi¢cimde
dekore edilmistir. Ressam olan Celdl Bey’in odasinin pencereleri gayet koyu renkli
perdelerle Ortiiliidiir. Pencerelerin baslarinda ise yarim heykeller vardir. Odanin
duvarlarinda heniliz tamamlanmamis bazi resimler asilidir. Odanin her tarafi Celal
Bey’in boya takimlari ile doludur (Sergiizest, s. 52).

Ahmet Rasim, eserlerinin genelinde ev i¢i déseme ve dekorasyonuna iliskin

216

detayli bilgiler vermemekle birlikte Endise-i Hayat™™ (1891), hikayenin gectigi evin

yatak odasinin tasviri ile baslar:

“Kosede duran lambanin etrafa aksettirdigi ziya oday1 kismen tenvir etmis idi. [...]

Kapidan girilince sag tarafta ceviz bir karyola orayr hemen istila edercesine kaplamis

oldugundan ilk nazar-1 dikkat ona miin’atif olur.

Duvarlar, mesher-i esliha gibi alat-1 miitenevvia ile miizeyyen olup birka¢ da yagli boya
tablolar1 vardir. Bu levhalardan biri, bir miitefekkireyi, digeri bir kir alemini, digeri de elinde
nur-1 hakikate delalet eden ve elinde mesale tutan bikr-i fazileti musavverdir (Endise-i Hayat, s.
25).”

28 Ahmet Rasim, Endise-i Hayat, haz. Tayfun Dogru, Dog. Dr. Muhammet Giir (Dan.), Marmara Universitesi,
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Istanbul, 2003, 146 s. (Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi). (Almtilar bu baskidandir.)
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Yazarin Tecarib-i Hayat (1891) romaninin kahramanlar1 kar1 koca, Bat1 tarzi bir
hayat tarzi benimsemislerdir. Bu sebeple, ciftin evi de alafranga usulde dosenmis ve
dekore edilmistir. Aksam eve gelen erkek, kendisini karsilayan hanimina alafranga
reveranslar ile selam verir; ¢ift yemege ge¢mek {izere sofranin kuruldugu odaya yonelir.
Bu odanin ilk goze carpan esyasi kadife bir kanepe, birka¢ koltuk, bir calisma
masasidir. Oda, c¢alisma masasimin tizerinde mevcut iki adet madeni lamba ile
aydinlatilmistir. Odanin duvarlarinda kiymetli halilar ve erkek kahramanin
cercevelenmis bir resmi asilidir. Odanin tavanmi nakis islemelerle silislenmis ve yan
duvarlari da altin cubuklu kagitlarla kaplanmistir. Pencerelerin 6niinde i¢ine sardunyalar

ekilmis saksilar mevcuttur (Tecarib-i Hayat, s. 181-182).

Mizanct Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin baskahramani
Mansur’un Istanbul’daki amcas1 Seyh Salih el-Magribi’nin Sultan Selim semtindeki
konagi, alaturka ve alafranga usulde dekore edilmistir. Konagin sofasina yekpare bir
Gordes halist serilidir. Bunun disinda sofada yaldiz, ipek, billir ve madenden pek ¢ok
esya mevcuttur. Sofanin koselerindeki dort minder ve bunlarin arasinda mevcut ikiser

erkan siltesinin disindaki biitiin esyalar alafrangadir:

“Duvarlarda resimden eser yok. Biiyiik aynalar, konsollarin aralarinda kitaat-1 hamse ile
ayrica memalik-i mahrusa haritalar1 talik olunmustur. Tavanin ortasinda cesim avize, duvarin altt

yerinde miizeyyen lambalar mevcuttur (Turfanda mi1 Yoksa Turfa mi1?, s. 46).”

Seyh Salih Efendi, yillardir Fransa’dan donen yegeni Mansur’u yillar sonra
karsisinda goriince, onu nasil agirlayacagini bilemez. Mansur, odadan igeri girdiginde
yer minderinde oturmakta olan Salih Efendi, yegeni kapidan igeri girince “Gel, nur-1
aynim, suraya, yanima otur. Yahut su mindere, karsima ge¢ de seni iyice goreyim. Eger
alaturka minderden hoslanmazsan su koltugu ceksinler de suraya gel (Turfanda mu
Yoksa Turfa m1?, s. 54)!” diyerek, Mansur’u karsilar. Mansur ise, “Ben Frenk olarak
gelmedim. En halis Osmanli nazariyla bakabilirsiniz.” diyerek, Fransa’da okumus

olmasinin Tiirk gelenek ve goreneklerinden kopmasina sebep olmadigini vurgular.

Halid Ziya’nin Nemide (1892) romaninin bagkahramani Nemide, saglik
durumunun kotiiye gitmesinden endise eden babasi tarafindan doktorun tavsiyesi

tizerine Kanlica’daki yaliya gotiiriiliir. Nemide, daha once hi¢ gdérmedigi bu yaliyr
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biiyiik bir heyecanla gezmeye baglar. Kendisi i¢in 6zel olarak yeniden dekore edilmis ve
désenmis oday1 gordiiglinde ise ¢ok mutlu olur. Babasi, kizinin mutlulugu i¢in en kiigiik

detayi bile atlamamustir:

“Odanin pencereleri beyaz tiilden uzun perdelerle mestur idi, perdelerin kanatlari pembe
baglarla toplanmis oldugu halde pencerelerin iki tarafindaki sar1 askilara talik edilmisti. Bahceye
nazir olan pencerelerin karsisindaki duvarin kdsesinde pembe seritlerle bogulmus beyaz cibinlik

yataklikla diizen takimi goriiliiyordu (Nemide, s. 78-79).”

Tuvalet takimin1 goriince ¢ocukga bir sevince kapilan Nemide, “dis fircalarini,
seyrek ve sik taraklari, muhtelif sa¢ ve mendil kokularni; ten taravetine mahsus
sirkeleri, tozlar1 (Nemide, s. 79)” teker teker inceledikten sonra her seyi en ince
ayrintisina kadar diisinen babasina siikran duyar. Nemide, odadaki diger esyalara g6z
atmaya basladiginda, bir elbise dolabi, kadife dosemeli bir sedir ile iki koltuk, duvarda
ki bliyiik tablo, dekoratif bir saat, bir termometre, bir barometre, vb. kendisini mutlu
edecek pek cok kiiciik ayrint1 dikkatini ¢eker. Her gordiigii esya, mutlulugunu bir kat
daha artirir. Nemide’nin odasindaki bu esyalar, donemin dekorasyon zevki konusunda

detayl1 birer 6rnektir.

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: (1894) romaninin zengin tiiccar kizt Hacer’in
odasi, donemin varlikli Osmanlilarinin dekorasyon zevkini gdstermesi acisindan
onemlidir. Yazar, Hacer’in odasini “bir gen¢ kizin hayalhanesinden gecebilecek, her
arzuyu ifaya muntazir bir servetle husul bulabilecek tezyinata gark olmus [...] bir harika
(Ferdi ve Siirekasi, s. 50)” olarak niteler ve oday biitiin detaylariyla anlatir: Zemini
yumusak tiiylii bir Usak halisiyla kapli olan odanin duvari bastanbasa kadifelerle,
tavanin ¢evresi ise beyaz, pembe ve mavi renkli atlas kumaslarla bezenmistir. Tavan, bir
ressam eliyle yapilmis bir gokylizii resmiyle siislenmis bir sanat eseridir. Hacer’in
yatagi ile pencere arasinda, iizeri bir¢cok yastikla kapli algak bir sedir ve sedirin iki
yaninda birer biiyiik Cin saksis1t mevcuttur. Bununla birlikte, odada ¢ok sayida masa,
cekmece, iskemle ve koltugun tizerinde mevcut pek ¢ok siis esyasi vardir. Bunlar
arasinda “Japon yelpazeleri, Sevr saksilar, eski islemeler, fagfur fincanlar, tung
heykeller, Cini kaseler, [...] diizen takimi, bu miitenevvi esyanin in’ikasiyla iltima eden
piir-sihab aynanin iki tarafindan uzanan simin kollar tizerinde bir ¢icek demetinin

iginden ¢ikan samdanlar (Ferdi ve Siirekasi, s. 51-52)” odaya girecekleri mest edecek
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kadar giizeldir. Hacer’in yatagi ise odanin en miistesna parcasi olarak her haliyle gdze
carpar: Sar1 tungtan imal edilmis yatagin ¢arsafindan cibinligine kadar biitiin mefrusati
beyazdir. Odanin dort bir yanina serpistirilmis tiirlii tiirlii heykeller, Bat1 kiiltiiriinlin
etkisini goOstermesi a¢isindan 6nemlidir. Bu heykeller arasinda giivercinler, al¢idan
yapilmis uzun kulakli bir kdpek ve bir zenci heykeli mevcuttur (Ferdi ve Siirekast, s.

53).

Ferdi Efendilerin salonu da liiks esya ile dekore edilmistir. Saniha bu salonu ilk
gordiiglinde hayretle etrafi incelemeye baslar: Kadife sandalyeler, sedirler, salonun tam
ortasinda lizerinde yapma ¢igek saksisi ve etrafinda koltuklar dizili yuvarlak bir masa,
panjurlu pencerelerde yarim perdeler ve salonun her iki tarafindaki duvarlarda parlayan
dev aynalar, bu tiirden esyalar1 dmriinde ilk kez gdéren Saniha’yr hayretler icerisinde

birakir (Ferdi ve Siirekasi, s. 159).

Fatma Aliye Hanim, Ahmet Midhat Efendi ile birlikte kaleme aldiklart Hayal ve
Hakikat (1892) romaninda baskahramani Vedat’in odasini tasvir eder. Kalin ipekli
perdelerle Ortiilmiis camlar1 panjurlu odanin bir kdsesinde kiitiiphane, bir yazihane, bir
masa mevcuttur (Hayal ve Hakikat, s. 47). Kiitiiphane, yazihane ve masanin
mevcudiyeti, Vedat’m okuryazar bir Osmanli kadini oldugunu gosterir. Vedat’in
odasinda mevcut karyola, koyu nefti renkli bir cibinlik ile ortiiliidiir. Yatagin {izerinde
beyaz dantellerle siislenmis yorgan ve yastiklar mevcuttur. Bunlarin disinda, odada bir
sehpa ve bir de yaldizli koltuk vardir. Sehpa ve koltuk, Osmanli ev ig¢i kiiltiiriinde bu

donemde etkisini gdsteren Bat1 kiiltiiriiniin bir yansimasidir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romaninda da Osmanli konaklarinin
ne dekorasyonuna iligkin detaylar anlatilir. Yazar, Fazila’nin babasi Sai Bey’in
konaginda, Fazila’nin iivey annesi Calibe Hanim’a mahsus odanin ddseme ve

dekorasyonu soyle anlatir:

“Sai Efendi’nin konaginda yukar1 katta Calibe Hanim’1n oturmasina mahsus olan oda Ki
sar1 damasse ile dosenmis ve yine o 6rnek perdelere igeriye miintesir olan ziya-y1 sems latif bir
surette akseylemisti. Dosemeler hep kanepe koltuk oldugu halde yalniz bir tarafta yine onlarin
kumasindan, kanepenin yiiksekliginde bir minder ve bu minderin iizerinde Hint keteni {izerine

islenmis koltuk yastiklar1 yerlestirilmisti [...] (Muhadarat, s. 90)”
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Odada mevcut kanepe ve koltuklar Bati kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Yer
minderi ise geleneksel ev i¢i kiiltiiriiniin bu donemde devamina iligkin 6nemli bir

Ornektir.

Hiiseyin Rahmi’nin [ffet (1896) romaninda zamaninda varlikli iken aile reisinin
Olimiinden sonra ¢ikan bir yanginda biitiin varlifin1 kaybederek biiyiik bir sefalete
stirliklenen bir ailenin dram1 konu edilir. Damitilmis kiiltiir degerlerine ve ince zevklere
sahip aile bireyleri, sefalet ¢ektikleri zamanlarda dahi, bu inceliklerini kaybetmezler. Bir
aksam Iffet ile annesini ziyarete giden Hiiseyin ile doktor arkadasi, Iffet tarafindan zarif
bicimde agirlanirlar. Odadaki esyalar, etrafi incelemekte olan Hiiseyin’in dikkatini
ceker; zira duvardaki hali ile etajerin lstlindeki saksilar, o sefil haneye aykir1 bir
goriintli teskil etmektedir. Hiiseyin, haliy1, saksilar1 ve saksilarin ortasindaki levhayi
inceledikce hayretine engel olamaz. Ciinkii Iffet, sagdan soldan buldugu artik
malzemeleri degerlendirerek ince zevkini yansitan dekoratif esyalar ortaya ¢ikarmustir.
Hiiseyin’in en ¢ok hayret ettigi sey, duvardaki levha olur. Uzerinde bir beyit yazili olan
levhay essiz kilan nokta, iffet’in onu altin saris1 saglari ile olusturmus olmasidir (iffet,

s. 44-45).

Nabizade Nazim, Zehra (1896) romaninda Suphi’nin Sirricemal’le birlikte
yasamak icin Bakirkdy’de tuttugu evin dekorasyonunu biitlin detaylariyla anlatir. Evin
yatak odasinda yaldizli, genis, tel yayli bir karyola ile bir adet ¢ini soba, yerde bir Usak
halis1 ve odanin duvarinda da biiyiik bir Fergana seccadesi mevcuttur. Salonun karsilikli
iki duvarina yiiksek birer konsol dayatilmis, bu konsollarin lizerine de iki biiyiik boy
aynast konmustur. Boy aynalarmin Onlerinde de birer Japon lambasi vardir.
Pencerelerine cicim perdeler asilmis salonun ortasina yiiksek bir porselen soba
kurulmus, duvarlara ise yaldiz ¢erceveli yagl boya resimler asilmistir. Yazar, duvardaki

resimlerin detaylarin1 da romanda uzun uzun tasvir eder (Zehra, . 83-84).

Tanzimat sonrasi sosyal degisim siirecinde Osmanli toplumunun geleneksel ev
i¢i kiiltiiriinde de Bat1 etkisi goriilmeye baslanir. Sandalye, masa, karyola, vb. mobilya,
Osmanli toplumunun XIX. ylizyilda tanistifi ve ragbet gostermeye basladigi Bati
medeniyeti 6rnekleridir. Ev i¢inde bu donemde yasanan degisim, Tanzimat romanlarina
da gercek¢i bir bigimde yansir. Yazarlar, kurguladiklari diinyada yarattiklari
kahramanlar araciligiyla bu dénemde ev iginde yasanan degisimleri 6rneklendirirler.
Romanlarda tespit edilen ve yukarida aktarilan tasvirler g6z 6niinde bulunduruldugunda

Tanzimat yazarlarinin Bati medeniyetinden Osmanli hane kiiltiiriine yansiyan degisimi

255



benimsedikleri anlasilir. Bununla birlikte, geleneksel ev igi kiiltiiriiniin bu dénemde terk
edilmedigi goriilir. Kimi romanlarda Bati ve Dogu kiiltiirline ait unsurlar bir arada
yasatilir. Yazarlarin siddetle elestirdikleri nokta ise, Felatun Bey ile Rakim Efendi
romaninda Mustafa Meraki Efendi 6rneginde oldugu gibi, taklitcilik dolayisiyla kendi
kiiltiirline yabancilasmanin getirecegi zararlardir. Olumlu ve olumsuz goriislerini
romanlar araciligi ile somutlastiran yazarlar, medeniyet yolunda ilerleyen topluma yol

cizmek amacini giiderler.

4.6.2. Alaturka-Alafranga Sofra Kiiltiirii

Tiirk mutfagi, diilnya mutfaklart arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk mutfagi,
topraklar1 kitalara yayilmis bir Imparatorlugun mutfagina verilen genel bir isimdir;
clinkii Asya’dan Avrupa’ya, Kirim’dan Misir’a kadar ¢ok genis bir cografyanin mutfak
geleneklerinin - bir bilesimidir. Bu kiiltiir yiizyillar igerisinde olugsmus ve

gelenekselleserek kusaktan kusaga aktarilmistir.

Geleneksel Osmanli sofra kiiltiiriinde masa mevcut degildir. Masa yerine, ortaya
“sofra” adi verilen, genellikle deriden imal edilen biiyiik bir tepsi konulur ve biitiin
yemekler bu tepsi tizerinde yenir. Yer sofrasi olarak tahta veya madeni siniler de
kullanilir. Yemek yerken kullanilan malzemeler genellikle bakirdir. Bu malzemelerin
paslanmasini engellemek i¢in de sik sik kalaylanmasi gerekir. Sofrada yemeklerin ayri

ayr1 tabaklarda degil de ortadan yenmesi de Osmanli sofra kiiltiiriiniin bir gelenegidir.217

Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah (1874) romaninda XVIII. yiizyilda
Osmanli’daki eglencelerin neler oldugundan bahsederken konu helva sohbetlerine kadar
gelir ve yazar, “helva sohbetleri’nin ne olduguna iligkin birtakim bilgiler aktarmay1

ihmal etmez:

“O zamanin muhabbetleri i¢inde helva sohbetleri dahi vardi. Helva sohbeti demek,
ictima eden ahbaba bir gaziler helvasi, ziyafet ¢gekmek olup, istiha agmak igin bu helva ile
beraber bir de lahana tursusu arz olunur ve yerine gore yatsilik yemek (Frenklerin supesi olacak)
makaminda kaim olabilmesi igin, baz1 kere helvaya birkag sahan yemek dahi inzimam ederdi.
Hele, yapilacak helva keten helvasi olursa, ahbabi bunu kendileri ¢evirip, bu arada gayet latif

helva sarkilar1 ¢agirilir ve gaziler helvasi yapildigi zaman ise tellenmis, pullanmis bir helva

27 Suraiya Faroghi, Osmanl: Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Orta¢agdan Yirminci Yiizyila, s. 193.
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topunu, ileriki defa helva sohbetini kim yapacak ise helva sarkilar ve ahenklerle o zata takdim

ederlerdi.

Bu eglenceler fena eglenceler degildi. Hem milli seylerdi, hem latif idi. Ama sonra

halkin mizacina ariz olan inkilap bunlarin esamisini bile unutturdu (Hasan Mellah, s. 334-335).”

Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninda,
Osmanli’nin geleneksel sofra kiiltiiriine iliskin detayl bilgiler mevcuttur. Mister Ziklas,
yakin dostu Rakim Efendi’nin kendilerine her giin gelip gitmesine ragmen, kendilerini
hi¢ agirlamadigini soyleyerek, bir aksam Rakim Efendi’ye konuk olmak istediklerini
belirtir. Ziklaslar, Rakim Efendi’nin evini merak ederler, ¢linkii simdiye kadar hig
alaturka ev gormemislerdir ve alaturka ev diizenini ¢ok merak ediyorlardir. Rakim,
kendilerini agirlamaktan memnuniyet duyacagini, fakat Miisliimanlikta kadmnlarin
erkeklerin karsisina ¢ikmadiklarimi belirtir. Mister Ziklas buna anlam veremeyince

Rékim Efendi bu durumu soyle aciklar:

“Yani demek isterim ki, alaturka bir ziyafet gérmek isterseniz, o ziyafette kadinlar
bulunamaz. Yok eger ziyafet yalniz zevceniz Misters ile kizlariniz igin olacaksa, onlar alaturka
ziyafetin tamamiyetini gorebilirler. [...] Fakat igin bir ciheti daha var ki, o dahi alaturkanin
tamamiyetidir. [...] O da Tiirkler meyaninda kar1 erkek familyaca olan ziyafetlerin numunesini
gormek. [...] Ama o halde hi¢bir kadin géremezsiniz. Yalniz oda kapisi tarafindan bir siyah arap

kolunun igeriye bir sahan uzattiginm goriirsiiniiz (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 229-230).”

Mister Ziklas’in alaturka adetleri biitiiniiyle gorebilmek i¢in biitiin bu kosullar
kabul etmesi iizerine davet gerceklesir. Rakim Efendi, 6nce Mister Ziklas’1 eve alarak,
onu Canan’in odasina gotiiriir ve orada beklemesini soyler. Daha sonra Mister Ziklas ile
kizlarmi salona alir. Rakim, Canan’t ‘esirim, cariyem’ diye takdim ettigi zaman

Ziklaslar sasirirlar:

“Onlar esir denen sey Amerika’da oldugu misillii adeta behayim gibi tavlaya baglanir
zanninda bulunduklarindan bu esirin nasil bir esir olduguna sagsmakla mazurdular. Bir de Canan
oldukga galatsiz bir Fransizca ile bunlari halini hatirin1 sormaga baslayinca taacciipleri daha
ziyade artarsa da istizah-1 meseleye muvaffak olacaklari i¢in memnun olurlar (Felatun Bey ile

Réakim Efendi, s. 231).”
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Yemek zamani geldiginde Rakim Efendi Ziklas’a sofrada bulunan biitiin
levazimat1 gosterir, Ziklas ise hayret icerisinde ve bliyiik bir merakla hepsini tek tek

inceler:

“Nihayet taam vakti gelmekle Rakim miidevver sofra iskemlesi, piring sini, sofra bezi,
uzun peskir elinde oldugu halde Ziklas’in bulundugu odaya girip kasiklik kesesi, ekmek sepeti,
tuzluk, biberlik, erkdn minderleri hasili tamam alaturka bir sofranin kaffe-i levazimini Ziklas’a
gosterdi. Deli ingiliz bunlar1 alip birer birer bakar ve her biri hakkinda malumat-1 mufassala alip

her aldig1 malumata dahi bagka bagka sasardi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 235-236).”

Ahmet Midhat Efendi, alafranga sofrada ilk kez yemek yiyen bir Tiirk’iin
distiigi gliling durumu asagidaki sekilde anlatarak, Osmanli toplumunun sosyal

degisim siirecinde yasadiklarina kiigiik bir 6rnek sunar:

“Heniiz alafranga sofrada yemek yememis olan bir Tiirk’iin alafranga usuliiyle yemek
yedigini gérmek vakia insani1 giildiiriir. Ezciimle 6niinde tabak i¢inde bulunan eti bigakla keserek
catalla yemeyi beceremeyenler elleriyle kopardiktan sonra gatala saplayip aldiklar1 goriiliir ki, bu

acemilik insanin pek hosuna gider (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 236).”

Buna karsilik hi¢ alaturka sofrada yemek yememis bir Avrupalinin acemiligi

yazar1 daha fazla giildiiriiyordur:

“Lakin hi¢ alaturka yemek yememis bir Ingiliz’in alaturka yemek yemesi insani
katilincaya kadar giildiirecek bir seydir. Hele bu giinkii misafirlerin yemek yemeleri kendilerini
dahi giildiirtmekteydi ya! Mesela yahni sicak sicak gelmis oldugundan Ziklas acele ile
parmaklarint sahanin ta umkuna kadar daldirdigi anca can acistyla kolunu yildirim gibi bir
stiratle geriye ¢ekerken yaninda bulunan zevcesine bir dirsek vurup bicare kariyr devirmesi az

buz kahkahalarla giiliinecek seyirlerden degildi (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 236).”
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Biri Bati toplumuna, digeri Dogu toplumuna iligkin verilen bu iki 6rnek, yazarin

her ne olursa olsun Tiirkleri Avrupalilardan iistiin tuttuguna giizel bir 5rnektir.?*®

Ahmet Midhat Efendi’nin Acdyib-i Alem (1882) romanmin kahramanlari olan
Osmanl1 seyyahlar1 Suphi ve Hicabi Beyler ile Ingiliz seyyah1 Miss Haft, Rus Prenses
tarafindan davet olunduklari bir aksam yemeginde, gerek yemek &ncesi ilk
miilakatlarinda, gerekse sofradaki hal ve tavirlariyla Rus davetlilerin dikkatini ¢ekerler.
Ozellikle Osmanl1 seyyahlarmin sofrada alafranga usuliine dair kusurlu bir harekette
bulunup bulunmayacaklarina dair merak i¢inde olan Ruslar, Suphi ve Hicabi Beylerin
tek bir kusurlu hareketine sahit olamazlar (Bkz. Acayib-i Alem, s. 415). Suphi ve Hicabi
Beyler, yurtdisinda medeni Osmanli’y1 temsil etmek gibi dnemli ve hassas bir gorevi

basariyla yerine getirirler.

Yazarm Taaffiif (1896) romaninin bagkahramanlari Saniha Hanim ile Rasih’in
konaklarinin yemek salonu Ahmet Midhat Efendi tarafindan detayli bigimde tasvir
edilir. Bu salonun biitiin dekorasyonu en ince ayrintisina kadar alafranga usule

uygundur:

“Yukariki biiyiik salon gibi yemek salonu dahi yekpare ala Ussak halist ile mefrustur.
[Oniinde], yukariki salonda bulunan séminedeki somaki taslardan yapilmis mitkemmel bir ocagt
bulunarak hasbe’l-mevsim kemal-i setaretle yanmaktadir. Tavanin ortasinda otuz altt mumlu bir
avize muallak ise de mumlar her zaman yanmayip yalniz orta yerindeki kulza yagli lamba yanar.
Sofranin iistiinde dahi dokuzar mumlu bir ¢ift giimiis samdan bulunup, fakat daima yanmaz. iki
baslara mevzu olan bir ¢ift kolza lambalar1 yanar. Adi zamanlarda istimalinden ziyade sofra igin
ziynet makamina kaim olacak giimiis meyvelikler, ¢igekler filanlar hakikaten goriilmeye sayan

seylerdir.

Sofra etrafina dizilmis olan on iki sandalye bu hizmete mahsus mese sandalyelerin en
alalarindan olup, yirmi dort kisilik sofra tertibi zamanlarina mahsus olan diger on iki sandalye
dahi salonun koselerine ve somine yanlarina filana taksim olunmustur. Bunlardan maada yalniz
kapt mukabilindeki kdselere ilicer adam oturacak cesamette mevzu olan sedirlerden baska
mefrusat yoktur. Pencerelerindeki perdeler yukariki salonlar kadar miikellef degilseler de baska
hanelerde en miikellef salon perdesi ittihaz olunacak kadar giizel seylerdir. Bir yemek salonu i¢in
levazimdan ve fakat daha dogrusu tezyinat-1 mahstisadan addolunan biife ve armuvar dahi nazar-
1 ehemmiyeti celbe sayan masnuat-1 hasebiyyedendir. Hele armuvar yani dolap i¢inde miicerret

sohret icin mevzu olan evani, bazilar1 Cin’in, Japonya’nin, Hind’in, Iran-1 kadimin ve Kibris ve

28 Ahmet Midhat Efendi, Avrupa Adab-1 Muésereti Yahut Alafranga kitabinda sofrada dikkat edilmesi gereken
hususlara iliskin genis bilgi verir. Bkz: Ahmet Midhat Efendi, Avrupa Adab-1 Mudsereti Yahut Alafranga, haz. ismail
Dogan; Ali Gurbetoglu, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2001, s. 100-107.
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Rodos gibi cezair-i bahr-i sefidin fagfuriyyat-1 kadimesinden olup, diger bazilar1 dahi Sevrés ve

Saks gibi en meshur Avrupa kargahlarinin en nefis porselenlerindendir (Taaffif, s. 150).”

Yemek salonunun dekorasyonu bu kadarla da smirli degildir. Salonun duvarlari

en miistesna tablolarla bezenmistir:

“Bu salonun resim levhalar1 dahi kendi haline miinasibdir. Erbab-1 san’at meyaninda
‘natiirmort’ denilen seyler ki, bazi meyveler ve cicekler ve vurulmus geyik gibi vesaire misillii
avlar ve elhasil san’at-1 tabhiyye ve levazim-1 sayfiyeye taalluk eder seyler irde etmektedirler
(Taaffif, s. 150).”

Ahmet Midhat Efendi, Saniha Hanim ile Rasih Efendi’nin alafranga usuldeki
yemek salonlarini tasvir ettikten sonra Osmanli toplumunun geleneksel yemek ve sofra
kiltirtine deginerek, yiizyillardir yemeklerin lezzetine ve giizelligine biiyiik 6nem
verilmis olmasina karsilik, o yemeklerin ne surette yenilecegine bu kadar 6nem

verilmemis olmasinin tuhaf oldugunu belirterek, alaturka sofra kiiltiiriinii agiklar:

“Vakia elyevm lisanimizda bir ‘yemek odasi’ tabiri varsa da, el yevm sinni altmus,
yetmisi bulmus ve binaenaleyh yarim asir mukaddemki suret-i maigetimizi gormiis olan zevata
miiracaatla soracak olursaniz bu tabirin dahi tabirat-1 hadiseden oldugunu ve bir kirk elli seneden
beri taam odalar1 ayrilmaya baslamasindan dolay:r ihdas edildigini size pekald izah ve ispat
ederler. Bizde mine’l-kadim sofralar salon ittihaz edilmeyip oturulan odalara kurulurdu. Bu
odalar ii¢ yan kerevetli degil mi ya? iki kerevetin telaki eyledikleri zaviyeye minderin irtifaina
miitenasip yiikseklikte bir iskemle getirilip konularak, onun f{izerine sini ve onun da {izerine
kasiklar, ekmekler, nihaleler tertip olunurlardi. Bu halde minder iizerinde oturan efendiler biraz
egilerek az ¢ok rahatga taam edebilirler idiyse de, karsilarinda bulunacak ikinci, iiglincii
derecedeki akiller i¢in yere erkan minderi konulmug bulundugundan, bunlar iizerinde oturanlarin
hemen hemen ¢ene hizalarina gelen sofradan tenaviil edebilmeleri epeyce miiskiilati mucip
olurdu. Ya sonra sofrayr kaldirmak. Sofraya hiicum edenlerin dest-i tahribleri ile birbirine
karismis olan ekmek kirintilari, et kemikleri, kirli kasiklar filanlar, tok karnina hi¢ de bakilacak,
goriilecek seyler olmadig halde, bunlar defaten kaldirilip gétiiriilecek olsa cana minnet de, bir
metreden ziyade kutru olan sini o zamanin oda kapilarindan sigmaz ki sofra takimiyla kaldirilip
gotiiriilebilsin. Ya ayvaz gelip bu enkazi birer birer toplayip elindeki kaplara koyacak, badehu

derece-i tahareti kabil-i bahs olmayan bir pagavra ile siniyi silip nihayet onu bir araba tekerlegi
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gibi yuvarlaya yuvarlaya gotiirecek. Hem bir ¢ok hizmet ve tekelliif, hem rahatsizlik ve

hiisiinsiizliik (Taaffif, s. 151).”

Yazar, alaturka sofra kiiltiiriinii agikladiktan sonra, alafranga sofra kiiltiirii ile
bizim geleneksel sofra kiiltiirimiiziin karsilagtirilmasinin dahi miimkiin olmadigini
belirterek, Tanzimat sonrasindaki yenilesme siirecinde Bati’dan aldigimiz en Onemli

medeniyet unsurlarindan birinin softra kiiltiiri oldugunun soyler:

“Isbu ushl-i kadimedeki sofralarla simdiki alafranga sofralar arasindaki fark hicbir
mukayeseye sigar seylerden degildir. Avrupa’dan ahzettigimiz ve etmekte oldugumuz seylerin
en miistahseni hakikaten bu sofralardir. Hem de bunlar ne kadar kalabalik olursa o nispette

eglenceli olur. Siisii ziyneti o kadar artar (Taaffif, s. 151).”

Romanlarinda Bat1 kiiltiirii ile Osmanli kiiltiiriinii zaman zaman Karsilastiran
Ahmet Midhat Efendi, Osmanli’nin kiiltiirii ile gelenek ve gorencklerinin Bati
kiiltiirtinden {istiin oldugu sonucuna varir. Fakat iki medeniyetin sofra kiiltiirleri karsi

karsiya geldiginde, Bat1 bu kez Osmanli’ya kars1 biiytik bir iistiinliik saglar.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1896) romaninin baskahramani
Bihruz Bey Batili yagsam tarzini taklit eden alafranga bir Osmanli tipidir. Bihruz Bey’in
evinde yemek i¢in ayrilmis bir “Salle a manger” mevcuttur. Bihruz Bey ile Fransizca
hocas1t Mosy6 Piyer roman boyunca bir¢ok kez bu salonda bir araya gelirler. Yemek

masasindan yemek takimina kadar, burada mevcut biitiin esya alafranga usuldedir.

XIX. yiizyll sosyal degisiminde, Osmanli toplumunun sofra ve yemek
kiltiriinde koklii degisiklikler meydana gelir. Kullanilan mutfak ve sofra
malzemelerinden, mobilyalara kadar, her sey Bati kiiltliriiniin etkisiyle degismeye
baslar. Tirk mutfaginin ve Tiirk damak zevkinin diinya mutfaklar1 arasinda ok
miistesna bir yere sahip oldugunun altini ¢izen Ahmet Midhat Efendi, toplumun
geleneksel sofra kiiltiiriinlin son derece zayif oldugunu kabul ederek, Bati’dan aldigimiz
en dnemli medeniyet unsurlarindan birinin Avrupa tarzi sofra kiiltiiri oldugunu belirtir.
Bununla birlikte Bat’yr taklit etmenin kendi kiiltiiriine yabancilasmayla

sonuglanacagini romani boyunca vurgulayan Recaizade Mahmut Ekrem, olumsuz bir tip
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olan Bihruz Bey 6rnegi ile Bati taklit¢iliginin varacagi sonuclarin acik bir elestirisini

yapar.

4.6.3. Konaklama

Gekleneksel Tiirk mimarisinde yolcularin konaklamasi i¢in insa edilen biiyilik
hanlar mevcuttur. Bugiinkii otellerinin islevini goéren hanlar, yolcularin rahatini
saglamak acisindan son derece onemlidir. XIX. yiizyilda Bati etkisiyle hanlarin yerini
oteller almaya baslar. Ozellikle istanbul’da 1800°lii yillarin sonlarinda pek cok otel insa
edilir. Konaklayacak misafirlerin niteligine gore kalitesi ve iicreti degisen oteller, bu
donemde tiireyen alafrangalar i¢in de bir tiir gosteris ve liikks unsuru olarak 6ne ¢ikar.
Osmanl’nin Tanzimat sonrasinda yeniden sekillenen konaklama kiiltiirli, donemin

romanlarina da zaman zaman yansir.

Ahmet Midhat Efendi’nin, Feldtun Bey ile Rdikim Efendi (1876) romaninin
kahramani1 Felatun Bey, Polini adli Fransiz bir aktrise tutulduktan sonra onunla (C)
oteline yerlesir. Yazar, ¢ok liiks ve pahali olan bu otelde konaklamanin herkesin harci

olmadigin1 soyle belirtir:

“Vardiklar1 yer (C) oteli idi ki, bu otelde herkes yasamayarak, oraya kesesine
giivenenler gidebilir. Zira orada bir siitlii kahve bes frank, yani yirmi bes kurustur. Hele burada

kurusun ismi malim degildir a (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 195).”

Felatun Bey, bu liikks otelin en 6zel odalardan birini tutmustur. Rakim Efendi,
Felatun Bey’in daveti iizerine otele geldiginde, yan yana iki oda ve kiigiik bir salondan

olusan bu otel odasin1 goriince hayretini gizleyemez.

Ahmet Midhat Efendi, Paris te Bir Tiirk (1876) romaninda, Istanbul ile Paris’i
cesitli agilardan karsilastirir. Paris’in Istanbul’a kiyasla ¢ok daha ucuz bir sehir
oldugunu belirten yazar, romanin bagkahramani Nasuh Efendi’nin Paris’te dayali doseli
bir otel odasini aylik yirmi bes franga kiraladigin1 sdyledikten sonra “Beyoglu’nda en
fena bir hotelde oda kiras1 olarak bir gece i¢in bir mecidiye yani dort franktan ziyadece
ticret verildigi halde, Paris’te bu kadar ucuz buldugunuza taacclip mii ediyorsunuz
(Paris’te Bir Tirk, s. 114)?” sorusuyla, iki sehride konaklamanin maliyeti arasindaki

ucurumu vurgular. Konaklama giderlerinin yani sira, gida harcamalar1 konusunda da iki
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sehir arasinda biiyiik bir fark s6z konusudur. Ahmet Midhat Efendi, Paris’te adam
basina birer frank, yani beser kurus ile yenilebilen aksam yemeginin bedelinin

Istanbul’da en asag1 onar kurus iicrete tabi oldugunu sdyler (Bkz. Paris’te Bir Tiirk, s.

116).

Yazar, Hayret (1884) romaninda da yolcularin konaklayacak yer bulmasinin
zorlugundan dolayt, Istanbul’u bir sehirden ziyade biiyiik bir kdy olarak nitelendirmenin

daha dogru oldugunu ifade eder:

“Hakikaten Payitahtimizin Istanbul cihetini bir sehir addetmektense azim ve cesim bir
kdy addetmek daha ziyade miinasip olur. Zira sehir denilen sey, insanlarin yagamak i¢in muhtac
olduklar1 her seyi cami olmak 1dzim geldigi halde Istanbul’da levAzim-1 mezkiireden bir ¢ogunun
noksan1 bedihidir. Iste ezciimle izzetinefsini bilen bir adamin temiz bir otel bulup da geceyi
gecirebilmesi kabil degildir. Boyle bir yabanci, kendisini misafir olarak kabul ettirecek bir dost
arar ki ayniyla bir kdye gidenler dahi geceyi boyle misafirlik suretiyle gecirmege muhtag olurlar.
Belki de Istanbul’da insan hi¢ bilmedigi bir yere kendisini misafir kabul ettiremeyecegi derkar
bulundugu hélde bir kdye gidecek olsa Tanr1 misafiri olmak {izere kendisini her haneye kabul
ettirebilir (Hayret, s. 56).”

Kemal Karpat’in bu konuya iliskin arastirmalari, Ahmet Midhat Efendi’nin
romanlarinda séylediklerini destekler: “Yiizyilin ortalarinda Pera’da evlerin kiralar1 ve
fiyatlar1 ok yiiksekti. Ornegin Pera’da tek katli bir odanm kirasi, Paris’te en iyi otelin

iki ya da li¢ odal1 siiitinin fiyatindan daha yiiksekti.”219

Mizanc1 Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin bagskahramani
Mansur, Varna’dan hareket eden Volkan vapuruyla ilk kez geldigi Istanbul’da, kendine
konaklayacak bir yer ararken, yanina yaklasan bir adam “Giizel manzara, vasi odalar,
nefis yemek, miikemmel hizmet, yevmiye bes frank, Amerika Oteli. Kayik bekliyor.
Esyaniz varsa gotireyim (Turfanda mi Yoksa Turfa mu?, s. 11).” der. Mansur,
komisyoncunun agzindan ¢ikan “bes frank” ifadesinden rahatsiz olur; zira Osmanli
topraklarinda yabanci bir para biriminin degil, Osmanli parasinin telaffuz edildigini
duymak ister. Mansuru rahatsiz eden bir bagka husus ise, Osmanli topraklarinda
yabancilar tarafindan kurulan ve isletilen otellerin mevcudiyetidir. Mansur, otelin

kapisina geldiginde, kapinin {izerinde Fransizca “Hotel d” Amerique” yazis1 disinda,

219 Kemal H. Karpat, Osmanli 'da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, S. 498
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Tiirkce tek bir yaz1 veya rakam goremez. Odasina yerlestikten sonra odadaki esyalar1 ve
odanin dekorasyonunu incelemeye baslar; odada bir seccade arar, fakat bulamaz. Bu
sebeple oday1 begenmis olmasina karsin, otelden sogur (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?,
s. 15). Mizanci Murat, ideal Osmanli tipinin temsilcisi olan Mansur araciligiyla,
Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa devletleri tarafindan icerden fethedilmis oldugunu

ve bundan duydugu biiyiik tizlintliyii dile getirir.

Istanbulda insa edilen biiyiik ve liikks otellerin yan1 sira, bu dénemde kohne
vaziyette olup, maddi olanaklar1 sinirli olan alt tabaka insanlarinin konaklayacag oteller
de mevcuttur. Bu tiirden otellerin bu yillardaki varligina Nabizade Nazim araciligiyla
sahit oluruz. Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninin kahramani Suphi, tutuldugu
kadin ugrunda biitin mal varligim1 kaybedip de, metresi tarafindan kapinin Oniine
konunca caresiz, kendisine kalacak yer arar. Nihayet, Sirkeci’deki bir otelde geceligi
dort kurusa bir oda kiralar. Otel o kadar berbattir ki, Suphi “daracik, hava almaz, gilines
gormez, rutubetli murdar, 6riimcekli, algak tavanli bir oda iginde pasli, kirik bir demir
karyola {izerinde kat1 bir ot minder ile incecik bir yiin siltenin kirli bir ¢arsafla ortiiliip,
bir tane yiin yastik ve bir pis yorganla setr ve ikmal olunmasindan viicuda gelmis
(Zehra, s. 147)” yataga girince, gecmis yasantisindan sonra, o andaki haline bakip
aglayacagi gelir. Cebindeki az miktar para da tilkenmeye yiiz tutunca Suphi’ye bu pis
odaya verdigi dort kurus da fazla gelir. “Tavuk pazarinda Arnavut haninda aylig: ii¢
mecidiyeye (Zehra, s. 149)” baska bir otel odasi tutar. Cebindeki biitiin para bittiginde

ise tulumbaci kahvelerinde sabahlamaya baslar.

XIX. yiizyilda Bati ile artan ticaret iliskileri ile birlikte Avrupa’dan Osmanli’ya
gelenlerin sayisina paralel olarak, konaklama kiiltiiriinde 6nemli degisiklikler meydana
gelir. Istanbul’da yabancilarin konaklamasi ve rahati i¢in insa edilen yeni ve modern
otellerin yani sira, ucuz fiyatlarla ¢ok diisiik standartlarda konaklama veren c¢esitli
oteller de ortaya cikar. Yabanci sermaye ile insa edilen ve Osmanli toplumundan
ziyade, bu topraklarda yasayan yabancilarin rahatin1 gz oniinde bulunduran, tstelik
tabelalarini dahi kendi dillerinde yazip asan otellerin ortaya ¢ikisi, Mizanct Murat basta
olmak yazarlarin tepkisini ¢eker. Osmanli’nin i¢inde bulundugu bu durumdan duydugu
rahatsizlig1 Turfanda mi Yoksa Turfa mi? romam ile dile getiren Mizanc1 Murat, her
seye ragmen bu durumun gegici bir siire¢ oldugunu diisiintirek, Osmanli Devleti eski
giiciine yeniden kavustugunda biitiin bu olumsuzluklara ¢6ziim bulunacagina iliskin

inancini romaninda dile getirir.
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4.7. Meslekler

Tanzimat sonrasinda Bati medeniyetinin artan etkisiyle, Osmanli’da mevcut
meslek dallarinda de gesitli degisiklikler meydana gelir. Geleneksel mesleklerin Kimi
degisime ugrar; kimisi ise gelisen teknolojinin sagladigi kolayliklara yenik diiserek
hayat sahnesinden yavas yavas silinir. Bununla birlikte modernlesmenin etkisiyle yeni
meslek dallar1 da ortaya ¢ikar. Hayatin ve toplumun nabzinmi tutan Tanzimat yazarlari,
meslek gruplarinda meydana gelen bu degisimleri romanlarma yansitirlar. Incelenen
romanlarda tespit edilen meslek gruplari, romanlara yansiyis bigimleri ve romanlardaki
islevleri acisindan “Kalem Memuru”, “Bohgacilar ve Seyyar Saticilar”, “Doktor”,
“Ogretmen”, “Yazar ve Gazeteci”, “Tiiccar ve Muhasebeci” baslklar1 altinda
incelenecektir. Boliimiin sonunda yer alan “Diger Meslekler” alt basliginda, yukarida
sayilan meslek dallarinin disinda kalan ve incelenen romanlarda sik karsilagilmayan

meslekler yer alacaktir.

4.7.1. Kalem Memuru

Kalem memurlugu, Tanzimat romanlarinda sik¢a karsilasilan bir meslektir. Bu
donemin romanlarinda, bagkahramanlarin kalem memuru olarak Babidli’ye devam
ettikleri goriiliir: Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Taldt ve Fitnat (1872) romaninin
baskahramani Talat Bey, on alti yasinda “mekteb-i riistiye imtihanin1 verip biitlin
Istanbul gengleri[nin] yaptiklar1 gibi bir dairenin kalemine (Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s.
64)” memur olur. Talat Bey, dairedeki gorevini hi¢ aksatmaksizin, diizenli bir hayat

slirer; ancak kahramanin mesleginin romana etki eden herhangi bir iglevi yoktur.

Namik Kemal’in /ntibah (1876) romanmin baskahramani Ali Bey de Talat Bey
gibi Babidli’de kalem memuru olarak gorev yapar. Ali Bey, dairedeki gorevini
aksatmayan ve diizenli hayat siiren bir Tanzimat genci olarak karsimiza ¢ikar. Varlikli
bir ailede yetismis olan Ali Bey, calismay1 “kendince bir vazife bilir ve o vazifeyi bir
zevk suretinde yerine getirir (intibah, s. 21).” Onun dairede yiiksek kademelere gelmek
gibi bir hedefi yoktur. Ali Bey’in hayatinin doniim noktasi, bir cuma giinii kalemden
arkadaslarinin 1srar1 lizerine onlar1 Camlica’ya seyir yerine gotiirmesi ile gergeklesir.

Arkadaglarina uyarak, oradan ge¢cmekte olan arabalardan birine isaret eden Ali Bey,
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arabadaki kadinin karsilik vermesi ile birlikte ona tutulur ve gelisen olaylarla birlikte

Ali Bey’in diizenli hayat1 alt {ist olur.

Ahmet Midhat Efendi, alafranga yasayis tarzin1 benimseyip, Batililig1 yalnizca
taklitten ibaret zannedenleri Felatun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninda yarattigi
Felatun Bey gibi bir olumsuz tip araciliiyla elestirir. Felatun Bey, varlikli bir ailede
yetistiginden dolayi, hi¢ sikinti ¢gekmemis, parasizligin ne demek oldugunu bilmeyen,
olumsuz bir tiptir. Felatun Bey, Istanbul’da biiyiik bir kalem dairesinde memurdur; fakat
gezip eglenmekten kaleme ugramaya neredeyse hi¢ vakit bulamaz. Ahmet Midhat
Efendi, Felatun Bey’in hayat tarzi Ornegi {izerinden, donemin devlet dairelerinin
durumu hakkinda gergekei bilgiler sunar. Yazar, donemin c¢alisma kosullar1 hakkinda

cesitli bilgiler verdikten sonra, Felatun Bey’in giindelik yasantisini anlatir:

“Lakin hani ya kalemlerde bazi efendiler vardir ki, elhak ileride devletinin en biiylik
makamatin1 tutabilmek tedarikatiyla katiplik zamanini gece giindiiz c¢alismak ve icinde
bulundugu dairenin degil belki devletin kaffe-i suabat-1 umdruna vukufunu samil etmek i¢in igne
iplik olarak bezl-i himmet eder. Boyle erbab-1 gayreti tamirsiniz ya! Bizim Felatun Beyefendi
bunlardan degildi. Nesine lazim? Ayda laakal yirmi bin kurus iradi olan bir babanin tek oglu
olup kendisi ise muhakemat-1 feylesofanesini gergekten Eflatunlardan daha dakik bulmakla
alemde yirmi bin kurus iradi olan adamin bagka higbir seye ihtiyact kalmayacagini hiikkmetmis ve
fazl i kemalini ise kendisi begenmis oldugundan cuma giinii mutlaka bir seyir mahalline gidip

cumartesi ise diinkii yorgunlugunu ¢ikarir ve pazar ginii seyir mahalleri daha alafranga

oldugundan gitmemezlik edemez (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 130).”

Felatun Bey, kendisini her yonden kalemdeki arkadaslarindan daha tistiin goriir.
Ahmet Midhat Efendi, “Ya boyle haftada ii¢ saat kaleme giderek onu da nakl-i hikayatla
geciren bir delikanli ne 6grenebilir (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 130)?” sorusunu,

yine kendi cevaplar:

“Nasil ne ogrenebilir? Iste Felatun Bey ogrenmis ya! Yazisi var, okumasi var,

Fransizcas1 var. Zeki, fatin, cerbezeli, hususiyle ayda babasinin yirmi bin kurus da iradi1 var!

Diinyada bir adamin 6grenecegi ne kald1 (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 130)?”
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Tatil giinlerini seyir yerlerinde geciren ve ertesi gilinlerde de yorgunlugunu
atmak bahanesiyle kaleme ugramayan Felatun Bey; babasi 6ldiikten sonra eglence ve

kumarda yiyip bitirdigi paralarin degerini is isten gegtikten sonra anlar.

Rakim Efendi, Felatun Beyin tam tersine, gece giindiiz calisarak, bir yandan
ailesini gecindirmeye c¢alisirken, diger yandan da kendisini gelistirmeye gayret gosterir.

Réakim’n giinliik hayat1 son derece yogun geger:

“Sabahleyin Siileymaniye’ye medreseye gidip saat dortte oradan ¢iktiktan sonra kaleme,
bade, kalemde aldig1 Fransizca dersini takviye ile beraber bu esnada bir kat daha ileriye gitmek
icin Galata’da bir hekime giderek aksam saat birde hanesine gelen ve bade’t-taam Kazancilar
mahallesinden Beyoglu’na ¢ikip yine Hariciye Kalemi’nde refiki bulunan bir Ermeni’ye Tiirkce

okutmak ve bu hizmete mukabil onun birgok Fransizca kitaplarimi karigtirmak ile vakit gegiren

bir gocuga paranin ne liizumu kalir (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 136)?”

Rakim Efendi, ¢aliskanligi ve gayreti ile ideal Osmanli tipinin bir temsilcisidir.
Rakim Efendi’nin sabahtan aksama kadar hi¢ bos vakti yoktur; ancak o, hayattan zevk
almasin1 da iyi bilir. Istanbul’da pek ¢ok dostu bulunan Rakim Efendi, sayg1 géren ve
arkadas cevrelerince aranan bir kisidir. Yazar, Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin yasay1s
tarzin1 roman boyunca karsilastirir. Iyi giyimi ve bakimli dis goriiniisiiyle ilk bakista
dikkat ceken Felatun Bey, girdigi ¢cevrelerde taninmaya basladik¢a dislanir. Dig goriiniis
konusunda Felatun Bey gibi gosteris meraki olmayan Rakim Efendi ise arkadas

meclislerinde aranan bir kisidir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninin kahramani Necati Bey de
kalem memurudur. Yazar tarafindan, “ne zengin ne de fakir” diye tanitilan Necati Bey,
Maliye Nezareti’nde yedi sekiz yliz kurusluk bir memuriyette bulunmasina karsilik,
Galata’daki 1ki diikkani ile Hoca Pasa tarafindaki bir hanesinden gelen kira gelirleri ile
rahat bir hayat siirer (Bkz. Vah, s. 331). Necati Bey, Rakim Efendi’nin bir tiirevi olarak

nitelendirilebilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk (1888) romaninin bagkahramani Sohret Bey’in
karakter yapis1 Felatun Bey ile benzerlik teskil eder. Iki tip arasindaki en temel fark ise,
Felatun Bey’in varlikli bir ailede yetismis olmasindan dolayr parasi sikintisinin ne

demek oldugunu bilmemesi, digerinin ise varlikli bir aileden gelmemesine ve para
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sikintis1  ¢ekmesine ragmen, kendi gayretiyle calismak meziyetinden de yoksun

olusudur:

“Valideden, pederden kibar olmadigi gibi kendi sa’y ve gayretiyle kazanmak
meziyetinden de kiilliyen mahrumdur. Vakia kendisi ... Kalemine devam ederse de bu devami
yalniz bir sdzden ibarettir. Kaleme nicin bdyle seyrek geldiginin sebebi kendinden sorulsa aldigi
ylz elli alt1 buguk kurus maasi o biiyiik zeka ve irfaniyla miitenasip bulmadigi i¢in oldugu

cevabint verir (Sik, s. 12).”

Sohret Bey para sikintisi ¢ekmesine ¢eker; ama onun alafranga hayata olan
Ozentisi, gozlerinin 6niine bir perde gibi inmistir. S6hret, zengin mirasyedilerin sosyetik
ve liiks yasantisini taklit etmeye heves eder. Romanin bir diger “sik” kisisi Masuk Bey,
Sohret Bey ile tam bir tezat teskil eder. Romanin basinda sikligr ikiye ayiran yazarin,
Sohret Bey karsisinda Masuk Efendi’yi yaratarak, “tab’an ve ahlaken” nasil sik
olunacagin1 orneklendirmek istedigi agiktir. Sohret Bey, bir devlet kalemine devam
etmesine karsilik, daireye ¢ok az ugrar; listelik maasini da begenmez. Masuk ise “bin
bes yiiz kurus maagla ... Dairesine devam eder. Fakat olanca geliri bundan ibaret
degildir. Dirayeti, malumati1 sayesinde birkag¢ taraftan ayliginin bir mislini daha
kazanmaktadir (Sik, s. 58).” Masuk Efendi ile Sohret Bey’in kazanclari onlarin zit

karakterlerine iyi bir 6rnektir.

Mizanci Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin bagkahramani
Mansur, doktorluk mesleginin yan1 sira devlete faydali olabilecegi diisiincesiyle
Hariciye Nezareti’ne bagvurarak burada gorev almaya hak kazanir (Turfanda m1 Yoksa
Turfa mi, s. 74). Mansur, goreve basladig1 giin, Kalem’de islerin dogru yiirlimedigini
fark eder. Mansur’un fark ettigi ilk olumsuzluk, Kalem’deki hi¢bir memurun gorevini

ciddiye almamasidir:

“Celp olunan odaci vasitasiyla sag taraftaki sira, yani ¢uha kapli eskimis biiylik
koltuklarla dnlerindeki tistleri mail yazihaneler dteye dogru ¢ekildi. Sakalli zabitin sag tarafindan

acilan bosluga harigten bir koltukla yazihane geldi. Mansur’a,

—Iste yeriniz hazir! Yazi takiminizi yarin getiriniz. Simdi bir kahve i¢in gidebilirsiniz!

dendi.
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Mansur kahveyi reddettigi gibi sigara yapilmak {izere uzatilan teneke tiitiin tabakasini

da kabul etmedi. Heniiz iilfet etmedigini s6yledi.

Ruhsat alip gitmezden evvel saginda, solundaki riifeka-y1 hizmeti iizerlerinde nazarini
gezdirdi. Gozlerinde azim ve metaneti, hallerinde arzu-y1 gayreti géremedikten bagka kendisine
kars1 haset ve husumet asarin1 miisahede ederek miiteessir oldu (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?,

5. 75).”

Mansur, goreve baslar baglamaz Kalem’deki vazifesinin tam olarak ne oldugunu
ogrenmek istediginde, belli bir gorevinin olmadigi ve herhangi bir is ortaya ¢ikarsa
kendisine bildirilecegi cevabini alir. Mansur, aksama kadar bekler, fakat kendisine
higbir is verilmez. Cevresindeki diger memurlarin haline baktiginda, en kidemlisinden

en kidemsizine kadar hepsinin issiz gii¢siiz oturduklarini fark eder:

“Oturduklari makam-1 resmide bilaperva siitlag, muhallebi yemek; serbet kahve, sigara
icmek; bol bol esnemek; bazan ikiser ikiger kol kola olarak oda disarisindaki aralikta gezmek...

Mesguliyetleri hep bu yolda idi.

Hatta Mansur, geng bir efendinin, o giin bir defa yemekten baska, hemen birer saat ara
ile iki defa seker ekilmis muhallebi, bir tabak siitla¢ yedigini ve ii¢ portakal serbeti istedigini
gOriip taacciip etmisti. Mansur pekald goriiyordu ki, bunlar arzu ve istiha sevkiyle yenilmeyip,

igsizlikten, vakit gegirmek tizere suistimal olunuyordu (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 87).”

Mansur, gordiigii bu manzara karsisinda dehsete kapilarak, bu durumun
temelinde yatan sebepleri arastirmaya girisir. Buldugu ilk sey, kalemde gorev alan otuz
memurdan miimeyyiz, miitercim ve mukayyitlik i¢in birer memur disinda geriye
kalanlarin “vazifesiz, mesuliyetsiz maagli miidavimler” olusudur ve Kkendisi de
bunlardan biridir. Mansur, bu Kalem’deki gorevinden ayrilip, baska bir Kalem’e
gitmeyi diisiiniir; fakat diger dairelerde de durumun farkli olmadigin1 6grenince baska
bir ¢oziim yolu bulmak ister. Yan masasinda oturan memurun da kendisi ile ayni
diistinceleri paylastigin1 anlayinca, sohbete baslarlar ve Mansur, bu isin i¢ yiiziini yeni

arkadasindan 6grenir:

“_[ste su karsimizdaki geng efendi ii¢c ay evvel memur olmustur. Maas1 bin iki yiizdiir.

Yekten saniye riitbesi almigtir. Kendisi terciiman beyin hemsirezadesidir, diyordu.
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Mansur dahi,
—Hangi mektepten ¢ikmistir? diye sordu.
Muhatabi taacciip ve tebesstimle:

—Hangi mektepten mi buyurdunuz? Mahalle mektebine bile ugradigt siiphelidir
(Turfanda m1 Yoksa Turfa mu, s. 88).”

Mansur, bu durumu diizeltmek igin harekete gectiginde ise st riitbeli
memurlarin diismanhgini kazanarak ¢aresiz, Kalem’i terk eder. Mansur’un yasadigi bu
yakisiksiz olaylar silsilesi, donemin devlet dairelerinin durumunu tiim c¢iplakligiyla

gozler Oniine serer.

Fatma Aliye Hanim’m Muhadarat (1892) romaninin kahramanlarindan Nabi,
eglenceye ve gezip tozmaya diskiin bir Tanzimat tipidir. Ablas1 Calibe, Fazila’nin
babas1 Sai Efendi ile evlendikten kisa bir siire sonra Nabi’yi de konaga aldirtir. Okulunu
bitiren Nabi, Sai Bey’in destegiyle Babiali kalemlerinden birine yerlestirilir (Muhadarat,
s. 76). Nabi, kaleme gitmekten ziyade enistesinin verdigi paralar ve kalemden aldigi

maas1 eglence alemlerinde yer.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1896) romaninin baskahramani
Bihruz Bey de Tanzimat donemi romaninin alafranga kalem memuru tipine garpici bir
ornektir. Bihruz Bey’in babasi, “kudema-y1 viizeradan” merhum bir pasadir. Yillar
icinde sehirden sehire siirekli tayini ¢ikan babasimin pesinden annesiyle birlikte
stiriiklenen Bihruz Bey’in, bu sebepten dolay1 on alt1 yasina kadar tam bir tahsil gérmesi
miimkiin olmaz. Nihayet, tayini Istanbul’a cikan babas1 tarafindan, burada bir
Riistiye’ye yerlestirilen Bihruz Bey, alt1 ay sonra babasinin tekrar tayini ¢ikinca, bu kez
annesiyle birlikte Istanbul’da kalarak Riistiye’ye devam eder. Pasa iki sene sonra
Istanbul’a déndiigiinde, Bihruz Bey’i bizzat imtihana tabi tutar; oglunun bilgisini yeterli
gorerek, bundan boyle mektebe gitmesine gerek kalmadigina kanaat getirir ve oglunu
Babiali’deki Tercime Odasi’na memur olarak yazdirir. Gezip eglenmeyi ve bol bol para
harcamay1 seven Bihruz Bey, buraya cok seyrek ugrar. Gittigi zamanlarda da is
gormekten ziyade kalemdeki diger memurlarla ¢ene calip biraz vakit gecirdikten sonra

ayrilir. Bihruz’un giindelik hayati bu sekilde siirer.

Tanzimat sonrasinda Osmanli’'nin Devlet kademesinde gerceklestirilmeye

baslanan diizenlemeler ile birlikte, devletin i¢ ve dis biirokratik iliskileri hareketlenir.
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Devlet islerinin diizenli bir sekilde yiirimesi amaciyla kurulan kalem daireleri,
biirokratik isleri yiirtitecek memurlarla dolar. Kalem dairelerine memur olmak fikri,
evlatlarini iyl mevkilerde gérmek isteyen ailelerin de hayallerini siislemeye baslar. Hem
itibarl1 bir meslek olusu, hem de gelirinin iyi olmasi dolayisiyla kalem memuru olmak,
XIX. yiizyll Osmanli toplumunda 6nemli bir statii gostergesi haline gelir. Bunlarla
birlikte, ise alimlarda itibarli ailelerin ¢ocuklarina iltimas gosterilmesi, bu yillarda
Osmanli’da  kimi islerin torpille dondiiginii gésterir. Donemin romanlarina
bakildiginda, varlikli ailelerin mirasyedi ¢ocuklarinin kalem dairelerine memur edildigi
dikkat ceker. Incelenen romanlar arasinda dikkat ceken diger bir ortak nokta da
mirasyedi ve sefahat diigskilinii kahramanlarin kalem dairelerine ¢ok seyrek ugrayarak,
gece glindiiz eglence alemlerinde vakit gecirmelerine karsilik, maaglarini diizenli olarak
almaya devam etmeleridir. Bu durum Osmanli biirokrasisinin ¢6kmiis ve devletin
otoritesini tamamen kaybetmis oldugunun en 6nemli isaretlerinden birisidir. Tanzimat
yazarlari, romanlarinda Osmanli’nin kalem dairelerindeki bu carpiklig1 ve ciirimiisligii

elestirerek, devlet kademesinde yeni diizenlemelerin yapilmasini isterler.

4.7.2. Bohcacilar ve Seyyar Saticilar

Tanzimat donemi romanlarinda bohgaci tipine sik¢a rastlanir. Bohgacilarin
romanlardaki ortak islevi, gittikleri evlerden ¢esitli vesilelerle bilgiler toplayip, bir

anlamda casusluk etmeleridir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus
(1874) romaninin baskahramani Mesut Aga, bohgact kiliginda evlere girerek, cesitli
bilgiler toplar ve romanda belirtilmeyen birtakim makamlara bu bilgileri ileterek yiikli
bahsisler alir. Ayrica, romanda sonradan Miisliiman olup, adin1 Hatice olarak degistiren
ve gecimini oyacilikla saglayan bir Ermeni kadini tipi yer alir. “Oyaci Karis1” lakaplh
kadm, kapr kap1 dolasarak, yaptigi oyalar1 satar (Bkz. Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
Istanbul’da Neler Olmus, . 65).

Yazarin, Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninin kahramani Sefik, tip egitimi
almak icin gittigi Paris’ten dondiigiinde ¢ocukluk agki Raziye’nin evlenmis oldugunu
Ogrenerek biiyiikk bir yikim yasar. Raziye ile haberlesmek icin careler arayan Sefik,

nihayetinde “Yeni Cami’de ugkur, cevre, takke filan satmakta bulunun kadinlardan
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birisini (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 57)” bularak hazirlar, sevgilisine yazilmis bir

mektupla kadin1 bohgaci kiliginda Raziye’nin yasadigi haneye gonderir.

Vah (1882) romaninin kahramani Behget Bey, vapurda gordiigii kadimi takip
edip, oturdugu evi 6grendikten sonra, onun hakkinda daha detayli bilgiler edinebilmek
amactyla planlar yapmaya baslar. Bu esnada karsilastigi kayike¢r Petraki’ye planim
anlatan Behget Bey, Petraki’nin bohgacilik yapan kardesi Despino’nun, istedigi bilgileri
kendisine saglayabilecegini haber verince ¢ok mutlu olur. Yazar, Despino’nun evlerden

bilgi toplamak ve aracilik etmek konusunda ne kadar tecriibeli oldugunu séyle anlatir:

“Petraki’nin Despino diye haber verdigi kadin kendi hemsiresi idi ki bu kadin
mitkemmel bir bohgaci olup Avrupa’nin siise, modaya miiteallik en ince iglerinden bed’ ile bizim
yaglik¢t esnafinin nefayis-i esydsina miiteallik seyleri dahi konaklara gotiiriir ve hatta bazi

miicevherat tellalligina kadar da varir (Vah, s. 337).”

Ahmet Midhat Efendi’nin Esrar-i Cindyat (1884) adli polisiye romaninda
Hafiye Necmi, Oreke Tasi cinayetinin siiphelilerinden Hediye Hanim’m konagma
bohgaci kadin kiliginda girerek, cinayete iliskin 6nemli bilgiler toplar (Bkz. Esrar-1
Cinayat, s. 234-238).

Ahmet Rasim’in [lk Sevgi (1890) romanindaki bohcact kadin, romanin
kahramanlar1 Nedim ile Nadire arasinda mektup ve haber getirip gotiiren bir tiptir.
Nedim, genclik aski Nadire’yi yillar sonra Cirpict Cayiri’'nda gordiikten sonra onu
aklindan ¢ikaramaz. Oysa Nadire, aradan gecen yillar i¢cinde evlenmis ve ¢oluk cocuga
karigmistir. Nadire de Nedim’i gordiikten sonra i¢inde birtakim hisler uyanir. Nedim’i
aklindan ¢ikarmaya ugrasan Nadire’nin evine, karsilagsmalarindan iki giin sonra gelen
bohgaci kadin, ufak bir aligveristen sonra ¢ikar gider. Nadire, kadin gittikten sonra
minderin {izerine birakilmis bir mektup bulur; mektup Nedim’dendir. Birkag giin sonra
bohgact kadin tekrar gelerek, getirdigi mektubu begenip begenmedigini sorar,
Nadire’nin hislerini kadina agmasi lizerine, iki sevgili arasinda iletisimi saglamak {izere

her hafta diizenli olarak gidip gelmeye baslar (Bkz. Ilk Sevgi, s. 112-115).

Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninda g¢er¢i Marika, Zehra’nin intikam
planlar1 kurmasinda rol oynayan bir bohgaci kadin tipidir. Marika, pek ¢ok haneye girip

ciktigindan dolayi, bu hanelerde yasayanlara iliskin malumat sahibidir. Marika’nin
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Zehra’nin hanesine gelerek, ona da elindeki mallardan gdstermeye basladigi giin,
Zehra’nin aklina bu ¢er¢i kadindan faydalanmak fikri gelir. Zehra, Marika’dan bolca
aligveris edip, daha sik ugramasini tembih eder. Marika ile samimiyeti ilerlettikten sonra
ona, i¢ine diistiigii durumu anlatarak yardimini ister; Marika ise zaten bu tiirden islerin

ustasidir:

“Bir gilin agildi. Beyinin kendisini aldatip terk ettiginden filandan bahsederek, gerek

sundan, gerek rakibi olan Sirricemal’den bir ala 6¢ almak istedigini uzun uzadiya anlatti.

Zaten Marika bu gibi islerin erbabi idi. Fakat istifade-i sahsiyesini artirmak i¢in evvel
emirde biraz nazlandi. O nazlandik¢a Zehra vaatleri yilikseltmekte idi. Nihayet Marika razi oldu

(Zehra, s. 114).”

Zehra, Marika’nin da yardimiyla g¢ekici bir kadin1 Suphi’ye musallat ederek
Suphi’nin sefahat alemlerine alismasina ve sonrasinda da Sirricemal’den ayrilmasina

sebep olur.

Bohgact tipleri disinda, Tanzimat romanlarinda zaman zaman fonda seyyar
saticilar ortaya ¢ikar. Romanda mekani ve gercekei bigimde ortaya koyma gayretinde
olan Tanzimat yazarlarinin tasvirleri, donemin seyyar saticilarini kullanmalarin
gerektirir. Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda “Halbuki
artik kis geceleri sabahinin da saat biri oldugundan Istanbul’da herkesten evvel uyanan
sahlepcilerin yanik yanik nidalar1 her taraftan isitilmege baslanmisti (Yeryiiziinde Bir

Melek, s. 17).” climlesi ile bu donemde kisin sokakta salepgilerin dolastigi anlasilir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas: (1896) romaninda cuma ve pazarlari
Camlica Bahgesi’nde kalabalikla birlikte sokak saticilarinin da arttigina dikkat ceker.
Kalabaligin giiriiltiisiine “muhallebici, dondurmaci, leblebici, ‘eglencelik Samfistik’¢1,
sekerci, simit¢i (Araba Sevdasi, s. 96)” vb. seyyar saticilarin seslerinin de karistigini

soyler.

Romanin bagkahramani Bihruz Bey, Ramazan’da oru¢ tutmaya karar verir ve
giin igerisinde ¢esitli camilerde namazini kildiktan sonra iftar vaktine kadar sergilerde
dolasir, meydanlardaki kalabaligi uzaktan seyreder. Bihruz, Bayezit Camii’nden ¢iktigi

bir glin meydandaki kalabalig1 goriir ve vakit ge¢irmek i¢in etrafi seyretmeye baglar. O
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esnada meydanda onlarca seyyar satict mevcuttur. Yazar bu manzarayi su ciimlelerle

anlatir:

“Ramazanin on ikinci Cuma gilinii Bihruz Bey saat dokuz bucguktan on buguga kadar
Bayezit sergisinde gezinip eglendikten sonra avludan ¢ikti. Meydanin o cihetini simit¢i, ¢orekei,
hardalci, pideci gibi esnaf tabla ve kiifeleri; fincan, tabak ve ¢anak ¢omlek satan yaymacilarin
sergileri, ayak berberlerinin sandalyeleri, mangallar;; mahut panuramacinin [...] kocaman
sandigi; kundura boyacilarinin kutular;; Dolmaci, mumcu zenciyelerin tencereleri, sepetleri;
tefarik¢i hinddlarin, tesbihgilerin sundurmalari; kuskusgularin ¢adirlart ve bunlarla aksatasi
bulunan, bunlarin 6niinde saatlerce durup bakmaktan zevk alan birka¢ yiiz kadar ayak takimi
aleladeden ziyade ihata etmis; camiden ve sergiden cikacak eshabii alip gotlirmek iizere
viirutlarina muntaziran bir siraya dizilmis yiizlerce konak arabalarinin o kalabalifa inzimami

orasini sokiilmez gecilmez bir hale getirmis idi (Araba Sevdasi, s. 209-210).”

Yazarm, yukaridaki alintida anlattigi manzara, ddnemin Istanbulu’nun Ramazan

aylarinda nasil renkli bir panayir yerine doniistiigline gercekei bir 6rnektir.

Tanzimat romanlarinda yer alan bohgact tipleri, roman Kkisileri arasinda
haberlesmeyi saglamakla birlikte, zaman zaman casusluk isleviyle de ortaya ¢ikarlar.
Kimi kahramanlar casusluk yapmak i¢in bohcaci kiliginda hanelerin icine rahatlikla
girerek istedigini elde etmeyi basarir. Bohgacilarin evlere rahat girip ¢ikmalar1 ve evin
hanimiyla kisa siirede arkadashik kurmayr basarmalari, bohgaciligin  Osmanl
toplumunda geleneksel bir aligveris tiirli olmasindan kaynaklanir. Osmanl kadinlari,
kapilarina gelen bohgacilardan aligveris etmekten keyif alirlar. Belirli zaman
araliklartyla haneleri kapi kapi dolasan bohgacilar, ellerindeki yeni firiinleri, teshir

ederek aligverisin devamliligini saglarlar.

Tanzimat romanlarinda bohgaci tiplerinin yani sira Osmanli sokaklarinda bu
donemde c¢esit cesit seyyar saticilarin var oldugu goriiliir. Bu durum, dénemin
yazarlarmin gergekg¢ilik akiminin etkisiyle mekéani tiim gercekligi ile yansitmaya

caligmalarinin bir sonucudur.

4.7.3. Doktor

Osmanli’da tip biliminin kokleri Selguklular devrine kadar uzanir. Istanbul’un

fethini takip eden yillarda Fatih’in emriyle kurulan kiilliyede tip bilimi daha ¢ok
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gozleme dayali ¢alismalar yapan hekimler vasitasiyla gelisir. 1555 yilinda Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan Siileymaniye Kiilliyesi’nde ordunun doktor ve cerrah
ihtiyacin1 karsilamak tizere tip medresesi kurulur. Tirklerin Bati’nin tip bilimi ile ilk
temaslar1 ise XVIIIL. yiizy1l bagslarinda gergeklesir. Bu donemde Tiirk hekimleri Bati
dillerinden yaptiklari ¢evirilerle Tiirk tip bilimine katki saglarlar. Bu ¢aligmalarin sayica

cok olmasi, Osmanlilarin tibba verdigi 6nemin bir gostergesidir.

Il. Mahmut’un Yenigeri Ocagi’n1 kaldirdiktan hemen sonra, modern ordunun
tibbi ihtiyaglarini saglamak iizere 14 Mart 1827°de kurdurdugu Tibhane-i Amire,
modern Tiirk tip egitiminin baslangi¢ noktasi sayilir. Bu sebeple her yil, Mart aymnin
14’4 “Tip Bayram1” olarak kutlanir. Yer darligi dolayisiyla kisa zaman dilimleri
icerisinde pek ¢ok kez tasinmak zorunda kalan okul, 1839 yilinda, bugiin Galatasaray
Lisesi’nin bulundugu binaya taginir ve okulun adi “Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane”
olarak degisitirilerek II. Mahmut’un da miihim bir agilis konusmas1 yaptig1 biiyiik bir
torenle egitim hayatina baslar. Tibbiye’nin egitim dili olarak Fransizca secilir. Mektep,
1843’te ilk mezunlarini verir; ancak egitim dilinin Fransizca olmasi dolayisiyla Tiirk
ogrencileri egitim almakta zorluk c¢ekerler. Bu sebeple Tibbiye’nin ilk mezunlar
cogunlukla gayrimiislimler olur. Tiirk 6grencilerin, egitim dilinin Tiirk¢e olmasi igin
verdikleri uzun miicadeleler sonunda, 1867 yilinda Mekteb-i Tibbiye’nin biinyesinde

Tiirkge tip egitimi veren Mekteb-i Tibbiye-i Miilkiye agilir.?

Bu tarihten itibaren Tiirk hekimlerin sayis1 hizla artmaya baglar. Bu durum,
Tanzimat donemi romanlarinda da kisa siire igerisinde yansimasini bulur. Memleketteki
Tirk hekimlerin artmasiyla paralel olarak, romanlarda yaratilan Tiirk doktor

kahramanlarin sayis1 da artar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda Sefik, Tirk
romaninda doktor olan ilk bagkahramandir. Oliim désegindeki babasi, Sefik’i dostu
Mehmet Hulusi Efendi’ye emanet ederek, oglunun Avrupa’da egitim gdérmesini
saglamasini vasiyet eder. Dostunun vasiyetine sadik kalan Mehmet Hulusi Efendi, oglu
gibi benimsedigi Sefik’i Avrupa’ya biitlin biitiin acemi gondermemek i¢in Oncelikle

Beyoglu’nda zamanin en biiylik doktorlarindan Mosy6 *** yanina 6grenci olarak verir.

220 Tiirklerde tip egitiminin tarihi gelisimine iligkin detayl bilgi i¢in Bkz. Osman Sevki Uludag, “Tanzimat ve
Hekimlik”, Tanzimat I, 1. bs., Istanbul, Maarif Matbaasi, 1940, s. 966-977.; A. Siiheyl Unver, “Osmanl Tababeti ve
Tanzimat Hakkinda Yeni Notlar”, Tanzimat I, 1. bs., Istanbul, Maarif Matbaasi, 1940, s. 933-960.; Esin Kahya,
“Tanzimatta Eski ve Yeni Tip”, 150. yilinda Tanzimat, Hakki Dursun Yildiz (Haz.), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Yaymlari, 1992, S. 289-302;
http://www.istanbul.edu.tr/itf/index.php?option=com_content&view=article&id=622&Itemid=200
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Sefik, gece giindiiz hanesine gittigi doktordan tip ilminin yani sira Fransizca’yr da
Ogrenir. Doktordan aldig1 egitimi tamamlayan Sefik, tip tahsili icin Paris’e gonderilir.
Sefik, Paris’te aldig1 tahsili bitirip, Istanbul’a o giiniin emsalsiz Tiirk doktoru olarak
doner. Sefik, memleketine dondiikten sonra Istanbul’un en eski eczanesi olan ve yine o
donemin en meshur eczanelerinden “iki kapili eczahane”de calismaya baslar. Sefik, kisa
siire igerisinde Istanbul’un en tammnmus doktorlarindan biri haline gelir. Onu
meslektaslarindan farkli kilan en 6nemli 6zelliklerden biri, bliyiik kiigiik, zengin fakir

ayirmaksizin herkesin sithhatini 6n planda tutmasidir:

“Su kadar var ki kii¢iik biiytik, fakir zengin Sefik kime bakarsa mutlaka kendisinden
memnun edip (tabir sakil goriillmesin ama) diyebiliriz ki Sefik’in stiret-i tedavisinden cihet cihet
memnun olan hastanin o mudmele-i tedaviye mazhariyet i¢in hemen bir daha hastalanacagi
gelirdi. Bu meselede asil ehemmiyet verilecek nokta Sefik’in yalniz bir tabib-i cismani olmayip
tababet-i ruhaniyyeyi dahi tababet-i cismaniyyeye katmis bulunmasi kaziyesidir (Yeryiiziinde Bir

Melek, s. 60).”

Yazar, Sefik’in tabiplikteki bu maharetlerini okura aktardiktan sonra hekimlik
ile tabiplik arasindaki farklarin ne olduguna deginir ve Sefik’in hekimlik yoniiniin
tabiplik yoniinden zaman zaman daha agir bastigin1 belirtir. Yeryiiziinde Bir Melek’in
(1879) konusunun 1840’11 yillarda gegtigi géz Oniinde bulunduruldugunda, Sefik’in o
donemde neden emsalsiz bir doktor olarak Istanbul ¢apinda iin kazandig1 daha iyi

anlagilir.

Ahmet Midhat'in  Taaffiif (1896) romaninin kahramanlarindan Doktor
Fratenberg Tanzimat romaninin yabanci doktor tiplerindendir. Saniha Hanim’in babasi
Danis Bey, kizi diinyaya geldikten sonra onun sagligimi siirekli kontrol altinda
tutmasinin yani sira kendi saglik sorunlarmin da diizenli olarak tetkiki i¢cin Doktor
Fratenberg’i maas karsiliginda hanesine hekim tayin eder. Romanin “eshas-1
mithimmesi” oldugunun altin1 ¢izen Ahmet Midhat Efendi, Doktor Fratenberg’i soyle

tanitir:

“Kendisi Fransa’nin eski Alsace vilayeti ahalisindendir ki, 1771 muharebesinden sonra
vilayet-i mezkire Almanya’ya ilhak edilmistir Doktorun isminden de miisteban olacagi veghile,

vilayet-i mezkire ahalisi Fransizliktan ziyade Alman kavmiyetine mensuptur. [...] Bu adam
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yalniz tabip diye telakki olunmamalidir. ‘H[e]kim kelimesinin mana-y1 sahthi vechile sahib-i

hikmet bir adamdir (Taaffif, s. 95).”

Doktor Fratenberg, Saniha Hanim ile doktordan ziyade, lala gibi, ilgilenir.
Sanitha Hanim da kendisini ikinci bir babaymis gibi benimser. Saniha Hanim’in

hayatindaki doniim noktalarinda ona en biiyiik destegi veren de Doktor Fratenberg olur.

Mizanc1 Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin baskahramani
Mansur, Tanzimat romaninda idealist doktor tipine bir ornektir. Amcasinin tesvikiyle
orta 6grenimini almak {izere Fransa’ya giden Mansur, tahsilini basariyla tamamladiktan
sonra “Tabip, her memleket, her cemiyet i¢cin miifid bir aza olabilir (Turfanda m1 Yoksa
Turfa m1?, s. 40)” diisiincesiyle Paris Dariilflinunu’nda Tip Fakiiltesine kaydolur. Tip
Fakiiltesi’ni de basariyla tamamlayan Mansur, Universite hocalar1 tarafindan asistan
olarak okulda kalma teklifini kabul etmeyerek memleketine faydali bir doktor olabilmek
i¢in Istanbul’a déner. Mansur’un Istanbul’a gelir gelmez ilk isi Mekteb-i Tibbiye’ye
gitmek olur. Burada diplomasini onaylatan Mansur artik “icra-y1 tababete mezun etibba-
y1 Osmaniyeden” olur. Mansur, haftada iki kez mektebe giderek tesrihhanede hastalari
muayene eden nobetci hekime refakat eder. Mansur, bir giin ndbetci doktorun
refakatinde hastalar1t muayene ettigi esnada nobetci doktorun verem dedigi bir hastadan
stiphelenerek bir kez de kendisi muayene ettikten sonra hastanin cigerlerinde su
oldugunu tespit eder. Nobetci doktor bu tespite siddetle itiraz edip, Mansur da kendisini
miidafaa edince is biiylir. Yapilan konsiiltasyon sonucunda bes doktorun {li¢cli Mansur’un
dogru tespitte bulundugunu beyan eder. Bu tiirden birka¢ vakanin daha cereyan

etmesiyle, Mansur’un basarili bir doktor olarak Istanbul’daki iinii artar:

“Istanbul’un o vakit en meshur doktorlarindan addolunan Frenk Lakur ricalden birini bir
ay tedavi ettikten sonra timit olmadig1 iddiasiyla elini ¢ekmisti. Meyus olan taallukati mektep
muallimlerinden bulunan komsular1 doktor Mehmet Efendi’ye kogmuslar. Mehmet Efendi dahi

Mansur’u ‘konsulte’ye getirmisti.

Mansur ciger lizerinde cerahat oldugunu ve ameliyatin icrasi igin vakit kaybedilmek

caiz olmadigini beyan etti.

Lakur’un kavli ilam-1 kat’i demekti. Kat’-1 iimit edisi taallukata sirayet etmisti. Buna
binaen heniiz malim olmayan bu agir ameliyata kemal-i dehsetle muvafakat olundu. Gogiis

delinip ciger acildi, cerahatten tathir edildi. Hasta dahi iki hafta zarfinda iyilesmeye yiiz tuttu.
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Vakanin ehemmiyetiyle beraber, zaten ¢ocugunun hastaligini validesine séyleyivermek
raddesine varan Lakur’un terbiyesizliginden miitevellid husumet-i umumiye Mansur’un s6hretini

mektep dairesinden tabakat-1 aliyeye ¢ikarmisti (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?, s. 76).”

Bu olaydan sonra Mansur artik hasta ziyaretlerinden basin1 alamaz bir hale gelir.
Mekteb-i Tibbiye idaresi en miithim derslerden birini Mansur’a verdirmeye baslar.
Mansur, cuma giinleri de Hamidiye civarindaki bir eczanede fukaraya licretsiz olarak
bakacagini ilan ettirir. Bu baglamda Mansur, Ahmet Midhat Efendi’nin “hekim” olarak

tabir ettigi hikmetli doktorlara iyi bir 6rnek teskil eder.

Mansur’un meslegini icra ederken dostlugu ilerlettiZi Mehmet Efendi de
romanin bir diger doktor tipidir. Doktor Mehmet Efendi, “Cankirili halis bir Tiirk tiir.
Otuz bes yaslarinda, iri yapili, tiknaz, kumral olan Mehmet Efendi, arkadasi Mansur
gibi herkesin isini gormek, kim olursa olsun birine iyilik etmek i¢in can atan bir
doktordur. Cankiri’nin bir koyiinden cikip doktor olmak igin Istanbul’a, Mekteb-i
Tibbiye’ye gelen Mehmet Efendi, okulu birincilikle bitirdikten sonra hiikiimet
tarafindan odiillendirilerek iki y1l icin Paris’e gonderilir. Istanbul’a déndiikten sonra da
Tibbiye’de “emraz-1 dahiliye” dersini vermeye baslar (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?, s.
78-79). Mehmet Efendi de dostu Mansur gibi idealist bir Tiirk hekimi olarak 6n plana
cikar.

Halid Ziya Usakligil’in roman: Nemide’nin (1892) kahramanlarindan Nail
romanlardaki doktor tipine Ornektir. Sevket Bey’in yegeni Nail, ilk egitimini diizenli
olarak evlerine gelen hususi bir hocadan alir. Maddi durumu iyi olan Sevket Bey,
tahsilinin bir sonraki agamasini kendisi iistlenerek Nail’i okutmaya devam eder. Nail,
amcasinin da izniyle Tibbiye’ye girer. Tibbiye’den 1yi bir dereceyle mezun olan geng
adam, tahsilini tamamlamak {izere Paris’e gider. Paris’teki ii¢ yillik tahsilden sonra

“doktor” olarak Istanbul’a doner.

Fatma Aliye Hanim’mm Muhadarat (1892) romaninin kahramanlarindan Siiha,
Calibe’nin babasi Thya Bey’in vefat eden kardesinin ogludur. Siiha yetim kaldiktan
sonra [hya Bey, onu yanina alarak asil evladi gibi biiyiitiir; egitimine 6zen gdsterir ve
doktor olmasi i¢in Siiha’y1 Mekteb-1 Tibbiye’ye verir. Siiha ile Calibe arasinda kii¢iik
yaslardan itibaren agk baslar. Fakat gozii hep yilikseklerde olan Calibe, parasiz Siitha’ya
varmaktansa kendisine zengin bir koca bulmanin hayalini kurar. Calibe, Fazila’nin

babas1 Sai Efendi ile evlenerek hayalini kurdugu hayati elde etme sansin1 yakalar, fakat
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Ote yandan Siiha’ya olan ilgisi devam eder. Siiha ise kendisini reddeden ve yiiz istii
birakan Calibe’yi affetmez. Sai Efendi’yi parmaginda oynatan Calibe, Mekteb-i
Tibbiye’yi bitirip doktor ¢ikan Siiha’yi, ailenin doktoru olmasi i¢in konaga aldirir.
Boylelikle zengin yasantisini siirdiirmeye devam edecek olan Calibe, Siiha ile de goniil
eglendirmek imkaninini yakalayacaginin planlarini yapar. Romanin olumsuz tipi Calibe,
Siiha’y1 da oyunlarina alet ederek, onu Fazila’ya musallat eder. Calibe’nin etkisiyle
meslegini kotliye kullanmaya baglayan Siiha, Fazila’nin hasta oldugumi one siirerek,

muayene etmek bahanesiyle Fazila’ya yakinlik kurmak ister.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn Jffet (1896) romaninin kahramanlarindan “N” Bey
de yardimsever bir doktor tipi olarak karsimiza cikar. Iffet’in hasta annesine higbir
karsilik beklemeksizin yardim eden Doktor, sert ve ruhsuz goriinmeye calismasina
karsilik, son derece duygusal ve hisli bir kisidir. Romanda, Doktor “N” ile romanin
baskahramani Hiiseyin Bey arasinda gegen bir diyalog, doktorlarin giindelik hayatta
gordiigi muamelelere ilging bir 6rnektir: Giin boyu otuz kirk hastayr muayene eden
Doktor, mesai bitiminde, hastalardan kendisine bulagsma ihtimali olan mikroplardan
arinmak {izere “fenol” siirliniir ve Aksaray’a gitmek iizere tramvaya biner. Tramvayda
yanina oturan “zampara” bir sik, doktora bakip bakip yliziinii eksitmeye baslar; doktor
bu bakislarin sebebini ilk etapta anlayamaz. Nihayetinde zampara sik kendisini

tutamayarak, Doktor’a soyle der:

“Doktor degil misiniz seyyar hastaneye benzersiniz. Uzerinizin nesrettigi bu keskin asit
fenigin kokusu yalniz mikroplar1 degil yaniniza tesadiif etmek bedbahtligina ugrayan insanlar1 da

oldiirecek (iffet, s. 133).”

Sik’in bu sozii lizerine Doktor, hiddetini dizginlemeye gayret ederek ‘“Sizin
kadar nezahet-i tab’a malik olanlar boyle umumi tramvaylara degil hususi arabalara

binmelidir (iffet, s. 133)” demekle yetinir.

Doktor, arkadasina hastalarla iletisim kurup, anlasabilmenin giigliiklerinden
bahseder. Toplumun genelinin kendisine sOyleneni anlayamayacak kadar cahil
oldugundan yakinan Doktor, hastalarin tip dilini 6grenmesinin miimkiin olmadigindan
dolayi, doktorlarin, konusurken halk seviyesine inmeyi 6grenmeye mecbur kaldiklarini

belirtir:
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“O zavalli hastalarin yanina gidersin, dil bilmez gibi meliil meliil insanin yiiziine
bakarlar. Vakia dil de bilmezler. Bizim en sefil addeyledigimiz adiyat-1 lisan onlara pek musallah
gelir. ‘“Tabiatin millayim mi?’ diye sormus olsan bir sey anlamaz. Bu suali en kaba suretle irat
eylemelidir. ‘Hararetin var m1?’ desen hi¢ asina olmadigi bir lisandan tekelliim ediyormugsun
gibi hasta alik alik yiiziine bakar. Bu meramini anlatabilmek icin ‘alaflaniyor musun?’ demek
icap eder. Ben mektepten ¢iktigim ilk aylarda ne hastalar bana meramlarini anlatabilirlerdi, ne de
ben onlara. Bizim lisan1 onlara &gretebilmek muhal oldugu icin biz onlarmkini d6grenmeye

mecbur olduk (Iffet, s. 14-15).”

Doktor “N”, yalmz hastanede goérevli degildir. Ayrica, yasadigi mahalledeki
konu komsuya yardimci olmasinin yani sira, mahalledeki eczanede de iki giin ndbet
tutar. Doktor, yolsul olduklarindan dolay1 bu insanlarin pek ¢ogundan, vizite {icreti
almaz, hatta regete masrafin1 dahi cebinden karsilar. Hastaneye, eczaneye gelemeyecek
kadar yoksul ve g¢aresiz olan hastalarin evlerine Doktor bizzat giderek, onlar1 muayene
eder (Iffet, s. 15).

1867’de agilan Mekteb-i Tibbiye-i Miilkiye, Tiirk tip tarihinde 6nemli bir doniim
noktasidir. Donemden sonra sayilar1 hizla artan Tirk hekimler ile birlikte hekimlik,
toplum goéziinde en itibarli mesleklerden biri haline gelir. Tiirk hekimlerin artisi
donemin romanlarina da yansir. Bu yillarda yazilan romanlarda pek ¢ok doktor tipi
mevcuttur. Donemin yazarlari, yarattiklari doktor tipleri ile yerli tip ilminin gelisimini
kurmaca diinyaya yansitarak sergilerler. Gilinlimiizde halen en itibarli meslek
dallarindan olan doktorluk, Tanzimat yazarlar tarafindan da daima itibarina yakisacak
bicimde ele alinir. Meslegini kdtiiye kullanan doktor tipleri romanin sonunda mutlaka

cezalandirilir.

4.7.4. Ogretmen

Tanzimat’la degisen diinya goriisiiniin toplumun ruhuna isleyebilmesi i¢in en
onemli unsur egitimdir. Egitimi yeni yetisen nesillere verecek olan yegane kisi ise
o0gretmendir. Osmanli’nin modernlestirmeye calistifi egitim sisteminin Oniindeki en
biiyiik engel, modern egitim verecek Ogretmenlerin eksikligidir. Devlet, egitim
reformunun baslangicinda oncelikle medrese mezunlarini modern egitim kurumlarina

ogretmen olarak atar. Fakat bu durumun kusurlar kisa siirede fark edilerek, modern
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egitim-0gretim anlayisina sahip 6gretmenler yetistirilmesi gerektigi anlasilir. Boylelikle

Osmanli’da 6gretmen okullarinin agilmast ilk kez giindeme gelir.

Maarif-i Umumiye Nizamnamesi, Tiirk egitim-6gretim sistemi tarihinde dnemli
bir donltim noktasidir. Bu nizamnamenin 6ngdrdiigl sekilde, kisa siire sonra 6gretmen
okullarinin agilmasma iliskin ilk diizenlemeler yapilir. Ogretmen okullari dncelikle
Riistiye okullarina, daha sonra Sibyan mekteplerine 6gretmen yetistirmek lizere ilk
ogrencilerini alir. Osmanli Devleti’'nin ilk 0gretmen okulu, 1848 yilinda
“Dartilmuallimin-i Riisti” adiyla Fatih’te acilir.’?'  “Dariilmuallimin-i Sibyan” ise
1868°de acilir. Kiz ilkokullar ile riistiyelerine kiz Ogretmen yetistirmek amaciyla

1870’te “Dartilmuallimat” kurulur.

Okullara nitelikli 6gretmen yetistirilmesinin 6nemi, Tanzimat romanlara da
konu olur. Yazarlar, bilhassa kiz 6gretmenlerin toplumun ilerlemesi ve sosyal degisimin
olumlu yonde sekillenmesi konusundaki ©Onemine iliskin diisiince ve Onerilerini

romanlar araciligiyla dile getirirler.

Egitim meselesinde Ogretmenlerin dnemine romanlarinda yer veren yazarlarin
basinda Ahmet Midhat Efendi gelir. Miisahedat (1891) romanmin kahramanlarindan
Siranus, ge¢imini saglamak i¢in muallimelik yaparak Osmanli’nin kibar ailelerinin
cocuklarina ders vermeyi hayal eder ve bu hayalini Ahmet Midhat Efendi’ye anlatir.
Kisa zamanda pek c¢ok 6grenci buldugunu hayal eden Siranus, bu kadar 6grenciye ayri
ayr1 yetigemeyecegini anlayinca, ¢ocuklarin ailelerinin de tesvikiyle mektep actigin1 ve
bu mektepte Ogrencilere dil, miizik ve elisi derslerinin verildigini kurar. Kendisini
bliylik bir ciddiyetle dinleyen Ahmet Midhat Efendi, Siranus’un hayallerinin

gerceklesmesinin yakin oldugunu su ciimlelerle ifade eder:

“Sanki siz bunlart sirf hulya m1 zannediyorsunuz? Boyle bir mektep Osmanli kibar
familyalari i¢in yalniz arzudan da ibaret degildir. Bir ihtiyac-1 sahih mertebesindedir. Etfal-i inas
icin mekatib-i ibtiddiyye ve riigsdiyye varsa da, bir mekteb-i ali yoktur. Fikdaninin tesiri de her
ylrekte yer tutmustur. Hiida alim iki sene ge¢cmez, simdi hulya gibi hikaye ettiginiz seylerin

1%

hakikat oldugunu siz de goriirsiiniiz, alem de goriir (Miisahedat, s. 245)

221 jsa Halis, Tanzimat Dénemi Egitim Sistemi, 1. bs., Konya, Serhat Kitabevi, 2005, s. 90.
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Osmanli Devleti, modernlesme siirecinde yapilan yeniliklerin kaliciligini
saglama konusunda egitimin ne kadar dnemli bir unsur oldugunu fark ettikten sonra,
egitim reformlarimi devlet politikast1 olmak {izere giindemine alir. 1870°te agilan
Dariilmuallimat, bu noktada biiyiik 6neme sahiptir. Egitimini tamamlayan Osmanli
kizlarinin 6gretmen olarak toplumda yerlerini almalariyla birlikte, sosyal degisim ivme

kazanir.

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaniyla ayni adi tasiyan baskahramani,
cektigi sefalet ve eziyetlerden kurtulus yolunda 6gretmen olmay1 hedefleyen bir geng
kiz tipidir. “Romanin kahramani1 Refet, 6gretmen olabilmek i¢in i¢in karsisina ¢ikan
biitiin engellerle miicadele eder. Onun en biiyiik hayali okuyup 6gretmen olmak ve

annesi ve kendisi i¢in saglam bir gelecek temin etmektir[.]”??

Refet, biiyiik zorluklar
asarak girmeye hak kazandigi Dariilmuallimat’tan dort yilin sonunda 6gretmenlik

diplomasi alarak mezun oldugunda yapacaklarini hayal ettikge, i¢i icine sigmaz:

“Onun tahayytilat1 o yastaki sair geng¢ kizlarin tahayyiilatina benzemiyordu. Kazanacak,
evini idare edecek, validesine rahat ettirecek, bir¢ok ¢ocuklar okutup evlad-1 vatanin talim ve
terbiyesinde bulunacak, o ¢ocuklarin hepsi buna hiirmet edecekler ‘Hocamiz’ diye sevecekler!

Iste Refet’in tahayyiilat1 hep bundan ibaretti (Refet, s. 105).”

Refet, kurdugu hayaller ile modern kadinin ideal bir temsilcisidir. Kendi ayaklari
tizerinde duracak olan yeni nesil Osmanli kadini, gelecek nesilleri yetistirecek ve
toplumu muasir medeniyetler seviyesine yiikseltecektir. Refet ve Refet gibi modern
ogretmenler sosyal degisimi sekillendirecek, saglikli bireyler yetismesine Onayak

olacaklardir.

Osmanli modernlesmesinin hizlanmas: yolunda en oOnemli ihtiyag, modern
egitim sistemidir. Bu yolda en ¢ok ihtiya¢ duyulan kisi ise, modern diinyanin gereklerini
kavarayabilecek nitelikte, donanimli 6gretmenlerdir. Osmanli Devleti, egitimin 6nemini
kisa siirede kavrayarak egitim reformunu gergeklestirmek igin Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi’ni yiiriiriige sokar. Yeni nesil 6gretmenlerin yetistirilmesi, bu sayede
kademe kademe gergeklestirilmeye baslanir. Acilan 6gretmen okullari ile birlikte

Osmanli egitim sistemi XIX. yiiyilda yeniden sekillenir. Bu siireci yakindan takip eden

222 Sahika Karaca, “Fatma Aliye Hanim ve Refet Uzerine...”, Refet, s. 20.
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ve konu iizerinde hassasiyetle duran Tanzimat yazarlari sosyal degisimin
sekillenmesinde nitelikli Ogretmenlere duyulan ihtiyact romanlarinda siklikla dile

getirirler.

4.75. Yazar ve Gazeteci

Tiirk dilinin ve Tiirk edebiyatinin Tanzimat doneminde yeniden sekillenmesinde
gazeteciligin rolii ¢ok biiyiiktiir. Roman, hikdye ve tiyatronun yani sira, gazete de
Bati’dan alinan yeni bir tiirdiir. Tiirk dilinin sadelesmesi ile birlikte nesrin de gelisim
gostermesi gazeteler sayesindedir. Tanzimat yazarlarinin gazetelerde yetigsmesi ve
eserlerinin ilk olarak gazete sayfalarinda yayimlanmis olmasi, gazetenin Tiirk edebiyat
tarthinde ne denli 6dnemli bir yere sahip oldugunun en biiylik gostergesidir. “Edebi
eserlerin gazetelerde tefrikasi, edebiyat zevkini de genis kitleye yalyar.”223 Yeni edebi
tirlerin toplum tarafindan benimsenmesi ve sosyal degisim hususunda gazeteler 6nemli
rol oynar. Tanzimat yazarlari, bir anlamda Osmanli basin tarihinin ilk gazetecileri de
olurlar. Yakindan tanidiklar1 basin hayatini okurlar ile paylasan yazarlar, zaman zaman

romanlarinda gazeteci ve yazar kahramanlara da yer verirler.

Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninin bagkahramani Nasuh Efendi, arkadasi
Gardiyanski’ye gecmigini anlatirken meslegini hangi kosullarda ve neye gore sectigini
de ayrmtilartyla hikdye eder. Annesini ve babasini kaybettikten sonra babasinin yakin
arkadas1 olan ve kendisini evladi gibi benimseyen Doktor Hell’i ve onun karisin1 da
ebediyete ugurladiktan sonra para kazanmak i¢in bir meslek se¢gmeye karar veren Nasuh

Efendi, miiellif olmay1 nasil segtigini su climlelerle anlatir:

“Bir sanat arardim ki her seye karisabileyim. Goklerde ugayim, karalarda dolagayim,
denizler dibine dalip ¢ikayim. Lakin bu sanat ne oldugunu birdenbire kestiremezdim. Derken bu
sanatin ne oldugu hatirima geldi. Bu sanat telif sanati oldugunu anladim (Paris’te Bir Tiirk, s.

107).”

Nasuh Efendi miiellif olmaya karar vermistir; fakat bu donemde telif sanati

henliz dogmamis oldugundan, miiellif oldugu takdirde muhatabi olmayan bir hatibe

228 Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 32.
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benzeyeceginin de bilincindedir. Ancak Nasuh Efendi, meslek seciminde son derece

idealist davranarak kararini verir:

“Ben miiellif olurum. Ama 6yle bir miiellif ki asar1 kendi zamaninda basilamaz. Okuyan
bulunmaz ki basilsin. Ben yazar yazar yigarim. Eger dmriim bir muvafik zamana kadar varir ise
sonra basarim. Varmaz ise td o muvafik huldl eyledikte basilir. Bu Osmanlilar su halde
kalmazlar ya? Elbet medeniyet-i cedide Hind’e, Cin’e intisar eyledigi sirada bizim memlekete

dahi bir selam olsun verir. O zaman asarimi basanlar da bulunur (Paris’te Bir Tiirk, s. 107).”

Ideal Osmanli tipinin bir temsilcisi olarak Nasuh’un verdigi karar, sadece
donemini degil, kendisinden sonraki nesillerin ilerleyisini de gbz 6niinde bulundurarak
hareket etmenin dnemini vurgulamasi agisindan dnemli bir 6rnektir. Nasuh Efendi’nin
bir yazar olarak Paris’te elde etti§i basari ve biitlin Paris halkinin bir siire sonra
kendisinden “Parlak ve nitelikli bir Tiirk” olarak bahsetmeye baslamasi, Nasuh’un

sectigi yolda emin adimlarla ilerlediginin bir gdstergesidir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Esrdr-1 Cindydt (1884) romaninin kurgusunda
gazeteler ve gazeteciler onemli rol oynarlar. Romanda islenen cinayetlerin failleri
gazetecilerin yardimlariyla ortaya ¢ikarken, halk cinayet vakalarindaki en son
gelismeleri gazeteler araciligiyla Ogrenir. Ahmet Midhat Efendi, gazetecilerin

muhaberattaki basarilarinin sirrini su ctimlelerle ifade eder:

“Gazeteci kismu bir seyin tahkik ve tetkikini cidden merak ederler ise o seyi etrafiyla
o6grenmemeleri tasavvur olunamaz. Zira her tarafta dostlar1 ve her dostlarinin nezdinde niifuzlar
olup, bahusus bu dostlar gazeteciye yanlis malimat verip de eksik, ziyade bir seyin yazilmasina
sebep olurlar ise bildhare bir ¢ok taraflardan tekzibi davet etmis olacaklarini da bildiklerinden,
gazeteci tarafindan talep olunan maliimati miimkiin mertebe en dogru olarak verirler (Esrar-1
Cinayat, s. 215).”

Yazarin yukarida alintilanan climleleri, gazeteciligin toplumun bilgilenmesi ve

gelismesi konusundaki dnemine iliskin, kendiside yillarca gazete ¢ikarmis olan yazarin

gercege dayali gbzlemlerinin bir sonucudur.

Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat (1891) romaninin bagkahramani olarak bizzat

romanin i¢inde yer alir. Ahmet Midhat, yazacagi yeni romanin kahramanlariyla

284



miilakatlarda bulunarak ger¢ege tamamiyle uygun “natiiralist” bir roman yazmay1

amaglar.

Halid Ziya’nin romani Bir Oliiniin Defieri’nin (1892) baskahramanlarindan
Hiisamettin, Galatasaray Sultanisi’ni bitirdikten sonra “Nesim-i Havadis” gazetesinde

mubharrir olur; burada siirleri yayimlanir.

Incelenen romanlar igerisinde dikkat ¢eken bénemli bir husus ise, XIX. yiizyilin
sonlarinda Osmanli’da korsan yayinciligin varligina iliskin Hiiseyin Rahmi’nin
aktardiklaridir. Hiiseyin Rahmi, [ffer (1896) romanmm ikinci baskisma yazdig
mukaddimede, romanin ilk baskisinin yapildigi yillarda korsan yayinciligin varligina

dikkat ¢eker ve bu sebeple yazarlarin nasil magdur edildiklerinden sikayet eder:

“Bu roman gayrikanuni tablarla ¢ok defa basildi. Bu memlekette dyle devirler yasadik
ki dimagimizin biitin samimi kabiliyet ve gayretiyle caligarak viicuda getirdiginiz eseri
g0zlinliziin Oniinde basarlar, satarlardi. Bir sey yapamazdiniz. Davaya kalksaniz siz haksiz
¢ikardiniz. Ciinkii kitap yazmak cinayetlerin en biiyiigiiydii. Miiellif her yerde muhakkir ve

makhurdu. Yalnmz onun aleyhine ¢ikan sdzler mesmu olurdu (Iffet, s. 1).”

Yazar, [ffet’i korsan olarak defalarca kez basan yaymcilari alt1 yiiz liradan fazla
kazanmasina karsilik kendisinin, eserin tefrika edildigi gazeteden aldig:1 kalem iicreti
olmak tizere, ancak sekiz yiiz elli kurus kazandigini sdyler. Giiniimiizde olduk¢a yaygin
bir hirsizlik 6rnegi olan korsan yayinciligin o yillarda da var oldugunu 6grenmek ve bu
konuda devletin yazarin yaninda degil de karsisinda durus sergilemesi g¢arpict bir

detaydir.

Gazetecilik, XIX. yiizyil Osmanli sosyal degisiminde 6nemli rol oynamis bir
meslek dalidir. Kendileri de gazetecilik mesleginden yetisen Tanzimat yazarlari,
romanlarinda kimi zaman gazeteci kahramanlar yaratirlar. Incelenen romanlarda yer
alan gazeteci kahramanlar toplumu sekillendirmeyi amag¢ edinmis idealist tipler olarak,

yaraticilarinin diisiinceleri ve ideallerini yansitirlar.

4.7.6. Tuccar ve Muhasebeci

Osmanli’da ticaret, yiizyillar boyunca gayrimiislimlerin ve yabanci tiiccarlarin

tekelinde devam eder. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri Osmanli’nin “timar” adi
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verilen topraga dayali iretim sistemidir. Toplumda belirgin smif farkliliklarinin
olusmasimi istemeyen Devlet, Miislimanlara yiizyillar boyunca ticareti yasaklarken,
gayrimislimleri bu hususta serbest birakir. XIX. yiizyilda Tanzimat Ferman1’nin ilanini
izleyen siiregte Osmanli’daki siyasi ve iktisadi gelismeler dogrultusunda ticaret alaninda
da birtakim gelismeler yasanir. Bu donemde timar sisteminin 6nemini kaybetmesiyle
birlikte ticaret, Miisliiman kesim i¢in de Onemli bir gecim kaynagi olmaya baslar.
Toplumda gergeklesen degisimleri yakindan takip eden Tanzimat yazarlari, Osmanli’da
ticari ve ekonomik gelismeleri de zaman zaman romanlarina yansitirlar. Dénemin bazi
romanlarinda ticaretle ilgilenen kahramanlarin bulunmasi, yazarlarin bu donemde

toplumdaki ekonomik ve ticari gelismeleri yorumlamalarinin bir sonucudur.

Miisahedat (1891) romaninin kahramanlarindan Seyyit Mehmet Numan, Misir
kokenli ve varlikli bir tiiccardir. Ahmet Midhat Efendi, iizerinde ¢alistigi romanda ele
aldig1 konuda eksik kalan bazi bilgileri 6grenmek igin kendisini ziyaretinde, Seyyit
Mehmet Numan ticaret hayatina nasil atildigini yazara tiim ayrintilariyla anlatir. Servet
ve samaninin Devlet adamlarinin elinde bulunmasi gerektigine inanan Seyyit Mehmet
Numan, diizen boyle kuruldugu takdirde, alt tabakalardaki insanlarin istihdam ve
tesvikinin saglanmasinin daha kolay olacagini; Avrupa’da toplum diizeninin boyle

oldugunu soyler:

“Ihtilat eyledigim Avrupahlardan aldigim malimata gore, orada dahi hakayik-1
siyasiyye bu surette niimayanmus. Kibarzadeleri hangi araziye malikseler, 0 malikdnenin namiyla
tesmiye olunurlarmig. Arazi sahibi olmayan biiyiikler, akillar dahi iste cesim cesim fabrikalar
tesis ederek ve ticaret kumpanyalari teskil eyleyerek, diinyanin servet ve samanini kendi

memleketlerine isticlab eyliyorlar (Miisahedat, s. 152).”

Istanbul basta olmak iizere, Osmanli’da heniiz bu fikirlerin uyanmadigin
belirten Seyyit Mehmet Numan, Devlet adamlarinin kazang ve kar kapisi yaratmaya

hevesli olmaktansa kiiciik memuriyet gorevlerine goz dikmis olmalarindan yakinir:

“Halbuki bizim Istanbul’umuzda bu fikirler heniiz uyanamamistir. Kibardan hicbir
kimse kesb ve kéra heves etmiyor. Aba ve ecdattan kalmis bazi ¢iftlikata malik olanlar, bunlari,
yalniz tenezziih mahalli olarak telakki ediyorlar. Herkesin gozii devlet memuriyetine dikilmis.

Ondan bagka medar-1 maiset bilinmiyor. Halbuki hazine-i devlet yalniz gecinmeleri i¢in oraya
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g0z dikenleri neyle doyuracak? Varidatla degil mi? O véaridat1 ziraat ve sanayi ve ¢obanlik ve
ticaret hasil etmeyecek mi? Bunlar zuafa ve mesakinin ellerinde bulundukga, hazineye

getirecekleri véridat dahi zaifane ve miskinane bir suretten ayrilamaz (Miisahedat, s. 152-153).”

Seyyit Mehmet Numan, istanbul’a gelip de, ticari faaliyetlerin bu halde
oldugunu gordiigiinde ¢ok iiziliir. Ticarete atilmak konusunda kendisini gayrete getiren
esas meselenin ise diinyanin dort bir yanindan gelen insanlarin bu topraklarda ticaret
sayesinde zengin olmasma karsilik, Istanbul’un yerlilerinin bu duruma kayitsiz

kaldiklarin1 gérmesi oldugunu sdyler:

“Istanbul’da is gii¢, kesb ve kar bulunmasa neyse ne. Gordiim ki yetmis iki buguk millet
buraya dolarak ve mevarid-i servet-in her birini birisi yakalayarak temettuat-1 vafire ile serian
zengin oluyorlar da Istanbullularin bunlari kiskanmalari sdyle dursun, hakayik-1 ahvalden
haberdar olduklar1 bile goriilmiiyor. Onlar, daha sabavetten kurtulmaksizin devair-i devlette birer
sandalye edinmege miisaraat gosteriyorlar. S6ziin daha dogrusunu mu istersiniz? Edinmesi i¢in
can attiklar1 sandalyeler iizerinde oturanlara ne yolda ve ne derecede maltimati iktisap ile tehiye
edilmelerine bile ehemmiyet verilmiyor. O sandalye {izerine her kim oturursa maliimat ve dirayet

ve kifayet onun ayaklarina kendi kendisine gelecek zannolunur (Miisahedat, s. 153).”

Seyyit Mehmet Numan, yukaridaki alintida saydigi sebepler dolayisiyla ticarete
atilarak, memleketine fayda saglamak istedigini belirtir. Toplumdan hig¢bir kimsenin
ticari girisimlerle istthdam saglama girisiminde bulunma uyanikligin1 géstermemesine
karsilik, devletin bu konuda birtakim girisimlerde bulundugunu da belirten Seyyit

Mehmet Numan, sozlerini soyle siirdiiriir:

“Bu uyaniklik halkimiza gelmemis. Fakat devletimize gelmis. Hem ¢oktan beri gelmis.
Tiirlii mensucat igin fabrikalar agilmis. Gegen yaz Bogazigi’ne gitmistim de gormiistiim. Sise ve
billur ve ispermeget yapmak icin bile fabrikalar agmis. Kagithaneler, ipekhaneler yapilmus.
Hayfa ki devletin, bunlar1 yapmaktan maksadi anlagilamamis. Bunlar, halkimizi o yola alistirmak
fikr-i teyakkuz-1 hakimanesiyle agilmis olduklar1 halde, halkimiz bunu anlayamanig. Maksadi
anlagilamadigi i¢indir ki onlar1 idare edebilecek memurin ve onlarda c¢aligabilecek amele dahi
yetisememis. Binaenaleyh terakki eyleyememisler. Bazilari kiilliyen, bazilar1 hitkmen metruk ve

muattal kalmiglar (Miisahedat, s. 154).”
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Bu sozleri can kulagiyla dinleyen Ahmet Midhat Efendi, Seyyit Mehmet Numan
sozlerini bitirir bitirmez yerinden firlayarak yash tiiccarin ellerini &per. “Ihtiyardaki bu
fikr-i hikmet bizce taammiim edecek olursa, devlet ve milletimizin birinci derecedeki
zengin ve kavi devletlerden, milletlerden olacagina kimin siiphesi kalir (Miisahedat, s.
155)?” sozleriyle konuya iliskin diisiincelerini belirten Ahmet Midhat Efendi, ticari
faaliyetlerin, Osmanli’nin diinya devletleri igerisinde yeniden itibar kazanmasini

saglayacak baglica unsur oldugunu sdyler:

Hazine-i devleti dolduracak olan servet ve simamin mecrasi yine kendi ceplerimizdedir.
Mabhsiil-i mesaimiz olan kendi ceplerimizi dolduracak, onun bir kismu da hazineye dogru cereyan
eder gider. Orasmm1 da doldurur. Sahib-i tabiat udebamiz bu manalara gelen kasidehan
olmalidirlar. [...] Vaizlerimiz, halka bu gibi hakayiki vaaz etmelidirler. Hatiplerimiz bu yolda
hitabette bulunmalidirlar. Gazetelerimizin sahayifi bu mebahisle dolmalidir. Zihinler hep
bununla mesgul olmali. Iste, bdyle olmali da Osmanlilar dahi sair milel-i miiterakkiye

mertebesini serian bulmali (Misahedat, s. 155).”

Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan ctimleleri, bu donemde devletin
icinde bulundugu ekonomik sikintilar g6z 6niinde bulunduruldugunda, énemli sosyal
mesajlar icerdigi goriiliir. Bu donemde agir kapiitilasyon sartlar1 dolayisiyla belini
dogrultacak hali kalmamis olan Osmanli, 6deme giicliniin fazlasini aldig1 dis borglar
sebebiyle de biiyli bir ¢ikmazin igindedir. Ahmet Midhat, devletin bu ¢ikmazdan

kurtulmak konusunda tek caresinin kendi topraklarinda yattigini belirtir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romaninda birbirine zit yapida iKi
tiiccar tipi vardir. Bunlardan birincisi, Fazila’nin evlendirildigi Remzi Bey, digeri ise
Fazila’nin Beyrut’ta cariye olarak sigindigi ailenin erkek evladi Sebip’tir: Fazila’nin
ailesinin baskilar1 sonucunda evlendigi Remzi Bey varlikli, fakat cahil ve ¢ikarct bir
tiiccar tipidir. Fazila ile evlenirken tamamen kendi ¢ikarlarin1 gozeten Remzi Bey, kibar
bir aileye mensup olan zengin ve gorgiili bir kiz alarak, hep hayalini kurdugu kibar
hayat tarzina ge¢mek ister. Fazila’y1 bir “vitrin mankeni” olarak goren Remzi Bey,
karisinin duygularin1 hige sayarak, onu toplum igerisinde kendisine baktiracak ve
dikkati ¢ekecek bir meta olarak kullanir. Parasi ile her seyi elde edebilecegini
diisiinecek kadar kaba ve gorgiisiiz olan Remzi Bey’in géziinde Fazila, para ile satin

alinabilecek mallardan biridir. Remzi, biitiin bu 6zellikleriyle donemin olumsuz tiiccar

288



tipine bir Ornektir. Buna karsilik, Fazila’nin Remzinin hanesinden kagtiktan sonra
Beyrut’a cariye olarak gittigi konagin kiiglik beyi Sebip, Remzi’nin aksine, karakterli
bir tiiccar tipidr. Sebip’in hayati ¢alismak tizerine kuruludur. Eglenmek yerine
calismaktan keyif alan ciddi mizaglh bir tiiccar tipi olan Sebip, isine olan bagliligindan
dolayr evlenmek dahi istemez. Kendisine giileryiiz gosteren kadinlardan tiksinen ve
uzak duran Sebip, bos vakitlerinde hesap defterlerini karistirarak basarilarini kagit
tizerinde de tasdik etmekten biiylik bir mutluluk duyar. Sebip’i evlenme fikrine 1sindiran
tek kisi, karakterli ve olgun yapisi ile Fazila olur. Remzi ve Sebip, Osmanli toplumunda
tiiccar tipine olumlu ve olumsuz birer 6rnek teskil ederler. Romanin sonunda olumsuz

tiplerin tamami cezalarini bulurken, olumlu tipler mutluluga kavusurlar.

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninin kahramani Mucip, “cibilletsizligi
ve insaniyetsizligi” ile 6n plana ¢ikan bir bagka olumsuz tiiccar tipidir. Refet’in amca
cocugu Mucip, iki yiiz elli kurus sermaye ile istanbul’a gelip, tellallik etmeye basladig
Kapali Carsi’da bir siire sonra tiiccarliga adim atar. Sermayesi arttik¢a isleri biiylitiir;
nihayetinde alti yedi bin liralik bir servet sahibi olur. Mucip, okuma-yazma ve
muhasebe bilmedigi i¢in, ayda bin kurus maas karsiliginda yaninda bu islere bakacak
bir adam calistirir. Fakat cimri bir tip olan Mucip, biiyiik bir servete sahip olsa bile,
hesap defterlerini tutan calisanina maas verirken eli titrer. Bir giin Mucip’in bu
sikintisina sahit olan baska bir tiiccar arkadasi, hesap tutmayi iyi bilen karisi sayesinde
islerini daha kolay hallettigini ve karisi1 hesap defterlerini tutmaya bagladigindan bu
yana sermayesini iki kat artirdigini anlatinca, o zamana kadar masraf olmasin diye
evlenmeyen Mucip’in aklina hesap bilen bir kadin bulup evlenme fikri yatar. Fakat yine
de ¢ok masrafa girmek istemeyen cimri adam, “kanaatkér bir zevceye liizum goriir.”
Kendisine uygun bir zevce adayr diisiinen Mucip’in aklina amca ¢ocugu Refet gelince,
define bulmus gibi sevinir; ¢iinkii Refet’in ne kadar sefil bir hayat siirdiigiini
bildiginden, evlilik teklifine hayir demeyeceginden emindir. Dariilmuallimat’ta
okudugunu bildigi Refet’in, burada “hesap” 6grendigini de bilen Mucip, Refet’in ne
kadar i gorecegini diigiindiik¢e keyfinden bayilacak gibi olur. Zihninde planlar yaptikca
keyiften agz1 kulaklarina varan Mucip, edecegi bilyiik kar1 sdyle hesap eder:

“Refet camagirimi yikar, ¢camasirct parasindan da kurtulurum, hesap tutar, yazilarimi
yazar. O vakit bin kurus maash bir katip kullanmaya hacet kalmaz, iki yiiz kurusluk bir

mukayyitlik hizmetini ifa edebilir adam kifayet eder. Yemegi pisirir. O yiizden de karli ¢ikarim,
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pek olmamus iki {i¢ mecidiyeye kadar bir hizmetci de tutsam yine karlryim! Iste oldu gitti (Refet,
s.198).”

Mucip, “kadm™1 islerini yiiriitecek bir mal, bir hizmet¢i gibi goriir ve bu hayat
bi¢imi onun i¢in ¢ok dogaldir. Mucip’in zihninden gecenler, Muhadarat’taki Remzi’yi
cagristirir. Yeni nesil Osmanli kadiminin ideal bir temsilcisi olan Refet ise Mucip gibi
tiplere asla tenezziil etmez; zira o, kendi ayaklarinin {izerinde hayata karst dimdik

duran, giiglii bir kadin olarak yetismistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in [ffetr (1896) romaninda, Iffet’in yatili okuldan
arkadas1 Antuanet, sevdigi geng ressamla evlenmeyi hayal etmesine ragmen, babasinin
zoruyla, zengin bir tiiccarla evlendirilir. Antuanet son derece bilgili, gorgiilii, ince
zevklere sahip bir insan olmasina karsilik, tiiccar kocasimnin okumaktan zevk aldigi
seyler “usul-i muzaafa defterlerinden, tliccar senetlerinden, kambiyo kagitlarindan
(Iffet, s. 101)” ibarettir. Antuanet’in okudugu bir siiri duydugunda “Sabahleyin agacin
tizerinde bir kus 6tmiis, biraz da riizgar esiyormus... Sanki ne olmus? Ben bundan bir
sey anlamiyorum. Beni affet karicigim (Iffet, s. 102)” der; Antuanet piyanoda bir klasik
miizik pargasini ¢alarken adam esnemeye baglayip “Bir kasap havasi c¢al da uykum
kagsin (Iffet, s. 102)” diye rica eder. Tiiccar, ticarethanesindeki muhasebe memurlarina
kars1 tuttugu kontrol defterlerini Antuanet’e verip, temize cektirir. Yazar, Antuanet’in
evlendigi tiiccari, kaba ve cahil kisiligi ile 6n plana ¢ikarir. Bu baglamda o, XIX.

yiizyilin olumsuz tiiccar tipine ¢arpici bir 6rnektir.

Nabizade Nazim’m Zehra (1896) romaninin baskahramanlarindan Suphi,
egitimini tamamlayip diplomasini alinca, babasi aracilig ile Asmaalti’nda namuslu ve
zengin bir tliccarin yanimna katip olarak yerlestirilir. Suphi’nin, yaninda g¢aligmaya
basladig1 Sevket Efendi de “tipki Suphi gibi yetismis, ¢aliskan, heniliz otuz bes yasinda
olup sermayesini artira artira senede otuz kirk bin lira kiymetinde is gormek
derecelerine kadar” yiikselmis bir tiiccardir (Zehra, s. 31-32). Sevket Efendi,
caligkanligr ve dikkati sayesinde ticaret camiasinda da itibar géren bir kisi olarak
yiikselir. Sevket Efendi’nin kizi Zehra’yla evlenen Suphi, kaymnpederinin 6liimiinden
sonra, diikkani devralarak tiiccarlifa devam eder. Zehra ile evliliginin bozulmasindan
sonra bagka kadinlarla diisiip kalkmaya baglayan Suphi, iyiden iyiye sefahat alemlerine
dalinca diikkdna ugramaz olur. Rutin diizen aksayinca, diikkanin isleri yavas yavas

bozulmaya baglar. Kétiiye giden durumunu fark etmesine karsilik, kendisini zevk
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alemlerinden kurtarma iradesinden yoksun olan Suphi, kisa bir siire igerisinde biitiin

mal varligin1 kaybederek sefalet icerisinde siiriinmeye mahk{im olur.

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: (1894) romani, para ile saadet olamayacagi ana
fikrini isler. Romanin kahramani Ferdi Bey, hayatta oncelikle para ve ikinci olarak
kizindan bagka hicbir seyi degerli gérmeyen, varlikli bir kereste tiiccaridir. Ferdi Bey’in
kizina olan sevgisi ise servetinin mirasg¢isi olmasindan kaynaklanir. Ferdi Efendi’nin
Hacer’e sevgisinin temelinde “yiiz bin liralik bir sahibe-i miistakbele-i servete karsi
hiirmet” yatar (Ferdi ve Siirekas1, s. 31). Romanin baskahramani Ismail Tayfur ise
biiyiik hayallerle egitimine devam ederken, Ferdi Bey’in sirketinde muhasebeci olarak
calisan babasinin ani 6limii tizerine okulu birakarak, babasinin meslegini devam

ettirmek zorunda kalan bir muhasebecidir:

“Ismail Tayfur, mektepte iken neler diisiiniir, neler olmak isterdi! Gah miihim bir
ceridenin bagmubharriri, gdh bir nezaretin mithim bir memuru, gdh zamanin biiyiik bir edibi
olurdu. O vakit kendisini azim bir yazihanenin dniinde evrak i¢ine dalmis, ya parlak bir arabanin
kosesinde kiirkiine sarilmis, yahut duvarlari kitaplarla mestur bir kiitiiphanenin iginde, halkin

intisarma muntazir oldugu bir esere son tashihleri yapmaya baglamis goriirdii.

Kader, bu iimitlerle latife etmis, geng adami tutup Ferdi ve Siirekasi Ticaretgdhi’nin

muhasebe odasina atmist1 (Ferdi ve Stirekasi, s. 68-69).”

Hacer’in Ismail Tayfur’a asik olmasi ve bunu &grenen babasi Ferdi Bey’in,
kizin1 onunla evlendirmeye karar vermesi, Ismail Tayfur’un ¢evresindekiler tarafindan
sefaletten kurtulmasi yolunda biiyiik bir firsat olarak degerlendirilir. Fakat Ismail
Tayfur’un parada pulda gozii yoktur. O, satin alinmis bir adam olup, refah igerisinde
yagsamaktansa; asik oldugu Saniha ile evlenip yoksul ama onurlu bir hayat siirmeyi ister.
Annesi ve yazihanedeki ihtiyar meslektasi Hasan Tahsin Efendi tarafindan nihayet,
Hacer’le evlenmeye ikna edilen Ismail Tayfur, kendisine ve ¢evresine duydugu biitiin

saygisini kaybederek, aklin1 kagirir.

XIX. ylizyildan itibaren Bati kapitalizminin Osmanli topraklarinda kurmaya
bagladigi hakimiyet, toplumun tiikketim alisgkanliklar1 iizerinde etkili olarak sosyal
degisimi sekillendirir. Tanzimat yazarlari, toplumda degismeye baslayan dengeleri
yakindan takip ederek, sosyal degisimin olumlu ve olumsuz sonuglarini romanlara

yansitirlar. Tanzimat sonrasinda yasanan ekonomik hareketlilik, ticaretin bu yillarda
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canlanmasina sebep olur. Daha onceki ylizyillarda gayrimiislim ve yabanci tiiccarlarin
elinde olan ticaret piyasasinda bu donemden itibaren Miisliman tiiccarlar da boy
gostermeye baslarlar. Cesitli firsatlar1 degerlendirerek, kisa bir zaman dilimi igerisinde
bliyiik kar elde etmeyi basaran kimi Miisliman tliccarlar, Osmanli’nin orta sinifinm
olusturmaya baslarlar. Egitimsiz ve cahil olan bu kesim, toplum i¢inde kimi ¢atigmalara
ve carpikliklara da yol agar. Yazarlar, ger¢cek hayatta gozlemledikleri bu ¢arpikliklari,
romanlarinda yarattiklar1 olumsuz tiiccar tipleri iizerinden elestirirler. Bu olumsuz
tiplerin karsisinda yarattiklar1 olumlu kahramanlar ile sosyal degisimi olumlu yonde

sekillendirmeyi amaglarlar.

4.7.7. Diger Meslekler

1872-1896 yillar1 arasinda yazilmis romanlarda, yukarida farkli basliklar altinda
incelenen meslek gruplarmin  disinda, birtakim farkli meslekler de mevcuttur.
Romanlarda seyrek olarak ortaya g¢ikan bu meslekler ¢engi, arzuhalci, garson, asci,

miistantik, mutasarrif, ressam ve tulumbacidir.

Tanzimat’la birlikte baslayan modernlesme hareketleri sonucunda sosyal
degisimin etkisiyle pek ¢ok meslek grubunu da etkiler. Ahmet Midhat Efendi’nin Cengi
(1877) romanina adimi veren ¢engilik de bu meslek dallarindan biridir. Romanin

kahramani Siinbiil, bu donemde ¢engi tipine bir 6rnek teskil eder:

“Bu kadm, vaktiyle sanatdaslart miyaninda ol dereceye teferriit eylemisti ki gerek o
zamana ve gerek o zamandan bu vakte kadar hicbir ¢engi mumaileyhanin ka’bina vasil
olamadig1 gibi bundan sonra diger birisinin o riitbeyi ihraz edemeyecegi hitkkmolunur ise, bu da
beca goriiliir. Zaten asrimiz, ¢engilik asrinin son demi olup eski sanayiden pek ¢oguna devr-i
cedidimizde ragbetsizlikle inkirdz tari oldugu gibi bu sanat dahi dereke-i inkirdzina yaklasmistir

(Cengi, s. 100).”

Nevin Merig, Tiirk kiiltlirlinde dansin ve c¢engiligin yerini Will Sperco’dan
nakleder: “Tiirk danslarinin eski donemlerde dini bir niteligi vardir. Erkek ve kadinlar
ayr1 ayr1 eglenirlerdi. Eskiden profesyonel dans topluluklar1 vardi. Bu dansorler, ¢ok
geng erkek cocuklar olurlar, sirma ve giimis islemeli kadife tunikler, ince ipekten

pantolonlar, dort kat etekler giyerlerdi. Kadin toplantilarinda da danslar1 ‘cengi’ler
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oynardi. Bunlar gruplar halinde bulunurlar, bayram ve diigiinlere ¢agrilirlardi. Giysileri
cok zengindi. Ipekler ve nakisl kemerler kusanarak ustalarinin yonetiminde oynarlar ve
bazan da oldukca yiiksek iicretler alirlardi.”®®* Tanzimat sonrasinda degisen ve
sekillenen sosyal hayatin etkisiyle ¢engilik, daha 6nceki yiizyillarda gordiigi ragbeti

yitirmeye baglar.

Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninin bagkahramani1 Sefik’in yakin arkadasi
Ismail de romanda “Arzuhalci Ismail (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 131)” olarak taninur.
Ancak, Ismail’in arzuhalcilik disinda, “hakkaklik”, “hattatlik”, ve “yazmacilik” gibi
farkli zanaatlere de yetenegi vardir. Arzuhalciyi, “kiigiik bir ticret karsiliginda daktilo ile
resmi dairelere dilekgeler yazan kisi”?* olarak tanimlayan Kemal Karpat, bu meslegin
katipligin gelisen teknoloji ile birlikte degisen kosullara uyum saglamis hali oldugunu

belirtir.

Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninin bagkahramanlarinin,
tiyatroya gitmeden Once girdikleri lokantanin garsonu tarafindan ne surette muamele

gordiiklerini su ciimlelerle ifade eder:

“Masanin yaninda oturur oturmaz ne isteyeceklerini, ne emredeceklerini sormaga

gelmis olan garsona Hulusi Efendi dedi ki:

— Evvel-be-evvel bize iki kadeh raki! Fakat silme dolu olmali. Ondan sonra da yemekler

listesini!

Garson basi ile bir itaat isareti vererek gitti. Eger bu miisteriler, lokantanin her aksam
miidavimi olan miisterilerden olsa idiler garson gittikten sonra bir daha zuhur etmesi igin adeta
can sikacak kadar beklemek lazim gelirdi. Ancak bu misillii yerlerde ilk gelen miisteriyi celp igin
garsonlar hiisn-i ifa-y1 vazifeye daha ziyade hizmet ederler ki muahharen bu himmetlerini her
taamdan sonra birka¢ kurus bahsis ile satin almaga mecburiyet elverecegi dahi erbab-1 tecriibeye

malimdur.” (Heniiz 17 Yasinda, s. 7).”

Garsonun tavri, bu donemin lokantacilik anlayisinin gergekei bir 6rnegini sunar.
Garsonlarin miisterileri “eski” ve “yeni” olarak gruplandirarak, gosterdikleri muamele,

yazarin yukarida alintilanan ciimlelerinden anlasilir.

224 Will Sperco, Yiizydin Basinda Istanbul, Istanbul, Istanbul Kiitiiphanesi Yaymlari, 1989.’dan nakleden Nevin
Merig, Addb-1 Mudseret: Osmanli’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894-1927), s. 166.
225 Kemal H. Karpat, Osmanli 'da Degisim, Modernlesme ve Uluslasma, S. 488.
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Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninin baskahramani
Ahmet Efendi’yi, hayati1 boyunca pek cok is ile ugrasmis bir kisi olarak tanitir. Yazarin
“hangi ise tesebbiis edecek olsa uhdesinden gelebilecek yolda talim ve terbiye gormiis
(Heniiz 17 Yasinda, s. 6)” diye nitelendirdigi Ahmet Efendi, mimarlik, simendifer
ingaatinda miiteahhitlik, miiltezimlik, avukatlik gibi ¢ok ¢esitli islerle ugrastiktan sonra
simsarlik yaparak ticarete de atilmistir. Roman kahramani, bu ozellikleriyle Ahmet

Midhat Efendi’nin kimi romanlarinda yarattig1 ideal Osmanli tipi 6rneklerini ¢agristirir.

Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat (1891) romaninda geleneksel Osmanli
kiiltiirlinde asciligin ¢ok onemli bir meslek dali olmasina ragmen, son zamanlarda bu
meslegin, isinin ehli olmayan kisiler tarafindan yapilmasindan dolay: eski itibarini
kaybettigini belirtir. Yazar, arkadas1 Refet Bey ile gittikleri lokantanin sahibi Haci

Izzet’i, eski zaman ascilarina 6rnek bir asc1 tipi olarak tanitir:

“Bu ag¢1 Hac1 Izzet, bir zamanin Miisliiman as¢ilarindan bakiye bir nadire-i riizgardi.
Meger bir zamanlar bizde carsi asciligr simdikine kiyas bile kabul etmezmis. Simdi Rumdan,
Ermeniden bir takim tabiatsiz, nezaketsiz herifler elinde bulunan lokantacilik denilen sey,

evvelleri yalniz ‘ag¢1’ tabiriyle ne temiz bir haldeymis (Miisahedat, s. 72).”

Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan yorumu, diinya mutfaklari
arasinda énemli bir yere sahip olan Tiirk mutfaginin, romanin yazildig: yillarda sosyal

degisim siirecinin de etkisiyle yozlagmaya basladigini gosterir.

Tirk edebiyatinin ilk polisiye romanmi olan Esrdr-1 Cindyat’in (1884)
baskahraman1 Osman Sabri Efendi, Istanbul’un tanmmis miistantiklerindendir (Esrar-1

Cinayat, s. 213).

Tanzimat sonras1t Osmanli i1dari sisteminde sancakbeyligi yerine yeni bir yonetim
birimi kurulmus ve bu birimin en yiiksek yoneticisine de mutasarrif unvani verilmistir.
Esrar-1 Cindyat romaninin kahramanlarindan Beyoglu Mutasarrifi Mecdeddin Pasa,
donemin mutasarriflarina olumsuz bir 6rnek olarak romanda yer alir (Esrar-1 Cinayat, s.
219). Gorevini kotiiye kullanan Mecdeddin Pasa, biitiin olumsuzluklar1 kendi lehine
¢evirmeyi bagarmis ve diplomatik giiciinii kullanarak, miistantik Osman Sabri’yi hapse
attirmay1 basarmis olsa bile yaptigi haksizliklarin cezasinm1 romanin sonunda goriir.

Esrar-1 Cindyat’in ilk polisiye Tiirk roman1 olmasinin diginda bir bagka énemli 6zelligi
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daha vardir: Ahmet Midhat Efendi, bu romani1 déonemin sefih bir hayat yasayan Beyoglu
Mutasarrifi’ni afige etmek i¢in bu romani kaleme almigtir. Romanda yarattig1 Mutasarrif
tipi, donemin Beyoglu Mutasarrifi’nin biitiin ahlaksizliklarin1 gozler Oniine serer.
Romanin Tercliman-1 Hakikat’te tefrika edildigi donemde biitiin cirkeflikleri ortaya
¢ikan ve toplumun goziinde giiling duruma diisen Beyoglu Mutasarrifi, bu utangtan
kurtulmak igin iilkeyi terk eder.””® Bu durum, dénemin romanlarinin gercek hayatla olan
bagin1 gdstermesinin yani sira, romanlarin toplumu ne sekilde yonlendirdigine de

carpici bir kanit teskil eder.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninin baskahramani Celal Bey,
ressam olan tek Tanzimat romani baskahramani olarak dikkat ¢eker. Resim, Osmanl
toplumunun Bati1 kiiltliriniin etkisiyle tanidigi bir sanat dalidir. Osmanli’nmin XVIII.
yiizyillda Bati ile baslayan temasi, Bati Kkiiltiiriiniin kademe kademe topluma
yansimastyla sonuglanir. Bu donemde Bat1 tarzi resim sanati, Osmanli insaninin ilgisini
ceker. XIX. ylizyilda Osmanli’nin Bat1 tarz1 eserler veren ilk Tiirk ressamlar1 ortaya
cikar. Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid, vb. ressamlar modern

. C e 1t .. .. 227
Turk resminin ilk 6rneklerini sunarlar.

Deprem tehlikesi, Osmanli’nin yiizyillar boyunca baskenti olan Istanbul halki
icin en biiylik korku kaynagidir. Depremlerle yerlebir olan sehirde yasanan maddi
felaketleri en aza indirgemek isteyen II. Bayezid, evlerin tastan yapilmasin
yasaklayarak, yeni yapilacak olan binalarda ahsap kullanilmasini 6ngdren bir kanun
cikartir. Ahsap evler, depremin sabep olacagi hasarlar karsisinda iyi bir 6nlem olur;
fakat beraberinde sehir icin yeni ve bliyiik bir felakete davetiye c¢ikarir: Yangin.
Istanbul, bu tarihten sonra pek ¢ok kez biiyiik yangin felaketleriyle kiil olup, bastan insa
edilir. Yangimlarin verecegi hasar1 onleyebilmek i¢in Yeniceri Ocagi’na bagli olarak
1720 yilinda Dergah-1 Ali Tulumbaci Ocag1 adiyla bir itfaiye teskilati kurulur. Bu
tarinten itibaren Istanbul’un her semtinde kii¢iik tulumbaci taburlar1 gérev almaya
bagslar. Herhangi bir semtte yangin ¢iktiginda, o semtin tulumbaci taburu derhal yangina
miidahale eder; eger yangmin kontrol altina alinmasi bagarilamazsa civar semtlerdeki
tulumbaci taburlart ve Tulumbaci Ocag1 yardima gelir. Olas1 yangin ihtimaline kars1

biitiin sehir, bugiin Istanbul Universitesi sinirlar1 icerisinde yer alan Beyazit Aga Kapisi

228 Bkz. Paul Fesch, Abdiilhamid’in Son Giinlerinde Istanbul, gev. Erol Uyepazarc, istanbul, Pera Turizm Yayinlari,
1999, s. 37

227 K onuya iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. Aytiil Papila, “Osmanh imparatorlugu’nun Batililasma Déneminde Resim
Sanatinin Ortaya Cikist ve Osmanli Kimliginin Resimsel Anlatimi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Ankara, Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, S. 1, 2008, 117-134.
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Kulesi’nden gozlenir. Yenigeri Ocagi’nin 1826 yilinda II. Mahmut tarafindan ortadan
kaldirilmasiyla, Tulumbact Ocagi da lagvedilir. Bunun yerine 1827 yilinda yeni orduya
bagli bagka bir Tulumbaci Ocagi kurulur. Yangin esnasinda c¢apulculuk ve yagma
yapmaya miisait ortam bulunusu dolayisiyla, sehrin serserileri zaman zaman tulumba
takimina girerler. XIX. yiizyilda devletin otoritesini kaybetmesiyle birlikte Tulumbaci

Ocag tarafindan yapilan yagmalar dolayisiyla orgiit halkin géziinden diiser.?®

Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninda tulumbacilik ve tulumbacilarin
giindelik yasantisina iliskin gercege dayali, Onemli detaylar vardir. Romanin
baskahramanlarindan Suphi, esasen tiiccardir. Iyi bir geliri ve ¢ok sayida miilkii vardir.
Fakat evlilik hayat1 bitip de tutuldugu kadin ugrunda biitiin mal varligin1 kaybedince,
hayatin1 siirdiirmek i¢in tulumbacilara yanasir. Fakat hayati boyunca kibar hayati
yasamis olan Suphi, ¢ikan ilk yanginda gérevini basaramayinca, bu meslegi birakmak

zorunda kalir (Bkz. Zehra, s. 152-157).

Osmanli toplumunun sosyal hayati, XIX. yiizyillda pek ¢ok hususta degisim
gosterir. Bu baglikta Osmanli toplumunun sosyal degisiminin dénemin romanlarina
yansiyan yOnleri, alt bagliklar altinda tasnif edilerek incelenmistir. Toplumun geleneksel
eglence anlayisi ile Tanzimat sonrasinda gelisen yeni eglence tiirleri “Eglence” basligi
altinda irdelenmistir. Toplumun giyim-kusam ve siislenme aligkanliklar1 da bu dénemde
Bat1 modasinin etkisiyle degisir. “Giyim-Kusam ve Siislenme” baslig1 altinda toplumun
degisen dig goriiniimiine iligkin romanlara yansiyan unsurlar incelenmistir. Bu donemde
gelisen teknolojinin sosyal degisim iizerindeki etkisi “Teknoloji” basligi altinda ele

alinmistir.

XIX. yiizyilda Bat1 etkisi, Osmanli’nin kamusal alanlardaki giindelik hayatina da
etki eder. Bati kiiltiiriinii yerinde géren yazarlar, bu medeniyeti dikkatle incelerler ve
romanlarinda Osmanli’nin kamusal alanlarini modern diinyanin gereklerine uygun
bigimde tanzim etmenin gerekliligine iliskin goriislerini belirtirler. Bu dénemde Istanbul
basta olmak {iizere, sehirlerde cesitli modernlesme calismalari gergeklestirilir. Bu
calismalarin en Onemlisi ise bu donemde gelisttirilen toplu tasima sitemidir. Vapur,
tramvay, tiinel ve tren, bu donemde hizmete giren modern toplu tasima araclaridir.
Toplu tasimada yasanan kimi aksakliklar, bu araclarda yolculuk etmenin yeniden

sekillendirdigi beseri iligkiler, donemin romanlarina gergekei bigimde yansir.

228 Tylumbaci Ocagi’na iliskin detayl bilgi icin Bkz. Cengiz Orhonlu, “Tulumbaci”, Isldm Ansiklopedisi, C. 1212,
Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1988, s. 50-54.
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Bati kiiltiiriiniin etkisi, toplumun ev i¢i diizeninin degisiminde de etkin rol oynar.
Bu donemde Bat1 tarzi esya ve mobilya, geleneksel Osmanli mimarisinden, odalarin
islevine kadar pek ¢ok degisiklikler ger¢eklesmesine yol acar. Ev i¢i kiiltiiriinlin yan
sira, Tanzimat sonrasinda Bati ile artan ticari iliskiler sonucunda iilkeye gelen
yabancilarin sayisiin artmasi ve Istanbul basta olmak iizere, artan niifus sayis1 sonucu
konaklama meselesine de modern c¢oziimler bulunmasi gerekliligi ortaya ¢ikar.
Tanzimat yazarlari, bu donemde gerek ev iginde, gerekse konaklama konusunda
gerceklesen degisimleri, romanlarina yansitirlar. “Meskenler ve Konaklama” basligi

altinda, romanlarda bu alana iligkin gézlenen unsurlar incelenmistir.

Bu boliimde ele alinan son mesele, XIX. yiizyilda Osmanli’da mevcut meslek
dallarinin romanlara yansiyan yonleridir. “Meslekler bashigi altinda 1872-1896 yillari
arasinda yazilmis romanlarda tespit edilen meslek dallar1 alt bashiklar halinde
irdelenmistir. Bu baslik altinda donemin meslek gruplarimin romanlara ne sekilde

yansidigi incelenmis ve yorumlanmuistir.
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5. KADIN VE AILE

Toplum hayatina paralel sekillenen sosyal degisimin, toplumun gekirdegini
olusturan aile kurumunu etkilememesi, diisiiniilemez. Is alanlarn evden ayrilmasi ve
dolayisiyla evin selamlik boliimiiniin eski islevini kaybetmesiyle ailede baslayan bu
degisim, bir bagka agidan aile reisinin aksamlari evlerde kadin ve gocuklarla daha ¢ok
birlikte olmasina imkan saglar. Bdylece ailenin yasadig1 degisim, toplum hayatinda yeni
hareketlilik alanlarimin agilmasina, olanak saglar. Dolayisiyla Osmanli’da aile
kurumunun nitelikleri, 6zel yasam alanlarinin smirlar1 i¢inde yeniden tanimlanmay1

gerektirir.?®

XIX. yiizy1l sosyal degisimi, Osmanli kadiminin sosyal hayatina pek ¢ok yenilik
getirir. Kadinin, 6nceki donemler goz Oniine alimi@inda, Tanzimat sonrasinda kamusal
alanlarda gorece ozgiirliik kazanmakla birlikte toplumda hala ciddiye alinmadiklari
gdzlenir. Ornegin; kadmlarin XIX. yiizy1l sonlarinda hala kocalarryla bile lokanta ve
gazinolara gitmeleri imkansizdir. Kadinlar tramvay, vapur, vb. toplu tasima araglarinda
perde ile kedilerine ayrilmig olan bdliimlerde seyahat etmek zorundadirlar. Bir erkegin
kamusal alanlarda tanidig1 bir kadin ile rastlastifinda durup konusmasi soyle dursun;
selam vermesi dahi toplum tarafindan son derece yakisiksiz ve gayriahlaki bir hareket
olarak karsilamr.”®® Buna karsilik, Tanzimat’la birlikte Osmanli kadminin uyanisi ve
hakkini aramak i¢in sessiz bir miicadeleye girismesi s6z konusudur. Namik Kemal ve
Ahmet Midhat Efendi basta olmak iizere, donemin pek cok yazar1 kadinin aile ve
toplum i¢inde yerine iliskin ok sayida makale yayimlarlar.*** Deniz Kandiyoti, Fransiz
Ihtilali’nden sonra Avrupa’dan baslayarak biitiin diinyaya yayilan hiirriyet fikrinin
etkisiyle, yazarlarin “kadin” meselesini bu fikre uygun bir ara¢ olmasindan Otiirii

siklikla islediklerini 6ne siirer.”%

Batililagma siirecinde Osmanli toplumunda degisen zihniyet, kadinin toplum
icindeki yerinin tartisilmasina olanak saglar. Kadinin giindelik hayatinda meydana gelen
degisim, temelde Osmanli toplum hayatinin genelini etkiler. Bu dénemde kadinin
toplum i¢inde var olma miicadelesi, Tanzimat yazarlarinin da yakindan takip ettigi ve

tizerinde cokca tartistifi bir meseledir. Tanzimat romanlarinda yer alan kadin

22% Nevin Merig, Adab-1 Mudseret: Osmanli’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894-1927), s. 58-59.

20 Njyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, S. 446.

= Konuya iliskin detayh bilgi i¢in Bkz. Ziyaeddin Fahri Findikoglu, “Tanzimatta Igtimai Hayat”, Tanzimat I, 1. bs.,
[stanbul, Maarif Matbaasi, 1940, s. 648-655.

222 Deniz Kandiyoti, “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar”, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar, 3. bs., Istanbul, Metis
Yaymlari, 2011, s. 146-161.
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kahramanlarin olumlu yonleri, olumsuz yonlerinden daha ¢ok vurgulanir. Bunun yani
sira olumsuz 6zellikleri 6n planda olan kadin kahramanlar da donemin romanlarinda yer

alir.?%

Bu boliimde “Kadin ve Aile” konusu, incelenen romanlarda islenen meselenin
ana fikri dogrultusunda “Ailede Kadm ve Evlilik”, “Toplum I¢inde Kadin”, “Diismiis
Kadinlar” ve “Cariyelik ve Kolelik” olmak tizere dort farkli alt baglik halinde tasnif

edilerek incelenecektir.

5.1. Ailede Kadin ve Evlilik

Toplumun c¢ekirdegini olusturan aile, bireylerin ilk terbiyesini aldigi, ahlaki
deger yargilarini kavradigi, toplum i¢inde var olmaya hazirlandig biricik egitim yeridir.
Bir toplumun aile degerleri, o toplumun geleneklerinin bir numunesidir. Bu bakimdan

aile kurumu, toplum yapisinin biitiiniiniin incelenebilecegi en kiiciik birimdir.?**

Tanzimat sonrasinda hiz kazanan Osmanli sosyal degisimi, aile ve kadin-erkek
iligkileri tizerinde etkili olur. Erkek-egemen Osmanli toplumunda XIX. yiizyildan
itibaren kadinin ¢esitli haklar elde etmeye baslamasi ve kamusal alanlarda daha sik
goriilmesi, erkeklerin kadina karsi tutumunun degismesine yol agar. Tanzimat
yazarlarinin bu donemde kadina iliskin fikirlerinin birbirine paralel bigimde gelistigini
belirten Inci Enginiin, durumu su sozlerle ifade eder: “Tanzimat yazarlari kadin
konusunda olduk¢a muhafazakardirlar. Onlarin ortak dilekleri, sosyal ve siyasi
konulardaki goriislerini anlayip paylasacak anlayish bir es, gelecegin aydin genglerini
yetistirecek anneler olmalarin1 beklemekten &te gitmez. Ogretmenlik, miirebbiyelik gibi

islerin disinda kadinlar herhangi bir meslekte diisiiniilemez.”z‘o’5

Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Funat (1872) romaninda goriicii usulii
evliligin zararlarini isler. Batililasma oncesi Osmanli kadini tipinin bir temsilcisi olan
Arap dadi Ayse Kadin, kendi hayat goriisii ve yetisme tarzi dogrultusunda, Talat’in

annesi Saliha Hanim’a Talat’in yirmi yasina geldigini ve artik evlendirilmesi gerektigini

288 Osmanli’da kadinin giindelik hayatina iligkin detayl bilgi icin Bkz. Edmondo De Amicis, Istanbul, s. 171-206.

2% Baglangicindan giiniimiize kadar Tiirk aile yapisinin gelisim evrelerine iliskin kapsamli bir bilgi i¢in Bkz. Orhan
Tiirkdogan, “Tirk Ailesinin Genel Yapist”, Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, C. 1, Ankara, T.C.
Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari, 1992, s. 22-59.; Ahmet Tabakoglu, “Osmanlt Toplumunda Aile”,
Sosyo-Kiiltiirel Degisme Siirecinde Tiirk Ailesi, C. 1, Ankara, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari,
1992, s. 84-88.; Niiket Esen, “Tiirk Ailesindeki Degisimin Romana Yansimalar1 Modern Tiirk Edebiyati Uzerine
Okumalar, 3. bs., Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2012, s. 238-262.

2% Inci Enginiin, “Yeni Fikirlerin Yansima Alani Olarak Edebiyat (1859-1923)”, Arastirmalar ve Belgeler, 1. bs.,
Istanbul, Dergah Yaynlari, 2000, s. 18.
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sOyler. Ayse Kadm’m bu isteginin temelinde yatan en biiylik korkusu ise yeni nesil

kizlarin sosyal durumlaridir:

“Ah hanim, bu Istanbul fena. Kizlar, hanimlar incecik birer yasmakla ¢ikar, gezer.

Guzel socuk gorur, asnalik eder. socuk da ne kadar olsa socuk, aldanur da ben korkar hanim, ben

sok korkar (Taassuk-l Talat ve Fitnat, s. 28).”

Yeni nesil Osmanli kadininin erkekler ile daha rahat temas kurmasi, eski usulde
yetisen Ayse Kadin tarafindan yadirganir. Talat’in bir an 6nce evlendirilmesi gerektigini
savunan Ayse Kadin, Saliha Hanim’a mahalle mahalle gezerek gelin bakmay: teklif

edince Saliha Hanim su sekilde itiraz eder:

“Aal.. dad1 simdi beni kizdirirsin. [...] Merhum kocam beni 6yle mi almistir? Ben bir
kiz1 bir kere gérmekle ne taniyacagim? Cehresini bile anlamam. Sonra gelin yalniz giizel mi
olmak lazim? Ben bir kiz akilli olmadikga, afife olmadikca, tabiati iyi olmadik¢a, ben hi¢ onu
kendime gelin yapar miyim? Sonra benim begendigimi, senin begendigini oglum begenir mi
bakalim? Hep 4lem nasil yaparsa biz de dyle yapalim diyorsun. Lakin gérmez misin ki halkin
¢ogu bugilin evlenir, yarin kocasi karisini, yahut karisi kocasini birakir. Bin tiirlii rezalet olur.
Olacak a, gormedik bilmedik bir kiz alirlar, hi¢ sormaksizin bilmedigi bir kocaya verirler. Acaba

¢ocuk o kizla imtizag edecek mi, begenecek mi, sevecek mi, kiz da onu isteyecek mi, babasi

anasi buralarini hig diisiinmiiyorlar (Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s. 32-33).”

Saliha Hanim’1n yukarida alintilanan ciimleleri yeni nesil Osmanli kadin tipinin
degisen zihniyetine acik bir ornektir. Evlenecegi insani kendi hiir iradesiyle segen
Saniha Hanim, evlendirilmeden 6nce c¢ocuklar fikrinin alinmasi gerektigi ve onlari
istedikleri kisiyle evlenmeleri konusunda 6zgiir birakilmas1 gerektigini; aksi takdirde,

goriicti usulii evliliklerin felaketle sonuglanabilecegini soyler.

Santha Hanim ile Rifat Bey, mektep siralarinda kiicliik yasta tanisir ve
birbirlerine asik olurlar. Onlarin aileleri de adet olundugu {izere goriicii usulii
evlendirilmislerdir. Saniha Hanim, bir aksam annesi ile babasinin Refet’in ailesi
hakkinda konustuklarina sahit olur. Saniha’nin annesi hayirli bir kocaya diigsmiis olmasi
bakimindan talihine siikrediyordur; fakat Refet’in annesi Kdmile Hanim onun kadar

sansh degildir. Zira babasinin anlattiklarindan duydugu kadariyla Refet’in babasi ayyas
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ve kumarbaz bir adamdir. Elindeki avucundaki biitin parayr kumara ve igkiye
yatirtyordur. Saniha, babasinin anlattiklarindan sonra, annesinin kadinlarin talihsizligine

dair yakinmalarin1 duyar:

“Ah bigare biz karilar!.. Bizi hi¢ insan sirasina koymazlar. Babalarimiz istedikleri
adamlara bizi hediye verircesine verirler. O adamlarin tabiatini sormazlar. Biz o adamlarla
gecinecekmiyiz, orasini hi¢ diisiinmezler. Bizi bir defa ‘Filan adamu koca ister misin?’ yahut
‘Kimi koca istersin?” diye sormak yok. Bize derler, ‘Iste seni filin adama verecegiz’ Biz siikiit
ederiz. Ama gonliimiiz ne der? Yarabbi, babamin bu soyledigi efendi geng olsun, giizel olsun, iyi
tabiatli olsun. Filvaki bazi defa 6yle ¢ikar. Lakin baz1 kere de biitiin biitiin ziddina. Gider bakariz
ki bize koca olacak adam altmig yasinda, yahut bir gozden kor, yahut burunsuz, yahut sarhos,
yahut ahmak... Ah siz erkekler ne zalimsiniz! Bir kizcagizin bir gozii biraz sas1 olsa, yahut bir
ayag1 ciiz’1 topal olsa bicare evlenmeksizin ihtiyarlar gider. Kimse almaya tenezziil etmez. Ama
sizin en fenasi, en ugursuzu, en sakati, bakarsin ki, kizlarin en giizelini, en uslusunu alir da

bicareyi esir eder (Taasguk-1 Talat ve Fitnat, s. 40-41).”

Cocuk yaslarda annesinden isittigi ve yukarida alintilanan yakinmalar, Saniha
Hanim’in gelecekteki goriislerini de sekillendirir. Cilinkii o, goriicii usulii evliligin ne tiir
felaketlerle sonuglanabilecegine iliskin tecriibelere sahit olmustur. Semsettin Sami,
Taagsuk-1 Talat ve Fitnat romaninda yarattigi kadin tipleri tizerinden eski zihniyeti
elestirir ve modern cagda artik insanlarin 0zgiir kararlar verebilmeleri gerektigini

savunur. Yazarin bu goriisleri sosyal degisimi olumlu yonde sekillendirir.

Romanin kahramanlarindan Fitnat Hanim, evin disina ¢ikartilmasi iivey babasi
tarafindan yasaklanmig bir kadin tipidir. Hac1 Baba’ya evlatlig1 Fitnat Hanim’in sokaga
¢ikmasina neden hig izin vermedigini sorduklarinda, seyir yerlerinde erkeklerin ona

rahat vermeyeceklerini sdyleyerek, yeni ¢ikan adetlerin ahlaksizligindan bahseder:

“Fakat ben kizimi c¢ikarip bir seyre gondersem, kiz giizel, herkes arabanin arkasina
diisecek. Kimi yiiziine bakip biyik buracak, kimi cigara atacak, kimi bilmem ne halt edecek.

Benim gayretim, namusum bdyle rezaletlere tahammiil edemez. Bizde simdi edep kalmadi,

namus kalmadi (Taassuk-1 Talat ve Fitnat, s. 80).”

Bunun alafranga bir moda oldugunu sdylediklerinde ise itiraz eder:
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“Alafranga bunu kabul etmez. Hi¢ Kagithane’de, Veliefendi’de, boyle mahallerde higbir
vakit bir madama gordiiniiz mii? [...] Madamalar ¢ikarlar, erkeklerin meclislerine girerler,
kahvelerde otururlar. Fakat bir madama kocasini yahut biraderini, ya babasini kolundan alip
kemal-i vakar ile yiirliyerek 1rzina halel getirmeyecek bir yere gidip kemal-i edep ile oturur. Hi¢

kimse yiiziine bakmaya cesaret edemez. Halbuki bizimkiler dyle degil. Biz karilarimizi,
kizlarimizi bir arabaciya teslim edip Allah’a emanet, nereye gotiiriirse gotiirsiin (Taassuk-1 Talat

ve Fitnat, s. 80-81).”

Fitnat Hanim’in giindelik hayati ev ic¢inde dikis dikmek ve nakis islemekten
ibarettir. Dikis ve nakis islerini ¢ok seven Fitnat Hanim, sabah yataktan kalkar kalkmaz
gergefini Oniine alarak saatlerce basini kaldirmadan nakis isler (Bkz. Taagsuk-1 Talat ve
Fitnat, s. 75). Fitnat Hanim’in annesi Zekiye, yoksul bir ailenin kizidir ve evlilik ¢agi
geldiginde Ali adinda varlikli bir bey ile goriicii usulii evlendirilir. Ali Bey, sert mizaci
dolayistyla ¢ok kiiciik bir olaydan dolay1 karisin1 bosayarak, onu evden kovar. Biiyiik
bir {iziintli ve caresizlik icinde baba evine donen Zekiye’ nin gbzyaslar1 icinde aklindan

gecirdikleri, Santha Hanim’1n goriisleriyle ayni paraleldedir:

“Ah zavalli biz karilar... Biz evlendigimiz vakitte zannederiz ki bir koca, bir refik
aliyoruz. Halbuki erkekler bize o nazarla bakmiyorlar. Onlar evlendikleri vakit karilarina
verdikleri ehemmiyet, satin alacaklar1 bir beygir yahut bir arabaya verdikleri ehemmiyetten
azdir. [...] Clinki bir beygir alacaklar, eger iyi ¢ikmaz ise yine satmaya mecbur olacaklar. Lakin
aldiklar1 fiyat ile satamazlar. Iste bir zarar korkusu var. Fakat kadimlar1 iyi ¢ikmaz ise, tablarina
muvafik gelmez ise higbir zarar etmeksizin onlart birakirlar, bagkalarini, daha iyilerini alirlar.
Iste bizi hayvan mesabesinde bile tutmazlar. Ne yapalim? Hiikiim onlarin elinde. Nasil isterler

ise Oyle yaparlar (Taassuk-1 Talét ve Fitnat, s. 114-115).”

Zekiye Hanmim’in kadinlarin toplumda hayvanlardan bile asagi goriildiigiini
sOylemesi, o donemde kadin haklar1 konusunda gazete ve dergilerde sik sik yayimlanan
tartismalarin bir ozetidir.?® Zekiya Hanim, bir siire sonra Haci Baba ile evlendirilir,

oldiiginde de biitiin miras1 Hact Baba’ya kalir. Haci Baba yillarca Fitnat’in evin

26 Tanzimat sonrasinda yayimlanmaya baslayan kadin dergilerinde yazan kadin yazarlar, Osmanli kadmnmin
toplumda daha iyi haklar elde edebilmesi amaciyla pek ¢cok makale yayimlarlar. Osmanli kadininin bu dénemdeki
hayat hakki arayisina iliskin Aynur Demirdirek’in basarili bir ¢aligmasi vardir: Aynur Demirdirek, Osmanii
Kadmlarmin Hayat Hakki Arayisinin Bir Hikdyesi, 1. bs., Ankara, Ayizi Yayincilik, 2011, 104 s.
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kapisindan disar1 ¢ikmasina miisaade etmez. Fitnat Hanim’a diizenli olarak nakis dersi
vermeye gelen Serife kadinin tavsiyesi iizerine de {iivey kizimi goriicii usulii
evlendirmeye karar verir. Oysa Fitnat Hanim, evin cumbasindan goriip asik oldugu
Talat Bey ile evlenmek ister; fakat onun kendi talep ve arzularimi dile getirme
konusunda so6z sahibi degildir. Fitnat’in garesizligi, romanin sonunda canina kiymasi ile
son bulacaktir. Bu facia, Saniha Hanim’in romanin baginda kadin haklarina iligkin

yakinmalarina garpici bir ornektir.

Namik Kemal’in Intibah (1876) romanmin baskahramani Ali Bey’in annesi,
geleneksel Osmanli kadini tipinin bir temsilcisidir. Yazar, Ali Bey’in annesinin diger
milletlerin kadinlar1 gibi bilgili olmadigin1 belirterek “yirmi bes sene kadar beyinin
terbiyesi altinda kalarak gordiigii, isittigi hadiselerden onun irsad-1 hakiméanesiyle pek
cok hakikatler istihrac etmis (intibah, s. 12)” oldugunu sdyler. Bu ciimle, geleneksel
Osmanli toplumunda, kadinin yerine iliskin agik bir 6rnek sunar. Ali Bey’in annesinin
kocas1 oldiikten sonra tek diisiindiigii sey oglunun mutlulugu olur. Kadin, roman

boyunca ogluna kendisince dogru bildigi yolu gostermek i¢in ¢irpinir.

Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rdkim Efendi (1876) romaninda bu
donemde kadimn-erkek iligkilerinin niteligine dair ornekler sunar. Canan’in piyano
Ogretmeni Josfino, Bati Kkiiltiiriiniin bir temsilcisi olarak, erkeklere Kkars1 rahat
tavirlariyla dikkat ¢eker. Romanin yeni nesil Osmanl tipinin ideal kahramani Rakim
Efendi, kadinlar igin bir cazibe merkezidir. Rakim Efendi’den ilk goriiste ¢ok etkilenen
ve onu tanidik¢a duygulari derinlesen Josefino, bir aksam Ziklaslarin evlerinde
verdikleri bir davette, alkoliin de etkisiyle, Rakim’dan Opiiciik alacak kadar yakinlasir.
O geceden sonra Rakim ile Josefino serbest bir iliski yasamaya baglar. Yazar, olumlu ve
olumsuz yonleri ile bir biitlin olarak ¢izmeye calistigt Rdkim’in bu davranigini su

sekilde savunur:

“Evet efendim! Biz burada bir melegin ahvalini tasvir etmiyoruz dedik. Namusunun
muhafazasini bilir insan gibi yasar gercekten alafranga ve alelhusus zamanimizda yasayan bir
gen¢ adamin hakikat-i ahvalini tasvir ediyoruz. O aksam Rakim’in bulundugu mevkide bulunup
da perhizkarlik edebilecek bize bir delikanli daha gosterebilirseniz, bu hikdyeye onu derc ederiz.
Saman altindan su yiiriitmek ve karda gezip de izini belli etmemek Rakim kadar akli basinda
delikanlilarin kar1 olup bu hallerin aksi bir hél ararsaniz onun misélini dahi Felatun Bey’de
bulacaksiniz. Canim hani ya su ahlak nokta-i nazarindan bakildik¢a... iyi ya! Zamanimiz

genglerinin ahval-i umdmiyelerinden iste size iki numlne-yi ahlak! Fikriniz hangi sureti tercih
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etmekte ise onu tasdikte hiirdiir. Higbirisini begenmemekte yine hiirdiir ya (Felatun Bey ile

Rakim Efendi, s. 168-169)!”

Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin kadin-erkek iliskileri konusundaki
diisiinceleri, birbirine taban tabana zittir. Felatun Bey, bir giin yolda karsilastigi Rakim
Efendi’ye metres edindigi Fransiz tiyatrocuyi ile tanistirmak ister. Sevdigi bir kadim
baskalartyla tanistirmanin yanlis bir davramis olduguna inanan Rakim Efendi,
arkadasinin bu teklifini kibarca reddetmek istese de, Felatun Bey alafrangada boyle ilkel

diisiincelere yer olmadigini sdyleyerek arkadasini, yasadigi otele davet eder:

“Rakim: Miisaade ederseniz nigin istemem. Fakat bu kadar muhabbetiniz olan bir kiz1

agyara...

Felatun: Bah! Adam sen de, héla kaba Tiirkliik ediyorsun be! Alafrangada dyle seyler
var midir (Felétun Bey ile Rakim Efendi, s. 194)?”

Polini adindaki Fransiz tiyatrocu, son derece laubali ve agz1 bozuk bir kadin
tipidir. Felatun Bey’e “suda haslanmis siimsiik hindi; tahta kehlesi; 1stakoz; vb.”
lakaplarla hitap eden Polini’nin tavirlar1 Rakim Efendi’yi rahatsiz etmesine karsilik,

Felatun Bey halinden memnun goriiniiyordur:

“Felatun Bey ezciimle soyle bir yasayis, bir alaturka aleminde miimkiin olmayacagini
dermeyanla, alafranga alemin nice akillara gelmedik hasenatindan dem vururdu. Mesela derdi ki:
‘Neye yarar o Tiirk karisi ki, tavrindan, azametinden gecilmez. Giiya nim handesiyle, insani ihya
edecekmis gibi, bunu dahi ketm {i imsak ederek g¢ehresinden diigen bin par¢a olur. Hanima
kendini yarandirmak miimkiin olamaz. Nazi ¢ekilmez. Sakasi lezzetsiz. Bilirsin ya a kardes,
bilirsin ya!.. ama bir cariye al. Artik bizim gibi serbest hiir adamlar bir esirden ne lezzet alabilir?
Kim bilir gonlii kimdedir! Esirin oldugu i¢in sana ram olmaya mecburdur. Rakim bu sdzleri
isittikce Felatun’un almis oldugu fikre nasil sasacagini dahi bilemedi. O dahi zihninde bir
Osmanli haniminin vakar ve azameti oldugu halde insana izdka eyledigi lezaiz mukabilinde su
Fransizin kahrini ¢ekmekte ne hikmet oldugunu diisiiniir ve bir adam bu karian isittigi

hakaretamiz sozleri bagka birisinden isitse, kafasim kiracagi derkar iken buna nigin katlanmaga

mecbur oldugunu bulamazd: (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 198).”
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Rakim Efendi’nin kafasi bu tiirden diisiincelerle mesgul iken Felatun Bey, ona

yeni bir hayat tarzin1 benimsemesi konusunda tavsiyelerde bulunur:

“Bir ayagin daima Beyoglu’nda. Soyle haline gore bir apartmanin olsa da, mini mini bir

metrescik edinmis olsan fena mi1 olur (Felétun Bey ile Rakim Efendi, s. 199)?”

Rakim Efendi’ye gore kadm-erkek iliskisi son derece hassas ve bir o kadar da
mahrem bir meseledir. Bu yiizden Rakim Efendi, evlenmek hususunda kili kirk yarar.
Canan’a derin duygularla bagli olan Rakim Efendi, onunla evlenmek i¢in hi¢ aceleci
degildir. Oncelikle Canan’1 ideal ve modern bir kadin olarak hazirlar, sonrasinda ise
evlilik hususunda onun fikrini alir. Rakim Efendi i¢in ailede kadimin hiirriyeti son

derece muhim bir meseledir.

Yazarin Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninin kahramani Zeka Bey’in kadinlarla
iliskisi ve kadma bakis1 Felatun Bey ile benzerlik gosterir. Istanbul’dan Marsilya’ya
Messagerie Impériale vapuruyla seyahat eden Zeka Bey’in, vapurun Fransiz
yolcularindan Madame De Trouville ile olan miinasebeti, vapurun diger yolcularini

rahatsiz eder:

“Zeka Bey ile De Trouville sofra basini bir dereceye kadar teeddiibe riayet lazim gelen
yerlerden addetmeleriyle kig tizerine ¢iktiklart zaman kendilerini daha vasi bir daire-i serbesti
icinde zanneylediklerinden De Trouville sair kadmlarin ve Zekd Bey dahi sair namuslu
erkeklerin kabul ve tasvip edemeyecekleri kadar muimele-i asiiftegineye revac vermislerdi.
Mesela kol kola gezinirlerken De Trouville asiiftesinden ‘Of aman Zeka Bey! Insami o kadar da

c¢imdiklerler mi ya?..” gibi sikdyetler ve Zekd Beyden dahi ‘Sen de beni ni¢in o kadar
gicikliyorsun? Az kaldi denize diisecektim!’ tarzinda cevaplar isitilirdi (Paris’te Bir Tiirk, s.

16).”

Zeka Bey ve De Trouville’in g¢evreyi rahatsiz eden edepsiz hareketleri,
vapurdaki diger yolcular tarafindan ayiplanmaya basladiginda Lehli Gardiyanski,
arkadas1 Nasuh Efendi’ye “Lakin efendi! Bu Zeka Bey midir? Kimdir? Hasili sizin su
hemsehri bir cemiyet icinde riayeti lazim gelen adaba riayet etmiyor! O mu buradan

kendisini ¢eker, yoksa biz mi ¢ekilelim (Paris’te Bir Tirk, s. 17)?” diyince Nasuh
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Efendi, Zeka Bey’in ahlaksiz tavrina son vermek i¢in duruma miidahale eder. Zeka Bey,
olumsuz bir tip olarak, roman boyunca kendini kii¢lik diisiiren davraniglar sergiler. Zeka
Bey’in aksine, Nasuh Efendi’nin kadinlar ile olan iliskisi ve kadina bakis1 gercege
dayali, olumlu bir 6rnektir. Nasuh Efendi, Zeka Bey’in karsisinda idealize edilmis bir
Osmanl tipidir. Vapurda tanistig1 ve birlikte vakit gecirdigi arkadaglarindan Gabrielle,
Nasuh Efendi’yi daha onceden tanidigini agzindan kagirinca mahcup olur; Nasuh

Efendi ise Gabrielle’i teskin etmek i¢in su sozleri sarf eder:

“Neden mahcup oldunuz? Bizi mahcup edecek bir hal ve hareketimiz mi var ki?.. Siz
gengsiniz, ben geng! Siz hiirsiiniiz, ben hiir! Siz tiyatrocusunuz, ben muharrir! Her cihetle

aramizda mevcut olan miinasebet bizi birbirimize tanittirmis olmasindan dolayr mahcup edemez.
Hele bir adamin insafi var ise asla ta’yib etmeye kendisinde hak bulamaz (Paris’te Bir Tiirk, s.

19).”

Nasuh Efendi’nin roman boyunca kadinlara yaklasimi, ideal Osmanli erkegi
tipinin olmasi gerektigi sekildedir. O, bu durusuyla Bati’da Osmanli’nin modern yiiziini
gostermesi acisindan Onemli bir Ornektir. Magrur tavirlariyla, girdigi her cemiyette
dikkatleri iizerine ¢cekmeyi basaran Nasuh Efendi, 6zellikle Avrupali kadinlar tarafindan

biiyiik ragbet goriir ve her ortamda parmakla gosterilir.

Ahmet Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda, bu dénemde
degisen kadin-erkek iligkilerine toplumun yaklasimimi merkeze alir. Yazarin, romanin
bir bolimiindeki, “Bir hikayeyi okumaktan maksat, yalniz a’za-y1 vak’anin sergiizest-i
ahvaliyle kah miiteessiren kah miitelezzizen vakit gecirmekten ibaret olmayip hikaye
miitalda olunarak bittikten sonra vak’aya alelumum atfolunacak bir nazar-1 icmal,
neticesinden bir hiikiim ¢ikarmak roman miitalaast zimninda dahil bulunan makasidin
en basglicalarindan birisidir (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 343).” climlesi, onun roman
yazmaktaki esas amacinin bir ifadesidir. Ahmet Midhat Efendi, yazdig1 eserlerde ele
aldigi konularla toplumu olumlu yonde bilinglendirmeyi ve sosyal degisimi
sekillendirmeyi amaclar. Romanin kahramanlar1 Raziye ile Sefik’in c¢ocuklukta
baslayan asklari, ¢esitli talihsizlikler dolayisiyla bir tiirlii evlilikle sonuglanamaz.
Sefik’in tip egitimi i¢in Paris’e gittigi donemde Raziye’ye goriiciiler gelmeye baslar.
Yazar, bu kisimda goriicii usulii evliliklerin ne kadar ilkel bir gelenek oldugunu

sOyleyerek, elestirir:
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“Raziye Sefik’i pek ziyade severdi. Degil mi? Hala da sever. Hatta bundan evvel haber
aldik ki istikbalen dahi sevecektir. Lakin bizim memleketimizce, kizlardan sevdikleri adamlara
varmis olanlar1 pek nadir olup, aglebi sevdigini degil heniiz yiiziinii bile gormedigi adamlara
varirlar. Hatta kizlar nasil bir koca istediklerini hiilya eyledikleri zaman, zihinlerinde karar
verdikleri gibi kocalara da, nadir varabilirler. Zira onlar kocalarina kendileri varmazlar. Hatta
kocalar1 dahi karilarini kendileri almazlar. Evlenecek olan herifler kiz intihabini akrabasina
havale eyledikleri gibi onlar dahi alacaklar1 kiz1 kendisinden degil akrabasindan isterler. Sanki
kocaya varacak ve evlenecek olanlar kendileriymis gibi onlar neye karar verirlerse delikanliyla
kiz dahi ona razi olurlar. Binaenaleyh Raziye’nin Sefik’le izdivaca dair bir gline ahit ve misak1
olmadigindan ve muhabbetleri dahi nihayet-i izdivaca miincer olacak muhabbetlerden
bulunmadigindan, kiz Sefik ile izdivaci aklina getirmedigi gibi baska birisini de zihnine ve

yliregine koyamayip yalniz ‘Acaba babam beni hangi adama verecek!” meraki kiz1 istigal eylerdi

(Yeryiiziinde Bir Melek, s. 50).”

Tanzimat’a kadar Tiirk toplumunda yaygin bir gelenek olan goriicii usulii evlilik,
XIX. ylizyillda hiz kazanan Batililagmanin etkisiyle, toplumda tartisilmaya baslanir.
Donemin yazarlari, yazdiklar1 romanlarda, bu gelenegi elestirerek toplumsal zihniyeti

gelistirmeyi hedeflerler.

Karnaval (1881) romaninda Ahmet Midhat Efendi, kadin ile erkegin kendi 6zgiir
iradelerini kullanarak, evelenecekleri kisiyi segme haklar1 olmasi gerektigini vurgular.
Kizi Sehnaz’im Zekdyi Bey’i sevdigini Ogrenen Bahtiyar Pasa’nin duydugu

memnuniyeti Ahmet Midhat, su ciimleyle ifade eder:

“Kizinin Zekayi ile muasakasina darilmak sdyle dursun bu izdivacin tam alafranga
olarak icra olunmakta bulunduguna memnun dahi oldugu yiiziindeki besasetten anlasiliyordu

(Karnaval, s. 128).”

Haberi alir almaz Zekayi Bey’in babasi Uzleti Efendi’nin konagina giden
Bahtiyar Pasa, cocuklarin 6zgiir iradelerini kullanarak, kimsenin baskist altinda

kalmadan, evlilik karar1 almalarindan duydugu memnuniyeti su ciimlelerle ifade eder:
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“Efendim bu alafranga denilen sey baska bir seydir. Liberté!.. Hiirriyet! Serbesti dyle
ya! Bir erkege bir kadin lazim. Bir kadina da bir erkek. Artik analarin babalarm bu hiirriyet-i

tabiyeyi tehdit etmeleri neden iktiza etsin (Karnaval, s. 130)?”

Bahtiyar Pasa’nin yukarida alintilanan disiinceleri, modern toplumda olmasi
gereken diisiince tarzinin bir 6rnegidir. Anne-babalarin ¢ocuklarin gelecekleri iizerinde
sO6z sahibi olmasinin insan hiirriyetine aykir1 bir durum oldugunu diisiinen Bahtiyar
Pasa, ¢ocuklarin hayatlarin1 birlestirmek istedikleri kisileri segme konusunda 6zgiir

birakilmasi gerektigini savunur.

Romanda goriicii usulii evlilik disinda, kadin-erkek iliskileri iizerine baska
ornekler de vardir. Ahmet Midhat Efendi, romanda yarattig1 tipler iizerinden kadin-
erkek iligkilerine dair goriislerini yansitir: Romanin alafranga kahramanlarindan
Hamparson Arslangdzyan Aga Istanbul’un zengin gayrimiislimlerindendir. Gengligini
Istanbul’da Beyoglu, Adalar, Ayastefanos, Kadikdyii ve Biiyiikk Dere alemlerinde;
Avrupa’da ise Paris, Viyana ve Petersburg gibi biiyiik sehirlerin en meshur salonlarinda
geciren Hamparson Aga, kirkli yaslarinin sonuna gelince gengliginin bitti§ine kanaat
getirerek evlenmeye karar verir (Karnaval, s. 30). Bu diisiince ile Istanbul’a donen
Hamparson Aga, on yedi, on sekiz yaslarinda kimsesiz, geng ve giizel bir kiz ile evlenir.

Hamparson Aga’y1 yakindan tantyanlar, bu ¢ifti birbirlerine gayet uygun bulurlar:

“Oyle ya! Hamparson Aga ununu elemis, elegini asmis, durmus, oturmus bir kocadir.
Artik zevcesini makhiir edecek hasariliklar kendisinden asla memul olunmaz. Bicare kizcagiz
heniiz gozleri goz yataginda firil firil doner bir atesli delikanliya verilip de o da bin tiirlii
hovardalik ile kizcagiz1 iizse, kahr etse idi daha m1 iyi olurdu? Hem bakalim her zengin adam
boyle gehizsiz falansiz bir fakir kiz1 alir m? Ama kiz pek giizelmis. isterse diinya giizeli olsun.
Peri olsun. Ama pek terbiyeli, pek nazikmis. Ne kadar terbiyeli olursa olsun zengin erkekler
giizel kadimnlart her yerde bulup istifd-y1 haz edebilirler. Kendilerine zevce olmak iizere dahi
mutlaka zengin kizlar1 ararlar. Ama Hamparson Aganin biraz yasi gegkince imis. Hi¢ de degil!
Heniiz kirklik bir adam. Kirk yasindaki erkek ihtiyar mi1 olurmus! Tamam miikemmel zamani.
Hele zenginligi? Artik koca denilen seyin de gengliginden giizelliginden evvel zenginligi aranir.

Genglik, giizellik karin doyurmaz kuzum! Paraya bakalim (Karnaval, s. 31)!”
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Cevrelerindekilerin, onlarin evliliklerine iligkin diisiinceleri olumlu yonde olsa
da, Arslangdzyanlarin evlilik hayatinin disaridan goriildiigii kadar parlak olmadigi,

romanin ilerleyen sayfalarinda anlasilacaktir.

Mosyd Hamparson ile karisinin giindelik yasantis1 alafrangadir. Kari-kocanin
evlilik hayatina iliskin en ilging detaylardan biri, yatak odalarinin ayri olusudur. Ahmet
Midhat Efendi, kari-kocanin ayri yataklarda yatmasinin alafranga bir adet oldugunu

sOyler:

“Alafrangada kibar olanlar ekseriya ayr1 ayri odalarda yatarlar. Ekseriya degil kibar
beyninde hemen umuman bdyledir. Madamin dairesi bagka olur mdsyoniin baska. Bizim
Hamparson Aga Avrupa’da bir degil birkag lamelif ¢evirmis ve kendi davasi vechile adeta Frenk
olmus bir adam oldugu gibi zevcesi dahi Frenk mektebinde terbiye gérmiis bulundugundan

alafrangaya climleden ziyade riayet edenlerden idiler (Karnaval, s. 32).”

Bir ailede, eslerin ayr1 yataklarda ve hatta ayr1 odalarda yatmalari, Tiirk aile
geleneklerine aykiridir. Karsilikli baglhiligi ve birlikteligi simgelemesi agisindan kari-
kocanin bir arada bulunmasi toplum tarafindan genel kabul géren olumlu bir davranistir.
Yazarin, roman kahramanlarinin ayr1 odalarda yattigini belirtmesinin altinda toplumsal

bir elestiri yatar.

Ahmet Midhat Efendi, Vah (1882) romanmin alafranga tipi temsil eden
kahramani1 Behget Bey’in kadinlarla iliskisinden bahsederken, alafrangada kadina kars1

genel tutumun ne oldugunu soyle ifade eder:

“Behget'in huslsiyet-i ahvali meyaninda en ziyade ehemmiyet verilecek sey bu zatin
kadinlara olan ragbeti kaziyesidir. Zaten siklarin, centilmenlerin umumu i¢in zen-dostlukta ifrat
dahi ciimle-i levazimdan degil mi ya? Fransizlar “beau sexe!” demezler mi? “Giizel nevi”
manasina olan bu tabir nev’-i nisvdna mahsus olup giizelligi tazim dahi centilmenligin birinci

siarindandur. [...]

Hem siklarda bir hal daha vardir. Onlar bir kadina ciiz’1 asik olmay1 sdyan-1 istihza
bulurlar. Kadinlara pek ziyade ragbet etmeli ama asik olmamali. Eger bir kadin1 kendisine asik
etmek miimkiin olursa bunu fevkalade bir san sayarlar ise de kendisi kadina ciddi asik olmay1

safderunluga hamlederler.
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Hatta centilmenligin son derecesi olmak iizere ciddi asik olmay: bir kadin hakkindaki
muhabbetini istinfaf edecek olanlarla diielloya kadar da goze aldirirlar. Hikmeti? Hikmeti ne
olacak? Bahis sevmemek bahsi degil. Honneur bahsi oldugundan honneur’u mutlaka kan ile

temizlemeli imis!

Bereket versin ki centilmenligin bu derecesi bizde pek de cari olmayip Avrupa’ya
mahsus bir haldir (Vah, s. 331).”

Behget Bey, alafrangaligin biitiin gereklerine uymaya gayret eden olumsuz
Osmanl tipinin temsilcisidir. Onun, vapurda goriip, hoslandig: bir kadini1 aksama kadar
takip etmesi, onun zihniyetinin bir disavurumudur. Alafrangada tek bir kadina asik olup
baglanmaktansa, ¢apkinlik ragbet goriir. Behget Bey de bu tarzi benimseyerek, yedi
sekiz senelik genclik yasantisinda yetmis seksen kadinla iliski yasamis ve bu iliskilerin

en uzunu iki ay siirmistiir (Vah, s. 329-330).

Ahmet Midhat Efendi, Diirdane Hanim (1882) romaninda Osmanli toplumunun
Tanzimat sonrasinda degisen kadin-erkek iliskilerini farkli bir a¢idan ele alir. Mergub
Bey’e asik olup, kendisini ona teslim eden Diirdane Hanim, kendisini evlilik vaatleriyle
kandiran asi@indan gayrimesru bir ¢ocuk sahibi olunca, Mergub Bey’in ilgisini
biisbiitiin kaybederek biiyiik bir ¢ikmazin igine diiser. iginde bulundugu durumu ve
dogurdugu ¢ocugunu ailesinden biiyiik giicliiklerle saklayan Diirdane Hanim’1in sirrina
ortak olan tek kisi, dadisidir. Bir aksam Diirdane Hanim ile dadis1 arasinda gecen su
diyalog, kadin-erkek iliskileri konusunda eski ve yeni nesil arasindaki zihniyet

catismasini yansitmasi bakimindan kayda deger bir 6rnektir:

Dad1 — Artik senin bu Mergub’un hakkindaki agkindan da usandik ha!
Diirdane — Ah dadicigim! Sevda ne oldugunu bilsen?!

- Sevda ne oldugunu ben bildigim kadar sen de bilseydin simdiye kadar o dandini beyi

¢oktan kapi disariya atardin.
- Muégéka bir kere bu dereceyi bulduktan sonra...

- Vakia pek dogrudur! Herifin her arzusu yerini buldu. Simdi kendisini kap: disari

edecek olsak onun canina minnet!
- Canina m1 minnet?
- Ona stliphe yok! Senden husiile gelecek baska ne arzusu kald1?

- Aman dadicigim! Bu sdyledigin s6z ne sozdiir?!
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- Ne s6z oldugunu anlayamadin mi1? Sizin gibi yeni hanimlar ask ne oldugunu bizim
gibi bunaklardan ziyade bildikleri i¢in iste boyle kiglart kirik siklarin ki¢ kirimlarina aldanarak
viicutlarint onlarin agus-1 istiyaklarina ativerirler. Bizim bildigimiz zamanlarda bir erkek i¢in
yanip kavrulan kizlar kadinlar, kendi ask ve muhabbetlerini onlara hi¢ anlattirmayarak istignada
son dereceye kadar varirlardi. Simdi Mergub Bey senden artik ne bekleyecek bakalim? Bir asik
icin yalniz hayali bile diinyayr cennet edecek kadar kiymetli olan seylerin kaffesine sen
Mergub’u nail ettin! Bundan sonra onun sana yalvarmasini icap eden artik higbir sey kalmadi.

Yalvarmak sirast sana geldi.
- Neden yalvarayim?

- Yalvaracaksin ya! Daha yalvaracagina siiphe mi ediyorsun? Seni terk etmesin diye
yalvaracaksin! Eger seni terk ederse onun ne zarari olacak? Halbuki seni terk eyledigi halde sen

dort paralik bir kiz olup kalacaksin (Diirdane Hanim, s. 608).”

Tirk gelenek ve goreneklerinde aile kurumu kutsal bir meseledir. Bu sebeple
aile kurmak onemli bir sorumluluk ister; bu sorumlulugun en temel kurali da
mahremiyettir. XIX. yiizyll Osmanli toplumunda Bati kiiltiiriiniin artan etkisiyle,
geleneksel aile kurumu basta olmak iizere toplumun genelinde cesitli ¢oziilmeler
meydana gelir. Bu donemde artan gayrimesru iligkiler ve bu iligkilerin hazin sonuglari,
Tanzimat yazarlarinin da yakindan takip ettigi bir meseledir. Diirdane Hanim’in
yasadig1 aci tecriibe ile topluma ahlaki bir ders vermek isteyen Ahmet Midhat Efendi,
sosyal degisimin toplumda sebep oldugu olumsuzluklara iligkin ¢arpict bir 6rnek sunar.

Bu sekilde sosyal degisimi olumlu yonde etkilemeyi hedefler.

Ahmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut Inkisif~t Esrar (1888) romaninda
Demir Bey ile Feride Hanim’1n kari-koca iligkisi tizerinden donemin evlilik anlayisina

iliskin gercege dayali1 bir drnek verir:

“Demir Bey her ne kadar tiind-mizac adam ise de yiiregi saglam, tabiat1 sadik bir mert
oldugundan zevcesi kendisinden korkmakla beraber fezéil-i merdanesine muhabbet dahi eder.
Demir Bey zevcelerine hem hami, hem muhib, hem miirsit olan kocalardandir. Servet i saman
karisinin olmakla beraber zevceye mahkimiyet bu adamda goriilmez. Fakat zevceyi taht-1 kahr-1
esdretine de almaz. Zevcesini hudd-1 vezaifi haricine ¢ikartmadigi gibi zevcesinin daire-i

hukiku dahiline de kendisi taarruz eylemez.

Zevcesini tekdir eylerse tahkir igin degil, 1slah igin tekdir eder. Tekdirini miiteakip
vech-i sefkatinde muhlisdne, muhibbéne tebessiimleriyle kalbindeki terahhum ve muhabbeti yine

temin eyler.
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Karilerimiz meyaninda bazilarinin boyle bir kocayr begenip begenmeyeceklerini
bilemeyiz. Ancak asil kadinlik denilen seyin havassini, mukteziyatini nazar-1 dikkate alarak
goriiyoruz ki kadin kismi cebbar kocayr sevemeyecegi gibi, miskin kocayr hi¢c sevemez.

Muhabbetine de, himayesine de itimat edebilecegi merd-i hakikiyi refakat-i ebediyyesinde

kabulde bahtiyarlik arar (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrér, s. 252).”

Geleneksel Tiirk toplumu ataerkildir, bu sebeple ailenin reisi erkektir. Yazarin
Demir Bey’in mizacindan yola ¢ikarak yukarida alintilanan ifadesi, geleneksel Tiirk aile

yapisinin genel karakterini géstermesi agisindan 6nemlidir.

Demir Bey ile Feride Hanim’in oglu Mustafa Kameriiddin, tahsili i¢in Paris’te
bulundugu yillarda Polini adli bir Fransiz kizina tutulur ve onun goénliinii kazanabilmek
timidiyle uzun bir zaman pesinden kosar. Mustafa Kameriiddin, Polini’ye hislerini
aciklamak istediginde aralarinda gegen diyalog, ideal Osmanli tipinin nasil olmasi
gerektigini gosterir. Kendisini metres edinerek goniil eglendirmek istedigine dair endise
duyan Polini, Mustafa Kameriiddin’e “Ama bazi delikanlilar vardir ki kendilerinden sal,
fistan, elmas, araba filan istemek ihtiyacinda bulunmayacak metreslere pek heveskar
olurlar (Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar, s. 365).” dediginde Mustafa Kameriiddin

sOyle cevap verir:

“Haa bakiniz! Ben o delikanlilardan da degilim! Onlardan olamam ki! Istidad ve tabiat-1
milliyem de buna manidir. Biz Osmanliyiz. Teehhiil hususunda bile zevcemizin bize ka¢ bin
franklik ¢eyiz akgesini getirecegini diisiinemeyiz! Bir kadin bize hem gonliinii versin hem servet
getirsin daiyesinde olamayiz! Biz kadina hem gonlimiizii hem servetimizi arz eyleriz (Demir
Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar, s. 365)!”

Mustafa Kameriiddin’in bu cevabi iizerine Osmanli’da kadin-erkek iligkilerinin
nasil olduguna iliskin pek c¢ok soru soran Polini, Osmanli toplum geleneklerinin
detaylarin1 6grenmek ister. Konusmanin devaminda Mustafa Kameriiddin’in “kadin”
meselesi hakkinda sdyledikleri, ideal Osmanli tipinin ger¢cege dayali bir Ornegini

gosterir:

“Bir metres nedir? Bir kadin kimin metresi olursa olsun velev ki prensler tarafindan

metres ittihaz edilsin, biraz daha muhakkirane ismi kale alinamayacak olan bedbahtan-1 nisvanin
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az buguk daha itibarlis1 demek degil midir? Hak teald hazretleri ‘kadin’ denilen nimet-i uzmay1
bir takim fuhugperestdnin pamal-i levs ve hakareti olmak i¢in yaratmamustir. Bir yuvanin sahibi,
bir familyanin validesi olmak tizere yaratmigtir. Her seyde erkegin medar-1 fi’lisi kadindir. Erkek
bir kadin1 mesut etmek igin ¢aligir. Erkek bir kadim1 miidafaa i¢in silahlanir. En adi islerden en
biiyiik itiradta varincaya kadar erkegin katlandigi metdib mahza kadin icindir. iki dakikalik adi
bir diiellodan bed’ ile yillarca devam eyleyecek olan muharebat mehalikini erkege goze aldirtan
mahza kadindir. Vatan denilen sey evlad u 1yalin yuvasi olmayacak olduktan sonra beyaban-1
vahsetle vatanin ne farki kalir? Hubb-1 vatan denilen sevda-y1 mukaddes dahi kadmin layik
oldugu meratib-i sevdanin en safi, en mukaddes mertebe-i kusvasidir. Iste lem-i medeniyyette
kadinin en biiyiik kiymet-i kudsiyyeti bu suretle teayyiin ederse de o kadin sunun bunun metres
ittihaz ettikleri esafil degildir. Bir kdyliiniin yalin ayak, yar1 giyinmis, yar1 tok zevcesi elinde
capa veyahut kiirek bulundugu halde rGh-1 medeniyyetin takdis eyledigi kadindir. Bir metres
dantelalar, canfesler, elmaslar i¢cinde miistagrak oldugu ve ¢ifte athi paytonlara bindigi halde bile

kadin degildir (Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar, s. 365-366).”

Mustafa Kameriiddin’in yukarida alintilanan ctimleleri, Ahmet Midhat
Efendi’nin kadinin namusuna ve hiirriyetine verdigi degeri gostermesi acisindan
onemlidir. Kadinlarin, erkeklere metres olmak i¢in yaratilmadigini sdyleyen Mustafa
Kameriiddin, yuvanin esas sahibinin kadin oldugunu vurgular. Kadin, erkegin
namusudur; bu yiizden bir erkek, namusunu korumak i¢in her tiirlii tehlikeyi goze alir.
Mustafa Kameriiddin, bir kadin1 siislii bir metres olarak gérmektense elinde ¢apa veya
kiirekle ¢alisan yar1 a¢ yar1 tok bir namus timsali olarak gérmeyi tercih eder. Mustafa

Kameriiddin, bu diisiinceleriyle ideal Osmanli erkegine tipik bir drnektir.

Ahmet Midhat Efendi, Taaffiif (1896) romaninda egitimin kadin-erkek iliskileri
ve aile huzurunun korunmasi iizerindeki etkisini merkeze alir. Romanin baskahramani
Saniha Hanim, XIX. yiizyilin egitimli kadin tipine 6nemli bir 6rnektir. Saniha Hanim,
cocuk yaslarindan itibaren, babasi Déanis Bey’in yakin arkadasi Doktor Fratenberg
tarafindan ¢ok kapsamli egitim almaya baglar. Ancak Saniha Hanim on bes on alt1
yaslarma gelince, heniiz egitimini tamamlamamis olamasina ragmen, haneye goriiciiler
gelmeye baglar. Ailesi de Saniha Hanim’1n evlendirilmesinden yana tavir alinca Doktor

Fratenberg, bu duruma miidahale ederek kizin evlendirilmesine engel olur:

“Ne, tezvic mi? On bes yasinda bir ¢cocugu tezvic ha! Aklinizi m1 bozdunuz? Bizim

Alsace’da yirmi yasinda kizlar heniiz gocuk sayilarak tezvicleri tehir olunur. Kizlari hal-i
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sabavetlerinden kurtulur kurtulmaz tezvic edecek olursaniz bunlarin devr-i sebébetleri zayi

edilmis olmaz mi (Taaffif, s. 101)?”

Doktor Fratenberg, erken evlendirilen kizlarin daha erken yipranip
bozulduklarina dair fizyoloji bilimindende 6rnekler gosterek anlatinca, Saniha Hanim’in

ailesini bu karardan vazgegirmeyi basarir.

Saniha Hanim, on sekiz yasina gelene kadar eve pek ¢ok goriicii gelir; fakat on
sekiz yasini gegince, goriicii ziyaretlerinin sayisi azalir. Doktor Fratenberg’in vefatindan
sonra cevredekiler, Saniha Hanim’in arkasindan “pek serbest, pek alafranga, adeta
Fransiz, Miisliiman koca istemezmis” gibi sOylentiler ¢ikararak, Saniha Hanim’dan yiiz
cevirirler. Saniha Hanim, on dokuz yagima girdiginde evin ekonomik durumu ve idare
isleri de bozulmaya baslayinca, annesinin de etkisi ile evlilik meselesini ciddi ciddi
diistinmeye baglar. Fakat Saniha Hanim’in evlilik hususunda asil 6nem verdigi husus,
kari-koca arasindaki goniil bagidir. Evlilik meselesi aklina geldigi zamanlarda kendi
kendine “Ya kocam olacak zat beni begenmez, sevmezse?.. Ya ben onu begenmez
sevmezsem (Taaffif, s. 108)?..” diye diisiinerek, endiselenir. Ahmet Midhat Efendi,

Saniha Hanim 1 bu endisesini s0yle yorumlar:

“Sair benat-1 nev’inin en ¢ogu ve hemen de kaffesi boyle degil midir? Lakin Saniha
bir¢ok romanlar okumus, sair kiitiib-i ciddiyyede birgok tetebbuat icra eylemis. Avrupa usil ve
adab-1 muaseretini pekald bilir. Haniya izdivagtan mukaddem iki yavuklunun goriismesi
tanismas1 ve yekdigerinin ahlaki tecriibe ederek birbirine alismasi meselesi yok mu? Iste
oralara kadar zihin saldirtyor. Ama zihnen bu adetin muhassenatini tasdik ve kabul ederek degil.
Bu cihette bir karar-1 kat’isi bulunmadigi gibi bizim usil-i sarkiyyemiz hakkinda dahi bir hitkm-i
kat’1si yok (Taaffif, s. 109).”

Saniha Hanim, Fransiz terbiyesi ile yetistirildiginden, okudugu romanlarin da
etkisiyle Bat1 kiiltiiriinii iyi bilmesine karsilik, kendi kiiltiiriindeki gelenek ve gérenekler
konusunda tecriibesizdir. Saniha’nin bu durumu toplumda Bati taklidi ile kendi
kiiltiiriine yabancilagan tiplere Ornektir. Fakat Saniha Hanim, Bati kiiltiiriini
benimsemis olmasina karsilik, olumsuz bir tip degildir. O, kocasinin destegi ve

telkinleri dogrultusunda kendi kiiltiirii taniyacak ve benimseyecektir.
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Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda, aile baskist ile
gerceklestirilen evliliklerin sebep olacagi zararli sonuglar ele alinir. Romanin
baskahramani Celal Bey ile amcasinin evlilik {izerine ettikleri bir sohbette, aralarindaki
kusak farkinin sebep oldugu bir goriis ayriligr ortaya cikar. Celal Bey’in kiz kardesi
Tesliye Hanim, ailesi tarafindan zengin ve asil bir ailenin ogluyla evlendirilmek
tizeredir. Yeni nesil Osmanli zihniyetinin temsilcisi Celal Bey’e gore bir kadin ile
erkegin evlenmesi icin gereken baslica unsur, aradaki ask ve muhabbettir; servet ve
menfaat i¢in yapilan/yaptirilan evlilikler saglikli sonuglar vermeyecektir. Celal Bey’in
amcas1 ise genclerin evlilik meselelerini aile biiyiiklerine havale etmesi gerektigi

inancindadir. Bunun iizerine amca ile yegen arasinda soyle bir diyalog gergeklesir:

“- Zannederim ki diinyada genclerin en biiyiik hakki istedikleriyle evlenmeleridir.
Gozlerin hakk-1 intihabina, zevkin hiirriyet-i tensibine, ruhun imtizag-1 tabiyesine karigmak en

biiyilik zuliim degil midir?

- Oyle. Fakat o yaslarda galeyan-1 sebabetle gozler hakayik-bin olamaz. Genglikte zevk
insani ekseriya yaniltir... Heyecani derecesinde amik olmayan sebabetin, mecnunane hevesati,
seneler tarafindan tashih olununca, birdenbire insan ne goriir: Hatalarini, kusurlarini... ve belki

cinayetlerini...

- Hayir! Hayir! Insan gencliginde ilm-i hesap ile darp veyahut taksim eder gibi mi
evlenmeli? Evlenecek genglere daima siiklinet-i muhakeme tavsiye ederler. Seneler gegip de o

stiklinet geldikten sonra, o izdivagtan liizumsuz, o izdivagtan tatsiz bir sey goremem.

[...] - Giizel olan bir geng kizin, ismet ve muhabbetle bir kalbe temelliik etmek; niyaz-1
muhabbet, tasvir-i dsikane gibi kendisini ¢igekler iginde gosterecek hayalat-1 sebabete sermaye-i
nesat olmak, hilkat tarafindan ihsan olunmus en biiyiik imtiyazi, en tabii hakkidir... Eger herkese
siiklinet geldikten sonra evlenecekse, o giizel kiz hakk-1 tabiisini nereden arasin (Sergiizest, s.

49-50)?”

Romanda Celal Bey, goriisleri ile modern Tiirk erkegi tipinin ideal bir temsilcisi
iken, amcasi evlilik iizerine sundugu goriisleri ile Tanzimat Oncesi zihniyetini temsil
eder. Ona gore, gengler evlilik i¢in karar veriken hayat tecriibelerinin eksikligi
dolayisiyla hata yapma ihtimalleri yiliksektir. Bu sebeple aile biiyiiklerinin, tecriibeleri
dogrultusunda c¢ocuklarina es se¢gmeleri daha dogrudur. Celal Bey’in amcasinin ortaya

koydugu diisiince modern zihniyet ile gatisir. Romanda Celal Bey ile amcasi arasinda
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gecen ve yukarida alintilanan diyalog, XIX. ylizyilda, Tanzimat Oncesi ve sonrasi

zihniyetleri arasindaki ¢atismayi ortaya koyan giizel bir rnektir.

Ahmet Rasim’in hikdye ve romanlarimin biiyiik cogunlugu kadin-erkek iliskileri
temelleri ilizerine kurgulanmistir. Yazar, bu eserlerinde, Tanzimat sonrasinda Bati
kiiltiirtiniin etkisiyle toplumda yasanan ahlaki ¢okiintiileri isler. Bu dogrultuda “aldatan
erkek-aldatilan kadin veya aldatan kadin-aldatilan erkek” kahramanlar, onun eserlerinin
baskahramanlarii olustururlar. Tecarib-i Hayat (1891) romani, Ahmet Rasim’in bu
merkezde olusturdugu romanlarmdan biridir. Kocasinin kendisini aldattigini 6grenen bir
kadinin metanetli davranarak, kocasini yeniden kazanma siirecini ele alan romanda,
modernlesme etkisiyle degisen ahlaki degerlerin toplumda yarattig1 ¢cokiintii iglenir ve

bu meselenin ¢dziim yollar1 aranir.

Karisin1 ¢ok seven erkek kahraman, 6te yandan zevke ve eglenceye de
diiskiindiir. Bu sebeple karisina olan sadakati zayiftir. Erkek, metresine vaat ettigi saati
almak istiyordur, fakat ceplerini yokladiginda bu hediyeyi almaya yetecek parasinin
olmadigim1 fark eder. Aklina karisina hediye aldigi gerdanlik gelince, bir anda igi
rahatlar; zira gerdanlig1 satarak, metresine almak istedigi hediye i¢in gereken parayi
saglayacaktir. Gerdanlik aklina geldikten sonra, aslinda karisini ne kadar ¢ok sevdigini

diistiinmeye baslayan adam, modern hayatin gereklerini zihninde sorgulamaya baslar:

“Hayat-1 ictimaiye bir aile teskil etmektir. Aile reisi zevetir. Zeve miistakiliibi’l-re’ydir.

Kadin miistakilii-bi’l-re’y olamaz. O adeta hane i¢inde erkegin huziizatina hadim bir zi-hayattir.

Haz, kadin demektir. Zevcini mahziiz etmeyen bir kadin na-kabil-i tahammiil bir afettir.
Fakat bir kadin bir erkegi ne derece mahziiz ederse etsin o erkek ondan aldigi huzizat ile kanaat-
yab olmazsa bagka birine miiracaata hakki vardir. Bu miiracaati ister mesrii’ olsun, ister olmasin

kadin buna karisamaz.

Hanede bulunan kadin iffet-i mutaassiba erbabindan olmali. Lakin erkegine karsi sth-
mesreb, edali, isveli, serbest tavirli bulunmali, bulundugu aksam, etvar-1 sevdakarane,
miikalemat-1 dsikane ile hissiyat-1 kalbiyeyi ikdz etmeli. Erkegini fevkalade sevmeli, onun i¢in

kiskang olmali. Aglamali. Yalvarmali.

Erkek de bu halinden miiteessir olmali. Insan meraret-i hayat ile de miiteselli olarak

teskil-i aileden maksiit olan hayat-1 medeniyeyi bir siret-i laiibaliyanede gegirmeli.

Evlat sevilir. Kadin onlar1 hiisn-i terbiye etmeli (Tecarib-i Hayat, s. 178).”
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Kahramanin yukarida alintilanan diisiinceleri, ayn1 zamanda bu donemin erkek

egemen aile yapisini da ortaya koyar.

Metresi tarafindan kocasina yazilan mektuplar1 tesadiifen buldugunda, kocasi
tarafindan aldatildigin1 anlayan kadin, mektuplari okumaya basladiginda ¢ok tiziilir. Bir
yandan mektuplar1 okuyan kadin, diger yandan, kendi kendine konusmaya baslayarak

zihninde o satirlar1 yazan kadina hitap ederk soyle der:

“Bizler, kirkindan sonra minder késelerinde biiziiliiriiz, onlar altmisindan, yetmisinden
sonra taze dguslarda yatarlar, giil-cehre kadeh-karlarla dem-giizar olabilirler, diisiinmiiyorsun ki
terakki-i sin ile ylziimiiz burustugu, diizgiinlerin pudralarin iade-i letafet etmedigi, kirmizi
dudaklarimizin soldugu, beyaz dislerimizin dokiildiigii zaman onlarin gonliinde sonbahar
alemleri agilir. Onlar bahar-1 sebabda ale-l-imiya gegirdikleri eyyam-1 zevki, dem-i hazanda ihya
ederek tecarib-i hayat sayesinde kazandiklar1 meleke ile yasarlar. Diisiinmiiyorsun ki onlar
miisdadat-1 vasiaya maliktir. Sen agus-i digere disersen nazar-1 tel’in ile goriilityorsun. Onlar
diiserse enzar-1 rekabetkarane ile methediliyor. Sen onu ihsasa, eglendirmeye mecbursun. Onlar
bizi en sedid sevdalarla severler, giiya cildirirlar. Hatta intihar edenleri de az degildir. Lakin

bunlara inanma (Tecarib-i Hayat, s. 189).”

Kadinin yukarida alintilanan sozleri, erkeklerin goziinde kadmin ne kadar
degersiz olduguna isaret eder. Baska bir mektubu eline alan kadin, bu satirlar

okuduktan sonra kendi kendine konugmaya ve fikir yiiriitmeye devam eder:

“Kadlar erkeklerin sermaye-i hazzi degil mi? Beni aligmadigim bin tiirlii evza’ ve
etvar-1 latibaliyane ile itilaf ettirdigi gibi su hallere de alistira idi simdi ben bu kadar miithis azap

icinde kalmaz idim.

Yok... yok efendim! Kadinlar erkeklerin sermaye-i hazzi degildir. Ben bunu reddetmek
isterim. Kavanin-i beseriye herkese bir suret-i 4dilanede bahs-1 miisdadat eylemistir. Zevcim beni
taht-1 nikdhina aldig1 zaman ikimiz de vezaif-i miitekabile ile muvazzaf olmuyor muyuz? Ben
neden onun mahkiimu oluyorum? Ne i¢in hukik-i medeniyem onunkinden agagi bulunuyor?
Bulunsa bile ne i¢in bu hallere giriftar oluyorum? Ben ona evlenmesin demem. Fakat daire-i
mesru’iyet iginde olarak evlensin. Bundan ben de haberdar olayim. Beni sevsin demem. Lakin

sever goriinmesin. Beni aldatarak meraret-i hayat ile 6ldiirmesin (Tecarib-i Hayat, s. 192-193).”
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Erkegin karisim1 aldatmasi, iffetli karisiin gururunu kirar. Osmanli kadini,
Tanzimat sonrasi sosyal degisiminde, 6nceki donemlere gore, toplumda daha serbest bir
hal alir. Bu donemde gelistirilen yeni hukuk sistemi ile kadinlar, toplum i¢inde birtakim
haklara sahip olurlar. Mecelle’nin yiiriirlige girisiyle birlikte kadin, ailede daha saygin
bir konuma gelir. Modern kadin, aldatilmayr gururuna yediremez, eger evli oldugu
erkegin hayatinda baska bir kadin varsa bile, bunu onunla paylasip yollarin1 ayirdiktan

sonra devam etmesini tercih eder.

Kadin, bu gayriahlaki davranisindan 6tiiri kocasina hem bir ders vermek, hem
de onu yeniden kazanmak adma bir plan yapar. Kocasmin sevgilisine yazdigi
mektuplarin miisveddelerini bulur ve onlar1 kendi ¢ekmecesine koyar. Yanina da
savasta sehit olan kardesinin bir fotografin1 koyar. Gece eve gelen kocasina higbir sey
sezdirmeyerek giileryliz gosterir. Gece yattiktan bir siire sonra kocasi yataktan kalkar,
karisinin gerdanlhigini gizlice almak tlizere ¢ekmeceye gider; ¢ekmeceyi agar agmaz
gordiigii fotograf ve mektuplar1 eline alinca, karisinin kendisini aldattigini diigiinerek,
gozlerine inanamaz: Oturup, mektuplar1 tek tek okumaya baslar, okuduk¢a mektupta
yazan ciimlelerin kendisine bir yerlerden tanidik gelmeye basladigini fark eder. O sirada
odadan igeri giren karisi, ona gercegi anlattiginda, adam yaptiklarindan biiyiik bir

pismanlik duyar. Bunun iizerine karisi ona su sozlerle sitem eder:

“-Ya bu kagitlar bana yazilmis birtakim mektuplar olsa idi ne yapacak idiniz? [...]
Miisaade buyurun da miildhazatiniza ben terciman olayim. Zira ikimiz de Kuvve-i
tahassiisdtimizla hareket etmeye mecburuz: Ya galeyan-1 hiddetinizle beni 6ldiiriir, yahut fena
halde doverek tatlik eder veyahut benden bir intikam-1 mithis alirdimz. Belki 6ldiirmezdiniz.
Zira kanun buna miisait degildir. Tatlik ederdiniz. Acaba sade bununla m1 kalirdiniz. Gittiginiz
yerlerde dehen-i tel’ininizi acar. Beni enzér-1 &mmeye adeta bir fahise siretinde gostererek
intikam ve la’net-i umimiyi iizerime celp ederdiniz. Ben o zaman ne olurdum? Sizin yanip
dolastiginiz hanim gibi her tiirlii istinattan mahrum, sunun bunun arzusuna muti’, yalniz zevk
alemlerinde makbil, fakat kavanin-i beseriye ve diniye Oniinde mahkim degil mi? [...] Ya
bunlar bir erkek yapmis olsa ne oluyor? Hi¢! Degil mi? Acaba kadinlar bu muéfiyete ne igin nil

olmamuslar? Yoksa erkekler de muaf degil mi? (Tecarib-i Hayat, s. 205).”

Kadinin, kocasmin davranigina karsilik dile getirdigi bu diisiinceler, toplumda
kadinin degismeye baslayan konumunu gostermesi ve gelisen modern kadin tipinin bir

Ornegini vermesi bakimindan ¢arpici bir 6rnektir.
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Ahmet Rasim, Afife (1894) adli romaninda geleneksel bir aile yapisini isler.
Romanin bagkahramani Mediha, Osmanli gelenek goreneklerine bagli bir ailenin kizidir
ve bu gelenek-gorenceklere bagli kalinarak yetistirilir. Mediha, evlilik ¢agina geldiginde,
bir giin eve goriiciiler gelir. Kap1 agildiginda igeri giren misafirleri tanimayan Mediha,
durumu iggiidiisel olarak hisseder ve heyecanla odasina ¢ekilir. Bir siire sonra odasinin
kapisini acan annesi, Mediha’dan kahve pisirmesini ister ve kahveleri servis etmeden
once yeni diktigi “lahoraki”?*'sini giymesini ister. Mediha, boylelikle gelenlerin goriicii
oldugundan emin olur (Afife, s. 211). Aileler arasinda evlilik karar1 alindiktan sonra
durum Mediha’ya bildirildiginde, gen¢ kiz bir itiraz1 olmadigini gdstermek icin
babasinin etegini dper. Mediha zaten geleneklere bagh bir kiz oldugundan, geleneksel
aile yapist icerisinde evlilik fikrine parca parca ve sindire sindire ailesi tarafindan
hazirlanmistir. Diiglin hazirliklar1 basladiginda Mediha sevingle ve heyecanla ama biraz
da utanarak hazirliklara katilirken, zihninden evlilige iligkin ¢esitli diislinceler ve

korkular gecer:

“Zaten malumat-1 evveliyesinden oldugu iizere kar1 koca muadmelatinin hiisn-i temadisi
halinde bahtiyar olacagini buldu. Fakat bir hicap bunlart kendi kendine tekrara mani oluyordu.
Yalniz zihninde bir hatt-1 hareket hasil oldu ki o da zevcine hiirmet, ridyet etmek, onu her tiirlii
nevazislerle eglendirmek idi. Burada bizim tarafimizdan yazilacak bir sey var ise o dahi

Mediha’nin izdivaca inhimakini teshil eden ikramat-1 valideyndir (Afife, s. 217).”

Mediha’nin ailesinden 6grendigi kadariyla izdivag, kocasini her ne kosulda
olursa olsun mutlu etmek, eglendirmektir. Annesi kizinin zihnindeki evlilik fikrini
zaman i¢inde bu dogrultuda sekillendirmis ve onu icten i¢e hazirlamistir. Afife’nin
yaptig1 goriicii usulii evlilik, donemin diger romanlarinda yazarlar tarafindan ortaya
konan goriicli usulii evlilik fikrine zit bir 6rnek teskil eder. Zira Afife’nin evlilik hayati

son derece mutlu ve huzurlu bir sekilde yiirtir.

Mizanc1 Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninda, romanin
baskahramani Mansur’un yakin arkadasi Mehmet Efendi, evlenmeye karar verdigi
zaman kesinlikle Anadolu’dan kiz alacagini sdyler. Bu suretle annesi ile kiz kardesi
Fatma’y1 memleketleri olan Cankiri’ya gonderir; kendisine on dort yasinda Naime adli

bir koyli kiz bulunur. Mehmet Efendi’nin nikéhtan 6nce Naime’ye kendisine zevce

27 Metinde “lahurani” seklinde okunmus.
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olmak isteyip istemedigini sorarak, Naime’nin onayin aldiktan sonra kar1 koca olmak
istemesi ise onun modern bir Osmanli erkegi tipine drnek oldugunu gosterir (Turfanda
mi1 Yoksa Turfa mi?, s. 278).

Fatma Aliye Hanim, Muhadarat (1892) romaninda Osmanl aile yapisi ve kadin-
erkek iligkileri {izerine ¢arpici tespitlerde bulunur. Ailesi tarafindan varlikli fakat cahil
bir tliccarla evlendirilen Fazila, iginde dogup biiyilidiigii lemden bambaska bir dleme
girerek bliyiik bir kiiltiir soku yasar. Remzi Bey ile agabeyi Rifki Bey, babalarinin
cimriligi dolayisiyla, onun oliimiine kadar rahat yiizii gormemislerdir. Sagliginda oglu
Rifki Bey’in miiriivvetini gormek isteyen babasi, cimriliginden otiirii tam da kendi
mizacina uygun bir gelin arar; fakat boyle “cibilletsizce idare olunan” bir aileye kimse

kizin1 vermek istemez. Bulduklar1 gelin ise tam kendilerine uygun cikar:

“Aldiklar1 kiz tam kendilerine uygundu. Ayrilan etin kemiklerini saymak, ¢amasira
giden sabunu hesap etmek i¢in kayinvalidesiyle miisabakaya cikisirlardi. Bu cihetle kaympeder,

gelinine yedirdigi ekmege acimiyordu (Muhadarat, s. 176).”

Yazar, bu noktada devreye girerek, kadinin evdeki roliiniin ne olmasi gerektigine

iligkin goriislerini ortaya koyar:

“Hanim olan vakia hane umuruna nezaret etmeli, her seyi goriip bilmelidir. Zira
bilkiilliyye kayitsizlik dahi hoppaliktir. Ancak asil hanimlik, israf, zarar ziyan1 men ettirmek
olup, yoksa lazim olani da dirig ettirmemek hiisn-i idare degil, adeta deniliktir. Zengin olmakla
kibar olmak arasinda ne kadar nazik bir fark varsa, a¢ gozlii olmakla, asil miidebbir ve miidir bir

hanim olmak arasinda da ondan pek nazik bir fark vardir (Muhadarat, s. 176).”

Bu noktada Rifki Bey’in karisinda ne kibarliktan ne de idareli olmaktan eser
goriliir. Yazarin, Muhadarat romaninda yarattigi olumsuz tipler, Fatma Aliye Hanim’in

sosyal degisimi olumlu yonde gelistirmesi amacina yonelik birer 6rnek teskil ederler.

Remzi Bey, Fazila ile evlenirken tamamen kendi ¢ikarlarini gozetir; ¢iinkii o,
kibar bir aileye mensup olan zengin ve gorgiilii bir kiz almak suretiyle, hep hayalini
kurdugu kibar hayatina gegmek ister. Fazila’y1 bir “vitrin mankeni” olarak géren Remzi

Bey, karisinin duygularini hige sayarak, onu toplum igerisinde biitiin gozlerin iizerine
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cevrilmesini saglayacak, dikkat ¢ekici bir meta olarak kullanir. Parasi ile her seyi elde
edebilecegini diisiinecek kadar kaba ve gorgiisiz olan Remzi Bey, kendi evlilik

hayatinda, zamaninda annesi ile babasinda gordiigii kari-koca iliskisini model alir:

“Rifki ile Remzi gibi pederlerinin karsisinda validelerinin agzini agmaya cesaret
edemeyip zevcinin getirdigi bir basma elbiselik i¢in birka¢ kere el etek Optiigiinii ve kiilbasti
tussuz olmus diye sille tokat yedigini géren adamlarin indinde zevce denilen seyin kadir ve

kiymeti neden ibaret olabilir (Muhadarat, s. 185)?”

Remzi Bey, Fazila’ya babasinin annesine davrandigi gibi davranir. Fazila’ya bir
seyler satin aldiginda, ondan annesinin verdigi tepkileri vermesini bekler; Fakat
Fazila’nin da koca olarak Remzi Bey’den beklentisi, babasinin Calibe’ye davrandigi
gibi davranmasi, onu hep el iistiinde tutmasidir. Sonug olarak kari-koca olarak Remzi ile
Fazila, ayr1 diinyalarin insanlaridirlar ve birbirlerinden beklentileri de taban tabana zit

oldugundan, siirekli catisirlar.

Fazila, ideal bir kadin olarak kocasinin biitiin kusurlarin1 gérmezden gelir, her
seye ragmen onu c¢ok sever. Fakat Remzi Bey, Fazila’nin kendine karsi olan
muamelesinden tatmin olmayarak, beklentilerini evin disinda yasadig iligkiler yoluyla
gidermeye kalkisir. Fazila, Remzi’nin digsarida baska kadinlarla goniil eglendigini
ogrendiginde c¢ok iiziiliir, fakat yuvasini yikmak diisiincesi ona Oliimden beter
geldiginden, Remzi’nin bu hallerine hosgorii gosterir. Remzi, Fazila’nin iyi niyetini
suiistimal eder ve bir siire sonra evdeki cariyelerle goniil eglendirmeye baslar;
kendinden hi¢ siiphe etmeksizin Fazila’nin kendisine g¢ocuk veremedigini bahane
ederek, isi begendigi cariyeleri odalik almaya kadar vardirir. Fazila, bosanma fikrini
zihnine her gelisinde, Remzi’nin bir giin diizelecegini timit ederek, bu diisiinceyi
kafasindan silmeye gayret eder. Oysa Fazila’nin bogsanmak istememesinin temelinde
toplumun kendine ne gozle bakacagi korkusu da yatmaktadir. Yazarin, Fazila’nin ig
diinyasina iliskin aktardiklari, o donemin toplum yapisinda kadinin konumuna iligkin

carpici bir 6rnektir:

“[Fazila], Remzi’nin 1slah-1 hal eyleyeceginden iimidini kesmeyip, kendisi her ne kadar
ondan sogumussa da, herkes i¢inde kendisine kocadan boganmis denilecegine ve onun i¢in hak

kazanmak iizere kendisi aleme s6z anlatip gene yaristiracagina, sevmedigi bir koca ile oturmay1
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ve bunun i¢in de yalniz kendi gonline s6z anlatmayr daha miinasip goriiyordu. Bahusus
zevecinden bosandigi vakit gidecegi pederinin hanesinde hi¢ rahat géremeyecegini ve orada
bulunan Calibe’nin, yine kendisini istemeyecegi cihetle kim bilir daha ne tiirlii eza ve cefalarla

onu bizar eyleyecegini hatirina getirdikge, fikrine kuvvet veriyordu (Muhadarat, s. 213-214).”

Fazila, Remzi tarafindan ugradigt maddi ve manevi hakaretlere daha fazla
tahammiil edemez ve babasindan medet umarak, solugu onun hanesinde alir. Babasi,
eve doniisiiniin sebebini kizindan dinlediginde 6nce ona merhamet eder; fakat iivey
kizin1 ayni hane igerisinde gérmek istemeyen Calibe, Sai Bey’i Fazila’nin aleyhinde
doldurur. Fikri iradesi tamamen karisinin elinde bulunan Sai Bey, kocasinin yanina
donmesini emrederek Fazila’yi evinden kovar. Babasinin bu tavri, Fazila igin son darbe
olur. Fazila, hayatta en deger verdigi varlik olan kardesine bir mektup yazip birakarak,
kurtulusu intiharda arar. Fazila’nin kardesine yazdig1 mektubun su satirlari, Osmanli’da

kadinin sosyal statiisiine iligkin 6nemli bir detaydir:

“Kardesim! Zevcim beni hanesinden tard etti! Pederim hanesine kabul etmedi! Ondan
sonra yapilacak bir sey kalirsa o da eldeki birka¢ par¢a miicevheratla esyay: satip, bir odali bir
haneye sigimmak ve sermaye bittigi halde isleyip ¢alismak veyahut bir yere gidip hizmetgilik
etmekti. Bunlarin hicbiri benim yapacagim is degildi. Ama bunu sdéylemekten maksadim, hasa,
calismay1 ¢irkin goérmek ve iisenmek degildir. Fakat, zevci hanesinden tard eyledigi halde
pederinin kabul etmedigi bir kadina alemin ne nazarla bakabilmesi miilahazasidir (Muhadarat, s.

224).”

Remzi, Fazila’nin intihar haberini aldiktan sonra giliniinii giin etmeye devam
eder. Nihayetinde, kendi karakterine uygun bir diismiis kadina tutularak, onun ugrunda

biitiin servetini yer bitirir.

Fatma Aliye Hanim, Muhadarat (1892) romaninin basindaki diigiin sahnesinde,
Osmanli toplumunun yasayisina ve insanlarin karsilikli iliskilerine dair ¢ok carpici
detaylar nakleder. Bunlarin en ilgin¢ olanlarindan bir tanesi ise, oglunu evlendirmek
isteyen kadinlarin diigiinlere katilmak vasitasiyla bircok gelin adayr goriip, aralarindan

se¢cim yapma firsat1 yakalamalaridir:
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“Ogul evlendirmek isteyenler bir¢ok kizlar1 birden goriip iginden begenmek i¢in diigiine
gelirler. Segip secip de istedigini begenirler. Begenirler ama bakalim begendigini de ona verirler
mi? asil mesele onda. Su kadar var ki ekserisi de hdline sanina miinasip olan kizlardan begenir
de, ‘Su hanim acaba kiz m1?’ diye sual eyledigi adamdan, ‘O sana gore degil’ gibi bir cevab-1

tahkir almak seyyiesine ugramazlar (Muhadarat, s. 28).”

Fatma Aliye Hanim’in verdigi ilging bir diger detay da, geleneksel Osmanli
toplum diizeni icerisinde kadinlarin kiyafetine iliskindir. Buna gore, evli ve bekar
kadinlar toplum igerisinde, giydikleri kiyafetler ve sa¢ sekilleri vasitastyla rahatlikla
ayirt edilebilmektedirler. Boylelikle, kendilerine gelin arayan erkek anneleri,
begendikleri kizlarin evli olup olmadigini bagkasina sormak ve hatta karsiliginda utang

verici bir cevap almak tehlikesinden de uzak kalirlar:

“Modaya muvafik giyinen familyalardan bir miiteehhil kadin ile bir kiz elbisesinden ve
saglarinin nizamindan anlasilir. Fakat Tiirk hanimlarinin telebbiis hususundaki serbestileri de iste

yine diigiin evinde anlasilir (Muhadarat, s. 28).”

Fatma Aliye Hanim’in aktardig1 diigiin evi sahnesi, geleneksel Tiirk adetlerine
ilisgkin bize sundugu detayli bilgiler acisindan son derece Onemli bir kaynak
niteligindedir.

Hiiseyin Rahmi nin, [ffet (1896) romaninda dénemin ¢apkin siklarmin, hoslarina
giden kadinlar1 kandirmak i¢in nasil yalanlar sdylediklerinden bahseder. Sefalet i¢cindeki
Iffet’i goriip begenen Nermi adindaki capkin sik, onu kandirabilmek igin énce evine
arac1 bir kadm gonderir, arac1 kadinin sdzlerine kanmayan iffet’in aklinm1 yazdig1 asikane
mektuplarla ¢elmeye calisan Nermi, parasizlik ve aclik i¢inde kivranan zavalli kizi
tuzagina diisiirmeyi neredeyse basarir. Nermi ile bulusmak i¢in onun génderdigi parayla
aligveris yapan Iffet, evden ¢ikmadan Once son kez aynaya baktiginda, yapaca@

davranigin ahlaksizlik oldugunu diisiiniip, kendisinden utanarak hastalanir.

Romanda, iffet’in yatili okuldan arkadasi Antuanet, sevdigi gen¢ ressamla
evlenmeyi hayal etmesine ragmen, babasinin zoruyla zengin bir tiiccarla evlendirilir.
Antuanet son derece bilgili, gorgiilli, ince zevklere sahip bir insan olmasina karsilik,
tiiccar kocasinin okumaktan zevk aldig1 seyler “usul-i muzaafa defterlerinden, tiiccar

senetlerinden, kambiyo kagitlarindan (iffet, s. 101)” ibarettir. Kari-kocanin hayattan
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aldig1 zevkler birbiri ile taban tabana zittir. Bu sebeple Antuanet, aradigi mutlulugu
bulamaz. Iffet, Antuanet’in hikdyesini romanin baskahramani Hiiseyin ile paylastiktan
sonra goriicii usulii evliliklerin ne kadar yanlis olduguna iliskin diisiincelerini soyle

ifade eder:

“Pederi bu kiz1 dyle bir zevce vermek niyetinde bulundugu halde bilmem ki ne igin
senelerle mekteplerde tahsiline itina gostermis? Evlatlarinin terbiyelerini i¢inde yasamaya
mecbur olacaklari maisete tevfik etmek yolunu bilemedikleri igin ekseri bu yoldaki aile
felaketlerine peder ve valideler sebep olurlar. Avrupa ulema ve tidebasindan ekserisinin zevceleri
de alime olur. Zevglerinin miisveddatini tebyiz ve eser-i ziihul olarak kalan bazi hatalar1 ihtar

gibi 0 meslekte kocalarmin birer muin-i hayati olurlar (iffet, s. 102).”

Ailelerin, ¢cocuklariin mutlulugunu goz ardi edip, kendi ¢ikarlarini goz oniinde
bulundurarak yaptirdiklar1 evliliklerin kimi zaman biiyiik aile felaketlerine yol agtigini
belirten iffet, Avrupa’da basarili alim ve yazarlarin arkasinda basarili kadinlarin
olduguna dikkat cekerek, evliliklerde eslerin birbirlerine olan uyumlarinin hayattaki

basar1 yolunda ne kadar etkili oldugunun gostermek tizere bir 6rnek anlatir:

“Meshurdur. Rus eazimindan edib-i sehir ‘Tolstoy’ kendine ne sanih olursa hemen eline
gegen bir kagit lizerine karalayip oraya buraya birakirmig. Zevcesi bu kagit pargalarini toplayip
tizerlerine icap eden sira numaralarini atarak bit-tebyiz taba Salih miisveddat haline kormus

(iffet, s. 102).”

Iffet, Tolstoy gibi biiyiik bir yazarmn basarismin arkasinda, onu her kosulda
destekleyen bir kadinin varligmmin yattigim1 sdyledikten sonra, “Acaba pederim beni
kime vermek igin tahsilime ne kadar ihtimam gostermis (iffet, s. 102)?” diyerek

Osmanli toplumunda yaygin bir gelenek olan goriicii usulii evliligi elestirir.

Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romani da kadin-erkek iliskilerini merkeze

alir. Kiskangliklarin, agklarin ve ihtiraslarin romani olarak nitelenebilecek bir eser olan
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Zehra, Tanzimat’la gelen degerler sistemindeki degisikligin kadm-erkek iliskilerine

yansimasinin edebi gostergelerinden biridir.?*®

Zehra ile Suphi evlendikten sonra, Zehra’nin babasi1 Sevket Bey’in de tesvik ve
miisaadesiyle Libade’de kiigiik bir koske taginirlar. Suphi ile Zehra’nin glindelik hayati
son derece sade gecer. Sabahlart giines dogmadan bir saat evvel uyanan ¢ift, bahcedeki
kameriyede siitlii kahvelerini i¢ip, francalalarini yiyerek giinesin dogusunu izlerler ve
sonra tekrar yatip iki saat kadar daha uyuyup kalkarak, “giinliik tuvaletlerini” yaparlar.
Bu tuvalet ise yine rutin sekilde “soguk su banyosu yapmak, tiras olmak, kendilerine
ceki diizen vermekten ve hafif elbise giymekten ibaret”tir (Zehra, s. 51). Giinlik
tuvaletlerini bitiren Zehra ve Suphi, giin boyunca kendi zevkleri ile mesgul olmak iizere

ayr1 koselere cekilirler. Kadin ile erkegin mesguliyetleri ise sunlardan ibarettir:

“Suphi, bazi hatiratin1 kaleme alir, biraz fotografla ugrasirdi. Zehra ya kanavige veya

dantelasiyla veyahut misiki dersini tekrar ile mesgul olurdu.

Haftada iki giin miisiki hocast gelirdi. Bu giinler saat ligten dort bucuga kadar Zehra’nin
misiki dersine hasrolunur, saat dort bucukta umumen 6gle sofrasina oturulur idi. Eyyam-1

sairede dort buguga kadar olan zaman miistereken veya ayr1 ayri kitap, gazete okumakla gegerdi.

[...] Saat sekizden dokuza kadar ya piyano ve kanun c¢almak veya birlikte fotograf
isleriyle veya resim yapmakla eglenilir idi. Saat dokuzda hafifce bir ikindi 6giiniinden sonra
kadinlar yeldirmelenip istedikleri tarafa gezintiye ciktiklari gibi Suphi de ya hayvanina biner

veya yayan dolasirdl (Zehra, s. 51).”

Kart kocanin rutin gilindelik hayatlar1 igerisinde yaptiklarina bakildiginda,
geleneksel adetlerden 6te Bat1 etkisiyle Tiirk kiiltiiriinde yer bulmaya baslayan bir takim
mesguliyetlerin varligi dikkat ¢eker. Bilhassa fotograf, musiki ve okuma faaliyetleri gibi

etkinlikler daha ¢ok Bati etkisiyle toplumda revag bulmaya baglamistir.

Zehra ile Suphi’nin mutlu ve huzurlu bi¢imde devam eden evlilikleri, Zehra’nin
kayinvalidesi Miinire’nin ev islerine yardim edecek yeni bir cariye getirmesi ile altiist
olur. Zaten kiskang bir mizaca sahip olan Zehra, Sirricemal gibi giizel bir cariyenin her
dakika onlarla birlikte olacagini diislindiik¢e kiskanglik damarlar1 kabararak ev halkina

kan kusturmaya baslar. Ozellikle kocasina davranist dolayisiyla Suphi biiyiik bir

28 (9zlem Fedai, “Zehra Romani1 Uzerine Bazi Dikkatler”, Zehra; Karabibik, haz. Ozlem Fedai, 1. bs., Istanbul,
Ozgiir Yayinlari, 2004, s. 9.
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caresizlik ve ¢ikmazin i¢ine diiser. Ev hayat1 iyiden iyiye ¢ekilmez bir hal aldiginda
umutsuzluga kapilan Suphi’nin zihnine bazan bosanma diigiincesi gelir; fakat Suphi bu
diisiinceyi “denaet-perveran”lik (Zehra, s. 64) olarak goérdiigiinden, derhal zihninden
uzaklastirir. Yazar, burada araya girerek “bosanma” olgusunun toplum tarafindan genel

yargilanis bigimine iligkin diisiincelerini aktarir:

“Vakia bazi ahval-i miibremde ‘tatlik’ insaniyet icin elzem bir hareket ise de tatlikin
mutallakat hakkindaki tesirat-1 miidhise ve elimesine de her bir yiirek tahammiil edemez. Sade
mutallakat hakkinda degil, mutlik hakkinda dahi envai 4lama bais olan bu careye erbab-1 insaf
Oyle kolay kolay miiracaat edemez. Bir ailenin sebeb-i periganisi olmak, pek uzun diisiiniildiikten

sonra ihtiyar olunabilecek bir felakettir (Zehra, s. 64).”

Yazarin yukarida alintilanan disilinceleri, kadinin toplum ig¢indeki konumuna
iliskin bu donemde degisen zihniyete giizel bir ornektir. Aile kurumunun yikilmasinin
ne biiyiik bir felaket oldugunun altinin ¢izilmesinin yani sira, kadinin duygularinin da
on plana cikartilmis olmasi, Tanzimat’la birlikte kadinin toplumda birey olarak

goriilmeye baslandiginin en 6nemli isaretlerinden biridir.

Osmanli toplumunda ailenin giinliilk yasaminin temelleri ¢ocugun terbiyesi ile
egitimi, evin ihtiyaclarinin karsilanmasi ve ev i¢i idarenin saglanmasina iliskin
problemler {izerine kuruludur. Ailenin bu gilindelik ihtiyaglarin giderilmesi ig¢in
kurduklari iliskiler de toplum hayatinin temellerini teskil eder.”*® Osmanli’da aile hayati
gelenegi yiizyillar boyunca ¢ok fazla degisime ugramaksizin, kusaktan kusaga
aktarilagelir. Bu baglamda toplumun ¢ekirdegini teskil eden aile kurumu, ayn1 zamanda
toplumun en muhafazakar yapi tasini olusturur. Osmanl ailesinde esas degisiklikler
XIX. yiizyilda, Bati kiiltiiriiniin etkisinin artmasiyla hiz kazanir. Bati’nin etkisiyle
toplumun sosyal hayatinda basgosteren degisiklikler, Osmanli aile kurumunun
temellerinde ¢esitli ¢oziilmeler ve yozlagmalara sebebiyet verir. Osmanli toplumunda
aile kurumunda yasanan sosyal degisim, bu donemde yazarlar tarafindan ciddi bigimde
takip edilerek, olumlu ve olumsuz taraflart romanlarda ele alinir. Bununla birlikte,
Kazim Yetis toplumu degistirmeyr ve sekillendirmeyi hedefleyen Tanzimat
yazarlarinin, hayal ettikleri ve arzuladiklar1 yenilikler dogrultusunda romanlarinda

yarattiklart ailelerin suni bir hal aldigindan dolayi, déonemin toplumunu yansitmaktan

2 lber Ortayli, Osmanli Toplumunda Aile, s. 82
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uzak oldugunu belirtir.?*® Kadinin egitilmesini ve toplumda sayginlik kazanmasini
destekleyen yazarlar, yasanacak ahlaki ¢okiintiilere karsi dikkatli olunmasini tavsiye

ederler.?*

5.2. Toplum i¢inde Kadin

Tanzimat’tan sonra Osmanli kadmnlarmin kazandiklari gorece serbestlik ve
hiirriyet, toplum genelinde ¢esitli gerginliklere sebep olur.** Dénemin gazete Ve
dergilerinde kadinlara hiirriyetine iligkin yaymilanan yazilarin yan1 sira, kadinin ¢esitli
haklar elde etmesine tepki gosteren yazarlar da yer alir. Bu durum, Tanzimat sonrasinda
kamusal alanlar1 kadinla paylasmak durumunda kalan Tiirk erkeginin yasadigi gerilimin
bir yans1ma51d1r.243 Toplum iginde meydana gelen bu catisma, donemin yazarlarinin da
yakindan takip ettigi bir meseledir. Yazarlari, toplumda yasanan bu gerginligi ve
catigmay1 romanlarinda sikga irdelerler. Gerginliklerin kaynagina iliskin 6rnekler veren
yazarlar, bu durumu elestirmelerinin yani sira, g¢esitli ¢oziim Onerileri de sunarlar.
Calismada, Tanzimat sonrasinda kadmin toplumda degisen konumuna iliskin,

romanlarda ele alinan meseleler soyle tasnif edilebilir:

Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Taldt ve Fitnat (1872) romaninda Talat’in Fitnat’1
gorebilmek i¢in kadin kiligina girerek sokaga ¢iktigi kisim, kadinin kamusal alanlar
basta olmak iizere, Osmanli toplumunda karsilatigi sikintilara énemli bir 6rnek teskil
eder. Talat, kadin kiligina girdikten sonra evden ¢ikmadan 6nce son kez aynaya bakarak
kendi kendine “Kimse fark edemeyecek. Ah, iste aym1 kiz gibi (Taassuk-1 Talat ve
Fitnat, s. 84).” der ve ¢ikar. Fakat yolda karsisina ¢ikan ¢apkinlar, kendisine gerek
isaretler etmek, gerek laf atmak, gerekse omuz vurmak suretiyle gesitli tacizlerde
bulunurlar. Yine doniis yolunda, calistigi kalemden tanidigi bir mesai arkadasinin
kendisini tanimayarak, tiirlii tiirlii tacizlerde bulunmasi Talat Bey’i gileden ¢ikarir ve

kadin kiligindaki geng adam kendi kendine sdylenmeye baslar:

240 K azim Yetis, “Tiirk Romaninda Aile”, Hece, Tiirk Roman1 Ozel Sayisi, S. 65-66-67, 2002, s. 274.

21 Osmanli’nim aile kurumunun romanlardaki yansimasina iligkin Niiket Esen’in hazirladigi kapsamlt bir caligma
vardir. Bkz. Niiket Esen, Tiirk Romaninda Aile Kurumu, 1. bs., Ankara, Bagbakanlik Aile Aragtirma Kurumu, 1991,
256s.

242 Osmanh toplum geleneginde kadinin yeri ve kadin-erkek iliskilerine dair detayh bilgi i¢in Bkz. Suraiya Faroghi,
Osmanli Kiiltiirii ve Giindelik Yasam Ortacagdan Yirminci Yiizyila, s. 128-152.

228 Nevin Meri¢, Addb-1 Mudseret: Osmanli’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894-1927), s. 114.
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“Ah bicare kadinlar neler ¢ekerler imis! Biz erkekler onlari kukla mesabesinde
kullaniyoruz. Yolda serbest ve rahat yiirlimelerine mani oluruz. Bu ne rezalet, ne kiistahlik! Bir
erkek tanimadigi bagka bir erkege rast gelse yiiziine bakmaz, s6z s6ylemez. Lakin tanimadigi ve
hi¢ baska defa gérmedigi bir kadina rast geldigi gibi giilerek yiiziine bakmaya ve s6z s6ylemeye
baslar ve kovsalar bile yanindan ayrilmaz. Demek oluyor ki biz karilar1 insan sirasina koymayiz.
Kendimizi eglendirmek i¢in onlarin ruhunu sikariz. Serbest gezip seyir etmelerine ve
eglenmelerine mani oluruz ve bir taraftan da kendimizi onlara giildiiriiriiz. Ciinkii baz1 kurnaz
kadinlar bulunur ki ‘Bu ne budala sey imis, dur bununla biraz eglenelim’ diyerek bizi maymun
gibi oynatirlar. Seyir yerlerinden evlerinin kapisina dek arabanin arkasindan tozlar dumanlarin
icinde gotirirler. Ahldk ve adatimizi bilmez bir adam, bir kimseyi bu halde gorse elbette

deliymis diyecek.” (Taagsuk-1 Talat ve Fitnat, s. 88)

Yukarida alintilanan 6rnek, Osmanli toplumunda kadmin giindelik yasamda
cektigi zorluklara 6nemli bir ornektir. Bu meselenin kadin kiligina giren bir erkegin

basina gelmesi ise, durumun ciddiyetini 6n plana ¢ikarir.

Mesire yerleri, kadinlarin kamusal alanlarda en ¢ok goriindiikleri
mekanlardandir. Buralarda kalabalik kadin gruplarin1 goérme firsatt bulan erkekler,
onlara sozlii tacizde bulunmayi biiyiik bir eglence addederler. Namik Kemal’in Intibah
(1876) romaninda Ali Bey’in davetiyle Camlica’ya eglenceye giden kalem arkadaslari,
bir siire sonra kadinlarin arasina karigarak “her biri belki bin tanesine iptilasindan,
ondan bagka kimseyi sevmek ihtimali olmadigindan, yoluna &lmeyi canina minnet
bileceginden, hasil1 diinyada ne kadar soguk yalan var ise ciimlesinden bahisler (Intibah,
S. 14)” agmak suretiyle eglenceli vakit gegirirler. Fakat romanin bagkahramani Ali Bey,
arkadaglarinin kadinlara kars1 hareketlerini ilk kez gordiigiinde, bu tiirden davraniglarin

kendi ahlakina anlayisina ters diistiigiinden, arkadaslar1 adina utang duyar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rdikim Efendi (1876) romaninda
Felatun Bey’in kiz kardesi Mihriban Hanim alafranga usulde yetistirildiginden, onun

giindelik hayati gelenksel Osmanli kadininin hayat tarzina ters diiser:

“Sair kizlar gibi Mihriban Hanim oya yapmasin1 bilmez. Zira alafrangalarda oya yoktur.
Kese, gorap vesaire ormesini dahi bilmez. Cilinkii onlart modist kizlar1 6rer. Naksi dahi onlar
isler. Yapma gicekler Beyoglu'nda ¢ok! Bunlari yapmak icin neye zahmete girsin? Camasir
yikamak, itiilemek hizmetkarlarin ve yemek pisirmek dahi ag¢inin igidir. Hatta kendi basin
taramak bile alafrangada olmayip mahsusan periikar kari gelir tarar (Felatun Bey ile Rakim

Efendi, s. 133).”
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Rakim Efendi’nin babasi oldiigiinde, arkasinda karis1 ve bir yasindaki oglu ile
birlikte bir de Arap cariye birakir. Salipazari’ndaki iic odali kii¢licik evde ge¢im
derdine diisen iki kadinin en biiyiikk hedefi, kiigiik yetimi besleyip yetistirmekten
ibarettir. Boylelikle Rakim’mn annesi evde elisi dikmeye, oya yapmaya ve gevre
islemeye baslar; Fedayi Dadi da bu elislerini Salipazari’nda satmaya gider. Diger
giinlerde ise Fedayi camasira, tahtaya gider ve kimseye muhta¢ olmadan gecinmeye

gayret ederler (Bkz. Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 135).

Canan’in gilindelik hayat1 ise idealize edilmis modern bir Osmanli kadini tipine
ornek teskil eder. Rakim tarafindan Fedayi Dadisini rahat ettirmek igin cariye olarak eve
alinan Canan, Rakim ve Dadi tarafindan o kadar benimsenir ki, adeta evin hanimi imis

gibi rahat ve hiir bir bi¢imde giindelik hayatin1 siirdiriir:

“Bu Canan’in ne emel iizerine mubayaa edilmis oldugu hatirinizda duruyor ya. Giiya
ihtiyar Fedayi’yi rahat ettirmek icin alinmisti. Oyle degil mi? Halbuki bicare Fedayi hala
mutfaktan ¢ikamamigti. Canan’in kendisine yardimi yalmz yukari hizmetini deruhte etmis
bulunmasindan ibaret olup, haftada bir giin dahi camasira soyunur vesair vakitlerini ise giyinmis
kusanmis oldugu halde dersiyle, dikisiyle gegirir. Hele piyano geldikten sonra artik bir

dakikasini bos gecirmemege basladi. Dersten usansa piyanoya, piyanodan usansa dikise oturup

sadik Fedayi ise kizcagiz ne kadar kendisini eglendirirse o kadar memnun olurdu (Felatun Bey

ile Rakim Efendi, s. 156).”

Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda Osmanli gelenek-goéreneklerinde yanlis
gordiigl birtakim unsurlart sorgulayarak, sosyal degisimi olumlu yonde sekillendirecek
oneriler getirir. Ozellikle kadimnin toplum i¢inde degisen konumuna iliskin meseleleri sik

sik ele alan yazar, bu konuda toplumun geleneksel inanglari ve goriislerini sorgular.

Yazarin Karnaval (1881) romaninin kahramani Madam Hamparson, iffetli bir
kadin olmasina karsilik hislerine karsi koyamayarak Resmi Efendi ile yasak bir ask
yasamaya baslar. Bu olay Zekayi Bey’in ¢abalar1 ile Mosy0 Hamparson’un kulagina
gidince M6sy6 Hamparson, karisini feci sekilde doverek evden kovar. En yakin dostu
Madam Kiipeliyan’in da destegiyle hayatta kalma miicadelesi veren Madam Hamparson
modistralik yaparak gecimini saglamaya karar verir. Madam Hamparson’un bes alti

liraya imal ettigi sapkalar1 tuhafiyeci diikkanina satar; iki kadin gegimlerini bu sekilde
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saglayarak hayatlarmi idame ettirirler (Bkz. Karnaval, s. 265-266). Madam
Hamparson’un el becerilerini paraya cevirerek ekonomik ozgiirliigiinii kazanmast,

Osmanli kadininin ¢aligma hayatina girisine 6nemli bir 6rnektir.

Osmanli’da kadinlarin toplum igerisinde alisilagelmis yasam bicimleri soz
konusu iken, buna aykir1 bigcimde davranan kadinlar bir o kadar gbze batarlar.
Kadinlarin kamusal alanlardaki hal ve tavirlar1 alisilagelmis olandan farkliliklar
gostermeye baslamasi toplum iginde tepki ¢eker. Kadinlarin “dekolte” tabir edilen
dikkat cekici kiyafetler giymesi, parflim kullanmalari, yiiksek sesle kahkaha atmalari,

vs. toplum i¢inde goze batmalarina sebep olur.

Acadyib-i Alem (1882) romaninin kahraman1 Hicabi Bey’in karis1 ve kiz kardesi
Tanzimat Oncesi toplumunun cahil ve egitimsiz kadinm tipine birer drnektirler. Hicabi
Bey, arkadasi Suphi Bey ile seyahate c¢ikacagimi ve bir siire donmeyecegini
sOylediginde, karis1 ve kiz kardesi onlarin dilencilik edeceklerini zannederek “A!
Ustiime iyilik saglik! Elde keskiil hii bereket Allah diye dilenmek size mi kalmis
(Acayib-i Alem, s. 256)?” diyerek itiraz ederler. Hicabi Bey, hayatindaki kadinlarin ne
kadar cahil oldugunu diisiinerek, onlarin hallerine acir. Hicabi Bey’e gore Osmanl
kadinlarinin geneli son derece cahildir, bu sebeple bu durum kendi karisi ve kiz
kardesine mahsus degildir. Hicabi Bey, karsilastigt bu durumu arkadasina su sozlerle

ifade eder:

“Hicbir sey hakkinda bir gline fikr-i mahsislari olmayan o bigareleri bundan dolay1
tayip etme! Kadin bu! Bahusus Osmanli kadinlar1! Avrupa kadinlar1 olsalar kocalar1 ile beraber
seyahate cikarlardi. Fakat bizim kadmlar buradan Bogazi¢i’ne misafirlige gidecek olsalar

hanenin yar esyasini bohgalara doldurup beraber gotiiriirler (Acayib-i Alem, s. 257).”

Suphi ve Hicabi Beyler, daha seyahatlerinin ilk duraginda karsilastiklar1 Prenses
*#% ile birlikte Elizabethgrad’a dogru ciktiklar1 tren seyahati esnasinda sohbet
ederlerken, s6z kadindan agilinca seyyahlar Osmanli kadinlarini 6vmekten geri
durmazlar. Tiirk kadinlarmin siislenmek icin kozmetik {iriinlere asla ragbet
etmediklerini; rastik, hinna, stirme gibi seyleri ise giizellikten ziyade cilde faydali
oldugundan dolay1r kullandiklarin1 sdylerler. Bunun disinda, biitiin émriinii kocasina

vakfetmenin bir Osmanlt kadini i¢in iftihar kaynag oldugunu belirterek “kadinlarin
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birer sevda ¢igegi ve erkeklerin ask kelebegi (Acayib-i Alem, s. 306)” olmasinin

Osmanli’da asla vaki olmadiginin altini gizerler.

Ahmet Midhat Efendi’nin Vah (1882) romaninin kahramanlarindan Ferdane
Hanim, serbest hareketleri dolayisiyla, toplum igerisinde dikkat ¢eker. Romanin diger
kahramanlar1 Behget ve Necati de vapur yolculuklar1 esnasinda fark ettikleri Ferdane

Hanim’dan rahat tavirlart dolayisiyla gozlerini alamazlar:

“Ya kadin ne kadar serbest tavirlt bir seydi? Biitiin enzar-1 cihan kendisine tevecciih
eylemis oldugu halde kendisi asla fiitur getirmeyip gozilinii istedigi tarafa cevirir ve kah tebessiim
ve kah dikkatle etrafa bakar hasili tavr-1 meskenet ne oldugunu bilmedigi ahval ve etvar-1

miicterianesinden anlasilirdi (Vah, s. 307).”

Vapurda karsilastigi kadinin bu serbest tavirlarindan dolayi, birtakim umutlara

kapilan Behget ile arkadas1 Necati arasinda soyle bir diyalog geger:

“Necati - Sen kendini hakka riayet mecburiyetiyle menetmelisin! Diigiinmelisin ki bu
kadinin mutlaka bir sahibi vardir. Herif karisint giydirmis, kusatmis, siislemis, donatmis. Fakat
senin i¢in degil. Ancak kendi zevki igin! Simdi sen ona nazar-1 tama’la bakacak olursan adeta

herifin kendisindeki ak¢eye nazar-1 tama’la bakmis olursun. Bu ise faci’ bir sirkat degil midir?
Behget [-] Ya bu hamimin bir sahibi yoksa? Ya mutlaka erkekler bana baksinlar diye

giyinmis, kusanmis, siislenmis, bezenmis ise?

Necati - O halde kendisini panorama ederek dleme temasa ettirmekle ticarete ¢ikmis
addedeceksin degil mi? Halbuki bu kadin kendi hakkinda &yle bir hiikiim verebilmek igin higbir

kimseye ciir’et verecek bir hal ve tavirda bulunmadi (Vah, s. 309).”

Necati’nin arkadasimna karst sdyledikleri, modern Osmanli erkegi tipinin
zihniyetini yansitir. Yazar, Necati araciligiyla toplumda kadm-erkek iligkilerini olumlu
yonde sekillendirmeyi amaglar. Necati, konuya iligskin goriislerini Behget’e sunmaya

devam eder:

“Erkek kismi alicenap olmalidir. Tok gozlilik dahi uliivv-i cenabin birinci
muktezasidir. [...] Giizel karilara kars1 agzinin suyunu akitmaktan ise héline gore bir kadin dahi

sen alip safana bakarsin. Bu hakayiki gormek igin uzun uzadiya ulim-1 felsefiye okumaya hacet
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yoktur. Zihni yerinde, vicdan1 dogru olan herkes ne kadar cahil olursa olsun bu hakayiki goriip

takdir edebilir (Vah, s. 311).”

Kadmin kimi serbest tavirlart Behget Bey’in bile tahammiil sinirlarini zorlar. Bu
duruma ornek olarak kadimin vapura bindikten sonra ¢evresindekilere aldirmayarak
plfiir piifiir sigara igmesi gosterilebilir. Zira geleneksel Osmanli kiiltiiriinde kadinlarin
degil kamusal alanlarda, genel olarak sigara igmesi gayriahlaki bir davranis bigimi

olarak kabul goriir.

“Uzun boylu hanim ise hem pek giizel, hem pek siislii oldugu halde, hem de pek serbest
bir sey oldugundan cebinden zarif bir sigara muhafazasi ¢ikarip bir sigara yakarak piifiir piifiir
igmeye basladi ise de yiiziinii deniz tarafina g¢evirerek telatum-i1 bahr ile eglenmekte oldugu
cihetle su vaz’im1 begenemeyen Behget artik baska tiirlii teskin-i teessiire yol bulamayarak
kadinlarin sigaraya aligmalari ve hele bazi serbestce olanlarinin bdyle vapurlarda dahi sigara

icmeleri ne kadar fena bir sey oldugunu muhakemeye bagladi (Vah, s. 324).”

Ferdane Hanim, giizel ve bakimli oldugu kadar namusuna da diiskiin ve kocasina
bagl bir kadindir. Modern goriiniimii dolayisiyla capkin erkeklerin gerek sozle gerekse
mektupla tacizlerine sik stk maruz kalan Ferdane Hanim, Behget Bey’e kendisi
hakkinda bilgiler aktarmak amaciyla bohgaci olarak evine gelen Despino’nun da bir
capkindan mektup getirdigini diisiinerek tepki gosterir. Despino roliinii basariyla
oynayarak, oraya sadece malini satmak i¢in geldigine ikna ettikten sonra ise ona dert

yanmaya baglar:

“Nedir efendim nedir bu birtakim erkeklerin tecaviizkarligi? Bir kadin biraz giizelce
oldu mu, sanki hiisniinii, cemalini onlarin istifadesine vakfetmeye mecburmus gibi her taraftan
bir hiicum! Acaba bir kadin yalniz kendi kocasi i¢in giizel olamaz m1 imis? Ama kocasi biraz
¢irkinmis. Varsin ¢irkin olsun. Bir kadimin kocasinin ¢irkinligi bayagi erkeklerden bin tanesinin
giizelliginden daha iyidir. Cirkin de olsa kocasi, glizel de olsa kocasidir. Koca ne kadar ¢irkin
olursa olsun zevcesini daima namus ve san ve iffet cihetine celp eder. Bayag: erkekler ne kadar
giizel olursa olsunlar giiya hiisniine, cemaline asik olduklar1 kadin1 daima namussuzluk ve zillet
cihetine davet ederler. Bakalim her kadin onlarin keyfi, zevki igin kendisini miilevves ve rezil

etmeye razi olur mu (Vah, s. 347)?”

332



Istanbul’un sik ¢apkinlarinin Ferdane Hanim’a kars: tacizlerine bir giin Necati
Efendi de sahit olur. Namuslu oldugu her halinde anlasilan bir kadina yapilan bu
tacizleri hazmedemeyen Necati, duruma miidahale eder ve nihayetinde kendisini
karakolda bularak, Behget Bey’den yardim talep eder. Behget Bey karakola gelince
olaylarin nasil cereyan ettigini biitin detaylariyla arkadasina aktarir (Vah, s. 348-355).
Necati’nin bu davranisi, ideal Tiirk erkegi tipinin kadina karsi tutumunun nasil olmasi
gerektigine iligkin giizel bir 6rnek teskil eder. Ferdane Hanim, Despino ile o giin
yasananlara dair sohbet ederlerken Necati Bey’in davranisina ne kadar minnettar

oldugunu su sozlerle ifade eder:

“Diinyada erkeklik sanini bihakkin tanimis bir adam ilk defa olmak iizere kendisini
gordiim. Erkeklerin en ¢ogu o efendi gibi olsaydi ¢apkin ve erazil giiruhu artik sokaklarda halkin
kadinlarina satasmak gibi bir rezalete miimkiin degil cesaret bulamazlardi. Aferin o efendiye ki

climleye biiyiik bir ibret gosterdi (Vah, s. 366).”

Romanda Ferdane Hanim’in basina gelenler, serbest tavirli kadinlara toplumun
genelinin yaklagimina iliskin bir 6rnektir. Necati Bey’in Ferdane Hanim’in ugradigi
tacizlerden rahatsizlik duyarak duruma miidahale etmesi, modern Osmanli erkeginin
zihniyetini temsil eder. Necati Bey’in Ferdane Hanim’in i¢inde bulundugu kétii duruma
miidahalesi, Tanzimat sonrasinda kamusal alanlarda 6nceki donemlere kiyasla serbestlik
kazanan Osmanli kadini tipine karsi, ideal bir Osmanl erkeginin yaklagimina iliskin
olumlu bir 6rnektir. Ahmet Midhat Efendi, romanda verdigi bu drnek ile sosyal degisim

etkisiyle degisen kadin-erkek iliskilerinin saglikli bigimde gelismesini amaglar.

Sami Pasazade Sezai’nin Sergiizest (1888) romaninda da, Ahmet Midhat
Efendi’nin Vah (1882) romaninda oldugu gibi, modern kiyafetleri ve serbest tavirlari
dolayisiyla toplum tarafindan gesitli tacizlere maruz kalan kadinlara iliskin bir 6rnek yer
alir: Asaf Beylere aksam yemegine davetli olan amcakizlari, Avrupa usulii kiyafetleri
dolayisiyla vapurda kadin ve erkeklerin birtakim sozlii tacizlerine maruz kalirlar.
Ozellikle vapurdan inerken, erkeklerin “arz-1 muhabbet” yolunda hayatlarinda hig
duymadiklar1 birtakim sozler sarf etmeleri, gen¢ hanimlar1 ¢ok kizdirir. Yazar, bu
noktada araya girerek, erkeklerin kadinlara bu sekilde yaklasmasinin biyiik bir

ahlaksizlik 6rnegi oldugunu soyler:
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“Adab ve ahlak-1 umumiye namlariyla tesettiir ettirilen muhadderata namus-1 milliyeti
tahkir eder surette soz sOylemek, sonra sebeb-i tesettiirii sual eden Avrupalilara ismet-i
muhadderata olan hiirmetimiz cevabini vermek biiyiik bir tezat oldugunu itiraf etmeliyiz.
Viicutlart memleketimize seref-bahs olmayan bir firka-i sebab vardir ki, [...] Onlerine gelen

kadinlara tabir-i digerle ismet-i umumiyeye bi-muhaba tecaviiz ederler (Sergiizest, s. 35).”

Modern toplumda kadinlari taciz etmenin ahlaka aykir1 bir davranis oldugunun
altin1 ¢izen Sami Pasazade Sezai, Osmanlilarin giyim tarzinin sebeplerini soran
Batililara namusa olan baglilik oldugunu sdyledikten sonra, bu kiyafet igerisindeki

kadinlar taciz etmelerinin son derece yanlis ve gayriahlaki oldugunu vurgular.

Mizanci Murat, Turfanda mi Yoksa Turfa mi? (1891) romaninda Osmanli
kadininin toplum ig¢indeki rolii ve kadinin giindelik hayattaki konumu iizerine pek ¢ok
fikir ve goriis 6ne siirer. Romanda ideal Osmanli kadi tipini temsil eden Zehra ile
ideal Osmanli erkegi tipinin temsilcisi Mansur arasinda ¢ocuklukta baslayan husumetin
altinda, gizli bir ask saklidir. Zehra ile Mansur, yillar sonra karsilasip ayni konagin
catis1 altinda yasamaya baslayinca, askin {izerini 6rten kalin husumet duvari, iki geng
birbirini daha yakindan tanidik¢a, yavas yavas yikilmaya baslar. Zehra, Mansur ile
yillar sonra tekrar aymi cati altinda yasamaya mecbur kaldiktan sonra, ge¢misini
sorgulamaya baglar. Mansur’un tahsil i¢in Fransa’ya gidisinden sonra, altta kalmamak
i¢in tahsilini miimkiin oldugunca devam ettirmeye gayret gosterdigini hatirlar ve biitiin

bu ¢abalarin neden oldugunu kendi kendine sdyle sorgular:

“Kadin hanenin désemesi, tezyinati ciimlesinden biri mi? Yoksa aile ve cemiyetin bir

uzv-1lazimi m?
Miiktesebatin mahal-i sarfi olmadiktan sonra iktisabin ne liizum ve faydasi var?

Bir kadinin marifetleri yalniz kocasinin zevk ve hosnutlugunu tezyide miinhasir
kalacaksa yine ‘kadin’ demek erkeklerin ihtiyacat ve levazimini ikmal edecek ‘esya-y1

beytiye’den biri demek degil mi (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?, s. 134)?..”

Zehra, bir kadinin en kutsal gérevi olan “annelik” vazifesini de diisliniir. Fakat
anne olmak i¢in hayatini giivenle teslim edecegi bir erkegin olmas1 gerektigine karar

Verir.
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Tiirk edebiyatinin ilk kadin romancis1 Fatma Aliye Hanim’in romanlari, Osmanl
Kadinlarinin toplum igerisindeki konumu ve onlarin giindelik yasayislart ile ig
diinyalarina iliskin pek cok malzeme icerir.?** Yazar, hocast Ahmet Midhat Efendi ile
birlikte kaleme aldiklar1 Hayal ve Hakikat (1892) romaninin baskahramani Vedat’in
karakter 6zelliklerinin ve glindelik yasayisinin, alisilagelen Osmanli kadinlarindan farkli

oldugunu su ciimlelerle ifade eder:

“Vedat kiiclikten beri benat nevinin meftun ve mecbul olduklar1 tezyinata asla ragbet
etmezdi. Onun indinde meziyyatti yalniz bez pargalarinin tecemmuundan ibaret olan kadinlarin
siislii ve biiyiik magazalar &niindeki mankenlerden farki yoktu. Iste bu fikir ve miitalaa ile olanca
vaktini okumaya yazmaya ve el hiinerleriyle istigale sarf etmisti. Onun i¢in de hakikaten bir

edip, geregi gibi bir sanatkar-1 nefis olmus idi (Hayal ve Hakikat, s. 39).”

Fatma Aliye Hanim’in bu climleleriyle giindelik Osmanli kadinin hayata bakisi
ve toplum i¢indeki yerine iligkin birtakim ipuclar1 elde etmek miimkiindiir. Romanin
Ahmet Midhat Efendi tarafindan, Vedat’in 6liim haberini alan Vefa’nin agzindan
kaleme alinan ikinci bolimiinde Vefa, kadinlarin Tanzimat sonrasindaki sosyal
degisimini takdir eder; ancak kadmnlarin zihinlerinde evliligin hala en {ist sirada yer

almasindan sikayet eder:

“Kadinlarimiz okumaya yazmaya baglayalidan beri vakia nazarlarinca, fikirlerince pek
¢ok asar-1 terakki goriildii ise de sevda ve teehhiil ve geginmek gibi dmr-i beser i¢in pek mithim
olan mesail hakkinda heniiz bir hikmet-i sahiha peyda edemedikleri iste boyle Vedat facias1 gibi
pek ¢ok facialarla sabit oluyor (Hayal ve Hakikat, s. 60).”

Vefa’ya gore, kadinlarin toplum igerisindeki statiilerinin degigmesi i¢in daha ¢ok
zamana ihtiya¢ vardir. Bu sebeple kadinlarin toplum igerisindeki yeri uzunca bir siire

daha degismeyecektir.

Fatma Aliye Hanim’in Refet (1896) romaninda Osmanli’da kadinlarin giindelik

hayati ile toplum i¢indeki yerlerine iligkin 6nemli bilgiler mevcuttur. Agirlikli olarak

24 Sema Ugurcan, Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat romanimin asil ve kiiltiirlii kahramani Fazila’y1 yaratirken kendi
hayatindan hareket etmis olmasi ihtimali tizerinde durur. Bkz. Sema Ugurcan, “Tanzimat Devrinde Kadmnin Statiisii”,
150. ythnda Tanzimat, Hakki Dursun Yildiz (Haz.), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1992, s. 509.
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kadin kahramanlar iizerinden ilerleyen romanda, toplumdaki kadin dayanigmasina
iliskin de zengin malzeme bulunur.?*® Kendisini bildigi giinden beridir ¢evresinden hep
hakaret ve eziyet goren Refet’in, O0gretmen olma ideali dogrultusunda hayatla
miicadelesi ile bu miicadelede kendisine ve annesine maddi manevi destek verenler, hep
kadinlardir. Fatma Aliye Hanim, romanin genelinde toplumun daha ¢ok alt tabakasina
mensup kadinlarin hayata karst dimdik durabilmek i¢in nasil miicadele ettigini vurgular.
Refet’in annesi Binnaz, kizin1 okutabilmek ugruna cami pahasina calisir. Binnaz’in
egitimsiz bir kadin olarak yapabilecegi isler smirlidir; bu sebeple o, temizlikgilik,
camasircilik gibi isler karsiliginda aldigi az miktar paray1 da kizi i¢in sarf etmekten

¢ekinmez.

Hiiseyin Rahmi Giirpmnar, Iffet (1896) romaninda babas dldiikten bir siire sonra
c¢ikan bir yanginda her seylerini kaybeden ve bilyiik bir felaketin kucagina diisen iffet
ile ailesinin dramimi konu eder. Egitimli almis ve modern bir geng kiz tipi olan Iffet ve
onun annesi, yangindan kurtarabildikleri birkag parga esyay1 satarak bir siire geginme
imkani bulurlar. Ellerinde satacak higbir seyleri kalmadig vakit Iffet gece giindiiz dikis
nakis, danteld, vb. el isleri yapip bunlar1 satarak para kazanmaya azmeder. Yaptig1 isleri
bir Rum kadin araciligiyla satan Iffet, aracinin aggdzliiliigii dolayisiyla pek kar elde

edemez; ancak yokluk ve c¢aresizlik sebebiyle bu duruma ses de ¢ikaramaz:

“Bes kurusa koca bir bohga, yliz paraya bir yastik isler, arsim kirk paraya dantela
orerdim. Bir Rum karis1 ipek, yiin, tire, boncuk, pul gibi levazim-1 naksiyyeyi getirir, hafta
baslarinda ne viicuda getirebilmigsem bunlarin ciimlesini yok pahasina elimden alir, gotiirlip

kendisi esnafa veyahut konaklara fahis fiyatlarla satard: (Iffet, s. 107).”

Iffet, gecesini giindiiziine katarak meydana getirdigi islerden ayda ancak seksen
doksan kurus kazanir. Siparislerde en ufak bir gecikme oldugunda Rum kadin kendisine
bir daha yardimc1 olmamakla iffet’i tehdit eder. Bir siire sonra iffet hastalanip da is
gormez hale gelince Rum kadin, ondan siparis almay1 tamamen keser; aile parasizlik ve
caresizlik dolayisiyla daha da perisan olur. Romanda iffet’in basina gelenler, toplumda
calisan kadmin caresizligi ve yalmzligma o&rnek teskil eder. Iffet’in bilyiikk emek
harcayarak, yaptigi isleri, araci kadin vasitasiyla, yok pahasma satmaktan baska

caresinin olmayisi, bu donemde toplum i¢inde kadimin calismasi i¢in uygun ortamin

245 Konuya iligkin detayl bilgi icin Bkz. Sahika Karaca, “Fatma Aliye Hanim ve Refet Uzerine...”, Refet, s. 13-24.
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yeterince olusmadigina isarettir. Hiiseyin Rahmi, roman boyunca Iffet ve ailesinin
caresizligini merkeze alirken, donemin toplumsal kosullarini da elestirerek, olumsuz

ornekler iizerinden, gergek hayata olumlu yansimalar yaratabilmeyi amaglar.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’nda (1896) Uskiidar Iskelesi’nden
Camlica Bahgesi’ne gitmek iizere kira arabasi bulmaya calisan Perives Hanim ile Cengi
Hanim’mn etrafinda bir anda “kayik¢i, hamal, beygir siiriiciisii kabilinden birtakim
esafil-i eshas (Araba Sevdasi, s. 41)” toplanarak Perives Hanim’1 taciz etmeye baslarlar.
Erkeklerin ahlaka aykir1 birtakim s6zlerle rahatsiz ettikleri Perives Hanim, bu durumdan
¢ok bunalarak kira arabasinin igerisine kendisini zor atar. Esnaf takimina mensup
erkeklerin alimli bir kadin gordiiklerinde bilhassa sozlii tacizlerde bulunmalar1 toplum

yapisinda kadinin maruz kaldiklari tavirlara iliskin ¢arpici bir 6rnek teskil eder.

Osmanli toplumunda Ramazan eglenceleri de kadinin rahatlikla kamusal
alanlarda boy gosterebildigi donemlerden bir tanesidir. Kadinin toplum igerisine
rahatlikla karigmalar1 ise c¢apkin Osmanli erkekleri i¢in bulunmaz firsattir.
Meydanlardaki kalabaliktan ve buralarda yer alan kadinin sayisindaki artistan istifade
etmek isteyen erkekler, kadinlara her firsatta yanasma gayretindedir. Bihruz Bey, boyle
bir Ramazan giiniinde kalabaligin yarattig1 trafikten istifade, kadinlara yanagmaya

calisan iki “sik”1n davranisina sahit olur:

“Siislii hanimlara perdepirunane harfendazlikla sirnagsmak icin bdyle miisait zemin ve
zamanlar arayan hafifiilmiza¢ siklardan ikisi adi bir kira arabasina kurulmus sahibat-1 hiffetten
diizgiinlii boyali iki kadmna kur etmek yolunda tiirlii maskaraliklar ediyorlar, kadinlar da aym

evza-1 suhrekarane ile sik beylere mukabeleden geri kalmiyorlar idi (Araba Sevdasi, s. 212).”

Bihruz Bey, uzakta oldugundan ve kalabalik dolayisiyla yerinden, ne ileri ne
geri, kimildamast miimkiin olmadigindan, bu olaya sahitlik eder. Arabalar uzakta
oldugundan dolay1, kadinlardan birisinin, 6ldiigiinii zannettigi Perives Hanim oldugunu
fark edemez. Diismiis bir kadin olan Perives Hanim’in kendisine sarkintilik etmekte

olan beylere verdigi karsilik ise onun ahlak diisiikliigiiniin bir diger gostergesidir.

Osmanli toplumunda XIX. yiizyila kadar kadmin ev disindaki yasami g¢ok
stnirhidir. Osmanli kadini, kocast ve yakin akrabalarindan baska higbir erkekle

gorisemez. Kadinin en ¢ok sosyallestigi ortamlar diigiinler, hamamlar, mesire
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yerlerinde gezinti ve akraba ziyaretleridir. Hatta mutfak alisverisi dahi evdeki cariyeler
tarafindan yapilir. Kadinin ev igindeki giinliikk yasami, cocuk bakimi ve muhtelif dikis-
nakis islerinden ibarettir.?*® Tanzimat’la birlikte degisen hayat kosullarinda kadin,
toplum i¢inde eskiye nazaran daha rahat ve serbest bir bigimde yer almaya baslar.
Kadinin bu dénemde degisen giyim-kusam aligkanliklar1 da, onun kendini toplum i¢inde
ispatlama diirtiisiiniin en agik gostergesidir. Tanzimat romanlarinda, kadinin Tanzimat
sonrasinda toplum ig¢indeki statiisiiniin degisimine iliskin ¢ok sayida ornek yer alir.
Tanzimat yazarlarimin XIX. yiizyil sosyal degisiminde hassasiyetle takip ettikleri
meselelerin basinda “kadinin toplum icindeki yeri” yer alir. Bu dénemde toplumun
kadina yaklasiminda degisen unsurlari takip eden yazarlar, tespit ettikleri
olumsuzluklar1 romanlarina ciddiyetle yansitirlar. Sunduklart 6rneklerden toplumun
ders ¢ikartmasini arzulayan yazarlar, bu sekilde sosyal degisimi olumlu yonde

sekillendirmeyi hedeflerler.

5.3. Diismiis Kadinlar

Osmanli toplumunda kadimin kamusal alanlarda ¢ok goriinmedigi Tanzimat
oncesi donemlerde dahi muhtelif fuhus vakalarina tesadif edilir. XIX. yiizyila kadar
Osmanli toplumunda mevcut diigmiis kadinlar genellikle gayrimiislim tebaadandir.
Toplumun diismiis kadinlara kesinlikle tahammiilii yoktur. Toplum, herhangi bir fuhus
veya zina olaymin haberini aldiginda, biiyiik bir tepki gostererek, failleri cezalandirirlar.
Tanzimat sonrasinda, toplumun Bati kiiltlirii ile artan temaslar1 sonucu, kadinlarin
sosyal hayatinda koklii degismeler meydana gelir. Bu degisimler, beraberinde ¢esitli

yozlagmalar1 veya ahlaki ¢okiintiileri de beraberinde getirir.

Tanzimat dénemi romaninda diigmiis kadin tipi yaygin olarak karsimiza gikar.
Donemin romancilart kadinin toplum igindeki yerini sorgulamaya basladiklarinda, bu
meselenin olumlu ve olumsuz yonlerini, eserlerinde elestirirler. Calismada incelenen
romanlarda tespit edilen diismiis kadin tipleri, yazarlar tarafindan ¢esitli bicimlerde ele

alinmislardir:

Namik Kemal’in Intibah (1876) romaninin kahramani Mehpeyker, Tanzimat

romaninin diismiis kadin tipinin ilk O6rnegidir. Yazarn, yaratti§i kahramanina karsi

246 Konuya iliskin detayl bilgi icin Bkz. Meral Altindal, Osmanlida Kadin, 1. bs., Istanbul, Altin Kitaplar, 1994, s.
50-51.
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olumsuz tutumu roman boyunca hissedilir. Mehpeyker’in okura tanitildigi kisim, Namik

Kemal’in olumsuz tutumunun agik bir géstergesidir:

“Hanimefendi ki ismi Mehpeyker’dir, ahldk ve terbiyece biitiin biitiin Ali Bey’in
hilafina olarak gayet namussuz, gayet alcak bir ailede perverig bulmus ve zaman-1 riiste balig
olur olmaz rezailin envainda miirebbilerine iistdd olmustu. Biraz okuyup yazmakla ugrastigi ve
ekser-i evkatini meshir asuftelerin meclis-i iilfetinde gegirdigi cihetlerle tabii bir kat daha kuvvet
bulan zekavet-i dessasanesi ise bir derece idi ki ziynette peri giizelliginde, Haccac dirayetinde bir
Iblis yaratilmis olsaydi istedigi adama tahakkiimiinde bu nazenin kadar ya maharet gdsterir ya

gosteremezdi (Intibah, s. 28).”

Mehpeyker ise roman boyunca yazarmin kendisine karsi tutumunu
yalanlarcasina, ¢ok yonlii ve canli karakteri ile kétii biri olmadigin ispat etmek ister.?*’
Yazar, Mehpeyker’i olumsuz bir tip olarak yaratmis olmak istese de Mehpeyker, roman
boyunca kendini ispatlamak ister. O, diismiis bir kadin tipidir; ancak Ali Bey’e karsi
olan hislerinde tamamiyle samimidir. Ge¢misindeki kotiilikklerden kurtulmaya g¢aligsa

bile, kader ne yazik ki onu hep ge¢misiyle hesaplasmaya mecbur birakir.

Ahmet Midhat Efendi’nin romami Feldtun Bey ile Rdkim Efendi’de (1876)
Felatun Bey’in tutuldugu aktris Polini, diismiis kadin tipine baska bir ornektir. Polini,
donemin diger romanlarinda sikg¢a karsilasilan ve erkek kahramanin biitiin malvarligini
tiikettikten sonra onu yiiz tistii birakip giden kadin tipinin de prototipidir. Felatun Bey,
Rakim Efendi’ye yolda tesadiif ettifinde, onunla metresini tanistirmak ister. Rakim
Efendi, bir erkegin goniil verdigi bir kadin1 baska bir erkekle tanigtirmasini gelenek ve
goreneklere aykirt buldugundan, teklifi kabul etmek istemezse de Felatun Bey,
alafrangada bdyle adetlerin olmadigini sdylerek Rakim’1 ikna eder. Polini’nin olumsuz
tavirlar1 ve agzinin bozuklugu ise Rakim’1 son derece rahatsiz eder. Polini, Felatun Beyi
avucunun i¢ine almistir ve onu adeta parmaginda oynatiyordur. Boylelikle, birka¢ ay
icerisinde Felatun Bey’in biitlin varhi@int tiiketen Polini, onu yliziistii birakarak

Fransa’ya kacar.

Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninin kahramani Arife, Ahmet Midhat
Efendi’nin bir diger diismiis kadin tipidir. Romanin bagkahramani1 Sefik’i tehditlerle

241 Mehpeyker hakkindaki tespitlerin en dogrusu hi¢ siiphesiz Tanpinar’mkidir: Bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar,
19 ’uncu Asiwr Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 400-406
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kendine baglamaya ugrasan ve bu ugurda pek ¢ok hileye bagvuran Arife, Sefik’i
Raziye’den sogutmayi basaramayinca, gecmiste yasadigi hazin bir agk macerasina dair
elinde mevcut birtakim mektuplar1 Sefik ile paylasarak, onu yumusatmaya ¢alisir. Bu
mektuplart okuyan Sefik, Arife’nin ge¢miste Abdiilkerim adli biriyle yasadigi
gayrimesru iliskiyi Ogrenir. Sefik, Arife’nin ge¢miste maruz kaldigi hakaretleri

yorumlarken erkeklerin kadinlara yaklagimini elestirir:

“Ya! Koca Abdiilkerim! Arife sana iltifat edinceye kadar melekti, elmasti, her
muhassenati camiydi de sonra birka¢ ayda usaninca asiifte oldu, kaltak oldu, sirfint1 oldu 6yle
mi?’ diye kemal-i istikrah ile mektuplar1 bir tarafa atarak ‘Iste bizim yapacagimiz sey bundan
ibarettir, nur gibi kadinlar telvis igin erkek olmusuz!” diye kendi erkekliginden dahi istikraha
baslayarak ‘Acaba ben de Raziye’me ger¢ekten bdyle bir muamelede mi bulunacagim? Acaba
Arife'nin s6zii sahih ¢ikacak m1? Aman ya Rap! Eger ben Abdiilkerim ve Raziye dahi Arife gibi

olacak isek ikimizin de canimizi al, kurtulalim da bunlar gibi olmayalim’ diye Cenabihakk'a

tazarru etmege miisaraat gosterdi (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 116).”

Ahmet Midhat Efendi de aska dair diislincelerini su climleler ile ifade eder:

“Ey sevgili kariler! Bahsimiz ask bahsi ise erbab-1 heva ve heves bir tarafa ayrilsin da
biz yalniz samimi ve safi askin muktezayat-1 dakika ve icabat-1 mithimmesi nerelere kadar
vardigin1 kendi kendimize tetkikle hem miitelezziz hem miistefit olalim. Bu tetkikimizin
nihayetinde ise yine bundan mukaddem mukaddemesini gostermis oldugumuz bir hakikate

geliriz. O ki: Ask bir nimettir. Bir adamin sevdigi hem de 6mriiniin seriki sehrah-1 hayatin refiki

zevcesi olursa o nimet dahi ni’met-i timmedir (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 119).”

Arife, Raziye ve Sefik’e tuzak kurarak bir evde bulusmalarina vesile olur ve
mahalle kahvesine haber sizdirarak, bu iki agig1 dleme rezil etmeyi planlar. Arife’nin
kafasindaki plana gore, kurdugu bu tuzak sonucunda Raziye kendisi gibi diismiis bir
kadin damgas1 yiyecek; Sefik de Raziye’den umudu kesip kendisine baglanacaktir.
Mahalleli bu haberi alir almaz, iki asigin bulundugu eve baskina gider. Yazar, halkin
bdyle yargisiz infaz yoluna gitmesinin altinda yatan gercek sebepleri su sozlerle agiklar

ve elestirir:
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“Gidenler nigin gidiyorlar? Bunlarin aglebi, miittehemlerin irtikap eyledikleri cinayeti
kabul edemeyecekleri igin gitmiyorlar. Bunu muhakkak bilmelidir. Zira kendilerinde bu vicdan
olsa boyle hareket etmezlerdi. Fazla olarak kendileri dahi o cinayeti ¢cok kere irtikdp etmis
olduklar1 gibi ¢ok kere daha irtikdp edeceklerdir. Bunlarin gidisleri bir rezalet seyriyle
eglenmekten baska hicbir sey icin degildir. Bir kadin riisvay olacak, bir erkek dahi terzil
edilecek, bunlar alay malay kapiya getirilirlerken cemaati teskil eden agalar, efendiler, beyler
dahi tavr-1 muzafferine ile kahkahalarla giilerek eglenecekler! Iste bunun igin gidiyorlar.
Rezaletin setri lazim iken negriyle iftihar ediyorlar. Rezilligin tedip ve 1slahi lazim iken bir daha

salahi hal miimkiin olamayacak kadar miickkeden miiseddeden kendilerini terzil i¢in gidiyorlar

(Yeryiiziinde Bir Melek, s. 199-200).”

Ahmet Midhat Efendi, bunun ¢ok hassas bir konu oldugunu vurgular ve
disiincelerini ¢esitli Orneklerle temellendirir. Yukarida alintilanan aciklamalar, bu
dénemde toplumda bu tiir diisiincelere sahip kisilerin varligimin bir kanitidir. Yazar, bu
konu iizerinde hassasiyetle durarak toplumu, olumsuz davraniglara karsi

bilinglendirmeyi amaglar:

“Ashéab-1 vicdan ve erbab-1 ahlak ol kamilin-i zevi'l-kulibdur ki onlar kendileri nefisleri
icin kabul etmedikleri bir seyi bagkalari i¢in tecviz etmezler. Onlar bir kere hiikmi kendi
nefislerine tatbik ederler. Bu gece Sefik ile Raziye'nin basina gelmekte bulunan bela (Allah
kendilerini hifzetsin) kendi baglarina gelecek olsa ne kadar miiteellim, mustarip, meyus
olacaklarini hesap eder. Veyahut zikrolunan erbab-1 sekavet ve cinayet kendilerine miiteallik ise
bunun dahi faci teessiirati olacagini derpis ederler. Evladi ise ret, zevcesi ise terk etmek sureti ve
stiret-i saire ile bizzat kendi namuslarini ikmal eylemek her halde yine faci, yine acikli bir imkan
iken ondan fazla enzar-1 umiimiyyede dahi (Kendi dahli olmadig1 halde baskasinin cinayetinden
dolay1 riisvay olmak) gergekten biitiin biitlin fazla bir musibet oldugunu nazar-1 insaf ve
merhamete alirlar. Bu miitaldada bulunan adamlar, hicbir vakit gliya men-i rezélete giden

cemadat-i rezileye peyrev olmazlar. Zira irtikdb-1 rezalet edenlerden ziyade onlarin ilan-1 rezalet

etmelerini sdyan-1 takbih bulurlar (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 202).”

Yazar, okurlar1 arasinda fikirlerinin ve tavsiyelerinin garip oldugunu diigiinenler
olabilecegi ithtimalinin farkindadir; fakat toplumun egitim ve kiiltiir seviyesi ilerledikce

sOzlerinin daha iyi anlasilacagina inanci tamdir:
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“Karilerimiz meyaninda ihtimal bazi adamlar bulunur ki heniiz su muhakemati acib ve
garip goriirler. Lakin terakkiyatimiz mertebe-i kemalini buldukc¢a bu hakikatlerin hepsi ortaya
cikacaktir. O halde seyir yerlerinde, ¢arsilarda filanlarda bir erkegin giizel kadinlara gozlerini
yumusturup maymun gibi harekatta bulunmasi ayip addolunacagini erkeklerin kendileri de
teslim edecekleri misillii kadinlar dahi bundan hoslanmayip adab-1 umimiyye su yoldaki i'lan-1
rezdleti bile tecviz etmeyecektir. Hele bu gece bizim mahalle kahvesi halkinin tesebbiisii

hatirlara bile gelmeyip bu hal eski zamanin ciimle-i garaibinden olmak iizere tarihlerde

okunacaktir (Yeryiiziinde Bir Melek, s. 204).”

Arife’nin Sefik ile Raziye’ye yaptigi kotiiliikler bunlarla da smirli kalmaz.
Kurdugu tuzaktan sonra Sefik Vidin’e siirgiine gonderilir; Raziye de kocasi tarafindan
kapt Oniline konularak cariyesi ile birlikte sefil bir hayat yasamaya baslar. Sefik,
siirgiindeyken dostu Ismail araciligiyla Raziye’ye ulasmak isterken dostundan aldig
haberle yikilir; zira Raziye biitiin yasadiklarindan sonra adi ¢ikmis ve diistiikce
diigmiistiir. Oysa Sefik’in siirgiinii bitip de Istanbul’a déndiikten sonra yaptigi
aragtirmayla her sey ortaya ¢ikar. Arife, Ismail’in Raziye’ye cok benzeyen sevgilisi
Cevriye’yi kandirarak, onu dleme Raziye diye tanitip, Raziye’nin adimni ¢ikarmistir. 2%
Cevriye, icgine distigii biiylk tuzagi fark ettiginde, her sey igin ¢ok artik geg
kalinmigtir. Sefik bu olayr aslimi herkese duyurup, isin ger¢ek yiiziinii meydana

¢ikardiginda, Ismail’in kalbinde de eski sevigilisi Cevriye’ye kars1 biiyiik bir merhamet

uyanir. Diislincelerini Sefik’e acarak onun fikirlerinden faydalanmak ister:

“Ismail — Ben Cevriye’yi su halde terk edemeyecegim! [...] Gordiigii felaketler iizerine

ol kadar 1slah-1 hal istidadini almistir ki simdi tevbe ve istigfar ederse en temiz bir kadin olur.
Sefik — Aman Ismail, sen ¢ildirdin mi1?

Ismail — Hayir! Niye ¢ildirayim? Hem de pek ciddi sdyliiyorum. [...] Vicdammni iyice
yokla! Bu kadmi esfel-i safilin felaketine indirmek mi sandir? Yoksa mahvolmus bir kadini
kolundan tutup da yine kadinlik i¢in san mevkii olan bir hale iade etmek mi sandir? [...] Vakia
omriini fuhus i¢inde gegirmis bir kadini kabul edebilmek, hatirlara hayallere gelmeyecek bir sey

gibi goriiniiyor. Lakin diisiin ki bu kadin diinyada ne yapabilmek miimkiin ise yapmis bitirmis ve

28 Ahmet Midhat Efendi, evli olan Raziye ile ilk kez Miisliiman bir kadimin yasak askini konu edinir. Niiket Esen,
romanin yayimlandigi donemde bu sebepten dolayr Ahmet Midhat Efendi’nin ¢ok fazla elestirildigini ve aldatma
sorunu ele alacagi romanlarinda bir daha Miisliiman kadin kahramanlara yer vermedigini belirtir. (Bkz: Niiket Esen,
“Ahmet Mithat’ta Anlatici ve Muhatab1”, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 3. bs., Istanbul, iletisim
Yaynlari, 2012, s. 30-31.) Ayni konuya Orhan Okay da temas eder. (Bkz. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk
Edebiyati, 1. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2005, s. 82.)
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her birinin de ne biiyiik birer felaket olduklarini tecriibe etmistir. Artik bu kadinda tehlike
kalmadi. Zira fuhus adlemine tekrar avdet etmege, ¢ektigi felaketler manidir. Hatta ona nispetle
baska kadinlar daha tehlikelidir. Zira bagkalarinin tecriibesizlikle bu feldkete ducar olmalari

ihtimaline sehadet eder binlerce emsal vardir. (Yeryliziinde Bir Melek, s. 315-316).”

Ismail’in bu sézleri karsisinda Sefik bir hayli diisiindiikten sonra, arkadasinin
soylediklerini onaylar. Fakat alemin dilinden kurtulmalar igin Istanbul’u terk ederek
baska yerlere gitmelerini tavsiye eder. Sefik’in bu sozlerine “Bana halkin sdyleyecegi
sO0zln hi¢ tesiri yoktur. Sen ne dersin? Onu sdyle! Bana yalniz senin reyin lazimdir
(Yeryiiziinde Bir Melek, s. 316).” diyerek karsi c¢ikan Ismail, diisiindiiklerini
gerceklestirmek konusunda son derece kararlidir. Fakat Cevriye, Ismail’in diisiincelerini

ogrendiginde, onun adini lekeleyecegi endisesiyle, bu teklifi reddeder.

Ismail’in diisiincelerindeki insani yon, toplumsal degerler ile taban tabana zithik
teskil eder. Fakat onun diismiis bir kadina karsi tutundugu bu tavir, yazarin okura
vermek istedigi bir mesaj niteligindedir. Bununla birlikte Cevriye’nin kendisini
kurtaracak bir teklife ret cevabi vermesi de, diismiis bir kadin olmasina karsilik, onun
hala ne kadar ulvi duygularla donanmis, onurlu bir kadin oldugunun acik bir

gostergesidir.

Heniiz 17 Yasinda (1881), Ahmet Midhat Efendi’nin diismiis kadinlarin toplum
icindeki sosyal ve psikolojik durumlarini merkeze alsig1 bir romandir. Yazar, romanda
genelev c¢alisan1 Kalyopi ve onun calistigi genelevde yasanan olaylari merkeze alir,
biitiin bunlarin sonucunda, diismiis kadinlarin topluma nasil geri kazandirilabilecegine
iliskin ¢Oziim Onerileri sunar. Romanin bir diger 6zelligi ise, konusunun Ahmet
Midhat’in bizzat yasadig1 gergek bir olaydan kurgulayarak yazilmis olmasidir. Romanin

bagkahraman1 Ahmet de yazarin kendisidir.?*

Romanin bagkahramanlari Ahmet ve Hulusi Efendiler, gerek Beyoglu Fransiz
Tiyatrosu’nda izleyecekleri bir oyuna gitmeden once, gerek perde arasinda, gerekse
oyundan c¢iktiktan sonra epey alkol almislardir. Oyun devam ettigi sirada disarida
yagmaya baslayan yagmur, saatlerdir dinmek bilmemektedir. Bu yagmurda evlerine
donmenin imkansiz oldugunu anlayan Hulusi Efendi, geceyi bir genelevde gecirmeyi

teklif eder. Ahmet Efendi ilk etapta reddettigi bu teklifi, bir siire sonra kabul etmeye

22 Orhan, Okay, Bat: Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, s. 176-177.
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mecbur kalir. Boylelikle iki arkadas, bulunduklar1 kahvenin usagini da yanlarina alarak

Maryanko dudunun ¢alistirdig1 genelevin yolunu tutarlar.

Maryanko dudu, misterilerine evin kizlarini gosterir; Ahmet Efendi burada
mecburen bulundugunu belirterek geceyi tek basma gecirmek i¢in kendisine bir oda
vermelerini ister. Fakat Hulusi Efendi, arkadasini yanina bir kiz almasi i¢in ikna eder.
Kendisi Agavni adindaki kiz1 alir, arkadasi i¢in de Kalyopi’yi secer. Ahmet Efendi,
odalarina ¢ekildiklerinde Kalyopi ile herhangi bir miinasebette bulunmayip, yalniz

yatmak istedigini soyleyerek kiz1 odadan gonderir.

Ahmet Efendi, ertesi sabah uyanir uyanmaz bir sigara yakmak ister. O sirada
Agavni ile alt katta konugsmakta olan Kalyopi, sigara bulmak i¢in odadan disar1 ¢ikan
Ahmet Efendi’yi fark edip, “Kocacigim! Uyandiniz mi1?” diyerek yanimna kosunca

Ahmet Efendi, Kalyopi’nin hitabindan tiksinerek soyle diisiiniir:

“Kalyopi denilen kiz hemen yukariya kosup ‘Kocacigim! Uyandimiz mi?’ diyince
Ahmet Efendi sanki yiiregi ve cigerleri lizerine bir giigim kaynar su dokiilmisler gibi bir seyler
hisseyledi. ‘Koca!’ tabirine sastigt halde simdi muhibbane bir edat-1 tasgir ile kendisine
‘Kocacigim!” deniliyor. Erkege bu hitab1 olur olmaz zevce-i menkiiha bile edemez. Kimisi ‘Aga’
kimisi ‘Efendi’ kimisi ‘Beyefendi’ hitaplarini edip bunlara bir de edat-1 tasgir ilavesiyle
‘Agacigim!’ ve ‘Efendicigim!” demek derecelerine dahi zamanla ve zevg ve zevce arasinda teklif
ve tekelliifiin hi¢ kalmamasi iizerine varilir. ‘Kocacigim!’ ise zevg ve zevce arasinda hakikaten
fevkalade bir ta’bir-i nazik olup bu tabirin istimaline miisait zamanlar dahi bir ehemmiyet-i

mahsiisa ile miimtazdirlar. Burada ise birka¢ saatlik miildkata mahsus olan bir kar1 heniiz

miilakat dahi etmemis oldugu bir adama su hitabi etsin (Heniiz 17 Yaginda, s. 35)!..”

Kadin-erkek arasindaki iligkinin kutsalligina inanan Ahmet Efendi, bir gece 6nce
tanidig1 bir diismiis kadinin kendisine bu sekilde seslenmesinden son derece rahatsiz

olur.

Kendisine sigara bulup getiren Kalyopi ile sohbete baslayan Ahmet Efendi, onun
henliz 17 yasinda oldugunu Ogrenince hayrete diiser. Kalyopi, baska genelevlerde
kendisinden daha kiigiik yasta kizlarm calistirildigini sdylediginde ise, Ahmet Efendi

cildirma noktasina gelir:

“— Senden daha kii¢iikleri mi?
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— Evet efendim! On ii¢ yasinda on iki yasinda bile vardir.
— On iki yaginda m1? Acayip! Burasi mektep mi?
— Ah! Burasi da bir mekteptir efendim!

— Kiz, on ii¢ yasindaki kizlar adeta mektep ¢ocugudurlar. Boyle yerlere onlar nasil olup

da dugar oluyorlar? Yoksa bu yerlerin ne demek oldugunu bilmiyorlar mi1?
— Babalar1 yahut analar satiyorlar efendim.
— Sattyorlar m1? Nasil satiyorlar. Onlar halayik mi1?

— Adeta satiyorlar! Kizin gengligine, giizelligine gore on lira on bes lira yirmi lira baz

kere otuz liraya kadar satarlar (Heniiz 17 Yasinda, s. 38).”

Ahmet Efendi ile Kalyopi arasinda gegen ve yukarida alintilanan diyalog, XI1X.
yiizyllda Osmanli toplumunda kadinin sosyal durumunu gostermesi agisindan 6nemli
bir 6rnektir. Kalyopi’nin anlattiklari, Osmanli toplumunda bu dénemde kiz ¢ocuklarina

sermaye goziiyle bakan birtakim yolsul ve cahil ailelerin mevcut oldugu goriliir.

Sohbet ilerledik¢e Kalyopi, Ahmet Efendi’ye genelevde islerin ne sekilde
yuriidiigiine iligskin bilgiler vermeye devam ederken, geneleve gelen kimi miisterilerin
kendilerinden nasil igrendigini sdyler ve bu hislerinden dolayr onlara hak verdigini
belirtir. Ahmet Efendi’nin bu sozlere sasirdigini fark eden Kalyopi, duruma sdyle
aciklik getirir:

“Hi¢ haremlerde kocasindan bagka erkek tamimayan, kocasimi ez-can i dil seven
hanimlar bize benzerler mi? Biz neyiz? Diinyada hicbir kimseyi sevmez, hayvan gibi bir
mahlikuz. Bir misteri bizi aldig1 zaman bizden muhabbet bekler, lezzet bekler. Halbuki biz
onlara ne kadar muhabbet ve sevk ve lezzet gosterirsek hepsi yalandir. Oyle degil mi? Biz
gonliimiiz isteyerek ona gitmiyoruz ki! Geceligimizi almak i¢in gidiyoruz. Bir kere diisliniiniiz!
Bir adam kendi igini kendisi gordiigii zaman ne kadar gayret ve sevk ve lezzet ile gorir.
Giindelikgi bir bagkasina is gordiigii zaman dyle gayret ve sevk ve lezzet ile isler mi (Heniiz 17

Yasinda, s. 44)?”

Ahmet ve Hulusi Efendiler, ertesi giin genelevden ¢ikip yiiriimeye baslarlar. Bu

sirada Hulusi Efendi Agavni’yi, Ahmet Efendi ise Kalyopi’yi diisiinmeye devam eder.
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Ahmet Efendi’nin diislinceleri, modern Osmanli erkegi tipinin diismils kadinlarin

toplumdaki durumuna iliskin diistincelerine iyi bir 6rnektir:

“Hakikat, cihanin agreb-i garaibi bu mahallerde bulunur. Bu mahallerin ahvali giizelce
bilinirse mes’adiyyet-i beseriyye ne demek oldugu asil o zaman anlasilacak. Coluguna ¢ocuguna
bir kuru ekmek tedarik edebilmis olan fakir bir adami, ¢oluguyla ¢ocuguyla beraber bedbaht ve
bicare saniyoruz. Onlar dahi kendilerini felegin giiler yiiziinii gdrmemis bicareler zannediyorlar.
Halbuki onlar su kuru ekmeklerini familyaca yekdigerine yar ve muin olarak hicbir seyden
yiizleri kizarmadig1 halde yiyorlar. Ote tarafta geng, giizel, hissiyyat-1 kalbiyyesi yerinde bir kiz
var ki familyasindan ciida olmus. Ucret-i namfisunu ve beha-y1 iffetini, kan irin yer gibi yiyor!
Bu kizin giizel rubalari, siisleri, filanlar1 kendisi i¢in medar-1 nefrin ve tel’in olup o fakir
familyanin yamalar1 yirtiklar: ise sabir ve kanaatlerine delalet eyledigi icin medar-1 fahr ve igtirar
olmalidir. Nigin olmamalidir? Nigin olmuyor? Of! Insanoglu su kadarcik olsun filozof olup da

bu hikmet ve hakikatin tahkikine muvaffak olsa en biiyiik zaruret ve sefaleti dahi isine medar-1

iftihar bulacak (Henﬁz 17 Yasinda, s. 75-76).”

Ahmet Midhat Efendi’nin yukarida alintilanan ciimleleri, kadinin iffetinin
diinyada mevcut her tirlii degerden daha iistiin oldugunu ifade eder. Yazarin
diistincesine gore iffetini kaybeden iyi giyimli bir kadmin, evine goétiirecek ekmek
bulamayan yoksullardan daha caresiz ve muhtagtir. Fuhsun, toplumun kanayan bir
yarast olduguna dikkat ¢cekmek isteyen Ahmet Midhat Efendi, romanda yasantisini
merkeze aldigi Kalyopi lizerinden orneklendirmek ve bu sekilde kadinin toplumsal

kosullarini iyilestirmeyi amaclar.

Ahmet Midhat Efendi, roman boyunca diismiis kadinlarin ruh hallerine iliskin

cesitli tespitler aktarmaya devam eder:

Tabiat-1 saniyyenin tabiat-i asliyyeye siret-i galebesini bedaheten gérmek i¢in bu fahise
kizlarin yine kendi fuhg-1 hallerinden baska bir ayna aramak lazim midir? Distiniilmelidir ki
tabiat-i asliyyeleri dahilinde olarak bunlar melek gibi masum ve afif halk olunmusglardir. Bir
adam latifede biraz ileriye varacak ve ¢enesini oksayarak bazi hevesat ve hissiyatin1 kendisine
anlatacak olursa hicaplarindan kipkirmizi kesilmek kendilerinin iffetleri iktizasindandir. Hissiyat
ve hevesat-1 nefsaniyye kendilerinde dahi mevcut olarak gece yataklarina girdikleri zaman gibi
ezmine-i haliyyelerinde derunlarini bir néire-i heves ve tahassiir tath tatli yaktigi halde bu atese
bir kat daha alev verecek olan bir dest-i heves kendi gégiislerine dogru uzanacak olsa adeta

iirkerler, korkarlardi. Simdi Agavni’nin ve Kalyopi’nin bulunduklar: sifat-1 fuhsa kendilerince
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giiya bir ta’bir-i ehven olmak iizere buluklari ‘glinahkar’ tabirinin asl-1 sahihi olmak iizere
‘orospu’ tabirini kendi kendilerine layik bulmak bu iffet-i melekdne erbabi olan kizlar i¢in o
kadar baid idi ki sayet akran ve emsalleri meyaninda bir kimse onlar1 bu tabir ile tahkirde

bulunacak olsa teessiirlerinden hiingiir hiingiir aglarlardu.

Acaba tabiat-i asliyyeleri umumen bu surette bulunan benét-1 beser nasil olup da simdi
fuhsu kendilerine bir kesp ve kar ittihaz eyledikleri halde utanmak, arlanmak bile hatir ve
hayallerinden dahi gegmiyor? Tabiat-i asliyyenin bir tabiat-i saniyyeye tahavviilinde bu kuvvet

neden husule geliyor?

Hic siiphe yok ki si-i terbiyeden (Heniiz 17 Yasinda, s. 81)!”

Osmanli’da genelevlerin ortaya ¢ikiginin Bati kiiltiiriiniin Osmanli’nin geneline
yayllmaya baglamasindan sonra gergeklestigine inanan Ahmet Efendi, Kalyopi’nin
hayat hikayesini dinlerken kadinlarin fuhsa siiriiklenmesinin kolelikten ¢ok daha onur
kirict bir mesele oldugunu diisiinerek, Osmanli’ya hiirriyet ve medeniyeti getireceklerini

vaat eden Bati’ya soyle seslenir:

“Ey Frenkler! Tirkiye’de esareti menedecegiz diye birtakim medeniyetperverane ve
hiirriyetperestane sozlerde bulunursunuz! Halbuki bizde higbir esir bdyle kerhanelerde erazil-i

avama ferspa olmak icin satilmaz. iste size asil esirler ki analar1 babalar1 levs-i fuhs ile telvis i¢in

satryorlar (Hem’iz 17 Yasinda, s. 104-105).”

Romanin bir bagka boliimiinde Hulusi Efendi ile fuhsun tarihi {izerine sohbet
eden Ahmet Efendi, kadinin iffetine leke siiren bu meselenin Osmanli toplumuna

Bati’dan girdigine iligkin iddialarini ve tespitlerini soyle ifade eder:

“Ben diyorum ki Tiirkliikte ve Islamiyette ve Osmaniyette bu miistekreh sey yoktur.
Mahza Frenklikten gelmistir. O sapkalar yok mu o sapkalar? Iste onlar hangi memlekete
girmislerse orada bu murdarlik tiiremistir. [...] Iste Anadolu, iste Asya! Heniiz sapkalarin
girmemis oldugu yerlere gidiniz de haydi bakalim kerhane bulunuz! Giindiiziin ziyasindan
korkarak ve gecenin zulmetine iltica ederek evvelce bin bela ile tehyie edebilmis oldugunuz bir
sufli kariya gidecek olsaniz bile halk haber alacak olursa hemen basilip ya riisvay-1 dlem
olursunuz veyahut 6liim derecelerinde belalar dahi muhtemeldir. Beyoglu ahalisi yiiz bin niifussa
binden miitecaviz aleni fahiseleri ve yirmi bin nispetinde dahi zanileri vardir. Yiizde bir zaniye-i

aleniyye ve yiizde yirmi zani-yi alenlyi Anadolu ve Asyanin iceri taraflarinda hangi
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memleketlerde bulabilirsiniz? Bir seyahatimde Kozan taraflarinda bir muhtarla konustum.
Memleketlerinin iffetinden pek miitesekkir goriiniip ‘Su kadar ki askere verdigimiz adamlar
avdet eyledikleri zaman tek tiik baz1 hasariliklarda bulunmaya bagsladilar. Birtakim sebiik-magz
karilar1 igfal edebildiler. Vakia terbiyelerini verdikse de isin ilerisinden korkulur’ demisti.
Demek oluyor ki o delikanlilar dahi buralarda alisiyorlar da memleketlerine dahi bu adet-i
kabihay1 gbtiiriiyorlar. Hasili bizde Islam’da olsun Hristiyanda olsun an-asil bu det-i habisenin

mevcut olmadigia ve miicerret Avrupalilarla beraber memleketimize girmis bulunduguna asla

siiphe etmem (Heniiz 17 Yasinda, s. 121-122).”

Fuhsun kokiinii Osmanli topraklarindan kazimak i¢in birtakim 6nlemler

alinabileceginden bahseden Ahmet Efendi, s6zlerini soyle siirdiiriir:

“Hiikiimetler, milletinin babasidir. Bir baba, kendi familyas1 halki i¢in bu yoldaki
fenaliklar1 tecviz eder mi? Ama bdyle herkes su murdar mahallere lizum goriir ve gosterirse
bunu hahig-i umimiyyenin zaruri gosterdigi bir sey olmak iizere hiikkmeder. Fakat dedigim gibi
yiizde altmig nispetinde efkdri bunlarin aleyhinde goriirse geride kalan ekalliyetin hig
ehemmiyeti kalmaz. O zaman hiikiimet her seyi yapabilir. Ekalliyeti terk-i rezaile icab dahi
eyler. Bekarligi kanlin-1 umimiyyeye mugayir addederek bekar kalacak olanlardan vergi almaya
kadar varip o vergiyle miicerret fakr ve meskenetinden dolayr koca bulamayan kizlari
evlendirmek veyahut adem-i terbiyesinden ve cehaletinden dolayr bu hevlnak vadiye siilik

eyleyen kizlari, daha ¢ocukluklar1 halinde talim ve terbiye etmek gibi cihetlere sarf eylemek

tedabirine de kalkisir (Heniiz 17 Yasinda, s. 124).”

Ahmet Efendi’nin yukarida alintilanan cilimleleri, devletin toplumun bu
meseleye iliskin duydugu rahatsizligi tarafsiz bir sekilde degerlendirerek, Osmanl
toplum degerlerini yozlastiran ve kadinin onurunu lekeleyen fuhus meselesine kesin bir

¢Ozlim saglayabileceginin ifadesidir.

Ahmet Efendi, Kalyopi’nin hayat hikayesini dinleyip, onun ne biiyiik

badirelerden sonra careyi fuhusta buldugunu anlayinca soyle diisiiniir:

“Bak bak! Isin iginde neler varmis! HikAyenin mebdei nerelere kadar gidiyormus.
Bicareleri daha ilk telakkide cem’iyyet-i beseriyye ve belki haysiyyet-i insaniyyeden hari¢ bir
bagka mahlik imisler gibi telakki ederiz. Halbuki ibtida-y1 neg’ette biitiin a’za-y1 cem’iyyet-i

medeniyye ile bunlar dahi miisavi! Biz bir hasta gordiigiimiiz zaman sanki bu adam anasindan
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boyle dogmus ve onun hilkati bundan ibaretmis de bu hilkate karsi higbir tedbir, hi¢bir ¢are
yokmus diye telakki ve tasavvur ederiz. Tabib-i hazik ise o hastaligin bir araz oldugunu goriir.
Binaenaleyh hastayr maraz-1 arizisini defederek hal-i evveline irca miitdalasiyla telakki eder.
Oyle ya! Su kizlardaki bu hal-i fuhs ve rezail dahi bir hastaliktir. Hem de yalniz kizlarin kendi

cisim ve canindaki sari hastaliktir. Binaenaleyh buralar1 gorenler su hastaligin tedavisi gayretiyle

gormezlerse adeta kor demektirler (Henﬁz 17 Yasinda, s. 144-145).”

Ahmet Efendi’nin bu diisiincesi dismiis kadinlarin, i¢inde bulunduklar
batakliktan kurtarilarak topluma yeniden kazandirilabilmesi yolunda toplumun da
destegine ihtiya¢ oldugunun ifadesidir. Ahmet Efendi bu diisiincesinin sonucunda,
toplumun duyarli bir bireyi olarak ilk adimi kendisi atar ve Kalyopi’yi calistigi
genelevden kurtararip, 6zgiirliiglinii kazandirmaya karar verir. Bu niyetini Kalyopi’ye

sOylediginde, diinyalar Kalyopi’nin olur:

“Sizin bana verdiginiz hiilyalar, iimitler, beni o kadar baskalastird1 ki eger bu bir hafta
miiddet zarfinda miigteriye ¢ikmis olsaydim herifi ya riisvay ederdim veyahut biraz kendisini
miidafaa edecek olsaydi canina kastetmege varirdim. Ben bu bir hafta zarfinda ddmen-i ismetine

el uzatmak 6liim derecesinde tehlikeleri miistelzim olacak bir ehl-i irz kadin oldum da o safayi

siirdiim! Ah! Irz ehli olmak ne kadar lezzetli ne kadar safaliymis (Heniiz 17 Yasinda, s. 179).”

Ahmet Efendi, genelev sahibi Mariyanko Dudu’ya Kalyopi’nin o6zgiirliigiine
kavusmasi i¢in 6demesi gereken paray1 verince Dudu, elindeki borg senedini uzatarak,
senedi saklamalarini tavsiye eder. Hulusi Efendi, Mariyanko Dudu’nun bu tavsiyesine
sinirlenerek, “Kalyopi’yi buraya esaretten kurtarip da kendi esaretimiz altina alacagiz
mi1 zannediyorsunuz? [...] Bu senet sOylece yirtilip atilacak ve Kalyopi dahi serbest
kalacaktir (Heniiz 17 Yasinda, s. 183).” der. Hulusi Efendi’nin Mariyanko Dudu’ya

verdigi cevap, esaretin ve kdleligin elestirisidir.

Ahmet Efendi, genelevin kapisindan bir daha donmemek {izere ¢ikan Kalyopi’ye
“Bundan sonra ne yapacaksin?” diye sordugunda aldigi “Her ne emrederseniz onu
yapacagim [...] Kemal-i memnuniyyetle sizin esiriniz olacagim (Heniiz 17 Yasinda, s.

199)!” cevabi karsisinda su sozleri sdyleyerek, hiirriyetin kutsalligini vurgular:
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“Allah gostermesin! Bilakis kemaliyle serbest olacaksin! Canin nasil isterse Oyle
hareket edeceksin. Sana yine gonliinden baska hi¢bir kimse hitkmetmeyecek. Ben dahi sana
musallat olmayacagim. Senden istedigim sey, bana esir olmakligin degildir. Ben esaretten nefret

ederim (Heniiz 17 Yasinda, s. 199).”

Ahmet Midhat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninda diismiis
kadinlarin hayatlarinin i¢ yiiziine iliskin verdigi detayli bilgiler, Tanzimat sonrasi
Osmanli toplum yasayisi goz Oniinde bulunduruldugunda son derece c¢arpicidir.
Romanda toplum tarafindan daima asag1 goriilen ve dislanan diismiis kadinlari, i¢inde
bulunduklar1 duruma siiriikleyen kosullar1 hikdye eden Ahmet Midhat Efendi, toplum
tarafindan desteklendigi takdirde, bu kadmlarin kurtarilarak, topluma yeniden

kazandirilabilecegine isaret eder.

Ahmet Midhat Efendi’nin Karnaval (1881) romaninin kahramani Zekayi Bey,
dénemin alafranga modasma uyup, kendine bir metres edinme hevesine diiser.
Kagithane’ye seyir yerine gittigi bir giin, mavi boyali bir kira arabasinin ig¢inde agik
maviler giyinmis giizel bir kiz gorerek, vakit kaybetmeksizin, o kizin kim oldugunu
ogrenmek lizere aragtirmaya baslar. Arabadaki kadina ettigi isaretlere karsilik alan
Zekayi Bey, bu kadini metres tutmaya azmeder. Helena adli kiz, Zekayi Beyin toy bir
mirasyedi oldugunu derhal anlar ve ondan bol bol para kopartabilmek icin Zekayi

Bey’in metresi olmay1 kabul eder.

Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat (1891) romaninda Siranus, Agavni ve
Refet’e, yazmakta oldugu romani okurken Siranus, bir boliimde gecen “O zamanlar
Beyoglu'nda onun gibi ehl-i iffet kadinlar ¢ok¢a bulunurdu (Miisahedat, s. 112).”
climlesine, itiraz eder. Ahmet Midhat Efendi, arkadasindan dinlemeye davam etmesini

isteyerek, yazdigi kismi: okumaya devam eder:

“Zira o zamanlar Istanbul’'umuza simdiki kadar ecanib dolmus degildi. Simdi Beyoglu,
Galata gibi yerlerde ecnebilerin yerli ahali-i HiristiyAniyyeden ziyade cogalmis olduklar
muhakkakattandir. Istanbul’umuzda bir milyon yiiz bin kadar niifus tahmin olunuyor. Yedi yiiz
bini Islam olmak iizere tahmin kilinarak, niifus-1 ecnebiyyenin miktari da yiiz yirmi bine takrip
ediliyor ki, bunlarin kesretle sakin olduklar1 bazi yerlerde ahéli-i asliyye-i nasraniyyeye
galibiyetleri istibdd olunamaz. Ecnebilerin c¢ogaldiklar1 yerlerde Avrupa ahlaki da ahlak-1

asliyyeye galebe ediyor. Suiistimalat, fuhus ve rezail artiyor (Miisahedat, s. 113).”
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Yazarin bu ciimleleri Beyoglu ve Galata gibi gayrimiislimlerin ¢ok¢a bulundugu
semtlerdeki genel duruma iliskin bilgi vermekle birlikte, Heniiz 17 Yasinda (1881)

romaninda sdylemis olduklari ile de benzerlik teskil eder.

Hiiseyin Rahmi’nin Stk (1888) romaninda, romanin bagskahramani1 S6hret Bey’in
metresi Madam Potis de diismiis kadin tipine bagka bir Ornektir. Madam Potis’in
erkeklerle olan iliskilerindeki temel etken, erkegin cebindeki paranin miktaridir. Maddi
durumu iyi olmayan Soéhret Bey de cebinde mevcut bes on altin bitince Madam Potis
kendisini terk eder. Bu ayriliga dayanamayan Sohret Bey, validesinin ¢ekmecesinden
caldig1 bir cift eski elmas kiipeyi satarak eline gecirdigi bir miktar para ile solugu

Madam Potis’in hanesinde alir. Yazar, Madam Potis’i okura su climlelerle tanitir:

“Satirzade’nin metresi Madam Potis piyasa asuftelerinin en bayagilarindandir. Madam
Potis sii-i halce vardigi ifrattan dolayr medeniyet-i hazira-i dlemin esafil-i nisvana melce olarak

acik biraktig1 fuhsiyat mahallerinin pek ¢oklarindan bile tard edilmistir.

Bu gline sefihane maisete aligmis bulunan kadinlar ne kadar sefalet ve zaruret ¢ekseler
yine sanat-1 rezilaneleri haricinde mesru bir is tutmaya muktedir olamazlar. Madam Potis
avladigr Sohret Bey gibi miisterilerden tehi kaldikga baz1 geceler a¢ yatmak zaruretlerine kadar
diiserdi (Sik, s. 13).”

Romanda, Madam Potis’in ne kadar sefil ve dismiis bir kadin oldugunu
sokaktan gecgen insanlar bile bir bakista anlarlarken, bunu anlamayan tek kisi Satirzade
Sohret Bey’dir. Romandaki her hareketiyle kiigiik diisen Sohret Bey’in, koluna taktigi
metresinin karakterini géremeyecek kadar ahmak olmasi, onu okur géziinde komik

duruma diisiiren baska bir unsurdur.

Hiiseyin Rahmi’nin /ffet (1896) romaninda karsimiza c¢ikan Raziye de diismiis
kadm tipine 6rnek teskil eder. “Fettan Raziye” lakabiyla taninan kadin, iffet’i de kendi

diistligii yola diisiirmek i¢in elinden geleni yapar:

“Masallah! Cok giizel gordiim fakat senin gibi bdyle bu kadar akla zarar verenine
tesadiif etmemistim. Hele su kaslara bak! Miibalagasiz bin kese deger... O ahu gozler iki bin...
Yiireklere hangerler sokan o edana ise paha bigmekten acizim... ‘Acaba paha-y1 hiisniim o kadar

¢ikar m1? Diye hi¢ merak etme... Hele kendini bir kere Pazar-1 ragbete ¢ikar. O mezat bin
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liradan baglamazsa bana da Fettan Raziye demesinler... Nazlim, elimden ne mallar gecti. Ben
para edecek metai yek-nazarda anlarim. [...] Hele sen sdyle benim arkama bir dos de carst
icine... Sik bir kupa ile Sisli’ye, Kagithane’ye ¢ikalim... Hey de hey! Eger biitiin mirasyedilerin
gonliinii sevdaya, giysilerini yagmaya vermezsen yiiziime tii diye tiikir... [...] Bu giizelligin
mahfaza icinde mahpus duran pirlantalara benziyor. Onu agmali... Gostermeli... Isteyene deger
fiyatiyla takdim etmeli... Sen s6ziimi dinle de baj ne kadar beylere tac-1 ser olursun... Bu evde
boyle bin tiirlii mihnet iginde kapali otura otura halin ne olacak? Gengligimde pak-damenligi bir
marifet zannederek ben de bdyle senin gibi utanir sikilirdim. Goniil tezgahina pek ge¢ ¢iktim. Ya
bdyle benim gibi sana diinyayr Konya’y1r anladigim gibi bana isi anlatan, dniime diisen, yol

gdsteren olmadi. Hepsini yavas yavas kendi akilcigimla buldum... (iffet, s. 121-122)”

Fettan Raziye, Iffet’i ikna etmek araliksiz konusurken iffet daha fazla
dayanamayip, yash kadini kap1 disar1 eder. Yokluk ve sefalet icerisindeki geng ve giizel
Iffet’i kolayca kandirabilecegini sanan Raziye, yine de umudunu kaybetmez ve Iffet’in
aklin1 celmek icin ziyaretlerine devam eder. iffet, en zayif diistiigii bir anda Raziye’nin
anlattiklarma ikna olur. Kotii yola diismek iizere biitiin hazirliklarini tamamladiktan
sonra aynanin karsisna son bir kez gecen iffet, kendinden tiksinerek hastalanir ve

yataklara diiser.

Ahmet Rasim’in hemen hemen biitiin eserlerinde diismiis kadin tiplerine
rastlanir. [lk Sevgi (1890) romaninin kadin kahramani Nadire, Ahmet Rasim’in diismiis
kadin tipinin ilk 6rnegidir. Cocukluk aski Nedim’den ayrildiktan sonra evlenen ve ¢oluk
cocuga karigan Nadire’nin hayat1 yillar sonra gittigi Cirpict Cayiri’nda Nedim ile tekrar
karsilastiktan sonra tamamen degisir. Nedim’i gordiikten sonra eski hisleri uyanarak,
kocasindan nefret etmeye baslayan Nadire, evi terk ederek Nedim’in kendisi igin
Kadikoy’de actig1 eve gider. Evden aceleyle ¢iktigi icin hi¢bir esyasini1 yanina alamayan
Nadire, Nedim’den egyalarini getirmesini ister. Nadire’nin esyalarin1 almak i¢in bir
gece gizlice eve girmek isteyen Nedim, bah¢e duvarini atlarken bacagi kirilir,
Nadire’nin kocas1 da intihar eder. Bu durumdan suc¢lu bulunan Nadire ise hapse diiser,
hapisten c¢iktiginda bes parasiz kalan Nadire, kandirilarak geneleve diiser ve fuhus
hayatina siiriiklenmesiyle birlikte biitiin hayati alt {ist olur.

Ahmet Rasim’in Bir Sefilenin Evrak-1 Metrikesi (1891) adli eseri, mektup-

250

roman tiiriine bir 6rnek teskil eder.” Roman, diismiis bir kadina gelen mektuplardan

20 Mektubun romanlarda bir anlatim teknigi olarak kullanimina iliskin Emel Kefeli’nin kapsamli bir ¢aligmasi
mevcuttur. Bkz. Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, 1. bs., Istanbul, Kitabevi, 2002, 176 s.

352



olusur. Neyyir adindaki kadma gonderilen mektuplar, degisik zamanlarda kaleme
alimmis ve hepsi de ayni kisinin kaleminden ¢ikmistir. Bu kisi, Neyyir’e sirilsiklam asik
bir adamdir. Zaman i¢inde Neyyir ile mektuplarin yazar1 evlenirler, fakat Neyyir kisa
bir slire sonra kocasmi aldatmaya baslar. Bunu 6grenen adam, bir silire sonra intihar
eder. Yazar, ahlak diisiikliigiiniin aile kurumunda yaratacagi biiyiik yikimlari, bu eser

vasitasiyla 6rneklendirir.

Ahmet Rasim’in Mehalik-i Hayat (1891) romaninin kahramanlarindan Arife de
diismiis bir kadindir. Kocasi, Arife’yi ugurumun kenarindayken kurtardigini ve onunla
evlenerek, Arife’nin namusunu temizledigini sdyleyerek GOviiniir. Fakat Arife,

evlendikten sonra da durulmaz; kocasini gizli gizli aldatmaya devam eder.

“Arife iki ay zaman miirurundan sonra evvelce tasavvur ettigi neticeden yavas yavas
udile basladi. Kendisini seven bir ¢ehreyi daima gérmek, bir emele, bir arzuya, bir hayata, bir
maksada hizmet etmek hosuna gitmiyordu. Davetler, niyazlar, istirhamlar, ihtiramlar gérmek, her
taraftan agilmis kucaklara birer fasila ile diismek, hayatini iktitaf-1 amal ederek gegirmek tarikini

diisiindiikge mahziin oluyordu (Mehalik-i Hayat, s. 103).”

Bununla da yetinmeyen Arife, yakin arkadasi Sadiye’ye de tuzak kurarak, onun
da diismesine sebep olur. Diigmektense 6lmeyi tercih eden Sadiye ise kendini camdan
asagl birakarak intihar eder. Mehdlik-i Hayat roman1 Ahmet Rasim’in toplumdaki

ahlaki yozlagsmalarin yol acacagi felaketleri orneklendiren bir eseridir.

Yazarin Meyl-i Dil (1891) romanimin merkezinde de diismiis kadinlar yer alir.
Perver, dayisinin oglu Sadi’ye emanet edilmis bir gen¢ kizdir. Para ve zevk diiskiinii
Sadi ise bir anlik hevesle, Perver’in hayatint mahvederek onun diismesine yol acan bir
zalimdir. Perver ile kisa siireli bir iliskiden sonra hevesini alan Sadi, onu karnindaki
cocuguyla birlikte terk ederek, bir diismiis kadina goniil vererek, onu metres edinir.
Dilber adindaki bu kadin, karakterinde her tiirlii ahlaksizlig1 ve diiskiinliigii ihtiva eden
bir diismiis kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, Dilber’in karakterini su sozlerle

okuyucuya aktarir:

“Bu kiz, dlem-i sefdhat-perverdesi bir sefile olup, vaktiyle diistigii zina alemlerinde

fesadd-1 ahlak denilen maraz-1 miithisi kazandiktan mé’ada, insan i¢in en bilyiik, en mahaf ilel-i
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mahifeden olan frengi gibi emraz-1 sariyeyi dahi yenice kazanarak sdylece timara ¢ekilmis ve

biraz ifdkat-yab olur olmaz $adi’ye ¢atarak onu meftun-1 hirami eylemistir (Meyl-i Dil, s. 148).”

Yazarin yukarida alintilanan ifadeleri, Dilber’in ahlakinin distikliigiini ispat
eder. Onceki zamanlarda iginde bulundugu fuhus alemleri dolayisiyla hastalik dahi
kapmis olan Dilber, bu alemlerde erkeklerin zaaflarina iliskin 6grendikleri sayesinde

Sadi gibi bir tecriibesiz zevk diiskiiniinii kolaylikla avucu igine alir.

Donemin bilhassa kadin okuruna hitap ederek, igine girilen her tiirlii yanlis
iligkinin insan1 nasil bir ahlaksizliga ve diskiinlige siiriikleyecegini, yarattig1
kahramanlarin yasadiklar1 ve bu dogrultuda cezalarmi bulmalariyla 6rneklendirmeyi

amaglayan Ahmet Rasim, su satirlarla okuruna ahlaki 6nerilerde bulunur:

“Insan her tiirlii istinatgdh-1 tabiiden mahrum kalan namusu, ahlaksiz bir delikanl
elinde bazige olan sefilelere acir, aglar. Insaniyetin sinesine agilan bu yaralar ne ile iltiyAm-pezir

olur? Buna care nedir? Hiisn-i ahlak bunlara gare bulur deniyor.

Hiisn-i ahlaki nasil temin etmeli? Harekat-1 beseriyenin hangisi makbul, hangisi ma’yub

bunu nasil anlatmal1?

Bazen bir hal, bir tavir, bir s6z, bir nazar, insan1 baglandig1 sirazeden ¢ikarmaya miistait

oldugunu kim inkar eder? Gaflet de mukteziyat-1 insaniyeden degil mi? (Meyl- Dil, s. 123-124).”

Ahmet Rasim’in yukarida alintilanan Onerilerine zit bir tip olan roman
kahramani Perver, Sadi’ye aldanip bir kez diistiikten sonra, kendisini en zayif aninda
bulup da kandiran Emin’in kollarinda bir kez daha diiser. Bu aldanis1 ve bu diisiist,
onun felaketini de hazirlar. Ikinci kez diisen Perver, kaybettigi namusu ile
yasayamayaca@ini anlayarak intihar1 tek kurtulus yolu olarak gorerek, hayatini

sonlandirir. Boylelikle yasarken temizleyemedigi namusunu, akan kaniyla temizler.

Mizanct Murat’m  Turfanda mi  Yoksa Turfa mnu? (1891) romaninin
kahramanlarindan Sabiha, hafif mesrep bir Osmanli kadini olarak 6ne ¢ikar. Mansur,
Paris’ten doniisiinde konaklarina yerlestikten sonra, Sabiha’nin dikkatini ¢eker. Sabiha,
Mansur’u etkileyerek elde etmenin yollarin1 aramaya baslar. Hasta numarasi yaparak,
Mansur’un kendisini muayene etmesini saglayan Sabiha, lizerine giydigi entarisi ile

neredeyse c¢iplak halde Mansur’un karsisina ¢ikar. Bu yolla Mansur’un aklini
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celebilecegini diisiinen Sabiha, ahlakli ve idal bir Osmanli erkegi tipi olan Mansur’u
etkilemeyi basaramaz. Bununla da yetinmeyen Sabiha, ilk firsatta, Mansur’a
duygularii acar. Mansur, kendisi i¢in ne anlam ifade ettigini, Sabiha’ya su ciimlelerle

agiklar:

“Beni oOliinceye kadar sevecek olan hanim Goksu cayiri ile Kagithane yollarinda
rastgele capkinlarin edepsizliklerini kabul edemez. Arabaya atilan kdgid1 acip giilerek okuyamaz.
Benim riayet ve muhabbetimi celb edecek olan bir hanim 6yle yar1 ¢iplak, yar1 giyinmis bir
halde usulsiiz bir hastalik bahanesiyle viicudunu sererek hayvanligimi tahrike calismaz. Hanim!
Ben sizin i¢in ancak hayirhah bir amcazade, yahut birader olabilirim, bagka bir sey olamam.
Yarim soz, yarim isaret gibi, yahut tecaviiziiniizii nim surette kabul gibi sizi tesci edecek bir
harekette bulunmadim. Onun igin edep ve terbiyenize muvafik olmayan bu sozleri bana

sOylemeye hakkiniz yoktur (Turfanda mi1 Yoksa Turfa mi?, s. 170)!”

Bir siire sonra komsularindan ¢apkin bir erkek tarafindan evlendirilme vaadiyle
kandirilan geng¢ kiz, iffetini kaybeder. Bu ahlaksizligin 6grenilmemesi i¢in ¢aba sarf
eden Sabiha, olaylarin kendi aleyhine gelismesine engel olamaz. Yozlasmis ahlak
degerleri sebebiyle bir kez diisen Sabiha, kenidisininki ile birlikte ailesinin namusuna da

leke siirtilmesine sebep olur.

Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romaninin kahramanlarindan Urani,
gayrimiislim diismiis kadin tipine bir 6rnektir. Kendisini cariyesi ile aldatan kocasi
Suphi’den intikam almak isteyen Zehra, acimasiz bir plan hazirlar ve tanidigi bohgaci
vasitastyla Urani adinda gayrimiislim bir kadin bularak, kocasimi Sirricemal’den
ayirmak tlizere bastan ¢ikarmasini ister. Bohgact Marika ile birlikte Suphi’nin diikk&nina
giden Urani, giyimi ve tavirlariyla Suphi’yi etkilemeyi bagarir. Dogum giiniinii
kutlayacag yalanini uydurarak Suphi’yi evine davet eden Urani, onu evde acik sagik bir
kiyafetle karsilayinca Suphi tuzaga diistiigiinii anlamasina ragmen Urani’nin cazibesine

kars1 koyamaz:

“Urani gayet agik sacik surette giyinmis idi. Kollar1 hemen omuzlarma kadar agik,
saclar1 perisan, arkasinda beyaz bir yazlik fistan, lavantalar, pudralar siiriinmiis, iki biiyiik
lambay1 yakmis, cemalini daha ne yolda parlatmak kabil ise hicbirisinde ihmal etmemis.

Suphi’yi gayet laubaliyane ve isvebazane bir tavir ile karsiladi (Zehra, s. 100).”
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Fuhus hayatma kiiciik yaslardan itibaren baslayan Urani, gecimini birlikte
oldugu erkeklerden saglamaktadir. Suphi’yi kendisine sirilsiklam asik eden Urani, onun
biitiin servetini bitirene kadar sabrettikten sonra, onu sefil bir halde kapinin Oniine
koyarken vicdani hi¢ sizlamaz. Zira Urani, kendisine baska paral1 erkekler bulmustur ve
bu sekilde eglence hayatina ara vermeden devam eder. Yazar, zaman zaman Urani’nin
gecmisine iliskin bilgiler vererek, onun fuhus hayatina nasil diistiiiini okura anlatir.
Buna gore, bes yasinda annesini, on iki yasinda da babasimi kaybeden Urani, sefalet
icinde halasi Fani’nin eline diismiistir. Fakir bir hayat sliren Fani, yegeninin
giizelliginden istifade edip biraz para kazanmak hirsina diigiince, kendisinin de devam
ettigi fuhushanelere Urani’yi de siiriiklemeye baslar. Urani ise basta gekinerek firdigi bu
alemlerde bulunmaktan kisa bir siire sonra biiyiikk tat almaya baslar. Biiyiidiikce,
giizellesen ve cekici bir gen¢ kiz olan Urani, girdigi ortamlarda varh@ ile erkekler
arasinda rekabet yaratmaya da baslar. Urani, on dért yasmna geldiginde, elindeki

meslegiyle artik iyi paralar kazanmaya baslamistir bile:

“Iki seneden beri on on bes asik degistirmis ve hicbirisinde dikis tutturamanus idi.
Simdiye kadar hicbir erkek sevmis degil idi. Herkesin teminat-1 asikanesini bila-fiitur dinler,
icinden giiler geger idi. Bir iki aylik maiset-i asikaneden sonra, iki ‘sevda-zede’ birbirinden bila-
helecan ayrilirlar idi. [...] Bazan bir asigin bir kere daha avdet ve riicu’ ettigi vaki olur, birkag ay

muasakadan sonra yine bilafiitur yekdigerinden ayrilirlar idi (Zehra, s. 121).”

Suphi’nin Urani’nin nazarindaki durumu da digerlerinden farksizdir. Urani,
Suphi’yi hi¢ sevmemistir ve ondan tek ¢ikar1 maddi yondedir. Yazar, Suphi’nin
Urani’ye olan baghiligini ise “bir bekrinin isrete iptilasi”na benzetir (Zehra, s. 121).
Suphi, Urani’nin ugrunda varini yogunu kaybettikten sonra kapmin oniine
koyuldugunda bile ondan imidini kesmez. Ama zaman igerisinde cebindeki son parasini
da tiiketip, acligin ve sefaletin pengesine diigen Suphi, sokaklarla hayat miicadelesini
kazanip, “bickin” bir erkek haline gelince, kendisini koydugu hal yiiziinden Urani’den

Octinii almaya azmeder.

Recaizade =~ Mahmut Ekrem’in = Araba  Sevdasi  (1896) romaninin
kahramanlarindan Perives Hanim da incelenen romanlardaki diismiis kadin tipinin

sonuncu ornegidir. “Kasik¢i esnafindan Sakin Aga naminda namuslu bir adamin kiz1 ve
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arzuhalcilikle taayylis eden Magmum Efendi naminda hamiyetli bir zatin zevcesi olan
Perives Hanim (Araba Sevdasi, s. 38)”, on alti yasinda babasimi kaybeder, yirmi ii¢
yasinda da kocasindan bosandiktan sonra annesi Zaime Hanim’la birlikte Karabag
Mabhallesi’nde kohne bir eve tasinarak hayatini namuslu bir bigimde devam ettirmeye
baslar. Cok giizel bir kadin olan Perives Hanim’in, bir tesadiif sonucu hileci ve
dalavereci bir diismiis kadin olan Cengi Hanim ile tanismasi ve birlikte vakit gecirmeye
baslamalar1 sonucu hayati bambaska bir yon alir; kisa zamanda adi ¢ikar ve biitlin
iffetini kaybeder. Zehra’nin diismiis kadim tipi Urani gibi, kisa bir zaman sonra fuhus
hayatindan biiyiik zevk almaya baslayan Perives Hanim’in iinii Istanbul’un eglence
alemlerinde yayilir. Eglence hayati ve kadinlarla olan iliskiler konusunda son derece
tecriibesiz olan Bihruz Bey, Perives Hanim’a ilk goriiste asik olur. Onu zihninde son
derece namuslu ve iffetine diiskiin bir kadin olarak biiyliten Bihruz Bey, kalemden
arkadas1 Kesfi Bey’in yalanlarina kanarak Perives Hanim’in gonliinii ¢elmek i¢in bos

yere ¢abalar.

1872-1896 yilinda yazilmis olan romanlar incelendiginde, yazarlarin diismiis
kadin tipine eserlerinde sikc¢a yer verdikleri gé')rl'ill'ir.251 Yazarlarin yarattiklar1 diigmiis
kadin tiplerinin biitliinline bakildiginda, bu tiplerin belli basli ortak ozellikleri goze
carpar. Oncelikle, Tanzimat romanindaki diismiis kadm tiplerinin ortak ozelligi,
hepsinin de gayrimiislim veya yabanci olusudur. Yazarlarin diismiis kadin tiplerini
gayrimiislim tebaadan veya yabancilardan se¢meleri tesadiifi degildir. Bu durum,
yazarlarin Miisliiman Osmanli kadininin yiiksek ahlakli olusunu vurgulamak amaciyla
Miisliman diismiis kadin tipler yaratmadiklarmin acik bir gostergesidir. Bununla
birlikte, alafranga hayat tarzina 6zenen ve erkekler tarafindan kandirililarak disiiriilen
Miisliiman kadinlar, bu durumu gururlarina yediremeyerek intihar yolunu secerler. Bu
da yazarlarin etkisinde kaldiklar1 romantizmin acikli bir sonucu olarak ortaya cikar.
Ahmet Midhat Efendi, diismiis kadinlarin kurtarilarak hayata yeniden kazandirilmasi
yolunda ¢esitli dneriler sunar. Insan hiirriyetini ve kadinin iffetini her seyden iistiin tutan
yazar, medeni bir toplum olma yolunda ilerleyen Osmanli’nin, ahliki problemlerini
cozmesi gerektigine inanir. Donemin diger yazarlari da romanlarinda yer verdikleri
cesitli diismiis kadin tiplerini merkeze alarak XIX. ylizyll Osmanli sosyal degisimini

olumlu yonde sekillenirmeyi amag edinirler.

%! Tiirk edebiyatinda diigmiis kadun tipi iizerine yapilms kapsamli bir galisma igin Bkz. Ayse Melda Uner, 19. Yiizyil
Tiirk Hikdye ve Romaninda Zevk ve Eglence Kadinlart, 1. bs., Istanbul, Kirpi Kitap, 2011, 341 s.
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5.4. Cariyelik ve Kolelik

Osmanli toplum ve aile kiiltiiriinde cariyelik ve kolelik genis yer alir.
Osmanlr’da Imparatorlugun son zamanlarina kadar, saraylardan en kiiciik meskenlere
kadar, cariye bulundurulmas: olagan bir durumdur. Geleneksel Tiirk kiiltiirii ile Bati
kiltirtinde yer alan kolelik meselesi karsilastirildiginda, bu iki kiiltiirde kole
istthdaminin arasinda biiyilik farkliliklar oldugu goriiliir. Bat1 toplumlar1 kolelerini hig
acimaksizin en agir islerde calistirabilecegi bir meta goziiyle bakarken, Tiirkler, sahibi
olduklar1 kolelere adeta ailenin bir ferdiymis gibi davranirlar. Evin rutin isleri ve gocuk
bakiminin disinda agir iglere kosturulmayan koleler, hanenin genel tiikketim ihtiyaclarini
karsilamak i¢in aligverise giderler. Bunun disinda kendilerine ayirabilecekleri bos

vakitleri ve hane i¢cinde cogu zaman kendilerine ayrilmis 6zel yasam alanlari mevcuttur.

Osmanli’da cariyeler genellikle Cerkes ve Giirciilerden segilerek edinilir. Cariye,
haneye getirildikten sonra en iyi bicimde bakilir, 6rf ve adetlere uygun bigimde terbiye
edilir. Bunula birlikte yetenekleri dogrultusunda ¢esitli elbecerileri kazandirilan
cariyeler, vakti geldiginde ister azat edilir, isterse kendisine bir koca bulunarak

evlendirilir.

Osmanli’da cariyelige iliskin en detayli ve en dogru bilgiler Fatma Aliye
Hamim’m Nisvan-: Islam adli eserinden edinilebilir: Eserin mukaddimesinde Avrupali
kadinlarin, son derece gizemli gordiikleri Osmanli kadinlarmin giindelik yasantilarma
iliskin 6grendiklerinin gerceklerden uzak oldugunu fark ettikten sonra, bdyle bir eser
kaleme almaya karar verdigini belirten Fatma Aliye Hanim; Avrupali madamlarla
aralarinda gecen kimi diyaloglar1 konularina gore {i¢ boliime ayirarak, dnce Tercliman-1
Hakikat gazetesinde tefrika eder; daha sonra ise kitap halinde yayimlar. Eserin “Birinci
Muhavere” baglikli ilk boliimii, Osmanli toplum ve aile geleneginde cariyelik
geleneginin detaylarini icerir. Bu bdliimde Fatma Aliye Hanim’i ziyarete gelen
Avrupa’nin soylu ailelerinden birine mensup Madam F.’nin kendisine sordugu sorulari
yanitlamak suretiyle, XIX. yilizyilda cariyelerin istthdamina iligkin detayli bilgiler
aktarihr (Bkz. Nisvan-1 Islam, 37-61). Fatma Aliye Hamim’in aktardigi bilgiler,

Osmanli’da cariyelik kurumuna iliskin 6nemli detaylar sunar.

Yukarida sayilan cariyelik gelenekleri, Tanzimat donemi romanlarinda sik sik

konu edilir; fakat bu tema sosyal bir problem olarak degil, daha ¢ok romantik ve
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melankolik bir duygunun temeli olarak ele alinir.?? Bilhassa Ahmet Midhat Efendi’nin
-asagida detaylartyla incelenecek olan- Feldatun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninda,
Rakim Efendi’nin hasta bir Cerkes kdle alarak, hanesine getirmesi ve ona elinden gelen
en 1yi sekilde bakip sagligina kavusturduktan sonra, onu ideal bir Osmanli kadini
niteliklerine sahip olarak yetistirmesi, bu saydiklarimizi destekleyen giizel bir 6rnektir.
Calismada incelenen romanlardaki cariye tipleri nitelikleri dogrultusunda su sekillerde

ele alinirlar:

Namik Kemal’in Intibah (1876) romaninda Ali Bey’in annesi, oglunu
Mehpeyker’den kurtarmak icin eve gilizel bir cariye alip, ogluna odalik olarak
hazirlamak ister. Hem giizel, hem de iyi egitim gormiis bir cariye arayan kadin; nihayet

Dilagub’u bulur. Ogluna yeni cariyeyi begendirebilmek i¢ini onu sdyle metheder:

“Terbiyesi simasina faik: Olduk¢a okumak yazmak biliyor, giizel sesi var, giizel piyano
caliyor. Igne islerinin hepsinde Avrupa kizlar1 kadar marifetli. Hele tabiat: melek gibi (Intibah, s.
87).”

Ali Bey, yeni cariyenin Ozellikleriyle alakadar olmayinca annesi gergek

diisiincesini agik agik soyler:

“Allah’a emanet yasin yirmi ikiye basiyor. Ev bark sahibi olacak zamanin geldi. Simdi
sana bir kibar kiz1 bulsam almadan géremeyeceksin, aldiktan sonra sayet hoslanmazsan dmriin
oldukga 4zad i¢inde kalirsin, bu bir... Evde iki hanim peydéh olur, biz birbirimizle geginemezsek
yine sen rahatsiz olursun, bu iki... Amma bu cariyedir begenirsen koynuna alacaksin, istedigin

gibi terbiye edeceksin (intibah, s. 88).”

Ali Bey’in annesinin bdyle bir diisiince igerisinde olusu, kadin erkek iligkilerinin
Batililagsma siireciyle birlikte ne yonde degistigini gorebilmek agisindan onemlidir.
Tanzimat oncesi Osmanli kadini tipi ile Tanzimat sonrasinda yetisen neslin evlilik

meselesine bakisi arasindaki fark, yukarida alintilanan 6rnek ile gosterilebilir.

Ahmet Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus

(1874) romaninda esirci kahvelerini tarif ederken, buralarda vakit ge¢irmenin toplumun

2 Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, s. 151.
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bir kismu1 tarafindan bir ¢esit eglence olarak goriildiiglinti sdyler. Romanin bagkahramani
Mesut Aga’nmin dostlarindan Meddah Ismail, Mesut Aga’y1 ziyaretlerinden birinde

kendine yeni bir eglence ¢esidi buldugunu sdyleyip, detaylarini anlatmaya baslar:

“Bizim gibi adamlar nasil eglenir maliim ya! Birinci sarti bedava olmaktir. Hinoglunun
birisi bize bedava bir eglence yolu dgretti. Ciibbeyi, kavugu silip siipiirerek Tophane tarafina
geemeli. Dogruca Kabatag’a gitmeli. Karabag Camiinin karsisinda esirci kahvelerine gidip bir
kahve 1smarlamali. Derhal yaniniza ak sakalli, kara sakalli birkag esirci gelir ve esir almak i¢in
mi geldiginizi sual eder. ‘Evet’ cevabiyla beraber bunlara dahi birer kahve 1smarlamali. Ba’dehu
kalkip birlikte bulunan hanelere gitmeli. Eger ala eglenmek matlup ise kendinizi bir efendi gibi

satmayip adeta kendiniz dahi bir tellal oldugunuzdan dem vurmali. Ciinkii o zaman girmedik

esirci hanesi kalmaz (Diinyaya Ikinci Gelis yahut istanbul’da Neler Olmus, s. 6).”

Meddah Ismail’in yukarida alintilanan sozleri, bu devirde toplumun, hanelerine
cariye alma usullerine iligkin giizel bir 6rnek sunar. Buna gore, kendisine cariye
edinmek isteyen bir kisi, ister bizzat, ister tellal gondermek suretiyle Tophane civarinda
konuslandirilmis olan esirci kahvelerinde, esircilerle goriiserek biitgesine ve talebine

uygun surette cariye edinebilir.

Ahmet Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romaninda kdleligin
Batililasma yolundaki Osmanli toplumunda artik ortadan kalkmasi gereken bir kurum
olduguna dair diisiincelerini aktarir. Romanin baskahramani Rakim Efendi, annesinin
6liimiinden sonra evde yalmizliktan sikilan dadisina arkadas olmasi i¢in bir cariye satin
almak ister. Bir giin Beyoglu’na gitmek lizere Karabas’tan gegen Rakim Efendi, ak
sakall1 bir Cerkez’in yaninda giizelce bir Cerkes kizi gorerek yaklasir. Rakim Efendi ilk
gorliste asik oldugu cariyenin fiyatin1 sorunca adamin yiiz altin demesi iizerine
aglamaya baglar. Rakim Efendi’ye dokunan sey ise, kendisinin kizin hiirriyetine bedel
olarak fiyat sordugu halde, adamin kiza deger bigmesidir. Ahmet Midhat Efendi’nin
Tanzimat ile birlikte gelisen ve sekillenen “hiirriyet” fikrine iliskin diistinceleri

onemlidir:

“Rékim adeta Cenab-1 Hakk’mn kendisi gibi bir Oksiize bdyle beyaz bir cariye
mubayaasina kadar inayetini bidirig buyurdugunu nazar-1 siikrana almis oldugundan siirurla

aglardi. Evet! Rakim bu kadar hassas ve miitehassis bir cocuktu. Thtiyara ‘bu kizin degeri var mi,
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yok mu diye sormuyorum. Satilan sey bunun hiirriyetidir. Hiirriyetin cihanlar degecegini teslim

ederim (Felatun Bey ile Rakim Efendi, s. 140).”

Rakim Efendi, cariyeyi aldiktan sonra onu evin bir bireyi gibi goriir ve kizi
egitmek i¢in biiyiik bir gayret sarf eder. Dadisinin Canan adimi verdigi cariyeye
Rakim’in ilk &grettigi sey okuma-yazma olur. Rakim Efendi, es zamanl olarak arkadasi
Mister Ziklas’in kizlarmma da Tiirkge dersi vermeye baslar ve Canan’in §grenme
konusunda Ingiliz kizlarina nazaran biiyiikk bir basar1 gdstermesi, yazarm Osmanli
toplumunu Bati toplumundan {istiin goériiyor olusunun kanitidir. Rakim Efendi’nin
Canan’in egitimi yolunda hi¢bir masraftan kaginmamasi ve ona 6zel hocadan piyano ve
Fransizca dersleri aldirmasi, donemin toplumunda degisen zihniyetle birlikte egitime
verilen 6neme iligkin giizel bir 6rnektir. Ziklaslarin alaturka sofra kiiltlirii gérmek {izere
kendisine misafir olduklar1 aksam Rakim Efendi, Canan’t konuklarina “cariyem,
esirim” diye takdim ettigi zaman, Can ile Margrit buna inanamazlar. Zira o esnada
Canan’in misafirlerin hatrin1 Fransizca sorusu, iizerindeki kiyafetleri ve takilari ile
Canan, evin cariyesi degil de hanimi gibi goriiniyordur (Bkz. Felatun Bey ile Rakim
Efendi, s. 231).

Romanda Canan’in disinda Rakim’in dadis1 Fedai Kalfa da Tanzimat romaninin
cariye tiplerine bagka bir Ornektir. Fedai Kalfa, Rakim’in annesi heniiz hayattayken,
onun evdeki en yakin dostu olmustur ve cariyeden ziyade, adeta evin bir ferdi gibidir.
Rakim Efendi de dadisinin rahatina son derece 6nem verir, onun rahat etmesi ve arkadas
olmasi igin Canan’1 cariye olarak alir. Romanda hem Fedai Kalfa, hem de Canan’in evin

ferdi sayilmalari, Osmanli’daki cariyelik gelenegine dnemli iki 6rnek teskil ederler.

Ahmet Midhat Efendi’nin Karnaval (1881) romaninda yazar tarafindan “gayet
alafranga bir adam (Karnaval, s. 48)” olarak tanitilan Bahtiyar Pasa, servet yoniinden
Ingiliz lordlarin1 satin alabilecek kadar zengindir ve konaginda pek ¢ok yabanci
hizmetgi barindirir. Konagin daire miidiirii Konsus ve jokey Sarafin Ingiliz; arabacisi
Victor Hague ve Bahtiyar Pasa’nin kiz1 Sehnaz’in miirebbiyesi Madame Mirsak, miizik
Ogretmeni Madame Gabat ve oda hizmetcisi Sofi Fransiz’dir. Yazar, bu saydigi
isimlerin disinda konakta bulunan Fransiz as¢ilart ile Tiirk ve Arap i¢ agalarinin

sayisinin birkag yiizii agkin oldugunu belirtir (Karnaval, s. 48-49).
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Osmanli’nin (st tabakasina mensup aileler, evin gesitli islerini gordiirmek i¢in
hanelerinde pek ¢ok hizmetgi barindirirlar. Tanzimat sonrasinda degismeye baslayan
hayat tarzi ve Bat1 kiiltiiriine duyulan ilginin artmasiyla birlikte, hanelerinde ¢ocuklarin
bakimi i¢in yabanci miirebbiyeler bulundurmaya da baglarlar. Yeni nesil Osmanli
cocuklarinin Bat1 kiiltiiriinii tanimalar1 ve yabanci dil 6greniminde bu miirebbiyelerin

etkisi ¢ok biiytiktiir.

Ahmet Midhat Efendi, Miisahedat (1891) romaninda Osmanli’da kélelik ve
cariyelik konusuna deginir. Avrupalilarin Osmanli toplum hayatinda yer alan kolelik

kurumunu elestirdiklerini sdyleyen yazar, bu fikre su sekilde itiraz eder:

“‘Esaret’ kelimesindeki hiikiim, bizim maiset-i IslAmiyemiz 4leminin neresinde
goriilmiistiir? Hangi cariye esaretten dolay1 diigar-1 sefalet olmustur? Iclerinde kag tanesi kocasiz
kalmaga mahkimdur? Bilakis bizdeki cariyelerin ev bark, ¢oluk ¢ocuk sahibi olmak yiiziinden
nail olageldikleri bahtiyarlik, Beyoglu’nca degme nik-baht familya kizlarinda bile goriilemiyor
(Miisahedat, s. 138).”

Alafrangalarin cariye istihdamini esaret kabul ederek, daha medeni oldugu
gerekgesiyle besleme istihdam etmelerine siddetle karsi ¢gikan Ahmet Midhat Efendi, bu
diisiincenin ne kadar yanlis oldugunu Marmara Adali bir Rum bir dostunun kendisine

sOylediklerini kanit gdstererek vurgular:

“-Istanbul familyalar1 nezdinde birka¢ sene beslemelik ederek, alacaklar1 ayliklari
biriktirip cihaz akgesi edinmek igin vaktiyle bizim adadan Istanbul’a gelen birka¢ kiz nasilsa
ndil-i emel olduklarindan, Marmara’mn biitiin fukara kizlar1 bu tamayla Istanbul’a gelmege
baslanuslar. Bir de dikkat edilmis, gériilmiis ki Istanbul’a gelenlerin yiizde on besi vatana avdet
ediyor. Seksen besi Istanbul’da kalarak feldket ve sefilet-i guni-gin ile mahvolup gidiyor.
Memlekete donebilenlerin de ahlaki, etvari bozulmus. Zevce olup da kocasina, valide olup da

evladina hayri olabilmek istidadlarindan tecerriit eylemis (Miisahedat, s. 139).”

Doénemin kosullar1 géz 6niinde bulunduruldugunda insan haklaria ve hiirriyete
onem verdigi goriilen Ahmet Midhat Efendi, beslemelik olarak istindam edilenlerin

Ozgiirliik hakkini, cariye olarak istindam edilenlerinkinden daha vahim durumda goriir.
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Tanzimat donemi romanlar icerisinde kolelik meselesine ilk kez ciddi bi¢imde
egilen yazar, Sergiizest (1888) romaniyla Sami Pasazade Sezai olur. Romanin
baskahramani Dilber, satilmak iizere Kafkasya’dan Istanbul’a getirilmis sekiz, dokuz
yaslarinda kiigiik, ¢elimsiz ve hastalikli bir kdledir. Dilber’i Yiiksekkaldirim’da yasayan
Mustafa Efendi’nin konagina satmak iizere alan Cerkez esirci, Dilber’i kirk liraya bu
eve satar. Mustafa Efendi’nin konaginda evin hanimi basta olmak iizere herkesten ¢ok
kotii muamele goren Dilber, basarisizlikla sonuglanan bir kagma girisiminde bulunur.
Sokaklarda aglik ve soguktan dolay1 kendinden gegen Dilber, arkadasi Latife’nin biiyiik

validesi tarafindan bulunup eve alinir.

Ihtiyar kadm, ertesi giin Dilber’in kagtig1 konaga giderek, azat etmek {izere
sahiplerinden onu satin almak ister; ama hanedekiler Dilber’i satmak istemeyince
caresiz, Dilber’i onlara teslim etmeye mecbur olur. Fakat kisa bir siire sonra Mustafa
Efendi’nin Istanbul’dan Trabzon’a tayini ¢ikmasi iizerine tasinma telasina diisen aile,
masraflara karsilik altmis bes liraya Dilber’i bir esirciye satarak Istanbul’dan ayrilirlar
(Sergiizest, s. 19). Esirci ise ¢elimsiz ve hatalikli Dilber’e biraz bakip, kendini
toplamasini sagladiktan bir siire sonra seksen bes lira karla yiiz elli liraya Celal Beylerin
konagina satar. Dilber, satildig1 bu konakta hayatindan memnundur, ona hakaret eden,
siddet uygulayan hi¢ kimse yoktur. Bir siire sonra Celal Bey’le baslayan muasakalarinin

aile biiyiikleri tarafindan duyulmasi ise, Dilber’in buradan da kovulmasina sebep olur.

Dilber, konaktan kovulduktan sonra Misir’da zengin bir tacire satilir. Hayatindan
hi¢ memnun olmayan Dilber’in akli hep Istanbul’da, Celal Bey’dedir. Talihsiz kiz,
kendisine asik olan bir hadimin yardimiyla Misir’daki saraydan kagtiktan sonra,
Istanbul’a gitse bile kolelikten kurtulmus olamayacagi ve Celal Bey’le birbirlerine
kavugmalarinin imkansiz oldugunu gercegini bildigi i¢in kendisini Nil nehrinin azgin

sularma birakarak intihar eder.

Sami Pasazade Sezai, romanda hikayesini anlattig1 Dilber ile Osmanli’da esirlik
ve cariyelik kurumuna ciddi bi¢imde odaklanan ilk yazardir. Dilber’in kaderin kendisine
¢izdigi yol karsisindaki caresizligi, hiirriyetin insan ic¢in ne kadar vazgeg¢ilmez bir unsur

- oo . 253
oldugunu gosterir.

Nabizade Nazim da donemin en ¢ok kullanilan motiflerinden cariye ile evin

erkeginin goniil iligkisine girmesi meselesini Zehra (1896) romaninda kullanir.

258 7 eynep Kerman’in Sergiizest romaninda islenen esaret temini merkeze alarak yaptigi tahlil igin Bkz.
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Sirricemal adindaki cariyenin giizelligiyle kisa siirede evin erkegi Suphi’yi etkilemesi
ve kiskan¢ bir karakter yapisina sahip olan Zehra’nin evin cariyesini her firsatta
asagilayip hor gormesi, donemin kolelik ve cariyelik kurumunun niteligine iliskin
birtakim goéndermeleri igerir. Zehra’min kayinvalidesi Miinire Hanim, oglunun ve
gelininin rahatim1  diisiindiigli icin ev islerinde Nazikter’e yardimci olmasi igin
Sirricemal adli cariyeyi almasiyla, biitiin konak halkinin hayati bir anda alt iist olur.
“Timsal-i cemal (Zehra, s. 57)” olan Surricemal, Kafkas kokenli bir cariyedir. “Beli
ince, g6gsii genis, omuzlar1 genis, gerdani uzunca, ¢ehresi beyzi, kaslari, kirpikleri,
saglar1 giir ve kara (Zehra, s. 57)” olan Sirricemal, giizelligi dolayisiyla eve ilk geldigi
giin Zehra’nin yiiregini hoplatir ve bu sebeple zaten kiskan¢ mizagl olan Zehra’nin

kiskanglik damarlar1 harekete gecer:

“Iste bu giinden itibaren Zehra bilkiilliye degisti. izdivactan evvelki tab’-1 husunetini
daha ziyade siddetle ele aldu. [...]

Husuneti bir dereceye gelmisti ki oniine kim rast gelirse haslar, eline ne gegerse kirar
idi.

Bazan giindiizleri aksama kadar odasina kapanip yanina kimseyi kabul etmez, bazen
saatlerce aglar, saatlerce dalgin dalgin oturur, bazen giinlerce agzina lokma koymaz idi. Yalinin
bahgesinde agag¢ altinda oturup aksamlara kadar diisiindiigii, bazen deli gibi kendi kendine
sOylendigi olurdu. Bu hallerin higbirisi Sirricemal’in nazar-1 ittilaindan dir kalmayip bigare kiz

huzuruyla su bahtiyar ailenin rahat ve huzurunu bozduguna nihayet derecede miiteessif olmakta
idi (Zehra, s. 58).”

Sirricemal, higbir sugu olmamasina karsilik, biitiin kabahati kendinde goriip bu
durumdan biiyiik tiziintii duyar. Yiiksek ahlaki ve gorgiisiine karsilik, yine de kendisini
Zehra’nin degersiz bir kdlesi, evin degersiz bir hizmetgisi olarak goriir. Sirricemal, her
seye karsilik giizelligiyle kisa siire i¢cinde Suphi’nin de dikkatini c¢eker. Zehra’nin
cektirdigi eziyetlerden bikmis usanmig olan Suphi, Sirricemal ile bir siire sonra goniil
iligkisine girer. Sirricemal, evin degersiz bir cariyesi oldugu halde efendisinin

begenisini kazanabilmis olmay1 biiyiik bir bahtiyarlik sayar (Zehra, s. 68).

Osmanli toplum ve aile geleneginde evi islerine yardimci olacak birilerinin
bulundurulmasi normal bir davranig bi¢imidir. Tanzimat Fermani’nin ilanindan birkag

yil sonra, 1846’da Sultan Abdiilmecid Osmanli’da kole ticaretini resmen yasaklar;
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ancak bu tarihten sonra da Osmanli’da kole ticaretinin yapildigina iliskin kaynaklar

mevcuttur.?>*

Istihdam edilen bu yardimcilar genellikle “cariye” olarak adlandirilir.
Cariyeler, Osmanli da ailenin bir ferdi gibi sayilir; kesinlikle iiretim gilicii olarak
faydalanilmaz. Sagligina, egitimine ve terbiyesine tipki evin bir ferdiymis gibi 6zen
gosterilen cariyeler, kendi istekleri dogrultusunda vakti gelince evlendirilir veya azat
edilirler. Buna karsilik hane hizmetine devam etmek isteyen cariyeler, azatli olarak
hanede yasamaya devam ederler. Taner Timur, ilk Osmanli romanlarinda kolelik
meselesi konusunda yazarlarin takindigi tavrin geliskisine isaret eder. Yazar, bir yandan

dorudan veya dolayli olarak koleligin elestirisini yapan Tanzimat yazarlarinin, ote

yandan Bati’daki ahlaki ¢okiintiiye karsi koleligi savunduklarini belirtir.?*®

Tanzimat Fermani’nin yarattigi nisbi Ozgiirlik ve hiirriyet atmosferi
dogrultusunda, Osmanli yazarlar1 kdlelik miiessesesini tartigmaya acarak sorgulamaya
baslarlar. Bu donemde kaleme alinan hikdye ve romanlarinda cariyeler ve onlarin
problemleri sik stk konu edilmeye baslanir.?*® Dénemin yazarlari, Tanzimat sonrasinda
gelisen “hiirriyet” fikririn etkisiyle, cariyelik ve kolelik meselesini tartisarak, sosyal
degisimi olumlu yonde sekillendirmeyi amaclarlar. Degisen toplum ve aile yapisi ile
birlikte savaslarin yarattigt biiyiikk iktisadi buhranlar sonucunda ve sonrasinda
Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte kolelik miiessesesi Tiirk toplum geleneginden tamamen

silinir.

254 K onuya iliskin detayh bilgi icin Bkz. ilber Ortayli, Osmanh Toplumunda Aile, s. 108-109

255 Bkz. Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romanminda Tarih, Toplum ve Kimlik, s. 34.

256 By konuda yapilmus genis kapsamli bir ¢alisma i¢in Bkz. ismail Parlatir, Tanzimat Edebiyatinda Kolelik, 2. bs.,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1992, 227 s.
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SONUC

Sosyal degisim, en genel haliyle farkli zaman dilimlerinde sosyal yap1
unsurlarinda ortaya ¢ikan nitelik ve nicelik farklilagsmasi seklinde tanimlanabilir. Sosyal
degisim siirecinin toplumlar iizerinde olusturmaya basladig: farkliliklar ile bu degisimin
sebeplerini izleyebilmek icin ¢ok yonlii bir bakis a¢is1 ve dikkatli bir gézlemci olmak
gerekir. Tiirk toplumu Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra hizli bir sosyal degisim
siireci i¢ine girer. Bu donemde toplumun yapisinda yasanan biitiin degisimleri dikkatle
gozlemleyen Tanzimat yazarlari, romanlarinda toplumun sosyal degisim meselesini
merkeze alirlar. Sosyal degisimin olumlu ve olumsuz yonlerini romanlarda yarattiklar
kahramanlar araciligiyla 6rneklendiren yazarlar, sosyal degisimi sekillendirmeyi hedef

alirlar.

Calismada Tiirk toplumunun sosyal degisim siirecinin romanlarda nasil
degerlendirildigi Ahmet Midhat Efendi’nin on dokuz; Ahmet Rasim’in yedi; Fatma
Aliye Hanim ve Halid Ziya Usakligil’in ii¢; Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in iki; Mizanci
Murat, Nabizade Nazim, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Sami Pasazade
Sezai ve Semsettin Sami’nin birer romani olmak iizere 1872-1896 yillar1 arasinda
yayimlanan seksene yakin roman igerisinden kirk tanesi secilerek incelenmistir.
Yazarlarin toplumu ve toplumdaki degisimleri yansitirken iizerinde durduklar1 hususlar
“Zihniyet”, “Hukuk Sistemi”, “Egitim”, “Sosyal Hayat”, “Kadin ve Aile” olmak iizere
bes ana baglik altinda tasnif edilmistir. Bu ana basliklarda romanlardaki veriler

cercevesinde unsurlarin niteliklerine gore farkl alt basliklar altinda incelenmistir.

Osmanli toplumunun XIX. ylizyilda Tanzimat Fermani’nmin ilamiyla baglayan
sosyal degisim siireci, zihniyetteki degisimi de beraberinde getirir. Toplum, bu degisim
stirecinde “hiirriyet”, “hak”, “adalet”, vb. yeni kavramlarla tanisinca, geleneksel
diigiince yapist ve zihniyet kabuk degistirmeye baglar. Donemin yazarlari, geligsen yeni
zihniyet dogrultusunda toplum zihniyetinde gerg¢eklesen degisimi romanlarinda siklikla

islerler.

Gelenek ve goreneklerine bagli olan Osmanli toplum yasayisinda, Tanzimat
sonrasinda Bat1 kiiltliriiniin etkisiyle birtakim kirtlmalar yasanir. Her tiirlii problemin
bilim ve akil yoluyla ¢oziildiigli yeni yilizyilda kendi toplumunun egitim diizeyini
yiikseltmek gayretinde olan yazarlar, toplum yasayisinda gordiikleri kimi aksakliklar1 ve

olumsuzluklar1 romanlar1 araciligiyla dile getirirler. Bati kiiltiiriiniin etkisiyle degismeye
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baslayan tiiketim aligkanliklari, toplumun simiflar1 arasinda gittikce derinlesen
ucurumlar meydana getirir. Smiflar arasindaki dengeye paralel olarak toplumsal huzur
da bozulmaya baslar. Romancilar, bu bozulmay1 eserlerinde anlatirken, sosyal yap1 ve
degisimi yonelik elestiri ve Onerilerini ortaya koyarlar. Bu donemde Tanzimat
yazarlarmin onciiliigiinde artan terciime faaliyetleri ile birlikte degisen okuma kiiltiiri,

toplumun Bat1 medeniyetini daha yakindan tanimalar1 konusunda da etkili olur.

Tanzimat Fermani’nin Osmanli toplumuna getirdigi en biiyiik yenilik, toplum
bireylerinin can ve mal giivenliginin devlet tarafindan giivence altina alinmasi ile
birlikte Misliman ve gayrimiislim tebaanin kanunlar Oniinde esitliginin saglanmasi
olur. Tanzimat’la birlikte Osmanli hukuk sisteminde ¢esitli reformlar gergeklestirilir. Bu
reform hareketinin Osmanli hukukuna getirdigi en biiyiik 6zellik, keyfl hiikiimlerin sona
ererek vatandaglarin haklarin1 kanun Oniinde arama Ozgirliigiine kavusmasidir.
Doénemin en etkin yazarlarindan Ahmet Midhat Efendi, romanlarinda Tanzimat’la
birlikte Osmanli’nin hukuk sisteminde yapilan reformlara dair g¢esitli tespitlerini aktarir.
Yeri geldiginde eski ile yeni hukuk sistemini karsilastiran yazar, gerceklesen bu

degisimleri kendi disiinceleri dogrultusunda yorumlar.

Osmanli’da Batililasmanin hiz ve islerlik kazanmasi, bilhassa egitim alaninda
yapilan reformlarla gerceklesir. Osmanli’'nin egitim sisteminde bu donemde
gerceklestirilen reformlar sonucu, modern egitim veren okullarda yeni bir Osmanli nesli
yetismeye baglar. Bu yeni nesil, yiizii Bati’ya doniik ve zihni aydmlik bir nesildir. Bu
donemde Ahmet Midhat Efendi basta olmak lizere Tanzimat yazarlariin tiimii egitim
meselesi lizerinde hassasiyetle dururlar. Muasir medeniyet seviyesine ulasmanin tek
yolunun egitim oldugunun bilincinde olan Tanzimat yazarlari, romanlarini da toplumu
egitmek icin ara¢ olarak kullanirlar. Calismada incelenen romanlardaki kahramanlarin
nasil tahsil gordiiklerine bakildiginda, bu kahramanlarin pek ¢ogunun tahsil hayatina
eve getirtilen hususi hocalar vasitasiyla basladiklar1 goriiliir. Varlikli ailelerin ¢ocuklari
egitim konusunda sikint1 ¢ekmezler, fakat toplum igerisindeki duruslari itibariyle Kimi
zaman alafranga tipler olarak ortaya cikarlar. Maddi olanaklardan yoksun kahramanlar
ise, hayata tutunmak icin son derece azimli ve hirshidirlar; bu dogrultuda meslek
hayatina atildiklarinda, tuttugunu koparan ve basarili bireyler olarak toplum icinde

saygin sahislar haline gelirler.

Tanzimat sonrasinda Osmanli toplumunun sosyal hayat anlayisinda da cgesitli

degisimler yasanir. Eglence anlayisinin yeniden tanimlanmasinda Bati kiiltiiriiniin
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biiylik bir etkisi olur. Eglence kiiltiiriinlin degisimine saray ve list tabaka Osmanl
aileleri onciiliikk eder ve buradan topluma yayilir. Bununla birlikte toplum, geleneksel
bos zaman etkinliklerine bu donemde de ragbet eder. Mesire yerlerine gitmek, Osmanli
toplumunun yiiz yili agskin bir slireden beridir devam eden ve artik geleneksel haline
gelen bir bog zaman etkinligidir. Tanzimat sonrasinda degisen zevklerle birlikte bu
geleneksel eglence tiirlinde Bati etkisi goriilmesine karsilik, temelde bir degisiklik
yaratmaz. Tanzimat sonrasi sosyal degisim silirecinde Bati kiiltiiriinii daha yakindan
tanimasi ile birlikte Osmanli toplumunun eglence anlayisi da degismeye baglar.
Calismada incelenen romanlarda tiyatro, XIX. yiizyll Osmanli toplumunun en ¢ok
ragbet ettigi bos zaman etkinligi olarak one ¢ikar. incelenen romanlarda yazarlarin
tiyatro salonlarinda uyulmasi gereken belli basli gorgii kurallarina zaman zaman
degindikleri tespit edilmistir. Tiyatronun yani sira karnaval, balo, vb. etkinliklerin bu

donemde Bat1 kiiltiiriiniin etkisiyle Osmanli sosyal hayatina girmeye bagladig1 goriiliir.

Kiyafet, modernlesmenin topluma yansimasinin somut bir gostergesi olmasi
dolayisiyla en ¢ok dikkat c¢eken unsurdur. Kamusal alanlara cikarken Bati tarzi
kiyafetler giymeye baslanmasi, Osmanli insaninin modernlesmesinin disavurumu
acisindan son derece Onemlidir. Sosyal degisim siireci igerisinde toplumun kiyafet
tercihlerinde Bati modasimmin ve Bati kiiltiiriiniin etkili olmaya baglamasi, Tanzimat
yazarlarinmn eserlerine de konu olur. Ozellikle, romanlardaki alafranga tipler, toplumun
icine diistiigii taklitgilik ve tiikketim ¢ilginligini elestirmek konusunda Ornek teskil
ederler. Donemin yazarlari, kahramanlarin giyim-kusam tercihlerini aktarirken
vurguladiklart olumlu veya olumsuz yonler ile sosyal degisimi sekillendirmeyi

amagclarlar.

Osmanli toplumunda Batililasma etkisi, kamusal alanlarda acgik¢a goriiliir.
Degisen hayat standartlari, semtlerin yeniden yapilandirilmasinda da etkili olur.
Osmanli’nin Batililagma siirecinde Beyoglu, modern mimari 6rneklerinin insa edildigi
bir semt olarak 6n plana c¢ikar. Bu baglamda Beyoglu ve civari, XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kozmopolit yapis1 ve Avrupal goriintiisiiyle “sur i¢i” diye tabir
edilen eski Istanbul’dan farkli bir semt olarak dikkat ¢eker. Beyoglu, Bati’dan ithal
driinlerin satildigr diikkanlarin ve magazalarin, tiyatrolarin ve Bati usulii eglence
mekanlarinin yogunlukta olmasi dolayistyla Osmanli’nin Bati’ya acilan kapisi gibidir.
Tanzimat yazarlari romanlarinda Beyoglu’nda hayatin nasil aktigina iligskin genis yer

ayirirlar.
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XIX. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren hiz kazanan Batililagma siireci
baglaminda Osmanli’da ulasim ve toplu tasima sisteminin 6nemi artar. Bu dénemde
devlet, halkin her gegen giin biraz daha O6nem kazanan ulasim ve toplu tasima
ihtiyaclarimi karsilamak icin ¢esitli girisimlerde bulunur. Bu doénemde toplumun
hizmetine giren modern toplu tasima araglar1 vapur, tramvay, tiinel ve trendir. Yazarlar,
toplu tagima araglarinda seyahatin detaylarina iliskin gercek hayattan sahneler aktararak,

gozlemledikleri kimi olumsuzluklar konusunda okuru uyarmak isterler.

Tanzimat’la birlikte hizlanan Batililasma silirecinde, Osmanli toplumunda
mevcut mesleklerde de birtakim degisiklikler meydana gelir. Geleneksel mesleklerin
kimi degisime ugrar; kimisi ise gelisen teknolojinin sagladigi kolayliklara yenik diiserek
hayat sahnesinden yavas yavas silinir. Bununla birlikte modernlesmenin etkisiyle yeni
meslek dallar1 da ortaya cikar. Tanzimat yazarlari, dénemin popiiler mesleklerine
mensup c¢esitli kahramanlar yaratmalarinin yani sira, unutulmaya yiiz tutmus kimi

mesleklere de zaman zaman romanlarinda yer verirler.

Osmanli toplumunun, Tanzimat’la birlikte kapildigi degisim ve modernlesme
rliizgarindan en ¢ok etkilenenlerden bir tanesi de toplumun cekirdegini teskil eden aile
kurumudur. Osmanli toplumunda Tanzimat’la birlikte baslayan modernlesme siireci,
kadin-erkek iligkileri iizerinde de biiylik degisimlere sebebiyet verir. Erkek-egemen
olarak siliregelen toplumda kadinin gorece oOzgilirlesmesi ve kamusal alanlarda
goriinmeye baslamasi, erkeklerin karsi cinse karsi alacag: tavirlar lizerinde de biiyiik
degisiklikler yaratir. Bu durumu Tanzimat sonrasinda toplumsal yapida birdenbire
kadinla karsilasan Tiirk erkeginin yasadigi gerilimi ve 6zgiirliik alaninin paylasilmasina
gosterdigi tepkinin bir yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Toplum i¢inde
ortaya ¢ikan bu catisma, donemin romanlarinda da yansir. Yazarlarin bu dénemde
konuya iliskin en ¢ok elestirdikleri mesele, goriicii usulii evlilik olur. Goriicli usulii
evliligin arttk ¢agdist kalmis bir evlendirme yontemi oldugu konusunu 1srarla
vurgulayan Tanzimat yazarlari, evlenecek genclerin eslerini segerken Gzgiir
birakilmalar1 gerektigini savunurlar. Yazarlarin hassasiyetle {iizerinde durduklar
meselelerden bir tanesi de kadinin Tanzimat sonrasinda Bat1 kiiltiirlinlin etkisiyle ahlaki
yozlagmaya maruz kalmasidir. Yazarlar, romanlarda yarattiklar1 olumsuz kadin tipleri
araciligiyla okurlarin1 uyararak, onlar1 sosyal degisim silirecinde yanlis yollara
sapmalarini engellemeyi amaclarlar. Yazarlarin elestirdikleri bir diger mesele ise artik

cagdis1 kalmis bir kurum olan kéle ve cariye istthdamidir. Cagdas diinya diizeninde esir
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ticaretinin insan haklarina aykir1 oldugu diisiincesini savunan Tanzimat yazarlari,

romanlarinda bu konuya iliskin elestirilerini siklikla dile getirirler.

Calismada incelenen 6rneklerde de goriildiigii gibi, Tanzimat yazarlar1 toplumla
ilgili gozlemlerini, kaygilarini, tenkitlerini ve toplumda gergeklesmesini arzuladiklari

degisimi romanlar araciligiyla irdelerken, okurlartyla da etkili bir diyalog kurarlar.

Tiirk toplumunun Lale Devri ile XVIII. yiizyilda baslayan, Tanzimat’la birlikte
bir Devlet programi olarak sistemli halde uygulanmasina gayret gosterilen Batililagsma
ve modernlesme macerasi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da devam ederek giiniimiize
kadar siiregelir. Sosyal degisimin sonucunda ortaya ¢ikan eski-yeni ¢atigmasi bugiiniin
edebi eserleri araciligiyla toplumu etkilemeye ve yonlendirmeye devam etmektedir.
Gorsel sanatlar ve teknolojinin gelismesi ile roman, toplum tizerindeki etkisi konusunda
eski giiclinli kaybetse de XXI. yiizyill insanint ydnlendirerek sosyal degisimi

sekillendirmeye devam edecektir.
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EKLER

EKA-1
INCELENEN ROMANLARDAKI SEMTLER
YIL ROMAN SEMT TABLOSU (ROMANLARA GORE)
o Aksaray (Talat’in Hanesi)
1872 Taassuk-1 Talat ve Fitnat o Odabasi (Serife Kadin’in Hanesi)
(Semsettin Sami) o Sehzadebagi (Talatlarin Bos Hanesi)
o Uskiidar-Toptas1 (Ali Bey’in Konag1)
o Galata (Pavli’nin Meyhanesi)
. e Hayirsizada (Mesut Aga’nin Osman ile Nergis’i
Diinyaya  Ikinci  Gelis  Yahut Tutsak Ettigi ada)
1874 Istanbul’da Neler Olmus
) . o Siileymaniye (Oyac1 Hatice’nin Hanesi)
(Ahmet Midhat Efendi)
e Tophane-Karabas (Esirci Kahveleri)
o Uskiidar-Ahmediye (Veysel Efendi’nin Konag1)
Hasan Mellah Yahut Swr Icinde -
1874 Esrar
(Ahmet Midhat Efendi)
Hiiseyin Fellah -
1874 ) ]
(Ahmet Midhat Efendi)
® Beyoglu (Eglence-Gezinti Mekani)
. e Camlica (Ali Bey’in Konagi)
Intibah
1876 e Camlica (Mesire Yeri)
(Namik Kemal)
o Kapaligarst (Aligveris)
o Kuzguncuk (Mehpeyker’in Yalis1)
o Alibeykdy (Mandira)
¢ Beyoglu (Gezinti ve Eglence Yeri)
® Beyoglu-Asmalimescit (Mister Ziklas’in Hanesi)
Felatun Bey ile Rakim Efendi ¢ Beyoglu-Posta Sokak (Josefino’nun Hanesi)
1876
(Ahmet Midhat Efendi) o Biiyiikdere (Feldtun Bey’in Polini ile Kiraladigi
Hane)
e Coban Cesmesi (Mesire Yeri)
o Galata-Aga Hamami (Rdkim’mn  Ermeni Bir
Dostunun Hanesi)
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o Kagithane (Mesire Yeri)
o Kulekapisi (Aligveris)
o Sal1 Pazar1 (Rdkim Efendi’nin Hanesi)

o Tophane (Mustafa Meraki’nin Alafranga Olduktan
Sonra Yaptirdigi Konagi)

e Uskiidar (Mustafa Meraki’nin Alafranga Olmadan
Onceki Konag1)

1876

Paris’te Bir Tiirk
(Ahmet Midhat Efendi)

1877

Cengi
(Ahmet Midhat Efendi)

o Ayastefanos (Saliha Hanim’in Define Buldugu
Rivayet Edilen Semt)

e Baglarbasi (Safa Efendi’nin Kogkii)
o Beykoz (Gezinti Yeri)

o Siileymaniye (Alisverigs-Gezinti)

¢ Tahtakale (Gezinti Yeri)

1877

Kafkas
(Ahmet Midhat Efendi)

1877

Stileyman Musli
(Ahmet Midhat Efendi)

1879

Yeryiiziinde Bir Melek
(Ahmet Midhat Efendi)

o Aksaray (Arife’nin Hanesi)

e Bahgekap1 (Alisveris-iki Kapili Eczane)
o Beyoglu (Gezinti ve Eglence Mekani)

e Beyoglu (Mosy6 ***’niin Hanesi)

e Davutpasa  (Kisla-Raziye’nin  Sefalet Icinde
Yasadig1 Kuliibe)

o Sirkeci (Raziye’nin Hanesi)

o Schzadebasi (Raziye’nin Terk Olunduktan Sonraki
Hanesi)

o Schzadebasi (Sefik’in Azatli Cariyesi Nese’ nin
Hanesi)

o Tahtakale (Sefik’in Hanesi)

o Vezirhani (Eglence Mekani)

1881

Heniiz On Yedi Yasinda
(Ahmet Midhat Efendi)

e Ayastefanos  (Kalyopi’nin Diismeden  Once
Yasadig1 Semt)

® Beyoglu (Eglence Mekani)
e Ferikoy (Eglence-Mehtap Alemi)

e Kasimpasa  (Kalyopi’nin  Diismeden  Once
Yagadigi Semt)

o Tatavla (Kalyopi’'nin Ailesinin Yasadig1 Hane)
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1881

Karnaval
(Ahmet Midhat Efendi)

® Beyoglu (Arslangdzyanlarin Hanesi)
® Beyoglu (Karnaval Mekani)

e Davutpasa (Uzleti Efendinin Gezinti Yaptigi
Semt)

o Eyiip (Uzleti Efendinin Gezinti Yaptig1 Semt)
o Galata (Karnaval Mekani)

o Kagithane (Mesire Yeri)

o Sehzadebasi (Uzleti Efendi’nin Hanesi)

o Taksim-Belediye Bahgesi (Gezinti Yeri)

1882

Vah
(Ahmet Midhat Efendi)

o Aksaray (Behget Bey’in Hanesi)

o Baglarbagi (Mesire-Eglence Mekani)
¢ Beyoglu (Gezinti- Eglence Mekani)
® Bogazici (Behget Bey’in Yalisi)

e Camlica (Mesire Yeri)

o Findikli-Kazanci Yokusu (Samurkas’in
Ahbaplarinin Yasadigr Semt)

o Galata (Eglence Mekani)

o Galata (Necati’nin Diikkant)

e Galata (Vapur Iskelesi)

o Hocapasa (Necati’nin Hanesi)

o Millet Bahgesi (Mesire Yeri)

e Samatya (Petraki ile Despino’nun Hanesi)

o Uskiidar (Samurkas’in Hanesi)

1882

Acdib-i Alem
(Ahmet Midhat Efendi)

¢ Beyoglu (Eglence Mekani)
e Firuzaga (Hicabi’nin Hanesi)

o Galata (Eglence Mekani)

1882

Diirdane Hanim

(Ahmet Midhat Efendi)

e Baglarbagsi (Mesire Yeri)

¢ Bogazi¢i (Ulviye ve Diirdane Hanim’i Haneleri)
o Camlica (Mesire Yeri)

o Galata (Eglence Mekani)

¢ Ortakdy (Eglence Mekani)

1884

Esrar-1 Cindyat

(Ahmet Midhat Efendi)

o Babiili (Gazete Binasi)

¢ Beyoglu (Aligverig-Gezinti)

¢ Beyoglu (Halil Stri’nin Hanesi)
o Biiyiikdere (Zabita)

o Galatasaray (Mutasarriflik)

1884

Hayret

¢ Beyoglu (Gezinti-eglence Mekani)
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(Ahmet Midhat Efendi)

o Biiyiikada (Konaklama)

1888

Demir Bey yahud Inkisaf-1 Esrar
(Ahmet Midhat Efendi)

o Cihangir (Semsizadeler Konagi)

1888

Stk
(Hiiseyin Rahmi Giirpinar)

® Beyoglu (Gezinti- EglenceMekani)

o Cihangir (Adel’in Hanesi)

o Kagithane (Mesire Yeri)

¢ Pangalti (Madam Potis’in Hanesi)

o Sisli (Mesire Yeri)

o Taksim-Aga Hamami (Masuk Bey’in Hanesi)
o Tepebas1 Bahgesi (Gezinti-Eglence Mekani)
o Zincirlikuyu (Mesire Yeri)

1888

Sergiizest

(Sami Pasazade Sezai)

e Edirnekapt  (Dilber’in  Ikinci Kez Satildig
Esircinin Hanesi)

o Fenerbahge (Gezinti Yeri)

® Moda (Celal Beylerin Konag1)

o Tophane (Esircinin Hanesi)

e Tophane (Iskele)

o Yiiksek Kaldirim (Mustafa Efendi’nin Konagi)

1890

Ik Sevgi
(Ahmet Rasim)

¢ Beyoglu (Eglence Mekani)
o Cirpict (Mesire Yeri)

o Edirnekap1 (Nadire’nin Dilenci Olduktan Sonraki
Hanesi)

e Kadikdy (Nedim’in Hanesi ve Nadire’ye tuttugu
Hane)

o Kumkap1 (Eglence Mekani)
o Tagkasap (Genelev)
o Veliefendi (Mesire Yeri)

e Yenibahge (Nadire’nin Evlendikten = Sonraki
Hanesi)

1891

Miisahedat
(Ahmet Midhat Efendi)

o Beykoz (Ahmet Midhat Efendi’nin Hanesi)
o Beyoglu (Gezinti-Eglence Mekani)

e Biiyilkada (Madam C.’nin Ailesinin Yasadagi
Mekén)

o Biiyiikdere (Madam C.’nin Ailesinin Yasadagi
Mekéan)

o Cendere Bogazi (Gezinti Yeri)

e Eminonii (Seyyit Mehmet Numan ve Refet Bey’in
Diikkani)

o Fenerbahge (Gezinti Yeri)
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o Galatasaray (Siranus’un Hanesi)

e Hocapasa (Ahmet Midhat Efendi’nin Kardesi
Cevdet’in Hanesi)

o Kadikoy (Gezinti Yeri)
o Siileymaniye (Refet’in Hanesi)
o Sigli (Gezinti Yeri)

e Tarabya (Madam C.’nin Ailesinin Yasadagi
Mekan)

o Zincirlikuyu (Gezinti Yeri)

Bir Sefilenin Evrak-1 Metriikesi

1891 .
(Ahmet Rasim)
Endise-i Hayat -
1891 y
(Ahmet Rasim)
o Aksaray (Eglence Mekani)
® Bogazi¢i (Roman Kahramanlarinin Ortak Yalisi)
Mehalik-i Hayat
1891 . o Cubuklu (Gezinti Yeri)
(Ahmet Rasim)
o Fatih-Etyemez (Genelev)
o Kiigiiksu (Gezinti Yeri)
o e Goksu (Mesire Yeri)
Meyl-i Dil
1891 ) o Yenikoy (Dilber’in Hanesi)
(Ahmet Rasim)
¢ Yenikoy (Eglence Mekant)
Tecarib-i Hayat e fhsaniye- Uskiidar (Roman Kahramanlarmnin
1891 . Hanesi)
(Ahmet Rasim)
o Ahirkap1 (Doktor Mehmet Efendi’nin Hanesi)
¢ Beyoglu (Gezinti ve Eglence Mekani)
® Bogazici (Seyh Salih’in Yalisi)
o Fatih- Sultan Selim (Seyh Salih el-Magribi’nin
Konagy)
¢ Galata (Giimriik)
1891 Turfanda mi Yoksa Turfa mi? * Galatasaray (Konaklama)

(Mehmed Murad)

o Gedikpasa (Seyh Salih’in Sultan Selim’deki
Konag: Yandiktan Sonraki Hanesi)

e Hamidiye (Mansur’un Fukarayr Muayene Ettigi
Eczane)

e Hocapasa (Doktor Mehmet ile Mansur’un Ortak
Tuttuklar1 Hane)

o Kagithane (Mesire Yeri)

o Sirkeci (Mansur’un Hanesi)
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o Sehzadebas1 (Ramazan Eglenceleri)

o Kagithane (Mesire Yeri)

Nemide
1892 o ) o Kanlica (Sevket Bey’in Yalis1 ve Diikkani)
(Halid Ziya Usakligil)
o Sultanahmet (Sevket Bey’e Miras Kalan Konak)
1892 Bir Oliiniin Defteri o Beylerbeyi (Hiisam ile Nigar’in Yalis1)
(Halid Ziya Usakligil) e Camlica (Osman Vecdi’nin Hanesi)
Hayal ve Hakikat -
1892 (Fatma Aliye Hanim-Ahmet
Midhat Efendi)
¢ Beyoglu (Eglence Mekani)
Muhadarat
1892 ) o Kadikdy (Remzi’nin Yazlik Koskii)
(Fatma Aliye Hanim)
o Taksim (Eglence Mekani)
1804 Afife ¢ Kadikdy (Afife’nin Evlendikten Sonraki Hanesi)
(Ahmet Rasim)
o Babiali (Gazete Binasi)
o Galata Kopriisii
e Giilhane Cayir1 (Mesire Yeri)
1804 Ferdi ve Siirekdst ¢ Hocapasa (Ismail’in Hanesi)
(Halid Ziya Usakligil) o K4githane (Mesire Yeri)
o Sisli (Mesire Yeri)
o Unkapani (Ferdi Bey’in Kereste Deposu)
e Yenicami (Ferdi Bey’in Hanesi ile Yazihanesi)
Taaffii -
1896 ey . )
(Ahmet Midhat Efendi)
o Aksaray (Hiiseyin Bey’in Hanesi)
¢ Beyoglu (Aligveris)
. o Sisli (Aligveris)
Iffet
1896 ) o Sisli (Mesire Yeri)
(Hiiseyin Rahmi Giirpinar) )
o Topkap (Iffetlerin Hanesi)
® Yenibahge (Mesire Yeri)
e Yilanli Ayazma (Mesire Yeri)
o Aksaray (Aligveris)
Ref’et
1896 ) o Fenerbahge (Mesire Yeri)
(Fatma Aliye Hanim)
e Yiiksekkaldirim (Miiriivvet Hanim’in Hanesi)
1896 Zehra e Asmaalti (Suphi’nin Ciraklik Yaptig1 Diikkéan)
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(Nabizade Nazim)

o Bakirkdy-Sirkeci-Eminonii-Asmaaltt  (Suphi’nin
Giinliik Giizergahi)

o Bebek (Sandal Sefasi)

o Belgrat Ormanlar1 (Mesire Yeri)

¢ Beyoglu (Eglence Mekani)

e Beyoglu-Dervis Sokagi (Urani’nin Hanesi)
o Bulgurlu (Suphi ile Zehra’nin Koskii)

o Biiyiikdere (Mesire Yeri)

e Biiyiikdere-Kefeli Koyii (Suphi ile Urani’nin
Hanesi)

e Cagaloglu (Suphi ile Zehra’nin Kiglik Hanesi)
e Camlica (Mesire Yeri)

e Emirgan (Sandal Sefas)

e Firuzaga (Tulumbaci Kahveleri)

o Hocapasa (Suphi ile Zehra’nin Kiglik Hanesi)
o Kagithane (Mesire Yeri)

o Kasimpasa (Konaklama)

o Libade (Suphi ile Zehra’nin Yazlik Koskii)

o Makrikdy (Suphi’nin Sirricemal’e Tuttugu Hane)
e Pazarbasi (Eglence Mekani)

o Sirkeci (Konaklama)

o Sisli (Mesire Yeri)

e Tatavla (Yangin Sondiirmeye Gittikleri Semt)
o Tavukpazari-Arnavut Hani (Konaklama)

o Tophane (Suphi’nin Kiradaki Diikkani)

o Varak¢thani (Suphi’nin Kiradaki Diikkéni)

1896

Araba Sevdasi

(Recaizade Mahmut Ekrem)

e Babiali (Terciime Odasi)

¢ Beyazit (Ramazan Eglenceleri)

o Beylerbeyi (Mesire Yeri)

¢ Beyoglu (Eglence Mekani)

e Bogazici (Mesire Yeri)

e Camlica (Mesire Yeri)

e Direkleraras1 (Ramazan Eglenceleri)
e Divan Yolu (Ramazan Eglenceleri)

o Duvardibi (Mesire Yeri)

o Fenerbahge (Mesire Yeri)

e Ferikdy (Bihruz Bey’in Arabasini  Yaptirdigi
Fabrika)

o Galata (Bihruz Bey’in Kiradaki Diikkani)
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o Goksu (Mesire Yeri)

e Havuzbasi (Mesire Yeri)

o Haydarpasa (Mesire Yeri)

o Kabatas (Iskele)

o Kadikoy (Mesire Yeri)

o Kagithane (Mesire Yeri)

o Kalpakgilarbasi (Ramazan Eglenceleri)

o Karabas (Perives Hanim’in Hanesi)

o Kiigiik Camlica (Bihruz Bey’in Yazlik Koskii)
o Kiiciiksu (Mesire Yeri)

o Millet Bahgesi (Mesire Yeri)

o Siileymaniye (Bihruz Bey’in Kislik Konagi)
e Sehzadebags1 (Ramazan Eglenceleri)

o Uskiidar (Mesire Yeri)

e Vezneciler (Ramazan Eglenceleri)

378




EK A-2

SEMTLERIN ROMANLARDAKI iSLEVLERINE GORE DAGILIMI

SEMT ROMANDAKI ISLEVi
Aga Hamami (Galata) e Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi; Sik)
Ahirkapi e Ikametgah (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?)
Ahmediye (Uskiidar) e Jkametgah (Diinyaya lkinci Gelis yahut Istanbul’da Neler
Olmus)
o Algveris (Refet)
Aksaray e Eglence (Mehalik-i Hayat)
e Ikametgah (Taassuk-1 Talat ve Fitnat; Yeryiiziinde Bir
Melek; Vah; Iffet)
Alibeykoy e  Mesire/Gezinti (Felatun Bey ile Rakim Efendi)
e Isyeri (Zehra)
Asmaalti
e Ulasim (Zehra)
Asmalimescit (Beyoglu) e Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi)
Ayastefanos [Yesilkoy] e ikametgah (Cengi; Heniiz On Yedi Yasinda)
Babali e Isyeri (Esrar-1 Cindyat; Ferdi Bey ve Siirekasi; Araba
Sevdasi)
e [kametgah (Cengi)
Baglarbasi e Eglence (Vah)
e  Mesire/Gezinti (Diirdane Hanim)
Bahgekap1 e Algveris (Yeryiiziinde Bir Melek)
Bebek e  Mesire/Gezinti (Zehra)
Belediye Bahgesi (Taksim) e  Mesire/Gezinti (Karnaval)
Belgrat Ormanlari e  Mesire/Gezinti (Zehra)
Beyazit e Eglence (Araba Sevdasi)
e Ikametgah (Miisahedat)
Beykoz
e  Mesire/Gezinti (Cengi)
] e Ikametgah (Bir Oliiniin Defteri)
Beylerbeyi
e  Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)
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Eglence (intibah; Felatun Bey ile Rakim Efendi;
Yeryliziinde Bir Melek; Heniiz On Yedi Yasinda;
Karnaval; Vah; Acaib-i Alem; Hayret; Miisahedat; Sik; ilk
Sevgi; Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?; Muhadarat; Zehra;

Beyoglu Araba Sevdasi)
Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi; Yeryiiziinde
Bir Melek; Karnaval; Esrar-1 Cindyat; Zehra)
Aligveris (Esrar-1 Cindyat; [ffet)
Ikametgah (Vah; Diirdane Hamim; Mehalik-i Hayat;
Bogazici Turfanda m Yoksa Turfa m? )
Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)
Bulgurlu Ikametgah (Zehra)
Biiyiikada Ikametgah (Hayret; Miisahedat)
Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi; Miisahedat)
Biiyiikdere
Mesire/Gezinti (Esrar-1 Cindyat; Zehra)
Cagaloglu Ikametgah (Zehra)

Cendere Bogazi

Mesire/Gezinti (Miisahedat)

Cihangir Ikametgah (Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar; Sik)
Ikametgah (intibah; Bir Oliiniin Defteri; Araba Sevdasi)

Camlica Mesire/Gezinti  (Intibah; Vah; Diirdane Hamim; Zehra;
Araba Sevdasi)

Cirpici Mesire/Gezinti (ilk Sevgi)

Coban Cesmesi Mesire/Gezinti (Felatun Bey ile Rakim Efendi)

Cubuklu Mesire/Gezinti (Mehalik-i Hayat)
Algveris (Yeryiiziinde Bir Melek)

Davutpasa Ikametgah (Yeryiiziinde Bir Melek)
Mesire/Gezinti (Karnaval)

Direklerarast Eglence (Araba Sevdasi)

Divan Yolu Eglence (Araba Sevdasi)

Duvardibi Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)

Edirnekap1 Ikametgah (Sergiizest; i1k Sevgi)

) Isyeri (Miisahedat)

Eminonii
Ulasim (Zehra)

Emirgan Mesire/Gezinti (Zehra)

380




Etyemez (Fatih)

Eglence (Mehalik-i Hayat)

Eyiip [kametgah (Karnaval)
Fenerbahge Mesire/Gezinti (Miisahedat; Sergiizest; Refet; Araba
Sevdast)
Isyeri (Araba Sevdasi)
Ferikoy
Mesire/Gezinti (Heniiz On Yedi Yasinda)
Findikl1 Ikametgah (Vah)
) Eglence (Zehra)
Firuzaga . .
Ikametgah (Acaib-i Alem)
Eglence (Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler
Galata Olmus; Karnaval; Vah; Acdib-i Alem; Diirdane Hanim)

Isyeri (Vah; Araba Sevdas1 )

Galata Kopriisii

Ulasim (Vah; Ferdi Bey ve Siirekast )

Galatasaray

Ikametgah (Miisahedat; Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?)
Isyeri (Esrar-1 Cindyat)

Gedikpasa

Ikametgah (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?)

GOksu

Mesire/Gezinti (Meyl-i Dil; Araba Sevdasi )

Giilhane Cayir1

Mesire/Gezinti (Ferdi Bey ve Siirekas)

Hamidiye Aligveris (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?)

Havuzbas1 Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)

Haydarpasa Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)

Hayirsizada Stirglin Yeri (Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da
Neler Olmus)

Hocapasa Ikametgah (Vah; Miisahedat; Ferdi Bey ve Siirekasi;

Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?; Zehra)

Ihsaniye (Uskiidar)

Ikametgah (Tecarib-i Hayat)

Kabatas Ulasim (Araba Sevdasi)
Ikametgah (ilk Sevgi; Afife; Muhadarat)
Kadikoy
Mesire/Gezinti (Miisahedat; Araba Sevdasi )
Mesire/Gezinti (Felatun Bey ile Rakim Efendi; Karnaval;
Kagithane Sik; Nemide; Ferdi Bey ve Siirekas:; Turfanda m1 Yoksa

Turfa m1?; Zehra; Araba Sevdasi)
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Kalpakgilarbasi

Eglence (Araba Sevdasi)

[kametgah (Nemide)
Kanlica )

Isyeri (Nemide)
Kapaligarst Alisveris (Intibah)

Karabas (Tophane)

Eglence (Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler
Olmus)

Ikametgah (Araba Sevdas1)

Kasimpasa Ikametgah (Heniiz On Yedi Yasinda; Zehra)
Kazanc1 Yokusu Ikametgah (Vah)
Kefeli Koyii (Biiyiikdere) Ikametgah (Zehra)

Kulekapisi Aligveris (Felatun Bey ile Rakim Efendi)
Kumkap1 Eglence (ilk Sevgi)
Kuzguncuk Ikametgah (intibah)
Kiigiiksu Mesire/Gezinti (Mehalik-i Hayat; Araba Sevdast )
Libade Ikametgah (Zehra)

Ikametgah (Zehra)
Makrikdy [Bakirkoy]

Ulasim (Zehra)

Millet Bahgesi

Mesire/Gezinti (Vah; Araba Sevdasi)

Moda Ikametgah (Sergiizest)
Odabasi Ikametgah (Taassuk-1 Talat ve Fitnat)
Ortakdy Eglence (Diirdane Hanim)
Pangalti Ikametgah (Sik)
Pazarbast Eglence (Zehra)
Salipazari Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi)
Samatya Ikametgah (Vah)

[kametgah (Yeryiiziinde Bir Melek; Turfanda m1 Yoksa
Sirkeci Turfa m1?; Zehra)

Ulasim (Zehra)
Sultanahmet Ikametgah (Nemide)

Sultan Selim (Fatih)

Ikametgah (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?)
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Ikametgah (Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler

Siileymaniye Olmus; Miisahedat; Araba Sevdasi)
Aligveris (Cengi)
Eglence (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi1?; Araba Sevdasi)
Sehzadebast Ikametgah (Taassuk-1 Talat ve Fitnat; Yeryiiziinde Bir
Melek; Karnaval)
Algveris (iffet)
Sisli Mesire/Gezinti (Miisahedat; Sik; Iffet; Ferdi Bey ve
Stirekasi; Zehra)
Aligveris (Cengi)
Tahtakale .
Ikametgah (Yeryliziinde Bir Melek)
Taksim Eglence (Muhadarat)
Tarabya Ikametgah (Miisahedat)
Taskasap Eglence (ilk Sevgi)

Tatavla [Kurtulus]

Ikametgah (Heniiz On Yedi Yasinda; Zehra)

Tavuk Pazar1 (Arnavut Hani) Ikametgah (Zehra)
Tepebagi Bahgesi Eglence (S1k)
Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi; Sergiizest)
Tophane Isyeri (Zehra)
Ulasim (Sergiizest)
Topkap1 Ikametgah (iffet)
Toptast (Uskiidar) Ikametgah (Taassuk-1 Talat ve Fitnat)
Unkapani Isyeri (Ferdi Bey ve Siirekasi)
. Ikametgah (Vah)
Uskiidar
Mesire/Gezinti (Araba Sevdasi)
Ikametgah (Felatun Bey ile Rakim Efendi)
Varakg¢ihani )
Igyeri (Zehra)
Veliefendi Mesire/Gezinti (Ilk Sevgi)
Vezirhani Eglence (Yeryiiziinde Bir Melek)
Vezneciler Eglence (Araba Sevdasi)
Ikametgah (ilk Sevgi)
Yenibahce

Mesire/Gezinti (iffet)
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Yenicami

[kametgah (Ferdi Bey ve Siirekas1)
Isyeri (Ferdi Bey ve Siirekasi)

Yenikdy

Eglence (Meyl-i Dil)
[kametgah (Meyl-i Dil)

Yilanli Ayazma

Mesire/Gezinti (Iffet)

Yiiksek Kaldirim

Ikametgah (Sergiizest; Refet)

Zincirlikuyu

Mesire/Gezinti (Miisahedat; S1k)
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EKB

ROMAN KAHRAMANLARININ BASUCU KITAPLARI

YIL ROMAN OKUMA KULTURU
Taassuk-1 Taldt ve Fitnat
1872 -
(Semsettin Sami)
Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
1874 Istanbul’da Neler Olmus R
(Ahmet Midhat Efendi)
1874 Hasan Melldh Yahut Swr Icinde Esrar
(Ahmet Midhat Efendi)
Hiiseyin Fellah
1874 ) ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
Intibah
1876 -
(Namik Kemal)
Felatun Bey ile Rakim Efendi
1876 ) ) Hafiz Divam
(Ahmet Midhat Efendi)
Alfred de Musset
Voltaire
Jean Jacques Rousseau
Paris te Bir Tiirk
1876 ) ) Moliére
(Ahmet Midhat Efendi)
Victor Hugo
Racine
Alexandre Dumas (Monte Kristo)
Giritli Aziz Efendi (Muhayyelat-1 Aziz
- Cengi Efendi)
(Ahmet Midhat Efendi) Elft’l-Leyl
Hamzaname
Kafkas
1877 ) ] -
(Ahmet Midhat Efendi)
Stileyman Musli
1877 ) ] -
(Ahmet Midhat Efendi)
Yeryiiziinde Bir Melek
1879 -

(Ahmet Midhat Efendi)
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Heniiz On Yedi Yasinda

Victor Hugo
Alfred de Musset

1881 . ]
(Ahmet Midhat Efendi) George Sand
Ahmet Midhat Efendi (Mihnetkesan)
1881 Karnaval Abbé Prevost (Manon Lescaut)
(Ahmet Midhat Efendi) Alexandre Dumas (Kamelyal: Kadin)
Vah
1882 ) ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
Acdib-i Alem
1882 ) ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
Diirdane Hanim
1882 ) ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
Esrdr-1 Cindyadt
1884 ) ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
Hayret
1884 ) ] -
(Ahmet Midhat Efendi)
Demir Bey yahud Inkisdaf-1 Esrar
1888 Y _ saf | ]
(Ahmet Midhat Efendi)
1k
1888 > -
(Hiiseyin Rahmi Giirpinar)
1888 Sergiizest Bernardin de Saint-Pierre  (Paul ve
(Sami Pasazade Sezai) Virginie)
Ik Sevgi
1890 ) -
(Ahmet Rasim)
Abbé Prevost (Manon Lescaut)
Miishedt Ahmet_ Midhat (Felatun Bey ile Rakim
1891 _ _ Efendi)
(Ahmet Midhat Efendi) Emile Zola
Paul de Kock
Bir Sefilenin Evrak-1 Metriikesi
1891 ) -
(Ahmet Rasim)
Endise-i Hayat
1891 ? y -
(Ahmet Rasim)
1891 Mehalik-i Hayat -
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(Ahmet Rasim)

Meyl-i Dil
1891 . -
(Ahmet Rasim)
Tecarib-i Hayat
1891 . -
(Ahmet Rasim)
e Débats
Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
1891 e Indépendence Belge
(Mehmed Murad)
e Ruzname-i Ceride-i Havadis
Nemide
1892 -
(Halid Ziya Usakligil)
Bir Oliiniin Defteri
1892 ) -
(Halid Ziya Usakligil)
Hayal ve Hakikat
1892 (Fatma Aliye Hanim-Ahmet Midhat }
Efendi)
Muhadarat .
1892 ) e Eugene Sue (Les Sept Péchés Capitaux)
(Fatma Aliye Hanim)
Afife
1894 . -
(Ahmet Rasim)
Ferdi ve Siirekasi
1894 -
(Halid Ziya Usakligil)
Taaffii
1896 _ﬁf ) -
(Ahmet Midhat Efendi)
e Bernardin de Saint-Pierre (Paul ve
Virginie)
Iffet e Victor Hugo (Sefiller)
1896
(Hiiseyin Rahmi Giirpinar) * Alfred de Musset
e Lamartine
e Victor Hugo
Ref’et
1896 / -
(Fatma Aliye Hanim)
1896 Zehra e Alexandre Dumas (Monte Kristo)
(Nabizade Nazim) e Tarik Gazetesi
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1896

Araba Sevdasi

(Recaizade Mahmut Ekrem)

Bernardin de Saint-Pierre (Paul ve
Virginie)

Alphonse Karr (Thlamurlar Altinda)

Abbé Prevost (Manon Lescaut)

Goethe (Geng Werther’in Acilari)

Contes de Boccace

Jean Jacques Rousseau (Nouvelle Héloise)

Secrétaire des Amants

Voltaire (Le Siécle de Louis XIV)

Vasif (Divan-1 Es’ar)

Lamartine (Graziyella)

La Turquie

Courier d’Orient

Ceride-i Havadis

Vakit

Manzume-i Efkar
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KAYNAKCA

1. incelenen Romanlar:

Ahmet Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus, haz.
Kéazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 124 s.

, Hasan Melldh Yahut Swr Icinde Esrar, haz. Ali Siikrii Coruk, 1.
bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 433 s.

, Hiiseyin Fellah, haz. M. Fatih Andi, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 345 s.

, Felatun Bey ile Rakim Efendi, haz. Necat Birinci, 1. bs., Ankara,
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 149 s.

, Paris’te Bir Tiirk, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 532 s.

, Cengi, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 152 s.

, Kafkas, haz. Erol Ulgen, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 233 s.

, Stileyman Musli, haz. Fatih Andi, 1. bs., Ankara, Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 217 s.

, Yeryiiziinde Bir Melek, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tirk
Dil Kurumu Yayinlari, 2000, 349 s.

, Heniiz 17 Yasinda, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 213 s.

, Karnaval, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 295 s.

, Vah, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 195 s.

, Acdib-i Alem, haz. Kazim Yetis, 1. bs., Ankara, Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 324 s.
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, Diirdane Hanim, haz. M. Fatih And1, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 143 s.

, Esrar-1 Cindydt, haz. Ali Stkrii Coruk, 1. bs., Ankara, Tirk Dil
Kurumu Yayinlari, 2000, 233 s.

, Hayret, haz. Nuri Saglam, 1. bs., Ankara, Tirk Dil Kurumu
Yaylari, 2000, 501 s.

, Demir Bey Yahut Inkisdf-1 Esrdr, haz. M. Fatih Andi, 1. bs.,
Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002, 317 s.

, Mliisahedat, haz. Necat Birinci, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 374 s.

, Taaffiif, haz. Ali Stikrii Coruk, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, 2000, 119 s.

Ahmet Rasim, [lk Sevgi, haz. Tayfun Dogru, Marmara Universitesi, Istanbul, 2003, 146

s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Bir Sefilenin Evrak-: Metrikesi, haz. Serkan Kaya, Marmara
Universitesi, Istanbul, 2005, 266 s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Endige-i Hayat, haz. Tayfun Dogru, Marmara Universitesi, Istanbul,
2003, 146 s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Mehalik-i Hayat, haz. Serkan Kaya, Marmara Universitesi, Istanbul,
2005, 266 s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Meyl-i Dil, haz. Serkan Kaya, Marmara Universitesi, Istanbul, 2005, 266

s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Tecarib-i Hayat, haz. Serkan Kaya, Marmara Universitesi, Istanbul,
2005, 266 s. (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

, Afife, haz. Serkan Kaya, Marmara Universitesi, Istanbul, 2005, 266 s.

(Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi).

Bir Kadin (Fatma Aliye Hanim) ve Ahmet Mithat, Hayal ve Hakikat, haz. Hiilya
Argunsah, 1. bs., Istanbul, Kesit Yaymlari, 2012, 79 s.

Fatma Aliye Hanim, Muhadarat, haz. Fazil Gokgek, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yayinlari,
2012, 384 s.
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, Refet, haz. Sahika Karaca, 1. bs. Istanbul, Kesit Yaymlari, 2012,

222 s.

GURPINAR, Hiiseyin Rahmi, Sik, haz. Emre Taylan, 1. bs., Istanbul, Everest Yaynlari,
2009, 108 s.

, Iffet, haz. Emre Taylan, 1. bs., Istanbul, Everest

Yaymlari, 2011, 160 s.

Mehmed Murad, Turfanda mi Yoksa Turfa mi?, haz. Tacettin Simsek, 2. bs., Ankara,
Akcgag Yayinlari, 2005, 376 s.

Nabizade Nazim, Zehra; Karabibik, haz. Ozlem Fedai, 1. bs., Istanbul, Ozgiir Yayinlari,
2004, 170 s.

Namik Kemal, Intibah, haz. Yakup Celik, 9. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2011, 210 s.

Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, haz. Seyit Kemal Karaalioglu, Istanbul,

Inkilap Kitabevi, yy, 239 s.

Sami Pasazade Sezai, Sergiizest, haz. Zeynep Kerman, 1. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu

Yayinlari, 2003, 78 s.

Semsettin Sami, Taassuk-1 Taldt ve Fitnat, haz. Ozlem Nemutlu, 1. bs., Istanbul, Ozgiir
Yayinlari, 2003, 185 s.

USAKLIGIL, Halid Ziya, Nemide, haz. Berna Sagiroglu, 1. bs., Istanbul, Ozgiir
Yayinlari, 2005, 189 s.

, Bir Oliiniin Defteri, haz. Orhan Oguz, 2. bs., Istanbul, Ozgiir
Yayinlari, 2009, 158 s.

, Ferdi ve Siirekdsi, haz. Samet Oz, 1. bs., Istanbul, Ozgiir
Yayinlari, 2011, 264 s.
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2. Kaynak Kitaplar, Ansiklopediler

II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ismail Cetisli; Nurullah Cetin; Abide Dogan;
Alim Giir, Senol Demir; Cengiz Karatas (Haz.), 1. bs., Istanbul, Akcag
Yayinlari, 2007, 639 s.

AHMAD, Feroz, Modern Tiirkiye nin Olusumu, 9. bs., Istanbul, Kaynak Yayinlari,
2011, 296 s.

Ahmet Midhat Efendi, Avrupa Addb-1 Mudsereti Yahut Alafranga, haz. Ismail Dogan;
Ali Gurbetoglu, 1. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2001, 288 s.

, Letaif-i Rivayat, haz. Sabahattin Cagin; Fazil Gokgek, 1. bs.,
Istanbul, Cagr1 Yayinlari, 2001, 880 s.

AKTAS, Serif, Ahmet Rasim, 2. bs., Ankara, Ak¢ag Yaymlari, 2004, 192.

AKYUZ, Kenan, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri (1860-1923), Istanbul,
Inkilap Kitabevi, yy., 270 s.

ALTINAY, Ahmet Refik, Lale Devri (1718-1730), 2. bs., istanbul, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2012, 135 s.

ALTINDAL, Meral, Osmanlida Kadin, 1. bs, Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi, 1994,
284 s.

AMICIS, Edmondo de, Istanbul, gev. Filiz Ozdem, 1, bs, Istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 2013, 347 s.

ARMAGAN, Mustafa (Haz.), Ahmet Midhat Efendi Kitabi, Istanbul, Beykoz
Belediyesi, Kiiltiir Yayinlari, 2007, XX+203 s.

Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I-1l, Mehmet Kaplan; Inci Enginiin; Zeynep Kerman;
Necat Birinci; Abdullah U¢man (Haz.), Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
1982, 1328 s.

BARBAROSOGLU, Fatma Karabryik, Moda ve Zihniyet, 4. bs., istanbul, iz Yaymecilik,
2009, 213 s.

BASLI, Seyda, Osmanli Romammin Imkanlart Uzerine, 1. bs., Istanbul, letisim
Yaymlari, 2010, 431 s.

BAYDAR, Mustafa, Ahmet Midhat Efendi Hayati Sanati Eserleri, 1. bs., Istanbul,
Varlik Yayinlari, 1954, 112 s.
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BERKES, Niyazi, Baticilik, Ulus¢uluk ve Toplumsal Devrimler, 3. bs., Istanbul, Kaynak
Yaymlari, 2007, 162 s.

, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, haz. Ahmet Kuyas, 15. bs., Istanbul, Yapi
Kredi Yayinlari, 2010, 598 s.

BIRINCI, Necat, Nabizade Nazim, Ankara Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1987.

BUDAK, Ali, Batililasma ve Tiirk Edebiyati Lale Devri’nden Tanzimat’'a Yenilesme, 1.
bs., Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat, 2008, 616 s.

CEBECI, Dilaver, Tanzimat ve Tiirk Ailesi, 1. bs., Istanbul, Bilgeoguz Yayinlar1, 2009,
176 s.

CIKLA, Sel¢uk, Roman ve Gerg¢eklik Baglaminda Kiiltiir Degismeleri ve Servet-i Fiiniin
Romani, 1. bs., Ankara, Akcag Yayinlari, 2004, 400 s.

DEMIRDIREK, Aynur, Osmanli Kadinlarimin Hayat Hakki Arayisinin Bir Hikdyesi, 1.
bs., Ankara, Ayizi Yayincilik, 2011, 104 s.

DINO, Giizin, Tiirk Romaninin Dogusu, 2. bs., Istanbul, Agora Kitaplig1, 2008, IX+212

S.

Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Kemal, 1. bs., Ankara, Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1993, XVI+280 s.

EMIL, Birol, Mizanci Murad Bey, Hayati ve Eserleri, 1. bs., Istanbul, Istanbul

Universitesi Yayinlari, 1984,
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672s.

, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 2. bs., Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2001, 456 s.

, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 1. bs.,
Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2006, 943 s.

ERCILASUN, Bilge, Servet-i Fiiniin’da Edebi Tenkit, 1. bs., Ankara, Akcag Yayinlari,
2004, 240 s.

393



EREN, Ahmet Cevat, Tanzimat Fermani ve Dénemi, haz. Alisan Akpinar, 1. bs.,
Istanbul, Derin Yaynlari, 2007, VIII+176 s.

ESEN, Niiket, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, 3. bs., Istanbul, iletisim
Yayinlari, 2012, 301 s.

, Tiirk Romaminda Aile Kurumu, 1. bs., Ankara, Basbakanlik Aile
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FINN, Robert P., Tiirk Roman: (Ilk Dénem 1872-1900), ¢ev. Tomris Uyar, 1. bs.,
Ankara, Bilgi Yaymevi, 1984, 244 s.

GOCGUN, Onder, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Romanlar: ve Romanlarinda Sahislar
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