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ONSOZ

Refik Ozdek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyati yazar ve saitlerindendir. Daha
cok cevirmen kimligiyle on plana ¢ikan, ozellikle de Cengiz Aytmatov’dan yaptigi
cevirilerle taninan Refik Ozdek, terciimeleri disinda siir, roman, hikdye gibi gesitli
tirlerde telif eserler de yazmistir. Ancak yazarin telif eserleri ¢evirilerinin golgesinde
kaldigindan fazla bilinmemektedir. Bu ¢alismada Refik Ozdek’in roman ve hikayeleri
yap1 ve tema acisindan incelenmistir. Yazar hakkinda Elif Tomakin’in Refik Ozdek 'in
Romanlarimin ve Hikdye Kitaplarimn Yapt Bakimindan Incelenmesi isimli yiiksek lisans
tezi haricinde herhangi bir akademik ¢alisma bulunmamaktadir. S6zii edilen tez, biz
calismamiza basladiktan uzun siire sonra, Agustos 2013’te tamamlanmistir ve
varhgindan bu c¢alisma tamamlanip enstitiiye teslim edildikten sonra haberdar
olunmustur. Ancak s6z konusu tezde Refik Ozdek’in roman ve hikayeleri sadece yap1
bakimindan incelenirken, bu calismada hem yapi hem de tema yoniinden inceleme
yapilmistir. Ayrica adi gegen tezde Refik Ozdek’in ¢ocuk edebiyatina dair eserleri yer

almazken bu eserler ¢calismamiza dahil edilmistir.

Tez; Onsdz, Giris, Refik Ozdek’in Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri, Refik
Ozdek’in Roman ve Hikayelerinde Yapi, Refik Ozdek’in Roman ve Hikayelerinde
Tema, Sonu¢ ve Kaynakca boliimlerinden olusmaktadir. Giris boliimiinde Refik
Ozdek’in edebi eserlerini ortaya koydugu dénemde Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu
sosyo-kiiltiirel kosullar ve bu kosullarin devrin diger sanatcilarina etkisi tizerinde kisaca
durulmus ve buradan hareketle yazarin kendi donemindeki edebi cereyanlarla etkilesimi
de goz Oniinde tutularak Tirk edebiyat: tarihindeki yeri ve 6nemiyle ilgili saptamalar
yapilmigtir. Refik Ozdek’in edebi agidan faal oldugu yillar Tiirk edebiyatinin
modern/post-modern egilimler igerisinde oldugu bir donem oldugu igin yazarin bu
egilimler dogrultusunda olmayan yazinsal tercihleri de gz oniinde bulundurularak bir

karsilagtirma yapilmigtir.

Ikinci béliimde Refik Ozdek’in hayat1, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda kisaca
bilgi verilmis, incelenecek roman ve hikayeler tanitilmistir. Yazarin edebi kisiligiyle
ilgili tespitler, siireli yayinlarda yer alan yazilarindaki fikirleriyle temellendirilmistir.
Calismamizin ana konusu Refik Ozdek’in roman ve hikayeleri oldugu igin bu bdliim

kisa tutulmustur.

Uciincii  boliimde Refik Ozdek’in roman ve hikdyeleri yapt agisindan

incelenmistir. Yap1 incelemesi yapilirken roman ve hikayelerdeki materyal unsurlar ele

v



alinmis ve yazarin kullandig: dil ve anlatim unsurlari tespit edilmistir. Bu yolla yazarin
anlatilarinin iskeletini olusturan materyal unsurlara yiikledigi islevler ve bu unsurlarin

arasindaki iligki ortaya konulmustur.

Dordiincii  boliimde yazarin eserleri tematik acgidan incelenmistir. Yazar
eserlerinde, 6zellikle de romanlarinda birden fazla temayi islemistir. Bu nedenle tematik
inceleme yapilirken yazarin ele aldigi temalar sosyal ve bireysel temalar olarak
gruplandirilmis ve alt basliklar halinde incelenmistir. Refik Ozdek, eserlerini ¢evirdigi
Cengiz Aytmatov’dan isledigi temalar ve kullandig1 anlatim teknikleri agisindan
etkilenmistir. Tematik inceleme yapilirken yeri geldik¢e bu etkilesime deginilmis, her
iki yazarin roman ve hikayelerindeki benzerliklere isaret edilmistir. Tiir siralamasina
gore yapilan incelemede dnce romanlar, sonra hikayeler ele alinmistir. Yazarin ¢ocuklar
icin yazdigi, fantastik unsurlar tasiyan Uzaydan Gelen Adam ve Uzayli Bargan’in
Doniigii isimli eserleri de roman baghigi altinda degerlendirilmis ve yapi ve tema
yoniinden incelenmistir. Romanlar kronolojik sirayla ele alinirken, ¢ocuk edebiyatina ait
romanlar kendi i¢erisinde kronolojik siralamaya tabi tutulmustur. S6z konusu kronolojik
siralama, eserlerin ilk yayimlandiklar1 tarih g6z Onilinde bulundurularak yapilmastir.
Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik, Ocagimiz Sénmesin ve Gece Yarisi Giinesi romanlari
ile Kiziroglu Mustafa isimli hikdye kitabi yap1 ve tema agisindan incelenirken bu
eserlerin en son baskilarinin metinleri esas alinmis, yazarin diger eserleri incelenirken
kitaplarin ilk baskilarina ulasilmistir. Refik Ozdek’in hayati ve eserleriyle ilgili
kaynaklarda adi gegmeyen ancak tarafimizdan tespit edilen 1976 tarihli Ug Yigit Ath
isimli kitap galismamiza dahil edilmistir. Bu kitapta gecen “Ug Yigit Atli” hikayesi,
daha sonra yazar tarafindan Yazi Yazmaktan Karmi Nasirlasan Adam romanina
eklenmistir. Ancak s6z konusu kitabin bu romandan Once miistakil bir eser olarak
basilmis olmasi ve “Ug Yigit Atli” hikayesi disinda “Kizkulesi ve Mart1” bashikli bagka
bir hikdye daha igcermesi nedeniyle bu kitap, hikdye kitaplar1 bashig altinda
degerlendirilmistir. Sonu¢ boliimiinde Refik Ozdek’in roman ve hikayeleriyle ilgili
genel bir degerlendirme yapilmis, yazarin sanatgi kisiliginden hareketle Tiirk edebiyati
tarihindeki yerine iliskin baz1 tespitlerde bulunulmustur. Kaynakca kisminda ise Refik
Ozdek’in eserlerinin yani sira siireli yayinlarda yer alan yazilarinin kiinyesine de yer

verilmistir.

Calismamizda eserlerden dogrudan yapilan alintilarda yazarin imlast korunmus,

yabanci 6zel ad ve sozciikler roman ve hikayelerde gectigi sekliyle yazilmistir.



Roman ve hikdye tiirtindeki eserlere olan ilgim nedeniyle bdyle bir ¢alisma
yapmami tavsiye eden, calisma siiresince benden yardim ve destegini hi¢cbir zaman
esirgemeyen ve siirekli bana yol gosteren degerli hocam Dog¢. Dr. Mehmet Giines’e
siikranlarimi1 sunarim. Ayrica tezimin son halini inceleyen ve kiymetli goriislerini
paylasan hocam Aras. Gor. Mehmet Siimer’e, ¢alismam boyunca zengin
kiitiiphanesinden istifade etmeme izin veren, ¢aligmami okuyarak degerli katkilarini
esirgemeyen kiymetli arkadasim Bilgin Giingér’e, Refik Ozdek’in ¢ocuk edebiyatina
dair eserlerinin ilk baskilarina Milli Kiitliphane’den erisip bana ulastiran Mehmet
Sansar’a ve destegini her zaman arkamda hissettigim sevgili anneme tesekkiirii bir borg

bilirim.
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OZET

Refik Ozdek, Cumhuriyet Dénemi’nde gazeteci ve ¢evirmen kimligiyle 6n plana
c¢ikmis yazar ve sairlerdendir. Yazar, roman ve hikadyelerinde ¢ok sayida bireysel ve
sosyal temay1 isler. Eserlerinde basta egitim meselesi ve teknolojinin yanlis kullanimi
gibi sorunlara ¢dziim o&nerileri getirmeye c¢alisir. Refik Ozdek Tiirk edebiyatinda
modern/post-modern egilimlerin hakim oldugu bir donemde fazlaca eser vermesine
karsin bu egilimlerin disinda gelenek¢i bir tutum sergiler. Zaman zaman modernist
yazarlarla benzer konulara deginmesine ragmen modernist edebiyatin imgesel unsur ve
tekniklerini kullanmaz. Roman ve hikayelerinde cocuk ve gengleri egitmeye calisir;
didaktik bir tutum sergiler. Calismanin 1. (giris) boliimiinde Refik Ozdek’in Tiirk
edebiyati tarihindeki yeri, devrin edebi ve sosyal sartlart da goz oniinde bulundurularak
degerlendirilmistir. II. boliimde yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri tizerinde kisaca
durulmugtur. 1ll. bdliimde Refik Ozdek’in roman ve hikdyeleri yapi bakimindan
incelenmis, eserlerin yapisin1 olusturan materyal unsurlar arasindaki organik iliski
ortaya konulmustur. Yap1 boliimii, “Olay Orgiisii, Anlatici ve Bakis Acisi, Kisiler,
Zaman, Mekan ve Dil ve Anlatim Unsurlar1” bagliklar1 altinda ele alinmistir. V.
boliimde ise roman ve hikayeler tematik olarak incelenmistir. Tema bolimi “Sosyal
Temalar ve Bireysel Temalar” basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Sonu¢ boliimiinde

yazarin roman ve hikayeleri tizerine genel bir degerlendirme yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Refik Ozdek, roman, hikdye, yapi, tema, dil ve anlatim

unsurlari.
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ABSTRACT

Refik Ozdek is one of the writers and poets of Republican Era who is well-
known with his identity of a journalist and a translator. Ozdek deals with numerous
individual and social themes in his novels and stories. He tries to present solutions to
the questions such as education and the misuse of technology. Although he produced
many of his works in a time while modern and post-modern tendencies were prevailing,
his attitude was traditional. He sometimes mentions about the same issues with the
modernist writers but he does not deploy the symbolic elements and techniques of
modernist literature. He tries to educate children and youngsters in his novels and
stories. In the first section of the thesis (introduction), | evaluate the place of Refik
Ozdek in Turkish literature considering the conditions of the era. In the second part, |
briefly mentioned about life, works and artistic personality of the writer. In the third
chapter, the novels and stories of Ozdek are examined structurally, and the organic
relations between the material elements that construct his work is presented. The
structural part is investigated under the titles of "Incidence Pattern, The Narrator and the
Point of View, People, Time, Space, and Elements of Language and Narration". In the
fourth chapter the novels and stories are examined thematically. The theme section
includes under the titles of "Social Themes and Individual Themes". I conclude my
thesis with a general evaluation of the works of the writer.

Keywords: Refik Ozdek, novel, short story, structure, theme, elements of

language and narration.
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1.GIRIS
Refik Ozdek, 1970 sonrasinda siir, roman, hikaye gibi gesitli tiirlerde ok sayida
eser veren bir sanat¢idir. Onun Tiirk edebiyati tarihindeki yerini belirlemek igin
doneminin siyasi ve sosyal kosullarinin yani sira edebi cereyanlarinin da dikkate
alinarak biitiinciil bir degerlendirme yapilmasi gerekir. Zira Refik Ozdek’in edebi
sahsiyetinin sekillenmesinde hem Tiirkiye toplumunun 1950°1i yillardan sonra yasadigi
hizli degisimin, hem de yazarin benimsedigi milliyet¢ci-muhafazakar diisiincenin

temsilcisi olan yazarlarin topluma bakisinin 6nemli etkisi vardir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baslangici olan 1940 yilindan itibaren Tiirk toplumu
“yeni siyasal, toplumsal ve sanatsal olusumlara” agik hale gelir. ' 1950 sonras
benimsenen liberal politikalarla hizli bir biiyiime? ve bu biiyiimeye bagli modernlesme
hareketleri baslar. Is¢i ve koyliilerle kentsoylular arasindaki iliskilerde yasanan ayrim
derinlesirken, Halk Evleri, Koy Enstitiileri ve yabanci klasiklerin cevirisiyle geng
kusakta yeni bir toplumsal biling tesekkiil eder.® Ozellikle 1960 sonrasi yapilan geviri
calismalar1 diisiinsel birikim saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde

“diigiinsel ve sanatsal iiretim dig alimla beslenir.”*

Koy Enstitiileri ve Halk Evleri’nden
yetisen toplumcu gercekgi yazarlar 1960 sonrasi isimlerini daha fazla duyurur. Diinyaya
onlardan farkli bir gozle bakan milliyet¢i-muhafazakar aydinlar da kendi entelektiiel
birikimlerine katki yapacak eserleri ¢evirmeye baslar. Terciiman Gazetesi 1001 Temel
Eser projesinde dogu klasiklerinin yani sira hitap ettigi kitle i¢in faydali gordiigi batili
yazarlarn eserlerini de gevirtir. Refik Ozdek bu projede yer almasa da diisiinsel agidan
kendine yakin gordiigii eserleri ¢evirerek doneminin diger milliyet¢i-muhafazakar

aydinlart gibi savunucusu oldugu degerler diinyasina fikri zeminde katki yapmaya

calisir.

1960’1 yillara gelindiginde, Tiirk edebiyatinda hece siiri belirli bir olgunluga
ulasir; hikdye ve romanda toplumsal gergekgeilik etkili olur. Tarimdaki makinelesme ve
gelisen sanayi ile biiylik sehirlerin kenar semtlerinde koyliiyle kentli arasi yeni bir

sosyolojik sif olusur.” Koyliiyle kentli arasinda yer alan bu yeni insan tipinin sorunlari

! Mahir Unlii, Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyat: 1940-1960 |1, Inkilap Kitabevi, istanbul 2003, s. 7.

2 Miikerrem Hig, Turkish Economy and Politics (1923-2002), Beykent Universitesi Yaymlari, Istanbul 2009, s. 19-21.
8 20. Yiizyil Tiirk Edebiyat 1940-1960 11, s. 7.

4 Atilla Ozkiriml, Edebiyat Incelemeleri Yazilar 1, Cem Yayinevi, Istanbul 1983 s. 184.

% ibrahim Kibris, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Am Yaymncilik, Ankara 2004, s. 91.



romanlarin konusu olur; kdy ve koyliileri isleyen romanlar yazilir.® Toplumcu gergekgi
yazarlar feodalite, somiirli, toprak agaligi gibi meseleler iizerinden Marksist bakis
acistyla kdy meselesini ele alirken, Refik Ozdek bu ana akimdan ayri kalarak
televizyon, buzdolab1 gibi tiiketim bigimlerine bagli olarak koyliiniin hayat tarzinin
degismesini ele alir ve egitim meselesinin iizerine yogunlasir. Afsaroglu romani ve
“Elma Kiz” hikdyesi bu bakis agisinin iiriiniidiir. Bu baglamda Refik Ozdek’in koy ve
koyliiye yaklasimi hem sosyalist yazarlardan, hem de Cumhuriyetci yazarlardan ayri

diistintilmelidir.

1960 sonrasinda Cetin Altan ve Ilhan Selguk gibi gazeteci-yazarlar toplumsal ve
siyasal olaylar1 kurmaca eserlerle yorumlamaya baslar.” Milliyetci kesimde benzer
misyonu iistlenen isimlerden birisi de Refik Ozdek’tir. Modern edebiyatin giiniimiiz
aydinlarinin “temel felsefi kaynagi” oldugu8 diisiiniiliirse, bir gazetecinin sosyal ve
siyasal gortislerini, hayat felsefesini edebi eserlere tasimasinin 6nemi daha iyi anlasilir.
Yazar bir yandan Biiyiik Dogu ve Terciiman gibi savunucusu oldugu degerlerin
temsilcisi olan yayin organlarinda ¢alisirken bir yandan da kurmaca eserlerinde bu
degerleri genglere aktarmaya calisir. Refik Ozdek’in siyasi diisiincelerini ifade ettigi
kitaplarindaki yazilarryla kurmaca eserleri arasinda da iliski vardir. ilk baskist 1972
yilinda yapilan Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik romaninda Marksistlerin TRT yi ele
gecirme c¢abasi igerisinde oldugunu Deve Memet’in agzindan anlatan yazar, 1977

yilinda yayimladigi Hedef TRT isimli kitabinda da benzer iddialar: dile getirir.

1980 Ihtilali 6ncesi Tiirkiye’de karsit siyasi goriisteki genclerin arasindaki
catisma siddetlenir. Soguk Savas doneminin ¢ift kutuplu diinya diizeninde sagci ve
solcu ayrim1 keskinlesmistir. Refik Ozdek’in sol érgiitlerin siddeti mesrulastiran devrim

anlayisini elestirdigi Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik romani, bu donemin {iriiniidiir.

1991 sonras1 Sovyetler Birliginin dagilmasiyla diinya yeni bir doneme girer.
Soguk savasin son bulmasiyla farkli kiiltiir ve medeniyetler arasi iliskiler gelisir. Soguk
savas doneminin keskin ayrismaci ortami yerini daha hosgoriilii bir sdyleme birakir.
Refik Ozdek’in Gece Yarisi Giinesi romaninin konusu her ne kadar 1991 oncesinde
gecse de, roman Sovyetlerin yikimindan sonra yazildigi igin yazarin farkli milletlere ve

onlarin kiiltiirlerine yonelik bakisi ve romandaki milliyet¢ilik anlayisi Hiicre (k)-Biz

® Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 91.

" Mahir Unli, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati-1960 Sonrast Edebiyatimizdan On Iki Yazar, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2003,
s. 37.

8 Kemal Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, ¢ev. Onur Giines Ayas, Timas Yaymlari, Istanbul
2009, s. 129.



Sehir Egskiyasi Idik romanindan c¢ok daha farkli ve ilimlidir. Yazarin SSCB’nin
dagilmasindan sonra yazdig1 ve Sovyetlerin Tiirklere uyguladig: baskilarin elestirildigi
Yazi Yazmaktan Karmi Naswlasan Adam romani, bagimsizliklarmi kazanan Tiirk
cumhuriyetlerinde yazilan ve Sovyet donemine ait sistem elestirisi yapan pek cok
romanla benzerlik gdsterir. Bu romanin ortaya ¢iktigi donem Pospelov’un edebiyatin
tarihsel gelisim yasalarindan birisi olarak kabul ettigi “evrensel ortak yanlar yasas1”
acisindan degerlendirilebilir. Bu yasaya gore diinya toplumlarindaki degisim o
toplumlarin edebiyatlarin1 da etkiler.980vyet rejimi sonrasi sistem elestirisinin temel
izlek oldugu Tiirk diinyas: romanlarinin bu yillarda birbirine benzer gelisim gostermesi
dikkat cekicidir. Refik Ozdek’in bu romanmin temelini olusturan sistem elestirisinde

yazarin ¢eviriler yaptig1 Cengiz Aytmatov’un da tesiri vardir.

Refik Ozdek, 1990-1994 yillar1 arasinda oldukga iiretkendir. Tema agisindan
modernist yazarlarla benzerlik gosterse de eserlerinin kurgusu, yapist ve kullandigi
anlatim teknikleri agisindan onlardan ayrilir. Bu donemde yazdigi eserlerde devrin
modernist yazarlari gibi yabancilasma ve yalnizlasma meselelerine deginir. Ancak
yazarin bu iki kavrama yaklagimi modern yazarlarinkinden farklidir. O, yabancilagsmay1
hayatin hizla modernize olmasindan ziyade kdyliiniin ansiklopedist bir tavirla igerisine
girdigi programsiz egitim siirecinin bir yan etkisi olarak goriir. Afsaroglu romanm ve
“Elma Kiz” hikayesinin bagkisilerinin yasadig1 yabancilagma bu plansiz 6grenim

surecinin bir sonucudur.

Refik Ozdek, roman ve hikayelerinde siyaset, toplum ve manevi degerlerle ilgili
kanaatlerini agikg¢a belirtir. Bu diisiincelerini edebi eserin kurgusu icerisinde eritmek
icin fazla gaba gostermez. Bu anlamda diisiincelerini estetik kaygilarla ortiik bigimde
yapan doneminin modernist yazarlarindan farkli bir tutum sergiler. O, edebiyati fayda
saglayict bir unsur ve bir egitim araci olarak gormesi bakimindan, Tanzimat

edebiyatinin sosyal romantizmi benimsemis birinci nesline benzerlik gosterir.

1960°In yillar Tiirk siirinde ikinci Yeni hareketinin etkisiyle kapaliligin ve
soyutlugun hakim oldugu varolusculuk ve gercekiistiiciiliik gibi felsefi akimlarla siirin
toplumsal ve siyasal gelismelerden uzaklastigi bir donemdir. % Ancak Refik Ozdek
siirde bu felsefi cereyanlara kapilmaz, soyut siire yonelmek yerine halk siirinin

imkanlarindan yararlanmayi tercih eder. Hazreti Peygamber Geliyor isimli siir

® Gennady N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, Ankara 2007, s. 423.
Y Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat, s. 91.



kitabinda ise tamamen didaktik bir tutum sergiler ve siiri genglere Hz. Muhammed’in

hayatin1 anlatmak i¢in kullanir.

Bu calismada Refik Ozdek’in roman ve hikdyeleri yapt ve tema yoniinden
incelenerek yazarin edebi kisiligi ve Tirk edebiyatindaki yeri hakkinda tespitler

yapilacaktir.



2.REFiK OZDEK’IN HAYATI EDEBi SAHSIYETi VE ESERLERI

2.1.Refik Ozdek’in Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

Elif Hanim ile insaat ustast Sevki Ozdek’in oglu olan Refik Ozdek, 1 Eyliil
1928’te Romanya’nin en biiylik liman sehirlerinden birisi olan Kd&stence’de dogar.
Ahmet Kabakli, Refik Ozdek’in Kostenceli akinci bir Tiirk ailesinden geldigini
belirtir.!! Yazarin hayatiyla ilgili kaynaklarda Romanya’dan Tiirkiye’ye gelmesinin
sebebine dair herhangi bir bilgi bulunmasa da Balkanlardaki pek ¢ok Tiirk gibi Sovyet
yonetiminin baskici uygulamalar1 nedeniyle Kostence’den go¢ etmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Refik Ozdek Tiirkiye’ye geldikten sonra Galatasaray Lisesi’ni bitirir ve
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ne kaydin1 yaptirir. Hukuk béliimiine bir siire
devam ettikten sonra Capa Egitim Enstitlisii'ne gecer ve d6grenimini burada tamamlar.
1959 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde gazetecilige baslar. ** Burada sayfa
sekreterliginin yaninda yabanci basindan Fransizca terclimeler yapar. Ayrica yurt dist
seyahatleri de yaparak siiriikleyici roportajlar ve yazi dizileri de hazirlar.'®* Daha sonra
1966 yilinda yayin hayatina atilan Bugiin gazetesinde yazi isleri midirliigiine getirilir.
Bu gazetede dis politika yazilar1 yazan Refik Ozdek, ayn1 zamanda Refik Sevki ismiyle
ayr1 bir koseyi de doldurur. 12 Mart 1971 Muhtirasi’ndan sonra Bugiin gazetesi el
degistirir. Bu gazetede bir siire daha gorev yapan Refik Ozdek daha sonra Terciiman
gazetesine gecer. Burada uzun siire ¢alisir. 1986 yilinda emeklilik miiracaatini yapan
yazar daha sonra Yeni Haber gazetesinde g¢alismaya baglar. Bu gazetede Giinvar
Otmanbéliik ile ayni kdseyi paylasir. Bir giin Refik Ozdek’in, bir giin Giinvar
Otmanbolik’in yazdigr kose i¢cin Giinvar Otmanbdliik “tabir yerindeyse miinavebeli
yazarlik yapiyorduk™ ifadesini kullanir. 1 Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu
dergisinin yani sira Bugiin, Babudli’de Sabah, Terciiman ve Yeni Haber gibi gazetelerde
de galisan Refik Ozdek, bir siire Terciiman Cocuk Dergisi’nin genel yayn yonetmenligi
gorevini iistlenir. Bu derginin giris yazilarini da yazan Refik Ozdek, hitap ettigi
cocuklardan olusan okuyucu kitlesine 6grenmenin 6nemini asilamaya calisir.™ Yazar

ayrica Yesilay Cemiyeti’nin ¢ikarttigt Mavi Kirlangi¢ dergisinde de yoneticilik yapar.

1 Ahmet Kabakly, “Oliim var mi?”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul 1995, s. 28.

12 Arslan Tekin, “Refik Ozdek”, Edebiyatimizda Isimler ve Terimler, Bilgeoguz Yaymlari, istanbul 2010, s. 890-891.

13 Giinvar Otmanbéliik, “Refik Ozdek’i Anarken”, Tiirk Edebiyat, S. 264, Istanbul 1995, s. 29.

14 “Refik Ozdek’i Anarken”, s. 29.

® Harun Aybal, yazarin Terciiman Cocuk Dergisi'nde yer alan giris yazilarinda Ggrenmenin Gnemi iizerinde
durdugunu sdyler ve kendisinin Refik Ozdek’in yazilari sayesinde “merak eden ve §grenmek isteyen bir insan” olarak
yetistigini ifade eder. Bkz. http://harunagore.blogspot.com.tr/2008/03/refik-zdek.html



Refik Ozdek gazeteciligin yan1 sira mezunu oldugu Galatasaray Lisesi’nde bir
siire Fransizca 6gretmenligi de yapar. 1968 yilinda Uzay Yaymevi’ni kurar.'® Ayni yil
bu yayinevinden Hazreti Peygamber Geliyor isimli siir kitabini yayimlar. Roman,
hikdye, siir gibi edebi tiirlerde telif eserler veren Refik Ozdek, aymi zamanda
Fransizca’dan pek cok kitap cevirir. Ozellikle Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’dan
yaptig1 cevirilerle tanman Refik Ozdek, Yeni Istanbul ve Terciiman gazeteleri igin
hazirladig: giincel ansiklopedi ve kitaplarin yani sira, seyahat notlari, ¢ocuk kitaplar1 ve
siyasi tahliller igeren kitaplar da kaleme alir. Aytmatov cevirilerini yaparken Tiirk
diinyasina ait gelenekleri ve inanglar1 dogru kavrayip okuyucuya aktarmak isteyen yazar
bu amagla Kiril alfabesini soker ve Azerl, Kirgiz, Kazak Tiirk¢elerini 6grenmeye
caligir.'” Refik Ozdek yazarlik ve sairlik hayat: boyunca Refik Sevki ve Gaffaroglu
imzalarin1 da kullanir. Yazar, Tirk Edebiyati Vakfi liyeligi yaninda Basin Seref Karti
sahibidir.

Firsat buldukga yurt dis1 seyahatleri yapan Refik Ozdek, Tiirk diinyasma biiyiik
ilgi duyar. Calisma arkadasi Gilinvar Otmanboliik, yazarin defalarca Azerbaycan’a
gittigini, her doniislinde ziyaret ettigi mekanlar1 ve tamidigi insanlart uzun uzadiya
anlattigint ve Tirk devletlerinin birbiri ardinca bagimsizliklarint kazanmasindan
kaynaklanan mutlulugunu “Bu giinleri gordiim, 6lsem de gam yemem.” sozleriyle ifade
ettigini belirtir.'® Refik Ozdek ayrica Dagistan’da Nogaylar’in yasadig: bir kdye gidip,
kendisine hediye edilen yoresel kiyafetle fotograf ¢ektirmis ve bu kdye Tiirkiye’den

giden ilk Tiirk olmustur.™

Giilver Ozdek ile evli olan Refik Ozdek, Almila isminde bir kiz gocugu
sahibidir. Yazar, 28 Agustos 1995 tarihinde 67 yasinda istanbul’da vefat eder.?’ Yazarin
vefat: iizerine Tiirk Edebiyati dergisinde bir yazi yazan Ahmet Kabakli, Refik Ozdek’in

kisiligini su sozlerle anlatir:

“Bence en unutulmaz yam vefasi idi. Dostlukta, goniil almakta, gercek arkadasi sevmekte,
umitler bagislamakta kimse onunla yarigamazdi. Hasbeten lillah (Allah i¢in) sever, fayda, ¢ikar,
kar, hesap diislinmeden, 6zellikle yalniz ve aciz kaldiginiz zamanlarda goriiniir, kotii mizaglarin

verdigi bezginlikten sizi korurdu.”*!

16 http:/Avww.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=263

17 «Refik Ozdek’i Anarken™, s. 29.

18 «Refik Ozdek’i Anarken”, s. 30.

¥ «Oliim Var m1?”, s. 28.

20 http:/Avww.dunyabizim.com/?aType=haber&Article|D=14338
2L «Bliim Var m1?”, s. 28.
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Refik Ozdek, ¢ok sayida eseri Fransizca’dan terciime ederek Tiirkge’ye
kazandiran g¢aligkan bir ¢evirmen olup22 daha ¢ok Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’dan
yaptig1 cevirilerle taninir. Her ne kadar Tiirk toplumunda terciiman olarak taninsa da
cocuk edebiyati alaninda ve roman, hikaye, siir gibi tiirlerde telif eserler veren Refik
Ozdek, 1972-1994 yillar1 arasinda ¢ok sayida edebi eser ortaya koyar. Yazarm telif
eserlerinde lizerinde yogunlastigi temalar, Cengiz Aytmatov’un da eserlerinde onemli
yer tutan temalardir. Iki yazarin eserleri arasindaki tematik mukayese, Refik Ozdek’in

tema se¢iminde Cengiz Aytmatov’dan yaptigi terciimelerden beslendigini gés‘[erir.23

Roman ve hikéyelerinde sade ve akici bir iislup kullanan Refik Ozdek®, edebi
eserin kurgusu igerisinde ¢ok c¢esitli konular1 ele alir. Edebi eserlerde sade bir tislup
kullanilmas1 gerektigini diisiinen yazar, kendi edebi eserlerine yansittig1 bu anlayisi,
stireli yaymnlardaki yazilarinda da savunur. Varlik dergisinde Tahsin Yiicel’in Ucgan
Daireler adli eseriyle ilgili yazdigi elestiri yazisinda yazari, tislubunun “ari-duru”
olmamasi nedeniyle elestirir.?> Tiirk Edebiyat dergisinde yazdig1 “Cengiz Aytmatov ve
Eserleri” bashikli yazisinda da Aytmatov’un basarisinin sebeplerinden biri olarak
“karisik olmayan climleler ve akici bir iislup kullanmasini” gés‘terir.26 Refik Ozdek’in
sade bir tislup kullanmasinda kuskusuz gazeteci olmasinin da payi vardir. Zira Tanzimat
doneminin birinci nesil yazarlar1 da gazeteci olmalarinin bir getirisi olarak edebi
eserlerinde sade bir dil kullanmiglardir. Yazar, tabiat sevgisi, teknolojinin kotiye
kullanilmasimin elestirisi, agk, milliyetcilik, egitim, insan psikolojisini etkileyen
korkular, koy-kent ¢atigmast ve geri kalmislik gibi degisik konularin ele alindig1 roman
ve hikdyelerde ¢ogunlukla didaktik bir tavir ortaya koyan Refik Ozdek, okuyucu
kitlesine mesaj verme kaygisi tasir. Verilmek istenen mesaj ¢ogu zaman anlatici
tarafindan aciktan agiga dile getirilir. Gece Yarisi Giinesi ve Yazi Yazmaktan Karni
Nasirlasan Adam gibi otobiyografik ve biyografik 6zellik gdsteren romanlarda anlatici

kisinin verdigi mesaj, dogrudan yazarin goriisii olarak okuyucuya akseder. Roman ve

22 Ahmet Kabakli, Refik Ozdek’in ¢aliskanhigini “Caliskanligi, tegebbiis giicii, 29 Agustos 1995 Sal giinkii
6liimiinden bir saat dnceye kadar siiren inanilmaz bir seydi.” sdzleriyle anlatir. Bkz. Ahmet Kabakli, “Oliim var mi?”,
Tiirk Edebiyat, S. 264, Istanbul 1995, s. 28.

28 Terciimeler yazari “tema, imaj ve teknik bakimindan besleyen énemli bir kaynak” olma 6zelligi gosterir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Emel Kefeli, “Edebiyatin Gelismesinde Terciimelerin Rolii: Terciime Edebiyat1”, Karsilastirmali
Edebiyat Incelemeleri, Kitabevi Yaymlari, Istanbul 2000, s. 146.

2 Elif Tomakin, Refik Ozdek’in kullandigi dilin “sade, siiriikleyici ve etkileyici” oldugunu belirtir. Bkz. Elif
Tomakin, Refik Ozdek’in Roman ve Hikdye Kitaplarimn Yapi Bakimindan Incelenmesi, Gaziantep Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep 2013, s. 236.

5 Refik Ozdek, “Ugan Daireler”, Varlik, S. 417, Istanbul 1955, s. 26.

2% Refik Ozdek, “Cengiz Aytmatov ve Eserleri”, Tiirk Edebiyati, S. 231, Istanbul 1993, s. 38-39.



hikayelerde goriilen didaktik tavir, yazarin egitimci kimliginin edebi eserlerine

yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde genis mekan tasvirlerine rastlanir.
Bunda seyahat, macera, go¢ ve siirglin temalarinin agir bastigi1 eserlerde ele alinan ve
genis bir cografyaya yayilan farkli mekanlarin anlatilmasinin etkisi oldugu gibi, yazarin
cok sayida eserini ¢evirdigi Cengiz Aytmatov’un tasvirlere fazlaca yer veren yazarlik
anlayisinin da katkis1 vardir. Refik Ozdek’in mekan tasvirleri ayn1 zamanda estetige
bakis agisin1 da verir. O mekani, duygu ve heyecanlar1 harekete geciren ve insanin

icerisindeki estetik duygusunu oksayan bir unsur olarak bakar.

Refik Ozdek eserlerinde hatira teknigine siklikla yer verir. Hiicre (k)-Biz Sehir
Eskiyast Idik, Afsaroglu, Gece Yarisi1 Giinesi, Yazi Yazmaktan Karni Naswrlasan Adam
gibi romanlarinda bu teknige basvuran yazar, hatira tekniginin getirdigi bir zorunluluk
olarak genellikle “ben anlatic1”y1 kullanir. Roman kisileri hatiralarini igtenlikle kaleme

alir, bu da yazarin iislubuna samimi bir hava katar.

Metinlerarasihk?’, Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde 6nemli yer tutan bir
anlatim unsurudur. Yazarin génderme yaptigr metinler ¢ogunlukla yine kendisine ait
metinlerdir. Metin ekleme, metin doniistirme ve ¢agrisimsal gondermeler yapma,
yazarin farkli metinler arasinda iliski kurarken kullandig1 baslica yontemlerdir. Refik
Ozdek’in “Ak Kemik Oyunu” baghkli hikayesi, olay orgiisii ayn1 kalmak suretiyle
Afsaroglu romaninda farkli bir anlatici tarafindan anlatilir ve romana doniistiirtilerek
eklenir. Yazarin ¢ocuklar igin yazdigi U Yigit Ath isimli kitapta gegen masalsi hikaye,
Yazi Yazmaktan Karni Naswrlasan Adam romanimin alt anlatilarindan birisidir. Refik
Ozdek’in Kezban’a Mektup isimli siir kitabindaki “Kelebek” baslikl siir, Gece Yaris:
Giinesi romaninda ismi belirtilmeyen bir sairin siiri olarak aktarilir ve degistirilmeden
romana eklenir. Uzaydan Gelen Adam ve Uzayli Bargan’in Déniigii romanlarinin
baskisisi Uzayli Bargan, “Iki Diinyada Yasayan Adam” baslikli hikiyede de
okuyucunun karsisina ¢ikan ve metinlerarasilik 6zelligi gosteren kurgusal bir kisidir.
Refik Ozdek’in ilk dénem eserlerini olusturan kisa hikayelerinde yer verdigi olaylari
yillar sonra romanlarinda da kullanmasi, okuyucuda yazarin kendisini tekrar ettigi
izlenimini uyandirir. Bununla birlikte yazarin hikayelerindeki belirli konu ve olaylar

yeniden ele almasi, Onceden anlattigi konulari yillar sonra yazdigi romanlarda

27 Metinlerarasilik, “iki ya da daha fazla metin arasindaki ortakbirliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir
metnin bagka bir metindeki somut varh” seklinde tanimlamir. Ayrntili bilgi i¢in bkz. Kubilay Aktulum,
Metinleraras: Iligkiler, Oteki Yaynevi, Istanbul 2007, s. 83.



olgunlastirma ¢abas1 olarak da degerlendirilebilir. Refik Ozdek’in eserlerine biitiinciil
bir bakis ac¢isiyla bakildiginda, ilk doneme ait, edebi degeri fazla olmayan popiiler
eserlerdeki “eksiklik” ve “yarim kalmislik” duygusunun sonradan yazilan romanlarda

giderilmeye calisildig1 goriiliir.

Uzaydan Gelen Adam, Uzayli Bargan i Déniisii, U¢ Yigit Ath ve Gézyasi Incisi
adli kitaplar ¢ocuklar i¢in yazilmis popiiler eserlerdir. Yazarin bu kitaplar1 yazmadaki
amaci, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek, fantastik unsurlar® iceren olaylar1 anlatirken egitici
mesajlar vermektir. Uzayli Bargan’in Ddéniisii’'nde teknolojiyi kotiiye kullanmanin
zararlart anlatilmaya calistir. Ug Yigit Atl’da ise yazarin Tiirk olmanm 6nemli bir
unsuru olarak gordigi “yigitlik ve cesaret” duygularinin 6énemi ve “zamanin iyi
degerlendirilmesi gerektigi” mesajlar1 verilir. Yazar kitabin Onsdziinde masallar
cocuklara mesaj vermek i¢in yazdigini “Ama, masal deyip gecmeyin! Masallar bazi
gercekleri anlatmasaydi, yiizyillardan beri dilden dile dolasir miydi hi¢!”? sozleriyle
anlatir. Yazarin Kazak kiiltiiriine ait bir masali kullanmasi, eserlerini ¢evirdigi Cengiz
Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalar: ve Beyaz Gemi romanlarinda masal, destan ve
mitolojik unsurlardan yararlanmasina benzerlik gé')sterir.30 Tiirk kiiltiiriine ait folklorik
bir malzemeyi edebi eserin kurgusu igerisinde kullanmasi, gelenekten yararlanma
konusunda Refik Ozdek’in Cengiz Aytmatov’la benzer bir anlayis icerisinde oldugunun
gostergesidir. Zira Cengiz Aytmatov’un eserlerinde “gelenegin bugiine tasidigi sozlii

anlatim malzemesi” 6nemli bir yere sahiptir.31

Cocuk edebiyatina fazlasiyla onem veren Refik Ozdek®?, bu alanda eserler
vermekle kalmaz, Ahmet Kabakli’ya da ¢ocuklar icin egitici bir kitap yazmasi
konusunda 1srarli tavsiyelerde bulunur. Yazarm bu 1srarlar1 sonucu Ahmet Kabakli,
Ejderha Tag: isimli eserini yazar.®® Ayrica Refik Ozdek’in 1982 yilinda Tarik Dursun,
Rahim Er, Ahmet Efe ve Niyazi Birinci gibi isimlerle katildigi “Cocuk Edebiyati

% Tiirk edebiyatinda fantastik romanin gelisimiyle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Berna Moran, “Tiirk Romaninda
Fantastigin Seriiveni”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, Iletisim Yaymlari, Istanbul 2012, s. 59-75.

2 Refik Ozdek, Ug Yigit Ath, Bogazigi Yayinlari, Istanbul 1976, s. 4.

%0 Cengiz Aytmatov’un eserlerinde masal ve mitolojinin yeriyle ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Kadriye Kaymaz, “Disi
Kurdun Riiyalar, Beyaz Gemi ve Kassandra Damgasi’'nda Mitoloji”, Cengiz Aytmatov: Tematik Incelemeler, haz.
Orhan Soylemez, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2010, s. 117- 134; Orhan Soylemez, “Cengiz
Aytmatov’un Romanlarindaki Masal Unsurlar1 Uzerine Bir Inceleme”, Cengiz Aytmatov Hayati ve Eserleri Uzerine
Incelemeler, Karam Yaymlari, Ankara 2002, s. 78-90.

81 Ali ihsan Kolcu, Cengiz Aytmatov Uzerine Yazilar, Salkimségiit Yayinlari, Erzurum 2008, s. 72.

%2 Refik Ozdek’in gocuk edebiyatiyla ilgili diisiinceleri icin bkz. Refik Ozdek, “Cocuk Dergileri Uzerine”, Tiirk
Edebiyatz, S. 111, Istanbul 1983, s. 37-38.

%8 Eserin ortaya cikistyla ilgili bilgi Erol Ulgen’in Oguz Cetinoglu’na verdigi roportajda bulunmaktadir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. http://www.kocaeliaydinlarocagi.org.tr/Yazi.aspx?1D=2438



Sorusturmast”, Mustafa Ruhi Sirin tarafindan 1982 yilinda hazirlanan Suffe Kiiltiir

Sanat Yilligi’nda yaylrnlanmlstlr.34

Tanzimat devri roman ve hikaye yazarlarinda romantizmin tesiriyle ortaya ¢ikan
“din, ahlak ve siyasete” dair goriisleri edebi eserde agikga belirtmek ve iyileri
odiillendirip kotiileri cezalandirmak *® gibi tutumlar Refik Ozdek’in eserlerinde de
goriiliir. Yazar Hiicre (k)-Biz Sehir Egskiyasi Idik romaninda sol ideolojiyi, Yazi
Yazmaktan Karni Naswrlasan Adam romaninda ise materyalist felsefeyi ve Sovyet
rejimini agik¢a elestirir ve eksik buldugu yonlerini ortaya koyar. Hiicre (k)-Biz Sehir
Eskiyasi Idik romanmin baskisisi Deve Memet, askerlerin actig1 ates sonucunda 6liir ve
gecmiste yaptigi hatalardan dolayir yazar tarafindan cezalandirilir. Yaz: Yazmaktan
Karnit Naswrlasan Adam romaninin baskisisi Mehmet Zarkisi ise ¢ektigi biitlin sikintilara
ragmen, milli ve manevi degerlere bagli iyi bir insan oldugu i¢in yazar tarafindan

odullendirilir.

Refik Ozdek’in siirlerinde yalin bir anlatim &ne ¢ikar. Kezban’a Mektup
kitabinda bireysel duygular, ask, gurbet, tabiat gibi temalarin agirlikli olarak goriildigii
siirler toplanir. Halk edebiyatinin imkanlarindan yararlanilan bu siirlerde 36 bi¢imsel
olarak ¢esitli farkliliklar géze carpar. On iki kisimdan olusan “Kezban’a Mektup”
baglikli siir bu kitabin en uzun siiri olup esere de ismini verir. Hazreti Peygamber
Geliyor adli siir kitabinda Hazreti Muhammed’in dogum Oncesi, dogumu, gelen ilk
emirle peygamberlik gorevinin baslangici, hicreti ve 6liimii siirlerle anlatilir. Anlaticinin
materyal bir unsur olarak yer almasi nedeniyle manzum hikdye 6zelligi gosteren®’
siirlerin de bulundugu Kitapta sair, anlatici olarak Hazreti Muhammed’in konustugu
siirlere de yer vererek, hadislere gondermeler yapar. Kitapta Hazreti Muhammed’in
hayatin1 6nemli gordiigii olaylara gore cesitli boliimlere ayiran Refik Ozdek’in eseri, bu

acidan Siilleyman Celebi’nin Vesiletii’n Necat isimli mevlidine benzer. Bu eserinde

% Hiiseyin Altunya, Tiirk Cocuk Edebiyati Kaynakg¢ast, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 2012, s. 58.

% Sakin Oner, Tanzimat Déneminde Dil ve Edebiyatta Milliyet¢ilik, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2003, s. 53.

% Refik Ozdek, Ahmet Kutsi Tecer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abdurrahim Karakog gibi pek ¢ok Cumhuriyet dénemi
sairi gibi, bir saz sairi olmamasina ragmen siirlerinde halk edebiyati geleneginden yararlanmistir. Halk siirinin
imkanlarindan yararlanmasi yoniiyle Abdurrahim Karakog ile benzerlik gosteren sair, isledigi temalar agisindan
Karakog’tan ayrilir. Ahmet Kabakli’nin ifadesiyle “halk siirine derin diisiince ve davay1 geniglemesine, derinlemesine
sokan” ve “yergi, hiciv ve 6fke” nin siirlerinde 6nemli yer tuttugu Abdurrahim Karakog’un aksine Refik Ozdek,
siirlerinde sosyal tenkit yapmaz ve bireysel konulara yonelir. Halk siiri ve Abdurrahim Karakog iliskisiyle ilgili
ayrintih bilgi icin bkz. Ahmet Kabakh, Tiirk Edebiyat: 1V, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaymlari, Istanbul 2006, s. 844.

%" Anlaticinin varlig1, manzum hikayenin en temel unsurlarindan bir tanesidir. Manzum hikayede anlaticinin énemi ve
manzum hikdyeyi manzum tiyatrodan ayirict bir unsur olusuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Mehmet Giines, Servet-i
Fiintin’dan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikdye, Kitabevi Yayinlari, {stanbul 2012, s. 2-6.
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Refik Sevki®® ismini kullanan sair, gelenekten yararlanmak®suretiyle mevlit gelenegini
doniistiirerek devam ettirir ve yalin bir lislupla Hazreti Muhammed’i anlatir. Refik
Ozdek, Mevlid ve Hazreti Muhammed igin yazilmis eski eserlerin dilinin bugiinkii nesle
yabanci olusundan yakinir ve bu siirleri yazma sebebini kitabin sonunda su sekilde

aciklar:

“En Biiyiik Insan’mn &rnek hayati, bugiinkii neslin kolayca anlayacagi, zevkle okuyacagi
bir dille simdiye kadar yazilmadi. Yazilanlar ya ¢ok eskidir ve bugiinkii neslin yabanci kaldig1
bir dille yazildiklar1 i¢in, raflarda, saygi goren fakat okunmayan bir siis gibi kalmaya mahkim
birakilmiglardir; yahut, anlasilir bir ifade ile kaleme alinmis olmalarina ragmen, yiizlerce sayfalik
bir tarih kitabr goriinlimiindedirler. Onun i¢in ¢cok kimse, bilhassa genglerimiz bunlar1 okumaya

40
zaman ayiramiyor.”

Cok sayida kitap terciime eden Refik Ozdek, kendisinin cevirdigi Cengiz
Aytmatov’un eserlerinin Milli Egitim Bakanligi’nin belirledigi 100 Temel Eser
icerisinde yer almasi i¢in caba gdsterir.** Aytmatov cevirileriyle ilgili goriislerini
aciklayan yazar, bir miitercimin terciime ettigi kitabin dilinin yaninda, o kitabin
yazarmin igerisinde yetistigi kiiltlir dairesini de iyi bilmesinin gerekliligini vurgular:

"Cengiz Aytmatov'un eserlerinin bagka dillere ¢evrilmesiyle ilgili olarak da bir
diisiincemi, kanaatimi belirtmek istiyorum. Batili yazarlar bu isi, Tiirk yazarlar1 kadar havasini
vererek tercime edemez. Ciinkii batili yazarlar, onun kullandigi deyimlerle, kelimelerle
cagristirdig1 konulara bizim kadar agina degildirler. Mesela bir Fransiz miitercim 'Gok Tengri'yi
Mavi Tanrt (Dieu Bleu) diye terciime etmis. 'Disi Kurdun Riiyalar’' adli romaninda, iki
bozkurdun neyi ¢agristirdigini ve 'Bozkurt' mitine nasil bir boyut getirdigini de anlayamaz. Batili
okurlar ve yazarlar. Dislinliyorum ki, o iki bozkurtun seriiveni, Aytmatov'un kenar

diisiincesinde, belki, baska yerlerden bugiinkii vatanlarina gelen Kirgizlarin durumuyla ilgilidir.

Aytmatov, Rusca yazarken, ya da Kirgizca yazdigi eserini Rusgaya cevirirken, bir
deyimi, bir atasdziinii tam yerine oturtmak i¢in onun Kirgizcasini ya da Kazakgasini yaziyor.
Sonra bunun dip notu ile agiklamasini yapiyor. Oteki dillere cevirilen eserinde bu dip notlar
aynen aliniyor. Ama bir Tiirk yazar i¢in bunlara ¢ok defa hi¢ gerek kalmiyor. Mesela, Kazakga

yazilan 'Vah bigare, vah!' séziinii biz elbette oldugu gibi anlariz."*

% Yazarmn bu ismi segmesinde babasinin isminin Sevki olmasinin da etkisi vardir.

% Gelenekten yararlanma, gelenegi aynen siirdiirme degil, onu “déniistiirerek islemek” ve farklilagtirarak devam
ettirmektir. Ayrintili bilgi igin bkz. Nurullah Cetin, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara
2012, s. 22-25.

“0 Refik Sevki, Hazreti Peygamber Geliyor, Uzay Yayimlari, istanbul 1968

“! http://www.sondevir.com/?aType=haber&ArticlelD=146612

#2 «Cengiz Aytmatov ve Eserleri”, s. 38-39.
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2.2.Eserleri
Refik Ozdek, yedi roman, dért hikdye kitab1 ve iki siir kitabinin yaninda,
arastirma kitab1 ve ansiklopedi tiirlinde eserler vermis, yaptig1 cevirilerle ¢cok sayida

eseri Tirk¢e’ye kazandirmustir.

2.2.1.Romanlar
Refik Ozdek’in ikisi cocuk edebiyatina ait olmak iizere toplam yedi romani

vardir.

2.2.1.1.Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik

Ik olarak 1972 yilinda basilan, Refik Ozdek’in Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi
Idik® isimli roman1, Mehmet ismindeki Marksist bir gencin devrim miicadelesini konu
edinir. THKO {iyesi bir {liniversite 0grencisi olan Mehmet, mensup oldugu Orgiitiin
goriisiine bagli kalarak komiinist diizene ancak silahli miicadeleyle gecilebilecegi
inancini tagir. Fakat bu silahli miicadele siiresince davasiyla vicdani arasinda kalarak
stirekli bir i¢ ¢atisma yasar ve romanin sonunda bu i¢ ¢atisma vicdani lehine evrilir.
Yaptiklarindan pisman olan Mehmet (Deve Memet), 6liimii hak ettigini diisiiniir ve

kendisini Tiirk askerinin kursunlarina acik hedef yaparak 6liir.

2.2.1.2.0cagimiz Sonmesin

Refik Ozdek’in Ocagimiz Sénmesin ** isimli romani, ilk kez 1989 yilinda
okuyucuyla bulusur. Roman, Balkanlar’dan Anadolu’ya 93 Harbi esnasinda yasanan
gocleri ve bu gocler sirasinda Rus, Bulgar, Sirp ve Yunan ¢etelerinin uyguladigi vahseti
konu alir. Ruslarin ilerleyisine engel olamayan Osmanli Devleti, Balkanlardaki
Tiirklerin giivenligini saglamak icin halkin Edirne’ye go¢ etmesine karar verir. Bu karar
sonucunda Akmescit’ten ayrilan Sevki Usta baskanligindaki kafile, uzun ve zorlu bir
yolculuk sonucunda 6nce Edirne’ye, oradan da Anadolu’ya ulasir. Komitaci zulmiinden
kacan insanlarin yasam miicadelesinin yani sira, Sevki Usta’nin kizi Mesude ile
Rasim’in agkinin da anlatildigi romanin sonunda az sayida kisi gogli tamamlayarak

Anadolu’ya yerlesmeyi basarir.

3 Refik Ozdek, Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik, Yagmur Yaymnlari, Istanbul 1980. Alintilar bu baskiya aittir.
“ Refik Ozdek, Ocagimiz Sonmesin, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2008. Alintilar bu baskiya aittir.
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2.2.1.3. Afsaroglu

Refik Ozdek’in 1994 yilinda yayimladigi Afsaroglu® isimli romaninda tabanca
ve bicaktan baska gii¢ tanimayan Mustafa isimli bir kdy delikanlisin Ogretmen Hasan
ile karsilasmas1 sonucu gosterdigi degisim ve Istanbul’da yasadigi maceralar anlatilir.
Asi bir delikanli olarak tanman Afsaroglu Mustafa, aslinda zeki bir genctir.
Damarlarinda sakli “asil duygular”, Ogretmen Hasan’in rehberliginde harekete geger.
Romanda yasadig1 kdyii “karanlik bir kuyu” olarak géren Afsaroglu Mustafa, Istanbul’a
giderek hayran oldugu “aydinlar sosyetesiyle” tanisir ve yasadigi hayal kiriklig1 sonucu

koyline doner.

2.2.1.4.Gece Yarist Giinesi

Refik Ozdek’in 1994 yilinda yayimlanan Gece Yarisi Giinesi® isimli eseri
baskisi Murat’in, hayallerini gerceklestirmek adina ¢iktig1 diinya seyahatini ve Ayme ile
yasadig1 biiyiik aski konu alan bir macera romanidir. Otobiyografik 6zellikler gosteren
romanda Finlandiya, Hindistan, Pakistan, Banglades gibi genis bir cografyada seyahat
eden Murat hem hayallerini gergeklestirir, hem de asik oldugu kadinla kurmak istedigi
yeni hayatin ekonomik temellerini atmaya calisir. Hayata ulasilmasi gereken amaclar
tizerinden bakan baskisi, roman boyunca bir leit motif gibi tekrarlanan “erek oklar1”
imgesiyle hayallerini ifade eder. Ask, seyahat ve macera izlekleri etrafinda yogunlasan
romanda farkli cografyalar ve bu cografyalarin insanlar1 arasinda mukayese yapilir.
Kendi milli degerlerine bagli olmakla birlikte farkli din ve milletlere mensup insanlari
kendi konumlarinda kabullenen ve onlarla insani degerler etrafinda bulusarak
hayatlarina taniklik eden Murat, hep hayal ettigi diinya seyahatini gerceklestirse de

gecirdigi kaza sonucu 6len sevgilisi Ayme’ye kavusamaz.

2.2.1.5.Yaz1 Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam

Yazi Yazmaktan Karm Nasirlasan Adam® , Refik Ozdek’in 1989 yilinda tanistig:
Mehmet Zarkisi’nin hayatini anlatan biyografik bir romandir. 1994 yilinda yayimlanan
romanin konusu Sovyetler Birligi sinirlart igerisinde gecer. Eserin baskisisi Mehmet
Zarkisi, babasindan kalan vasiyetini yerine getirmek i¢in Sovyet sinirlarinda yasayan
Tirklerin geleneklerini, yirlarini, siirlerini, atasézlerini ve Ozdeyislerini derleyerek

yaziya gegirmeye calisir. Ancak Sovyet yoOnetiminin politikasi, sinirlar igerisinde

5 Refik Ozdek, Afsarogiu, Otiiken Yaymlari, Istanbul 1994. Altilar bu baskiya aittir.
6 Refik Ozdek, Gece Yarisi Giinesi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2010. Alintilar bu baskiya aittir.
47 Refik Ozdek, Yazi Yazmaktan Karm Nasirlagan Adam, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994. Alintilar bu baskiya aittir.
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yasayan halklarin kendi milli degerlerine olan bagliligini hos gérmez ve Mehmet
“devrim karsithgi” suclamasiyla karsi karsiya kalir. Kulak olarak siiriilen ve zor
sartlarda ¢alisan Mehmet, geceleri gizlice yazarak bu yir ve atasdzlerini yaziya gegirir.
Yazdiklar1 nedeniyle siirekli cezalandirilma tehlikesiyle kars1 karsiya olan Mehmet, asik
oldugu Ziihre ile evlenir ve Pulat isminde bir de ¢ocuk sahibi olur. Omriiniin son
doneminde Istanbul’a gelen Mehmet Zarkisi, basindan gecen olaylar1 yazdig: defteri
burada tanistifi bir gazeteciye verir. Romanda ismi gegmeyen bu gazeteci aslinda
romanin yazar1 Refik Ozdek’tir. Gazetecinin kendisine verilen hatira defterini

okumasiyla Mehmet’in bagindan gecenler okuyucuya aktarilir.

2.2.1.6.Uzaydan Gelen Adam

Uzaydan Gelen Adam®, Refik Ozdek’in ¢ocuklar i¢in yazdigi ilk romandur.
Medeniyet olarak Diinya’dan ¢ok daha ileri diizeyde olan canlilarin yasadigi Aynud
gezegeninde gazetecilik yapan Bargan isimli bir uzaylinin Diinya seyahatini konu alan
roman, bu seyahat sirasinda tutulan gezi notlarindan olusur. Bilim kurgu romanlarina ait
ozellikler gosteren Uzaydan Gelen Adam isimli eser, seyahat ve macera izlekleri lizerine
kurgulanmig olmasi agisindan yazarin yetigkinler i¢in yazdigr Gece Yarisi Giinesi

romanina benzerlik gdsterir.

2.2.1.7.Uzayh Bargan’in Doniisii

Uzayli Bargan'in Déniigii®®, Refik Ozdek’in ¢ocuklar icin yazdigi ikinci roman
olup, Uzaydan Gelen Adam’in devami niteligindedir. Her iki romanin baskisisi de
aynidir. Uzayli Barganin Déniisii, tipki Uzaydan Gelen Adam romani gibi Aynud
gezegeninden gelen Bargan isimli bir gazetecinin tuttugu notlardan olusur. Ilk romanda
diinyay1 gezmeye gelen Bargan, bu eserde ikinci diinya seyahatini kendisine verilen
Diinya ve Aynud arasi resmi anlagmalar yapma gorevi i¢in gergeklestirir. Her iki roman
arasinda metinlerarast unsurlar goriiliir. Uzaydan Gelen Adam romaninda daha ¢ok
insanlar1 tanima ¢abasi ve macera temasi iizerine yogunlasilirken, Uzayli Bargan'in
Doéniigii’'nde soguk savas, silahlanma tehlikesi ve teknolojinin kéotiiye kullanimi gibi

konular ¢ocuklarin algilayabilecegi diizeyde ele alinir.

“8 Refik Ozdek, Uzaydan Gelen Adam, Terciiman Genglik Yayinlari, istanbul 1978. Alintilar bu baskiya aittir.
* Refik Ozdek, Uzayli Bargan i Déniisii, Terciiman Genglik Yayinlari, Istanbul 1979. Alintilar bu baskiya aittir.
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2.2.2.Hikayeler
Refik Ozdek’in ikisi cocuk edebiyatina ait olmak iizere toplam dort hikaye kitabi

vardir.

2.2.2.1.U¢ Yigit Ath

Cocuklar i¢in yazilan ve 1976 yilinda basilan U¢ Yigit Atl® kitabinda “Ug Yigit
Atlr” ve “Kizkulesi ve Mart1” basliklarini tasiyan iki hikdye bulunur. “Ug Yigit Atl1”
baslikli hikdye yazar tarafindan daha sonra Yazi Yazmaktan Karmi Naswlasan Adam

romanina montaj teknigiyle eklenmistir.

2.2.2.2.Gozyast Incisi

Gézyast Incisi®®, gocuklar i¢in yazilmis hikdyelerden olusur. Kitabin igerisinde
“Gozyast Incisi”, “Giyomtel Hasan”, “Coban ve Kuzular”, “Iskelet”, “Ak Kemik
Oyunu” ve “Yitik Yolcusunu Bekleyen Tren” baglikli hikayeler bulunur. Bu Kitaptaki

.23952

hikayeler “kisa 0yk ozelligi gosterir ve bu yoniiyle yazarin diger hikayelerinden

ayrilir.

2.2.2.3.Yiiregim Yanardag
Yiiregim Yanardag53 isimli kitap, alt1 farkli hikdyeden olusur. Hikayeler, “Elma
Kiz”, “Kahraman”, “U¢ Dilek Oyunu”, “Iki Diinyada Yasayan Adam”, “Yiire§im

Yanardag” ve “Yolcu Beklerken” basliklarini tasir.

2.2.2.4.Kiziroglu Mustafa

Kiziroglu Mustafa® isimli kitapta, “Kendi Mezarmi Kazan Adam”, “Sakir’den
Al Haberi” ve “Kiziroglu Mustafa” basliklarini tasiyan ii¢ hikaye bulunur. Bu kitaptaki
hikayeler, hacimce uzun hikayeler olup, “Kiziroglu Mustafa” kitabin en uzun hikayesi

olma ozelligini tasir.

%0 Refik Ozdek, Ug Yigit Ath, Bogazigi Yayinlari, istanbul 1976. Alintilar bu baskiya aittir.

51 Refik Ozdek, Gozyast Incisi, Terciiman Genglik Yaymlari, Istanbul 1978. Alintilar bu baskiya aittir.

52 Kisa dykii, 19. Yiizyilda gelismeye baslayan bir tiir olup, dile getirdigi olaylar “dar bir zaman pargasi”nda
gerceklesir. Bu tiir dykiilerde sadece “belli yonleri vurgulanan” sayica az hikaye kisisi bulunur. Ayrintili bilgi igin
bkz. Ciineyt Iss1, Hayat ve Insan’'in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkisi’'nin Ovykiiciiliigii, Roza Yaymevi, Istanbul 2010,
S. 22-24.

58 Refik Ozdek, Yiiregim Yanardag, Otitken Yayinlari, istanbul 1991. Alintilar bu baskiya aittir.

% Refik Ozdek, Kiziroglu Mustafa, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1998. Alintilar bu baskiya aittir.
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2.2.3.Siirler
Refik Ozdek’in Hazreti Peygamber Geliyor ve Kezban’a Mektup isimli iki siir
kitab1 bulunmaktadir.

2.2.3.1.Hazreti Peygamber Geliyor
Hazreti Peygamber Geliyor ** , Hz. Muhammed’in dogumu, hayati,
peygamberligi ve dliimiiyle ilgili siirleri igeren bir kitaptir. Refik Ozdek bu kitab1 Refik

Sevki adiyla yayimlar.

2.2.3.2.Kezban’a Mektup

1986 yilinda yayimlanan Kezban'a Mektup®®, Refik Ozdek’in ask, gurbet, tabiat
sevgisi gibi gesitli konularda yazdig: siirlerini topladig1 kitaptir. Sairin Gislup ve tema
agisindan halk siirinin imkanlarindan yararlandigi®’ bu siir kitab1 ismini, igerisinde yer

alan “Kezban’a Mektup” baslikli uzun siirden alir.

2.2.4.Ansiklopedi, Deneme ve Arastirma Kitaplar:
Refik Ozdek, deneme ve arastirma tiiriinde kitaplar yazdigi gibi calistigt
gazeteler icin giincel ansiklopediler de hazirlamistir. Yazarin ansiklopedi, deneme ve

arastirma tiiriindeki eserleri sunlardir:
Siyasi Vasiyetnameler, Bogazigi Yayinlari, Istanbul 1975.
Hedef TRT, Sosyal Yayinlari, Istanbul 1977.
Uzay Ansiklopedisi, Terciiman Yayinlari, istanbul 1981.%
Harikalar Ansiklopedisi, Terciiman Yayinlari, Istanbul 1983.
Ulkeler Ansiklopedisi 1-2, Terciiman Genglik Yaynlari, Istanbul 1983,
Canlar ve Zindanlar, Bogazici Yaynlari, Istanbul 1985.
Halley Geliyor, Terciiman Yayinlari, istanbul 1986.

Tiirklerin Altin Kitabi (4 Cilt) Terciiman Yayinlari, istanbul 1990.%

% Refik Sevki, Hazreti Peygamber Geliyor, Uzay Yayinlari, istanbul 1968. Alintilar bu baskiya aittir.

% Refik Ozdek, Kezban’a Mektup, Tiirk Edebiyati Sanat Yayinlari, Istanbul 1986.

5 Halk siirinin imkanlarindan yararlanma ve folklor unsurlarim siire tasima, Cumhuriyet déneminde ilk olarak
halkevleri vasitasiyla siirlerini yayan ve genellikle 6gretmen olan sairler tarafindan gergeklestirilmistir. Ayrmntili bilgi
i¢in bkz. Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergih Yayinlari, Istanbul 2009, s. 48-53.

5 Giinvar Otmanbéliik, Tiirk Edebiyati dergisindeki “Refik Ozdek’i Anarken” baglikh yazisinda, Refik Ozdek’in
uzman oldugu bir alan olmamasma ragmen uzaya ve uzaylilara duydugu ilgi nedeniyle boyle bir eser yazdigini
belirtir. Bu ansiklopedi Terciiman Cocuk Dergisi’nde 6nce fasikiiller halinde yayimlanmig, daha sonra kitap halinde
basilmigtir.
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Alexis Carel, Yarinlara Dogru, Bedir Yaymevi, istanbul 1969.

Alexis Carrel, Insan Denen Mechul, Yagmur Yayinlari, istanbul 1973.
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P. Benoit, Sahra, Bogazi¢i Yayimnlari, Istanbul 1976.

Adolf Hitler, Kavgam, Yagmur Yaymevi, Istanbul 1980.

M. Long, Eger Allah Isteseydi, Yeni Asya Yayinlari, Istanbul 1988.

Cengiz Aytmatov, Cemile / Sultan Murad, Otiiken Yayinlar1, Istanbul 1990.

Cengiz Aytmatov, Yildirim Sesli Manas¢i | Yiizyiize | Deniz Kiyisinda Kosan Ala

Képek, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1990.

1991.

Cengiz Aytmatov, Beyaz Gemi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1991,

Cengiz Aytmatov, Cengiz Han’a Kiisen Bulut, Otiiken Yayinlari, Istanbnul

Cengiz Aytmatov, Hikdyeler, Otiiken Yayinlari, istanbul 1992.
Cengiz Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1992.

N. S. Nazarbayev, Ozgiirliik ve Demokrasi Yolunda, Hotama Kiiltiir Yayinlari,
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Cengiz Aytmatov, Elveda Giilsari, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1993.

% Bu kitap, tarihi olAarak M.0. 1050 yilindan baslayarak Kurtulus Savasi’na kadar olan dénemi kapsar. Refik Ozdek
bu kitab1 yazarken Agsikpasazade Tarihi, Tarih-i Cevdet, Orug Bey Tarihi, Naimad Tarihi, Negri Tarihi gibi ¢ok gesitli
kaynaklardan yararlanmistir. Bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrklerin_Alt%C4%B1n_Kitab%C4%B1.
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Cengiz Aytmatov Toprak Ana, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1995.
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3.REFiK OZDEK’IN ROMAN VE HIKAYELERINDE YAPI

Roman, belirli bir mantik ve degerlerin etrafinda “insa edilen bir yapl”dlr.60 Bu
baglamda roman ¢oziimlemesinde yapinin ve bu yapiyr olusturan materyal unsurlarin
arasindaki organik iliskinin incelenmesi 6nemli bir yere sahiptir. Romanda yapi, “6z,
hikaye, gorlinen olaylar dizisi, eserdeki formiil, iskelet, mekanizma, diizenleme” gibi
anlamlar1 karsilar.®’ Dolayisiyla anlati, yap1 adi verilen ve eserin iskeletini olusturan
mekanizma {izerine kuruludur. Bu mekanizma belirli materyal unsurlarin yazar
tarafindan diizenlenmesiyle tesekkiil eder. Yapiy1 olusturan en temel materyal unsur
olay orgiistidiir. Geleneksel roman ve hikayelerde basit bir yapis1 olan, modern ve post-
modern eserlerde ise daha girift ve karmasik hale gelen olay orgiisii, anlatinin yapisinin
olmazsa olmaz unsurlarindandir. Ancak yapi, olay oOrgiisiiniin diginda farkli materyal
unsurlara da ihtiya¢ duyar. Stevick, yapmin “bir hikayenin varolus sebebi, temasinin
0zii” oldugunu vurgular ve bu kavramin elestiride “6zet olmaktan daha zengin, daha
genis bir anlamda, nétr bir anlamda kullanildigi zaman faydali” olabilecegini belirtir.%?
Dolayisiyla yapi incelemesini olay orgiisiiniin 6zetinden ibaret gormek yanlistir. R.S.
Crane, “yap1” adi verilen sentezin “olaylar dizisi (action), karakter ve diisiince
(thought)” olmak {izere ii¢ unsurdan olustugunu ve yapinin ‘“yazarin yaratma
faaliyetinde kullandigi hammaddeden olusturulmus gecici bir sentez” oldugunu ifade
eder.®® Anlatimin yapisin1 olusturan sentez, bu unsurlar arasinda organik bir bagin
olugmasini saglar. Norman Freidman bir romanda yapinin amacinin “okuyucuda birbiri
ardina bazi duygular1 uyandirabilmek i¢in, roman baskisisinin yasadigi degigme siirecini
ifade etmek” oldugunu savunur.®* Yazar bu degisim siirecini aktarirken anlatici, zaman,
mekan gibi materyal unsurlardan yararlanir. Pospelov, romanin yapisinin “igerik ve
bi¢cim” adi1 verilen ve “birbirinin karsilikli kosulu olan” iki unsurdan meydana geldigini

belirtir.®® Metinler, igerik ve bigimin “bir yapida birlestirilmesiyle biitiinliik kazanir.”®

Yapiy1 olusturan materyal unsurlardan birisi olan anlatici, bir anlatida olaylar1 ve

konuyu okuyucuya anlatan kisidir. ®" Bu anlamda anlatici, okur ile metin arasinda

80 Mehmet Tekin, Roman Sanati Romanin Unsurlar: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2012, s. 12.

61 Philip Stevick, “Romanin Yapisi ve Parcalarin Biitiin Icindeki Oranlari”, Roman Teorisi, haz. Philip Stevick, cev.
Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004, s. 127.

62 Roman Teorisi, s. 127.

83 R. S. Crane, “Yapt Kavrami”, Roman Teorisi, s. 128.

2: Norman Freidman, “Romanda Yap1 Sekilleri”, Roman Teorisi, s. 135.

8 Alpay Dogan Yildiz, Selim Ileri'nin Romanlar: Uzerine Okur Merkezli Bir Yaklasim, Ondokuz Mayis Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Samsun1999, s. 8.

% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlar1, Istanbul 2003, s. 107.
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aracilik yapar.®® Bir eserin yapisini incelenmesinde anlaticinin konumunun saptanmasi

oldukc¢a dnemlidir.*®

Zaman ve mekan bir anlatinin yapisini olusturan 6nemli unsurlardandir. Anlatida
yapi, “zamana bagli olarak asil degerini bulur” ve hikdye mutlaka bir zaman diliminde
cereyan eder.”” Kurmaca bir eserde zaman, nesnel zaman, dykiileme zamani, anlatma
zamant gibi farkli boyutlardan olusur. Geleneksel anlatilarda zaman kronolojik bir yap1
gosterirken, modern ve post-modern anlatilarda daha karmasik bir sekilde goriiliir.
Anlatida olaylar bir sahne yani mekan iizerine insa edilir. ™" Mekan, dekor olmanmn
yaninda kisileri tanitma yollarindan biri olarak kullanilabilecegi gibi, simgesel islev de

iistlenebilir."?

Bu béliimde Refik Ozdek’in roman ve hikayeleri “Olay Orgiisii, Anlatic1 ve
Bakis Agcisi, Kisiler, Zaman, Mekan ve Dil ve Anlatim Unsurlar1” bagliklar1 altinda

incelenecektir.

3.1.0lay Orgiisii

Olay orgiisii “anlatinin  6zel olarak, Ozenle ve belirli bir amaca gore
bi<;imlendirilmesi”73 olarak tanimlanir. Geleneksel romanlarda ¢ogu zaman katmanlar
halinde yer alan olay orgiisli, eserde anlatilan “gekirdek ve cerceve olaylar1 iceren

anlatim birligidir.” ™

Wellek, olay orgiisiinii “romanin biinyesini olusturan ve bu
bilinyenin en kiiclik 6gesi olan ‘motif’ten ‘kisi’ye kadar biitlin elemanlarini igine alan bir
yapt” olarak ifade eder. ™ Vaka, “kisiler, seyler, durumlar ve olgular arast iligki
aglarindan, organik anlamda saglam baglantilardan olusur.” ® Forster, hikayeyi
“olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasi” olarak tanimlarken, olay
orgilisiinii, “olaylarin sebep-sonug iliskisine gore anlatilmasi” olarak tanimlar ve olay
orgiisinde zaman sirasi bozulmus olmasa da sebep-sonug iligkisinin gdlgesinde

kaldigini belirtir.”” Bir 6ykiiyii bir haber metninden ya da makaleden ayirt edebilmek

.. - o e v -7
icin “olaylar arasinda neden bagi kuran olay 6rgiisii”niin bulunmas1 gerekir. ® Forster’a

%8 Roman Coziimleme Yontemi, s. 103.

% Genel Edebiyat Bilimi, s. 106.

™ Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.122.

™' Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s. 146.

2 Ayse Eziler Kiran-Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Segkin Yaymcilik, Ankara 2011, s. 249.

8 Roman Sanati Romamn Unsurlart 1,s.75.

™ Haltk Harun Duman, Metin Coziimleme Yontemleri Tanzimat Dénemi, DUY AP Yaymeilik, Istanbul 2007, s. 136.
® Roman Sanati Romanin Unsurlari 1, s. 76.

6 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, s. 187.

77 Ayrintili bilgi icin bkz. E. M. Forster, Roman Sanati, ¢ev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, Istanbul 1985, s. 87.
"8 Hayat ve Insan’in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkigi nin Oykiiciiliigii, s. 32-33.
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gore olay Orgiisiiniin “tim parcalari, canli bir varligin parcalar1 gibi birbirine
baglanmali, i¢inde oOlii hicbir sey kalmamali”dir. 7 Olay orgiisii tek zincir halinde
aktarilabilecegi gibi, birden fazla zincir halinde ya da i¢i i¢e de aktarilabilir. Modern ve
post-modern anlatilarda olay Orgiisii genellikle i¢i ige gecmis sekilde verilir. Bu tarz
eserlerde olay orgiisiiniin girift olmasmin temel sebebi, sahislarin sahip olduklar

karmasgik ruh halidir.®

Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda olay 6rgiisiinii Marksist bir drgiitiin
iiyesi olan Mehmet adindaki bir gen¢ ve arkadaglarinin devrim yapma adina
gosterdikleri miicadeleler olusturur. Olay orgiisiiniin tek bir zincir halinde nakledildigi
romanda Mehmet yasadiklarin1 bir deftere kaydeder; boylece olay orgiisii okuyucuya
ulagir. Romanda Mehmet ismi, Hz. Muhammed’in ismini ¢agristirdig1 i¢in arkadaslari
tarafindan 1srarla sOylenmez; aradaki “h” sesi kaldirilarak Memet denir. Memet’in

lakab1 “Deve”dir ve kendisine genellikle bu sekilde hitap edilir.

THKO ve Dev-geng baglantisiyla hareket eden Deve Memet, Aysegiil, Metin,
Hasan, Killi, Kiiflii ve Nuray, mevcut diizeni silahli miicadele ile devirmeye inanmis bir
grup gengctir. Eylemler i¢in emirleri hi¢ gérmedikleri “Ke” kod adli liderden alirlar. Ke,
tiniversitenin arsivindeki belgelerin yakilmasi emrini verir. Bu amagla Deve Memet ve
arkadaslar silahlariyla arsivi basar. Arsiv gorevlisi direnince Memet ona silahla karsilik
verir ve Oliimle sonuglanacak bir yaralanmaya sebep olur. Bombalarla arsiv odasi
patlatilir ve gorev basariyla tamamlanir. Eylemi yapanlarin kagis1 6rgiit tarafindan daha
once planlanmistir. Plana gore bagka orgiit tiyeleri polise bilingli bir sekilde yakalanip
vakit kaybettirir; asil eylemi yapanlar da firsattan istifade kagmay1 basarir ve Killi’'nin
evine gider. Killi, Memet ve arkadaslarinin bagli bulundugu hiicrenin sorumlusudur. Ele
gecirdigi telsizle polisin konugmalarini dinleyebilme ve onlardan bir adim 6nde hareket
edebilme olanagina sahiptir. Eylemci gencler bir yandan polis telsizlerini dinlerken,
diger yandan radyodan kendileriyle ilgili haberleri takip eder; eylemlerinin ses
getirmesiyle Oviniir, polisi aciz biraktiklarini diistiniirler. Giivenlik gili¢leri her yerde
sik1 aramalar yapar. Memet ve arkadaslariin kagmasi i¢in Kiiflii lakapl orgiit tiyesine
ait “Deniz Kiz1” isimli bir yelkenli ayarlanir. Memet, Metin, Kiiflii, Aysegiil ve Nuray
deniz yoluyla kagmaya baslar ve deniz kiyisinda bir magaraya siginir. Bu esnada

giivenlik giicleri helikopterle arama yapmaktadir. Memet ve arkadaslar1 helikopter

™ Roman Sanati, s. 87.
% Bedia Kogakoglu, Anlamsiziigin Anlami Post-modernizm, Hece Yayinlari, Ankara 2012, s. 56.
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tarafindan fark edilmemek icin magaradan ¢ikmaz. Ancak ellerindeki su ve yiyecekler
bitince gizlice magaradan ¢ikip su aramak zorunda kalirlar. Tuttuklart sinirh sayida
balikla da agliklarini gidermeye calisirlar. Kiiflii’niin anlattig1 plana gore, orgiit iiyeleri
karanlikta uygun bir yere ¢ikacak ve kendilerini Ankara’ya gotiirmek i¢in ayarlanmis
kamyonu bekleyecektir. Bu amagla motora binilir; Kiiflii eylemci gengleri Karasu-
Akcakoca arasinda bir tepeye birakir ve siradan bir balik¢1 kiliginda Istanbul’a doner.
Memet ve arkadaslari kamyonun gelmesini beklerken ava ¢ikmis Yunus Cavus isimli
bir avci ve kopegi tarafindan fark edilir. Metin kopegi silahiyla 6ldiiriir. Bunun {izerine
koylii ve Memet tartismaya baslar. Yunus Cavus isimli avcinin silahli miicadele yapan
Marksistlere karsi vatansever fikirleri savunmasi bir yandan Memet’i kizdirirken diger
yandan diisiindiiriir. Zira Memet, adamin sdylediklerini cahil bir kdylii i¢in fazla akillica
bulur. Memet ve arkadaslari, kendilerini Ankara’ya ulastiracak kamyon geldiginde
tedbir amagli olarak Yunus Cavus’u da alikoyarlar. Metin koyliiniin 6ldiirtilmesi
taraftaridir. Ancak Memet’in gonlii buna elvermez; adamin istegi dogrultusunda onu
Polatli’daki Sehitler Abidesi’ne gotiiriir. Memet’in de ¢ocuklugu Polatli’da ge¢mistir.
Kasabay1 kendi cocukluguyla kiyaslar ve degismis bulur. Yunus Cavus’a koyline

donmesi icin bilet parasi verir ve kamyona doner.

Memet ve arkadaglar1 eylemlerini devam ettirmek amaciyla Ankara’ya ulasir.
Daga cikmadan Once Ankara’da yapmalar1 gereken eylemler vardir. Ankara’da
tiniversite ve Ogrenci yurtlarinda Marksistler egemendir. Yurdun dershanelerinde
“gerilla bilincini” asilayan ideolojik egitimler verilir. Universite kampiisiinde
THKO’nun silah depolar1 olusturulur. Orgiite bagli bulunmayan dgrenciler igin okulda
yasak bolgeler belirlenmek suretiyle baski yapilir. Polis ve asker liniversiteye ortaklaga
bir operasyon diizenler. THKO f{iyeleri bu operasyona silahla karsilik verir. Bu esnada
Memet yanliglikla sivil bir vatandas1 vurur; bu nedenle vicdan azabi artar. Bir yandan
vicdanmiyla hesaplasmaya calisan Memet, diger yandan onceden belirlenen sekilde
giivenlik giiclerinden kacar ve biiyliik miicadeleyi baglatmak i¢in Nurhak daglarina
gider. Ancak orada sadece yirmi bes kisilik bir grup goriince biiylik hayal kirikligina
ugrar. Ke’nin savasi baglatacagini diisliniir fakat ortada dyle biri yoktur. Alp ve Cemal
isimli iki gen¢ disinda kimse komuta cadirina giremez. Memet, Aysegiil ve Nuray’in
yardimiyla ¢adira girmeyi basarir. Cadirda ne Ke ve kurmay arkadaslari, ne de haritalar,
devrim stratejileri bulunmakta, sadece Alp ve Cemal’e ait iki yatak goriilmektedir.

Barzani’nin adamlariyla temas kuruldugu, Filistin’den takviye kuvvet gelecegi sdylenir;
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ancak hicbir gelisme olmadigi gibi kendilerini biiyiilk umutlarla orgiitleyen orgiitiin
biiyiik sorumlulularindan da ses ¢ikmaz ve kimse dagdaki genclerle iletisime gegmez.
Orgiite bagli genglerin inancin1 korumak igin kimse komuta ¢adirina yaklastirilmaz ve
iceride 6nemli kurmaylar oldugu izlenimi verilir. Durumu fark eden Memet, Ke’nin
nerede oldugunu sorunca Alp’ten aldigi cevapla kandirilmis oldugunu tamamen anlar.
Alp ona “Ke diye biri olmadigini, onun gengleri orgiitleyenlerin zihinlere soktugu bir
isim ve bir sembol oldugunu” itiraf eder. Artik davasina inanci kalmayan Memet, Tiirk
askerlerinin yaptig1 kusatmada vurulmak igin ates menziline girer ve kendisinden

hamile kalan Aysegiil’ii arkasinda iizlintii icerisinde birakarak oliir.

Ocagimiz Sonmesin romaninda tek zincir halinde nakledilen olay Orgiisi,
Osmanli Devleti’nin Balkanlardaki Miisliimanlar i¢in gé¢ karar1 almasiyla baglar. Karar
Tul¢a halkina Mutasarrif Said Pasa araciligiyla iletilir. Tulca’daki Tiirk halk:
topraklarini terk etmek istemez. Ozellikle yashilar kendi topraklarinda &lmek ister.
Bunlarin basinda da Sevki Usta gelir. Ancak Said Pasa gogiin gerekliligi konusunda
yaptig1 konusmayla halki ikna eder. Sevki Baba yillar 6nce Tulga’ya Akmescit’ten gog
etmistir. Go¢lin zorluklarini, gb¢ esnasinda yasanan acilar iyi bildigi icin Tulga’dan
ayrilmak istemez. Fakat Said Pasa, gd¢ konusunda tecriibesi oldugu icin kafilenin
basina Sevki Baba’nin ge¢cmesini ister ve insanlarin sag salim Edirne’ye ulasmasi i¢in
onun rehberligine ihtiyact oldugunu belirtir. Sevki Baba ilerleyen yasina ragmen
kendisine verilen bu 6nemli gérevden dolay1 gururlanir; gog¢ kafilesine liderlik etmeyi,
en az Tulga’da kalip sehit olmayr beklemek kadar kutsal bir vazife sayar. Basta karisi
Saniye ve ¢ocuklar1 Selim ile Mesude olmak {izere go¢ edecek herkesin cani ona emanet
edilir. Balkanlardaki gayrimiislim tebaa Ruslarin gelmesini sabirsizlikla bekler.
Bulgarlar, Sirplar, Kazaklar geteler kurarak diismanla isbirligi yapar. Bu sartlar altinda
goc etmek icin fazla vakit yoktur. Said Pasa diismanla karsilastiklari zaman neler
yapmalar1 gerektigi konusunda halki bilgilendirir ve geri donmek iizere gittiklerini
sOyleyerek Tulca halkina moral verir. Tulga miiftiisiiniin dualar1 ile Sevki Baba’nin
kafilesi yola koyulur. Kafile altmis aileden olusur. Sevki Baba herhangi bir tuzaga
diismemek i¢in ¢ok tedbirli davranir. Gilizergdh boyunca diisman olup olmadigini
anlamak igin dncii gozetleyiciler yollar. Igerisinde Rasim ve Remzi’nin de bulundugu
bir grup gengten olusan atli bir birlik olusturur. Rasim ayn1 zamanda Sevki Baba’nin

kiz1 Mesude’ye asik olusuyla da romanda 6ne ¢ikar.
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Kafilenin karsilasacagi ilk tehlikeyi Onciilerden Musa Day1 fark eder. Kafile
bataklik bir bolgede hareket etmeye calisirken Musa Dayi kopriiniin 6tesinde pusu
kurmus komitacilarin varhigim1 haber verir. Sevki Baba, hayatta kalmak ig¢in
komitacilarla karsilasinca savagsmak zorunda olduklarini sdyler, planini anlatir ve bir tek
komitacinin dahi sag kurtulmamasi gerektigini belirtir. Ciinkli kagmay1 basaracak bir
tek kisi, kafilenin yerini diger ¢etelere haber verebilir ve bu durum kafilenin tamamen
yok olmasina sebep olacaktir. Kafile on bes kisilik komitaci birligiyle karsilasir. Plan
uygulanir ve Sevki Baba’nin parolay1 sdylemesi ile ¢atisma baglar. On iki dakika siiren
carpigsma sonucu biitiin cete lyeleri Oldiiriiliir. Sevki Baba kacan bir komitact olup
olmadigint anlamak ig¢in cesetleri sayar; on bes komitacinin tamaminin cesetlerini
goriince i¢i rahatlar. Ancak catigmada kafileden Slenler de vardir. Alti- yedi arabadan
feryat yiikselir. I¢lerinde Zeynep Kadin’in bes yasindaki oglu Tugrul, Sakir Amuca ve
on dort yasindaki Nihal’in de bulundugu alt1 kisi 6lmiis, yedi kisi de yaralanmigtir. Bu
haberi duyan Sevki Baba’nin yliregi pargalanir; kolunun isabet aldigini bile fark etmez.
Olen alt1 kisi defnedilir; ancak torununu kaybeden ve mezarmin basinda ona ninni
sOyleyen Ayse Nine’yi mezarin basindan ayirmak oldukc¢a zor olur. Sevki Baba,
yasanan tiim acilara ragmen kafilenin geri kalaninin seldmeti i¢in bir an Once yola

¢ikmanin gerekli oldugunun bilincinde olarak hareket emri verir.

Kafile ilerlerken gd¢ eden yasl bir adam goriirler ve isminin Hoca Muslih
oldugunu 6grenirler. Onunla yoldaki tehlikeler {izerine konusurlar; ona bildigi yollari,
kafile i¢in hangi yolu uygun buldugunu, Bes Koprii kamasindan nasil ¢ikacaklarini
sorarlar. Bir siire ilerledikten sonra bir Bulgar koyliisiiyle karsilagirlar. Koyliiniin
sorulara verdigi cevaplar siiphe uyandiricidir. Sevki Baba, Bulgar koyliisiinden ileride
kafileye zarar gelmesinden korkar ve ona g¢esitli ikramlarda bulunur. Bir siire yol
aldiktan sonra ikinci kez komitacilarin saldiris1 gergeklesir. Catisma sonucunda gete
mensuplart oldiiriiliir. Kafile hizla kopriiyli gecerek olay yerinden uzaklagsmak ister;
fakat bu esnada yasanan patlama sonucunda koprii yikilir. Kafilenin yarist kopriiyi
gecerken, yaris1 da diger tarafta kalir. Sevki Baba, Selim ve Mesude kopriiyli gegenler
arasindadir. Ancak Rasim kopriiniin diger tarafinda kalmistir. Kafilenin her iki kisminda
sag kalanlar artik ayri1 ayri yollarina devam etmek zorunda kalirlar. Fakat Rasim,
Mesude’den ayr1 kalmaya dayanamaz. Oliim tehlikesini goze alarak beline bir halat
baglatir ve kopriiniin diger tarafindakilere kendisini g¢ektirir; zor da olsa kars1 tarafa

gecmeyi basarir. Kopriiniin ikiye ayrilmasiyla iki gruba ayrilan go¢ kafilesi, bundan
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sonra kendi baglarinin caresine bakmak ve ayr1 ayr1 hayatta kalma miicadelesi vermek
zorundadir. Sevki Baba son yasanan catismada yaralanmistir ve yolculuk sirasinda
yasanacak sarsint1 nedeniyle yarasinin azacaginin farkindadir. Bu nedenle kafile reisligi
gorevini Haci Omer’e devreder. Yolculuk bir miiddet devam ettikten sonra yol
giivenligiyle ilgili bilgi toplamaya giden Rasim, Rus askerinin kafileye dogru geldigi
haberini getirir. Hact Omer, mecbur kalmadik¢a catismadan tehlikenin gegistirilmeye
caligilacagini soyler. Bir miiddet sonra Rus askerleri kafileye ulasir; kafilenin basindaki
subay Hact Omer’in yanma yaklasir ve ikili Bulgarca anlasmaya ¢alisir. Rus subay,
Haci Omer’e kafilenin nereden gelip nereye gittigini sorar. Daha sonra Sevki Baba’nin
bulundugu arabaya yonelir. Rus subay ile Sevki Baba arasinda gecen konusmada subay
kafilenin silahlarini ister. Sevki Baba ise silahlar1 vermeleri durumunda saldirilara karsi
savunmasiz kalacaklarin1 soyler ve kafiledekilerin yaninda bulunan altin dolu keseleri
vermeyi teklif eder. Altinlar1 goriince bu tekliften ¢ok memnun kalan Rus askerleri
keseleri teker teker arabalardan toplayarak kafileden uzaklasir; boylece tehlike ¢atisma

yasanmadan atlatilmis olur. Yarasi agirlasan Sevki Baba bir giin sonra 6liir.

Sevki Baba’nin dliimiinden sonra birkag¢ hafta boyunca catisma olmadan kafile
ilerler. Bir siire sonra 1ss1z ve yikint1 halinde bir kdye ulagirlar. Kdyde bir imam ve bir
papazdan baska kimse yoktur. Imam kilisenin avlusunda ezan okumakta, papaz ise
Kilisede ibadet etmektedir. Bu durum karsisinda once saskina donen kafile tiyeleri, igin
aslini iki din adamindan 6grenirler. Hiristiyan ve Miisliimanlarin birlikte yasadigi kdyde
ayrilik¢1 gruplar, gayrimiislimleri orgiitlemek adina kilisede siyasi toplantilar diizenler.
Papaz kilisenin boyle bir amag i¢in kullanilmasina kars1 ¢ikar, fakat komitacilar papazi
oldlirmekle tehdit eder. Ruslardan cesaret alan komitacilar Miisliiman halka tiirli
iskenceler yapar, kadinlara tecaviiz eder ve bir kismini1 da 6ldiiriir. Bunun tizerine kdy
halki da cevredeki pek ¢ok Miisliman-Tiirk koyii gibi go¢ eder. Issiz kalan koyde
sadece imam ve papaz kalmistir. Papaz ve imam kafileyi kdyde misafir edip onlara igme
suyu temin eder; hastalara iyilesmeleri icin dua okur. Hact Omer din adamlarindan
bulunduklart mevkii 6grenir. Papaz ve imamin sdyledigine gore kafile Dobruca’dan
Deliorman’a ge¢mis, Silistre ile Ruscuk arasinda bir mevkide bulunmaktadir. Ertesi giin
kafile bu kdyden ayrilir. Kafilenin erkekleri toplanarak gidilecek istikametle ilgili
tartisir.  Sonunda Balkanlar’t agmanin daha zor oldugunu disiinerek, Balkan
eteklerinden Plevne’ye dogru gitmeye karar verilir. Tirnova yakinlarina kadar ilerleyen

kafile on bir Hiristiyan Kazak siivarisinden olusan Rus birligiyle karsilasir. Kafileye
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yaklasan Kazaklar nereye gittiklerini sorar. Hact Omer Plevne’ye gittiklerini sdyleyince
asker, biitiin Tirkler’in Bati’ya kactiklarin1 belirtir ve kafilenin nigin Plevne’ye gitmek
istedigini merak eder. Kafilenin Osman Pasa’nin birliklerine ulagsmak gibi bir niyeti
olup olmadigmi soran komitaciya Haci Omer, kafilenin Balkanlar’t gegecek giicii
olmadigini, bu nedenle Plevne istikametine gittiklerini sdyler. Bunun iizerine asker,
kafileye kendilerinin pesinden gelmeleri emrini verir. Kafile Rus birliginin arkasindan
agir agir ilerlerken askerlerden bir tanesi Selim’in at1 Altintay’1 goziine kestirir ve ipini
¢oziip ata el koymak ister. Askerin niyetini anlayan Selim silahini ¢ikarir ve ates eder.
Bunun iizerine Rus askerleri de atese baslar ancak Saniye Ana viicudunu oglunun
tizerine siper ederek canini feda eder. Yasanan catismada Hiristiyan Kazaklardan olusan
Rus askerleri oldiiriiliir; kafile hizla catisma yerinden uzaklasir ve bir miiddet hig
dinlenmeden yol alir. Tehlike atlatildiginda Selim’in agzin1 bicak agmadig: fark edilir.

Selim annesinin 6liimiinden kendisini sorumlu tutar ve vicdan azabi ¢eker.

Yolda vefat eden yaralilar defnedildikten sonra kafile Balkanlar’it gegmek igin
hareket eder. Amaclar1 Sipka Gegidi’ne ulasarak diismandan kurtulmaktir. Kivrimli bir
vaadi boyunca ilerlerken dagin ardindan birilerinin kendileriyle es zamanli hareket
ettigini fark eden kafile iiyeleri, at kisnemelerinden hareket eden bir toplulugun
varligina emin olsalar da, aradaki siradaglar yliziinden kimseyi géremezler. Bu sirada
birka¢ Tiirk askeri ile karsilagirlar. Dagin 6tesindeki vadide yiiriiyenlerin Tiirk askeri
olup olmadigini sorarlar. Ancak Tiirk askerinin higbir seyden haberi yoktur. Boylece
dagin arkasinda ilerleyen birligin diisman askeri olduguna emin olurlar; Tiirk askerleri
de durumu birliklerine haber vermek icin aceleyle kafileden ayrilir. Ancak askerler
durumu pasalara haber verdiginde diisman gecidi ¢coktan agmistir; o bolgeyi tutan kiiciik
miifreze birligi de diisman1 durduramaz. Tiirk kafilesi, diismana yol veren bu ge¢idi

“hain geg¢it” olarak adlandirr.

Eyliil ayinin ortalarina gelindiginde havalar serinlemeye baslar. Yolculugun bu
kadar uzun siirecegini kestiremeyen kafile mensuplar1 bu hava sartlarina hazirlikli
degildir. Bu sirada bir grup Bulgar komitaci kafileye saldirir. Kafile tiyeleri saldiriya
catisarak cevap verir; diigman piskiirtiiliir ancak kafiledekilerin sayis1 bu saldirida
olenlerle birlikte on altiya diiser. Olenler arasinda Elif Ana’da vardir. Kafile artik
sadece bes araba ile hareket eder. Bir siire ilerledikten sonra kopriiniin ikiye
ayrilmasiyla diger grupta kalan Musa Dayr’y1 goriirler ve kafilenin diger kisminin

akibetini sorarlar. Musa Day1’dan, kafilenin komitacilarla vurusa vurusa tiikendigini, en
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sonunda geriye kalanlarin Zistovi’de bir Tiirk mahallesine sigindigini, bu mahallenin
atese verilip kursun yagmuruna tutulmasiyla geriye kimsenin kalmadigini 6grenirler.
Musa Day1 ise basindaki Kazak kalpagi sayesinde taninmamis ve sag olarak
kurtulmustur. Bir miiddet sonra kafile, go¢ edenleri Edirne’ye gotiirecek trenlerin
kalktig1 istasyona ulagir. Sinirli sayida tren vardir ve ¢ok sayida insan trene binme
sirasinin kendilerine gelmesi i¢in umutsuzca beklemektedir. Ayrica pek ¢ok yabanci
gazeteci bolgede yasananlart diinya kamuoyuna duyurmak igin istasyon c¢evresinde
haberler yapar; baz1 Tirkler yabanci gazetecilerle roportaj yaparak yasadiklari zulmii
tim dinyaya duyurmaya calisir. ®* Haberciler arasinda Reuter, Daily Telegraph,
Morning Post gibi taninmis kurumlarin mensuplari da vardir. Tiirkler yabanci
gazetecilerin yasanan zulmii diinya kamuoyuna dogru ve tarafsiz aktaracagindan siliphe
duyar; buna ragmen gog esnasinda yasadiklar1 zulmii anlatirlar. Hact Omer ve kafilesi,
gazetecilerle goriistiikten sonra yola koyulur; hedef bir an dnce Edirne’ye ulagmaktir.
Gog¢ yolu cok kalabaliktir; Edirne’ye ulasamadan gegitlerin yogunluktan tikanmasi ve
Meri¢ Nehri’nin tasti§i haberleri nedeniyle bazi kafileler Edirne istikametinden
uzaklagarak giineye gider. Bazilar1 ise batiya giderek dogrudan Edirne’ye ulagmaya
calisir. Hact Omer dogrudan Edirne’ye gitmek ya da giineye giderek yolu iki ii¢ giin
uzatmak konusunda tek tek kafile mensuplarina goriislerini sorar. Istisnasiz herkes,
dogrudan Edirne’ye gidilmesi, gerekirse bu yolda 6liinmesi konusunda goriis bildirir.
Hact Omer bunun iizerine Edirne’ye dogru hareket emri verir. Herkesin amaci bir an
once Selimiye’nin minarelerini gormektir; kafiledeki yashh ve hastalar, minareleri

gormeden 6lmemek i¢in dua eder.

Edirne’ye yaklasildiginda Meri¢’in tastigini ve dondugunu goriirler. Arabalar
buzun {izerinde giigliikle ilerler. Meri¢ Kopriisii’nilin basinda biiyiik bir go¢ kalabalig
biriktiginden, insanlar gegmek igin izdiham yasamaktadir. Insanlarin sabirsizligi
kargasaya neden olmakta, kafileleri diizene sokmaya ¢alisan jandarmalar da halka s6z
gecirememektedir. Sonunda kalabaligin yiikiinii kaldiramayan kopriiniin bir kismu
coker; ¢cok sayida insan suya diiserek bogulur. Panigin iyice arttig1 bu sirada Musa Day1
ve arkadaslar1 kopriiyli tamir ederek iki ii¢ kisinin yaya olarak gecebilecegi bir gegit
olusturur. Kafile bu gecidi kullanarak kopriiyli gecer. Bu arada Rus ordusu, kopriiniin

basinda biriken gogmen kafilesinin fazlaligindan siiphelenir; bu kadar biiyiik bir insan

8 93 Harbi, hem yerli, hem de yabanci basinda genis yer bulur. Bu anlamda yazar tarihi bir gergege isaret eder.
Savagin Osmanli basinindaki yeriyle ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Sedat Bagirgan, Osmanli Basininda 1877-1878
Osmanli-Rus Harbi (93 Harbi), Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Manisa 2008.
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toplulugunun gercekten gé¢gmenlerden mi ibaret oldugu, yoksa bolgeye takviye Tiirk
askerinin mi geldigi konusu, Rus pasalart tarafindan bir siire tartisilir. Rus
gozlemcilerinin getirdigi haberler dogrultusunda kalabaligin sadece go¢ kafilelerinden
olustugu anlasilinca, savunmasiz insan topluluguna top atesi agilir. Koprii yikilir ve
savunmasiz ¢ok sayida Tirk yapilan saldirilar sonucu oliir. Saldiridan 6nce kopriiyii
gecmeyi basarmis olan Hact Omer ve on ii¢ kisilik kafilesi yoluna devam eder ve
Edirne’ye ulasir. Haci Omer, Fevziye Teyze, Musa Day1 ve kafiledeki pek ¢ok kisinin
en biiylik amaci Edirne’de Selimiye’nin minarelerini gérmektir. Bu nedenle normalde
rahatsizliklar1 nedeniyle ayaga kalkamayan Fevziye Teyze ve Haci Omer,
cevresindekilerin yardimiyla ayaga kalkip minareleri hayranlikla seyreder ve Allah’a
siikreder. Fevziye Teyze minareleri gordiikten sonra son nefesini verir ve kafilenin
sayist on ikiye diiser. Edirne yarali muhacirlerle dolmus; basta Selimiye olmak iizere
camilerde sigmacak yer kalmamistir. Askerler kurduklari ¢adirlarda yaralilara yardim
etmekte, gd¢gmenlere sicak ¢ay ikram etmektedir. Bu arada diismanin Balkanlar’daki
ilerleyisi durdurulamaz, top sesleri Edirne yakinlarindan da duyulmaya baslar.
Gocmenler sirast geldikce trenlere bindirilerek Istanbul’a, oradan da Anadolu’nun
iclerine gotiiriiliir. Hac1 Omer ve kafilesi de trenle Istanbul’a gidecektir. Ancak kafilenin
geng tliyesi Rasim, Edirne’de diisman tarafindan agizlar1 ve burunlart kesilerek
oldiiriilmiis Tiirkler’in cesetlerini goriince isyan eder; Istanbul’a kagmayr gururuna
yediremeyerek askere yazilir ve Edirne’de diismani karsilayacak Tiirk ordusuna
katilmaya karar verir. Bu kararim1 son ana kadar Mesude’den saklar; Mesude ve diger
kafile mensuplar1 trene binerken her seyi Haci Omer’e anlatir. Mesude bu ayriliga ¢ok
liziilir; Rasim ona diigmamin Istanbul’a ilerlememesi ve Mesude gibi masumlara
ilismemesi i¢in kendisi gibi genglerin kalip savagmasinin gerekliliini anlatir. Eger
yasarsa gelip kendisini bulacagina ve nikdh kiyacagina dair Mesude’ye soz verir.
Ayagindaki yara agir oldugu i¢in Hact Omer Edirne’de askerler tarafindan hastaneye
alinir. Baslarinda Musa Day1’nin bulundugu on bir kisi trenle énce Istanbul’a, oradan da
I¢ Anadolu’nun bir kdyiine gider ve yerlesir. Ana babasiz kalan Selim ve Mesude’ye
Musa Dayr babalik yapar. Mesude yerlestikleri kdyde ocagin atesini sondiirmeyerek
Rasim’i beklemeye devam eder. Rasim ise asker olarak kaldigi Edirne’de dokuz
diisman askerini dldiirdiikten sonra sehit olur. Roman, bugiin hala i¢ Anadolu’nun bir
koyiinde Dobruca’dan getirilen atesin tiittiigli bir kerpi¢ evin oldugu bilgisiyle son

bulur.
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Afsaroglu romaninda olay Orgiisliniin tamami1 kdyde gegmemekle birlikte, eserin
merkezinde koylii ve kdy hayati vardir. Romanda olay orgiisii tek zincir halinde
nakledilir. Kaba kuvvetten baska gii¢ tamimayan, koyiin kavgaci delikanlisi olarak
bilinen Afsaroglu Mustafa kdy okulunda yeni géreve baslayan Ogretmen Hasan’1 hig
sevmez; onu “muhallebi cocugu” olarak nitelendirir. Onun goziinde birinin cesur olmasi
icin silah veya tabanca tasimasi ya da iyi kavga etmesi gerekir. Ogretmen bu dzelliklere
sahip olmadig1r gibi bir de “Tabancayr korkaklar tasir.” deyince Afsaroglu’nu iyice
sinirlendirir. Afsaroglu, 6gretmeni korkutmak i¢in bir plan yapar ve planin1 Kor
Miimin’in kahvesinde herkese anlatir. Ogretmen evine gidereck Hasan’a tabanca c¢eker;
ancak judo bilen Hasan tabanca ve bigaga ragmen Afsaroglu’nu etkisiz hale getirir. Bu
durumu gururuna yediremeyen Afsaroglu kendisini ¢ok iizgiin hissederken Ogretmen
Hasan onu rahatlatir; evine davet eder ve aralarinda bir dostluk baslar. Ertesi giin iki
geng birlikte kahveye gider. Sonucu merak eden kahve ahalisi, Afsaroglu’nu
Ogretmenin yaninda goriince sasirir. Bu dostlugun neticesinde Afsaroglu biiyiikk bir
degisim gecirir. Ogretmen Hasan’m kitaplarla, gazetelerle dolu diinyasi onun hayati
algilama bi¢imine yeni bir yon verir; kdy hayatindan sikilan Afsaroglu, artik “kor-
karanlik bir kuyu” olarak gordiigii kdyden ayrilip once biiyiiksehre, daha sonra da
Almanya’ya gidip uygarlikla tanigmak ister. Kendisini kdye baglayan yasli annesi ve
temiz bir askla sevdigi Zeynep baslangigta bu niyetini engeller. Kdyde kaldig: siire
igerisinde bilgiye susamis bir insan olarak Ogretmen Hasan’mn kiitiiphanesindeki biitiin
kitaplar1 okumaya ¢alisir. Fakat bu kitaplarin biiyilk bir kismi ilk asamada
Afsaroglu’nun anlayabilece§i diizeyde degildir. Ansiklopedist bir tavirla, tamamini
anlayamasa da ¢ok sayida kitap okumaya calisan Afsaroglu, sosyal bilimlerdeki
“sOmiirli, uygar” gibi kavramlar1 anlamakta zorlanir; bu noktada 6gretmen devreye

girerek ona yardimci olur.

Afsaroglu, annesi Emet Ana’nin Sliimiinden sonra kdyii terk etmeye karar verir.
Aralarindaki kuvvetli sevgiden dolayr bu ayrilik hem Afsaroglu, hem de Zeynep i¢in
zordur. Buna ragmen sehre gidip “aydinlar sosyetesi” ile tanigmak, bir kuyu olarak
gordiigii koyden cikip bilim ve sanatla bulusmak icin kararindan donmez. Afsaroglu
icin bilim ve sanat dyle yiice degerlerdir ki, bunlara sahip olduguna inandig1 aydinlar
sosyetesini, “kapisinda kul olunacak bir dergah” seklinde nitelendirir. Istanbul’a gider;
orada bir ciftlikte caligmaya baslar ve Almanya’ya gidebilmek icin para biriktirir.
Burada yapilan hayvancilik ile koyl karsilastirdiginda fazlasiyla sasirir. Teknolojik
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donanimi olan bu ¢iftlikte kulugka makinesinden yiizlerce tavuk {iiretilmekte, inekler
boga olmadan yapay yollarla déllenmekte ve kdydeki ineklere gore ¢ok fazla miktarda
stit elde edilmektedir. Buna ragmen ne siit ne de yogurt kdydeki gibi lezzetlidir. Siite su
katilmasi, yogurdun yaginin alinmasina ragmen lizerine tam yaglh etiketi konulmasi gibi
uygulamalar Afsaroglu’nu kizdirir. Teknoloji daha fazla {iriin almay1 saglar ancak insan

miidahalesi ve hile, iiriinlerin niteligiyle birlikte lezzetini de olumsuz etkiler.

Bir giin, polis tarafindan aranan iki suglu ¢iftligi soyma girisiminde bulunur. O
sirada ¢iftlikte sadece Afsaroglu ve ciftlik calisanlarindan Mustafa Dayr vardir.
Soyguncular silahli olmasina ragmen Afsaroglu canini tehlikeye atarak, 6gretmenden
ogrendigi judo tekniklerini uygular ve hirsizlar etkisiz hale getirir. Olay yerine gelen
patronun karis1 ile polisler Afsaroglu’'nu tebrik eder ve cesaretine hayran kalirlar.
Istanbul’un 6nemli zenginlerinden birinin ¢iftliginde ger¢eklesen soygun girisimi ve bir
koyliinlin onlar tek basina etkisiz hale getirmesi, basin agisindan haber degeri tagiyan
onemli bir olaydir. Bu nedenle gazeteciler patronun karistyla birlikte Afsaroglu’nun da
fotografin1 ¢eker. Gazete koye ulastifinda mangette “Mustafa Afsaroglu” ismini goren
kdy halki oldukga sasirir. Ogretmen Hasan, gazete haberini yiiksek sesle okur ve
hemserilerinin Istanbul’da gurur verici bir is yaptigim soyleyerek durumu kahve
ahalisine agiklar. Kiskanclik ve dedikoduyu seven kdy halki, fotografta Afsaroglu’nun
yaninda poz veren kadinin kim oldugunu sorar ve resmi Zeynep’in gormesini saglar.
Ogretmenin durumu agiklamasina ragmen olay Zeynep’in kulagma gider ve geng kiz
bliylik bir tiiziinti yasar. Onu teselli etmek yine Ogretmene diiser; Zeynep’e,
Afsaroglu’nun ¢iftligi cesurca korumasindan dolay1 0 fotografin ¢ekildigini, kadinin da

patronun karis1 oldugu i¢in orada bulundugunu sodyler.

Diger yandan patronun karist Afsarogluna ilgi duymaya baslar. Ilerleyen
sayfalarda isminin Nigar oldugu anlasilan, genc, giizel ve bakimli bir kadin olan Hanim,
artik yasli kocastyla mutlu degildir ve sadece mal1 i¢in onunla birlikte olmaktadir. Geng
kadin 6nce Afsaroglu’nu soforii olarak ¢alistirmasi i¢in kocasini ikna eder. Daha sonra
da onu kendi yasadigi liiks eve aldirir ve 6len hizmetginin odasini ona tahsis eder.
Afsaroglu ise bu durumdan hosnut degildir; ¢iinkii onun amaci Istanbul’da kalic1 olmak
degil, Almanya’ya gidis basvurusu kabul edilene kadar para kazanmaktir. Ayrica
kadmin asir1 rahat ve samimi tavirlart onu hem sasirtir hem de rahatsiz eder. Geng
kadinin sagladig torpil ile Afsaroglu ehliyet sinavini rahatga gecer. Nigar Hanim yash
kocasi1 Uludag gezisi i¢in ikna eder. Afsaroglu da geziye sofor olarak katilacaktir. Bu
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seyahatin gercek amacimin Afsaroglu’'nu elde etmek oldugunu anlayan yashh adam
karisina direnmeye calisir. Fakat her zaman oldugu gibi kadmin istedigi olur.
Yolculugun sonunda otele yerlesilir; Afsaroglu kadinin istegi {izerine liikks bir odada tek
basina kalir. Siradan bir sof6riin boyle bir odada kalmasi normal degildir.
Afsaroglu’nun kadinin soforii oldugunu 6grenen oteldeki rakip is adamlari, isin aslini
sezecek ve aldatildigi gerekgesiyle yashi adamla dalga gecme firsati bulacaktir. Bu
durumu engellemek isteyen patron, Afsaroglu’nu karsisina alir; her seyin farkinda
oldugunu, karisinin oyununa gelmemesini istedigini ve rezil olmamak i¢in onu insanlara
yegeni olarak tanistiracagini soyler. Yemege inildiginde yashi adamin diismanlarindan
birisinin adamlar1 yan masaya oturur. Patron, Afsaroglu’nu yegeni olarak tanistirir.
Birisi boksor olan iki adamin amaci rahatsizlik vermektir. Adamlardan birisi hanimi
dansa davet eder ve ret cevabi alir. Geng kadinin daha sonra Afsaroglu’yla dans etmeye
baslamasi, boksor ve arkadasini ¢ileden cikartir; siirekli laf atmaya, imali sozler
sOylemeye baglarlar. Patron yanindakilerle birlikte masadan kalkmak zorunda kalir. Bu
durum geng kadimi “yaninda iki erkek oldugu halde istedigi yerde oturamiyor olmasi”
nedeniyle kizdirir. Nigar Hanim, yash kocasinin acizliginden sikayet eder. Ertesi sabah
Afsaroglu herkesten dnce kahvaltiya iner. Bir gece Once patron ve karisinin yaninda
duruma miidahale edememis, gururu kirilmistir. Boksor ve arkadasina doviismeyi teklif
eder. Boksor baglangigta Afsaroglu’nu kiiglimser ancak daha sonra doviismeyi kabul
eder. Judo tekniklerini kullanan Afsaroglu hem boksorii, hem de arkadasini déver. Bu
sirada patron ve karisi olay yerine gelir. Yaninda bdyle cesur ve yakisikll bir erkek
oldugu icin geng¢ kadinin Afsaroglu’na hayranligi daha da artar. Fakat kocas1 durumdan

memnun degildir; diigmanlariin bunun intikamini alacagini diisiiniir.

Patron, Afsaroglu’na “Bu kavgaya sen de dahil oldun. Beni birakip gidemezsin.”
der ve onu ¢iftligin basina miidiir olarak gorevlendirir. Bdylece Afsaroglu’nu
cezalandirdigini diisiiniir; ¢linkii ¢iftlie yonelik bir saldir1 olursa buna dogrudan
Afsaroglu da maruz kalacaktir. Ona bir kasanin anahtarin1 verir. Kasada para ve “kirli
camasirlar dosyas1” bulunmaktadir. Bu arada patronun diismanlarindan silahli birkag
adam Afsaroglu’'nu at gezisi sirasinda bayilana kadar dover. Yasli adam, siranin
kendisinde oldugunu, ona yapilacak bir saldirida Afsaroglu’nun ona yardim etmemesi
icin gozdagr verdiklerini belirtir. Cok namuslu biri olmadigini ancak is hayatindaki

rakiplerinin ondan daha namussuz oldugunu ve onlarin bazi pis islerinin de dosyada
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yazili oldugunu sdyler. Basina bir ig geldigi takdirde acip okumasi gereken bir mektup

verip ¢iftlikten ayrilir.

Istanbul’da kendisini bir kavga icerisinde bulan Afsaroglu bir yandan da
Zeynep’ten ayri olmanin getirdigi ayrilik acisiyla dertlenir; sevgilisinin duygu dolu
mektuplarint okur. Onlarin agki, hala birbirleri i¢in gozyasi dokebilen sevgililerin
oldugunu gosterir. Bir giin Afsaroglu’nun telefonu c¢alar ve patronun trafik kazasi
gecirdigi haberi gelir. Hastaneye gittiginde Hanim ve hizmet¢i Dursun’la karsilasir;
kadin kocasiin ameliyat oldugunu belirttikten sonra Afsaroglu’nu kaza yerine génderir.
Lastik izlerinden kamyonun birdenbire fren yaptigi, bu nedenle patronun aracinin
kamyona carptig1 anlasilir. Afsaroglu patronunun yanina gider fakat adam konusamaz.
Hemsireye bir iki dakika kendilerini yalniz birakmasimi rica eder ve adamla goz
isaretleriyle anlasir. Patron da Afsaroglu gibi olaymn suikast oldugunu diisiiniir ancak

polise gidilmesini istemez.

Dava giinli geldiginde mahkemeye Hanim gelmez. Afsaroglu’nun katildigi
durusmaya sanik olarak kamyon soforii Sevket Dalgi¢ getirilir. Iki tarafin avukatlarinin
iddialarin1 6ne siirdiigii durusmadan sonug¢ ¢ikmaz ve karar bir sonraki durugsmaya
ertelenir.  Doktorlar patronun iyilesmesinin miimkiin olmadigin1  sdyleyince
Hanimefendi tedavinin yurtdisinda devam etmesini ister. Afsaroglu ve Hanim yagh
adami1 tedavi igin Isvigre’ye gotiirir. Oradaki doktorlar da patronun iyilesecegini
diistinmez ancak tedavi i¢in ellerinden geleni yapacaklarini sdyler. Afsaroglu
Almanya’yr gormek icin akrabalarimi ziyaret bahanesini ileri siirer ve bir siireligine
Almanya’ya gider. Oradaki sehirleri ve Tiirk is¢ilerinin durumunu goriince hayal
kirikligin1 ugrar; Almanya’ya isci olarak gitme fikrinden vazgeger. Tekrar Isvigre’ye
doner. Hanim bu sirada patrondan vekalet almak ve diledigi gibi kocasinin mallarim
alip satma yetkisine kavusmak istemektedir. Ayrica kocasinin vasiyetini hazirlayip
hazirlamadigini, eger hazirladiysa kendisine ne kadar pay diistiiglinii merak eder. Bu
konuda Afsaroglu’nun bilgisi olabilecegini disiliniir; onu kandirmak i¢in liiks
restoranlarda yemege gotiiriir; ciftligin basima gecirmeyi teklif eder. Mercedes hediye
etmek ve viicudunu teshir etmek gibi her tiirlii yola bagvuran kadinin niyetini sezen
Afsaroglu, maddi ¢ikar i¢in patronuna ihanet etmemekte kararhidir. Yaninda Hanim
olmadan patronun yanina gider; hazirladig1 sifre yontemiyle ve goz isaretleriyle adama
asla ihanet etmeyecegini, hanimin kuskusunu c¢ekmemek i¢in isbirligi yapiyor gibi

goriindliglinii sdyler. Patron da Afsaroglu'na Hanim’a asla vekalet vermeyecegini,
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Isvigre’ye iyilesmesi igin degil gosteris olsun diye getirildigini ifade eder ve giftlikle
ilgili her tiirlii yetkiyi Afsaroglu’na devrettigini belirtir. Isaret diliyle yapilan bu
konusmadan hemen sonra odaya Hanim girer. Afsaroglu, patronun cok yorgun
oldugunu, bu nedenle bir sey Ogrenemedigini sdyleyerek Hanim’it kandirir. Bunu
lizerine Hamim ve Afsaroglu, adami Isvigre’de birakarak Istanbul’a déner. Bir yandan
Hanim esinin is yaptig1 insanlarla goriiserek mal varligini tespit etmeye ¢alisirken; diger
yandan ¢iftligin etrafim patronun hasta oldugunu duyan firsat¢ilar sarar. Bir giin
patronun Oliim haberi gelir. Cenazeden sonra vasiyet agiklanir ve Hanim’a sadece
oturdugu kosk birakilir. Bunu haksizlik olarak nitelendiren Hanim, “sihirbaz” lakapl
sahtekar bir avukatla anlasarak vasiyetnameye itiraz etmeye hazirlanir. Afsaroglu da
patronun basma bir is gelmesi durumunda bagvurmasini istedigi avukata giderek
miicadeleye devam eder. Patronun avukati Ekrem Bey, Hanim’1n evindeki esyalarin ¢ok
degerli oldugunu, dolayisiyla da Hanim’in evin degerini diislik gostererek itiraz etmek
icin esyalar1 evden tastyabilecegini diislinlir ve tahmininde hakli ¢ikar. Evdeki degerli
esyalarin  ¢ikartilmasim1  Onlemek i¢cin Afsaroglu'nu gorevlendirir. Bu arada
Afsaroglu’nu doven ve patronun Oliimiine sebep olanlar ¢iftlige gelip Yonca isimli at1

oldiirerek Afsaroglu’na gozdag verir.

Romanin sonunda Afsaroglu, Ekrem Bey’in tavsiyesiyle Kkatillerin giivenini
kazanir ve aralarina girer. Kacake¢ilik sirasinda da polise thbarda bulunarak adamlari
yakalattirir. Onlara yardim eden sihirbaz avukatin da foyasi ortaya ¢ikar. Boylece
patronun diismanlar1 ve onlar tarafindan kullanilan karisi emellerine ulasamaz.
Afsaroglu ise emniyet amirinden hizmet madalyasi alarak koyiline doner ve sevgilisi

Zeynep’e kavusur.

Gece Yarist Giinesi romaninda Ankarali fakir bir ailenin ¢ocugu olan Murat’in
hayat1 anlatilir. Romanda olay orgiisii tek zincir halinde aktarilir. Romanin bagkisisi
Murat, egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’da 6gretmenlik yapmaya baslar. Ancak
icinde kiigiikliigiinden beri diinyayr gezme istegi vardir. Evliya Celebi, Ibn Batuta ve
Marco Polo gibi diinyaca iinlii seyyahlar1 okumasi bu merakin1 daha da arttirir. Hig
gormedigi cografyalara 6zlem duyar. Ekonomik durumu ve meslegi bu “eregini”
gerceklestirmesini  zorlastirsa da miicadele etmekten vazgegmez. Ilk seyahatini
Finlandiya’ya yapar. Murat’in yabanci dili Fransizca’dir. Ayme isimli Fransiz dili
filolojisi boliimiinde okuyan Finlandiya’li bir gen¢ kiz kendisine otelde iletisim

kurabilmesi i¢in yardimer olur. ki geng birbirlerinden ¢ok etkilenir. Ayme, ailesiyle
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tanistirmak i¢in Murat’1 evine davet eder. Kizin ailesi Murat’1 olduk¢a sicak karsilar.
Anadolu’da geng bir kizin ailenin tanimadig1 bir erkegi evine ¢agirmasinin imkansiz
oldugunu diisiinen Murat, iki farkli toplumun kiiltliriinii karsilastirir. Murat, Ayme’nin
babas1 Bay Helvi ile oldukga 1yi anlasir; bu bulusmalarda Finlandiya’nin kuzeyinde yer
alan Inari isimli bir bélgeyi 6grenir. Bélgenin 6zelligi yazlari hemen hemen hi¢ aksam
olmamasidir. Murat bu nedenle Finlandiya gezisi yazilarinin bashigini “Gece Yarisi
Giinesi” koymaya karar verir. Ancak Murat’in “Gece Yaris1 Glinesi ““ imgesiyle asil

kastettigi, onun karanlik yiiregine bir giines gibi dogan Ayme’dir.

Murat Tirkiye’ye dondiikten sonra Finlandiya’da yaptig1 roportaj, bir gazetede
yayimlanir. Gazete miidiiri Murat’a gazeteci olmasini teklif eder. Ogretmenligi
sevmekle birlikte, 6gretmen maasiyla hayallerini gerceklestiremeyeceginin farkinda
oldugu icin, gazeteciligi de bir tiir 6gretme isi olarak gordiiglinden teklifi kabul eder. Bu
sayede hem yarim kalan diinya seyahatine devam edebilecek, hem de tekrar
Finlandiya’ya giderek Ayme’yi gorebilecektir. Ayme’nin dogum giinii olan 3 Mart
tarihinde Finlandiya’da olmay1 planlayan Murat, is gezisini bahane etse de gazetenin
miidiirii Iskandinav iilkelerine yapilacak bir seyahate sicak bakmaz. Miidiire gore
Kanarya adalarina yapilacak bir gezi ¢ok daha ilgi ¢ekici olacaktir. Bunun iizerine
Murat, miidiirii Finlandiya gezisine ikna etmenin yollarini arar. Gazetenin basligini
kiictilterek sar1 metal {izerine ii¢ tane klise yaptirir. Bunlardan birini kuzey kutup kusag:
lizerindeki ami Kkiitiigiine, ikincisini ekvatorda Anilar Istasyonu’ndaki siituna,
lclinciisiinii ise gliney kutup kusagindaki Balleny adasi ani slitununa cakmay1
hedefledigini s6yler. Miidiir bu teklifi kabul eder ve Murat, Finlandiya’ya gidebilmek
i¢in para biriktirmeye baglar. Ayme’ye hediye olarak Anadolu’ya 6zgii bir elbise olan
bindall1 yaptirir. Dogum giiniinde Murat’1 karsisinda goren Ayme, bu siirpriz karsisinda
cok mutlu olur; kendisine hediye edilen bindalliy1 giyer. Basta Murat olmak iizere
herkes ona hayran kalir. 3 Mart tarihinde Ayme’nin yaninda olmay1 basaran Murat,
kuzey kutup kusaginda Rovaniemi’de® bulunan kutup evine dogru yola ¢ikar. Ayme,
orada kendisine yardimci olacak bir dostuna haber verdigini sdyler. Murat trenden
indiginde yanma giiliimseyen bir kadin gelir. ismi Kaddria olan bu kadm bir Kazan
Tatar’1dir. Kuzey kutup kusaginda bir Tiirk ile kargilasmaktan ¢cok memnun olan Murat,
konaklamak i¢in Bayan Kaddria’nin evine gider. Sicak bir Tiirk ailesi ile tanismanin

sevincini yagayarak, onlara kiigiik hediyeler verir. Bir gece konakladiktan sonra taksi ile

8 Rovaniemi, Laponya bdlgesinin baskenti olup turizm ve kiiltiir-sanat faaliyetleri agisndan en énemli sehridir. Bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rovaniemi
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kuzey kutup kusagindaki kuliibeye gider. Ani1 siitununa gazetenin isminin yazili oldugu
levhayr cakar. Daha sonra iskandinav Eskimolari da denilen Laponlarin yasadig
Laponya’ya gider.83 Bir Lapon ailesi Murat’1 evine davet eder. Laponlarin geleneksel
yasayisina sahit olan Murat, bir de Laponlara 6zgii sauna tecriibesi yasar. Oldukca sicak
bir saunaya giren Laponlar, kiyafet giymez. Kayin yapragi ile mahrem boélgelerini

kapatirlar. Gordiikleri Murat igin farkl: bir tecriibe olur.

Murat’1n bir sonraki duragi inari’dir. Burada bir otelde konaklar. Ancak oteldeki
gorevli kadin Murat’a oldukga sert davranir. Bu kadin Murat’t Amerika’dan gelen kutup
ayist avcilarindan biri zannetmistir. Avcilar nedeniyle kutup ayilarin nesli tiikenme
noktasina geldiginden hiikiimetin verdigi av izinleri pek ¢ok hayvan severi kizdirr.
Murat kadina avci olmadigini, sadece gazetede yayimlanacak haberi i¢in ava katilip
fotograf cekecegini sOyler ve Amerikalilar ile ava cikar. Kutup ayisinin acimasizca

oldiiriilmesine sahit oldugunda i¢i parcalansa da fotograflar1 ¢ceker ve otele doner.

Av tecriibesinden sonra Inari’deki islerini tamamlayan Murat Rovaniemi’ye
doner. Kaddria ve ailesi yine onu misafir eder. Ertesi giin Murat Helsinki’ye gider. Tren
istasyonunda onu Ayme karsilar. Birlikte eve giderler. Ancak evde Murat’1 bir siirpriz
bekler. Bay Helvi, Murat’a bir mektup uzatir. Fransizca yazilan mektupta, Bay Helvi,
Ayme’nin {iziilmesini istemediklerini, eger Ayme ile ciddi bir gelecek plani yoksa
kizina bos yere umut vermemesi gerektigini belirtir ve olas1 bir evlenme durumunda
Murat’in Finlandiya’ya yerlesmesi gerektigini ifade eder. Murat da Ayme’yi lizmeme

konusunda babasina giivence verir.

Finlandiya gezisini tamamlayan Murat Istanbul’a doner. Helsinki’den ayrilirken
Ayme ile giicliikle vedalasir. Gezi yazisi ve roportajlart okuyucular tarafindan ¢ok
begenilir. Ancak Murat’in Ayme ile evlenebilmesi i¢in gezi ve roportajlara devam
ederek para kazanmasi gerekir. Kurmak istedigi yeni hayatinda en ¢ok sahip olmak

istedigi sey bir evdir.

Murat’in bir sonraki duragi Liibnan’in baskenti Beyrut’tur. Buradaki ziyaret
yerleri Carcabuk Mabhallesi ve Giivercinkaya magarasidir. Tiirklerin yagamadigi ama
herkesin Tiirk¢e bildigi bu mahalle, insanlarinin sicakligi ile dikkati ¢eker. Murat,

Giivercinkaya gezisinden sonra Iran’in baskenti Tahran’a gider. “Servet Agabey”

8 Laponya, giiniimiizde Finlandiya, Isve¢ ve Norveg sinirlarinda kalan, Kuzey Kutup Dairesine yakinhgiyla bilinen
bolgenin adidir. Finlandiya’da Lappi diye adlandirilan bélgenin yerli halki giiniimiizde sayilar ¢ok azalmis olan Sami
kavimlerinden Laponlar’dir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Laponya (b%C3%B6lge) ve
http://www.dunyabulteni.net/?aType=haber&ArticlelD=254744
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seklinde hitap ettigi dostu onu Tahran’da karsilar. Murat’in Tahran’a gitme amaci, Sah
ile roportaj yapmaktir. Pek cok suikast girisiminden kurtulan Sah i¢in 6zel giivenlik
tedbirleri alinmistir. Bu durum, Sah ile roportaj yapmayi gliclestirir. Ancak Murat
gazetecilik basarisini gergeklestirmekte kararlidir. Servet Agabey’in yardimiyla roportaj
icin bagvuruda bulunur. Iran yonetimi tarafindan ciddiye alinmasi igin Hilton otelinde
kalir. Murat’in basvurusuna hemen cevap verilmez. iran ajanlar1 bir siire Murat’1 izler;
oteldeki odasina gizlice girip ¢antasini karistirirlar. En sonunda Sah, roportaj istegini
kabul eder. Murat i¢in 6nemli olan, Sah’in agzindan olay yaratacak ve tiraj getirecek
birkag climle duymaktir. Bunun i¢in Sah’in 6nemsedigi konularda, onu memnun edecek
sorular sormali ve protokolii iyi bilmelidir. Bu amacla Sah’m RCD projesi® ve Beyaz
Devrim® hakkinda sorular soracaktir. Murat kendisine verilen tarihte roportaj1 yapar ve
habercilik adma biiylik bir is basarir. GoOriisme esnasinda heyecandan protokol
kurallarina uymay1 unutmasina ragmen samimi tavirlari ve Sah’in ogluna ettigi iltifatlar

sayesinde Tahran yonetiminin hosnutlugunu kazanmayi basarir.

Iran’dan ayrilan Murat, Pakistan’a gider. Murat’a gére Pakistan, Banglades ve
Hindistan, “Hint Kitas1” seklinde adlandirilmali ve basli basma bir kita olarak
degerlendirilmelidir. Pakistan’da kendisini gezdirmekle gorevli olan Bedar isimli bir
kizla tanigir. Murat, Bedar’1 oldukg¢a sever ancak bu cinsel bir ilgi degildir. Murat’in
Karagi ziyareti Kurban Bayramina denk gelir. Hicbir camiye sigmayan bayram namazi
kalabalig1, Ingilizler’in “polo” adini verdigi bir oyunun oynandigi ¢im saha iizerinde
toplanir. Bayram vaazi Urduca’dir. Anlatilanlar1 anlamamasina ragmen Murat bu
manzaradan ¢ok etkilenir. Tiirk Biiyiik El¢isi Sinasi Beyi ziyaret ederek bayramlasan
Murat, Hindistan’a da gider. Bu dénemde Pakistan ve Hindistan arasinda soguk savas
vardir. Murat’in Hindistan’da ziyaret ettigi baslica yerler Delhi, Tac Mahal, Ganj Nehri
ve Altin Tapmak’tir. Gezi siiresince Bedar’a fazlaca ilgi gosteren Murat, geng¢ kizin
kendisine kars1 besledigi duygulari gizlememesine sebep olur. Murat, her defasinda
Bedar’1 bos yere umutlandiracak davraniglarda bulunmayacagina s6z verse de ona iltifat
etmekten, giizel sozler sdylemekten kendisini alamaz; Bedar’dan etkilenmesine ragmen

gonliinii Ayme’den bagkasina kaptirmaz.

8 RCD, Bolgesel Kalkinma isbirligi’nin agilimidir. Bkz. Refik Ozdek, Gece Yarisi Giinesi, s. 184.
8 Beyaz Devrim, topragi olmayan kéyliilere toprak dagitma projesidir. Ancak yasa ¢ikmasina ragmen uygulama gok
niifuzlu toprak agalarinin tepkisi nedeniyle tam olarak gerceklestirilememistir. Bkz. Gece Yaris: Giinesi, s. 184.
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Uzun Dogu seyahatinden donen Murat, posta kutusunda Ayme’nin yolladig:
kart1 gériince mutlu olur. Bu arada gazetenin yeni sahipleri, gazetecilikten anlamadiklari
icin Murat’in roportajinin haber degeri olup olmadigin1 bile arastirmadan onu isten
cikarirlar. Bu haberi arkadaslarindan 6grenen Murat’t asil sarsan olay, ev sahibi
olabilmek i¢in katildig1 kooperatifin iicretinin arkadaslar tarafindan yatirilamadigr icin
tiyelikten ¢ikartilmasidir. Tekrar iiyelige kabul edilmek isteyen Murat, gerekli ticreti

yatirabilmek i¢in kitap ¢evirileri yapmaya baslar.

Tiim bu kosturmacanin i¢inde Ayme’nin sesini 0zledigini hisseden Murat,
Finlandiya’ya telefon acar. Ancak Ayme evde degildir. Telefonu acan annesi, onun
Rovaniemi’ye kayak yapmaya gittigini soyler. Murat da Ayme’ye bir mektup yazar;
ama mektubuna cevap alamaz ve meraka kapilir. Sonunda Ayme ile otelde
tanismalarina vesile olan Silya Teyze’ye ulasir ve ondan Ayme’nin kayak yaparken
kaza yaptigim dgrenir. ilk ugakla Finlandiya’ya giden Murat, dogruca kizin evine ugrar.
Evin igerisinde Hiristiyan gelenegine gore yakilan matem mumunu goriince Ayme’nin
6ldiigiinii anlar ve kisa siireli bir bayginlik gecirir. Kendine gelince evden ayrilan
Murat, Silya Teyze’nin oteline gider; Ayme’nin Oliimiine sebep olan kazanin
gerceklestigi yere gitmek istedigini belirtir. Once Ayme’nin mezarma gidip ona Islam
geleneklerine gore dua eder ve Fatiha okur. Daha sonra Rovaniemi’de bulunan kutup
evine dogru yola ¢ikar. Gazetenin yeni sahiplerine duydugu 6fke ile daha dnce kendi
elleriyle ¢aktig1 gazetenin plakasini soker ve firlatir. Bunun iizerine kuliibenin bekgisi,
bir geng kizin ziyarete gelip o plaketin tizerindeki karlari eliyle temizledigini ve fotograf
cektirdigini sdyler. Ayme’nin, kendisine duydugu 6zlem nedeniyle Rovaniemi’ye gelip
fotograf ¢ektirdigini anlayan Murat, kazadan kendisini sorumlu tutar. Ayrica Ayme’nin
eliyle temizledigi plaketi sokiip attig1 i¢in de kahrolur. Kilavuzu Taipale ile kazanin
gerceklestigi yere giden Murat, tehlikeli ¢ukurlar1 goriince, Ayme’nin kayak sirasinda
yaptig1 kazayr goziinde canlandirir. Ayni yoldan kendisi de ilerlemek ister. Bolgeyi ¢cok
1yi bilen kilavuz Taipale, cok tehlikeli oldugu i¢cin Murat’in daha ileriye gitmesine izin

vermez.

Helsinki’ye donilip Ayme’nin ailesiyle vedalasan Murat Tiirkiye’ye gelir. Yillar
sonra evlenir ve ¢ocugu olur. Ikinci hatira defterinde, yeni hayatiyla ilgili amilar vardir.

Ancak ikinci defter okunmadan roman son bulur.
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Yazi Yazmaktan Karm Nasirlasan Adam®®, romanim basinda ismi gegmeyen ve
“ben anlatic1” konumunda olan gazeteciyle baskisi Mehmet Zarkisi’nin Istanbul’da,
Bogaz manzarali bir cay bahcesinde karsilasmasi ile baslar. Gazeteci, Mehmet
Zarkisi’nin tavirlarindan etkilenerek onunla tanmismak ister. Mehmet’i evinde misafir
eder ancak bu kisa siirede onun hayat hikdyesini 6grenmesi imkansizdir. Bu nedenle
Mehmet, basindan gecenleri yazdigi hatira defterinin bir niishasini gazeteciye verir.
Gazeteci bu defteri okumaya baslar ve Mehmet Zarkisi’nin hayat hikayesini okuyucuya

aktarir.

Mehmet’in babasi kulak (toprak agasi) olmakla suglandigi i¢in cezalandirilir.
Mehmet de bir kulak oglu olarak ceza alir ve “Mahkimlar Yolu” denilen yerde, zor
sartlar altinda calismaya baslar. Bir yandan yorucu sekilde calisirken diger yandan
babasinin vasiyetini yerine getirmek i¢in ¢evresinden duydugu Tiirk boylarina ait yirlari
derlemeye calisir. Ancak Sovyet rejimi, milli hassasiyetleri uyandiracak her tiirli
calismayi gericilik ve devrim karsitlig1 olarak degerlendirir ve agir sekilde cezalandirir.
Bu durumun bilincinde olan Mehmet, siirleri yazarken dikkat ¢ekmemeye caligir.
Kendisiyle birlikte caligsanlar arasinda muhbirlik yaparak yoneticilere yaranmaya ¢alisan
kimseler de vardir. Bunlardan bir tanesi Mehmet’i, yol yapiminda ¢alisan iscilerden
sorumlu kisi olan bagskarmaya sikayet eder. Bagkarma Mehmet’i sert bir sekilde uyarir.
Geng¢ adamin calisma kampinda zor sartlarda calisirken buldugu her firsatta bir seyler
yazmasi etrafinda siiphe uyandirir. Herkesin gézlii Mehmet’in iizerindedir. Tehlikenin
farkina varan Mehmet, hi¢ sevmedigi halde Lenin’i 6ven bir siir yazar. Yine yir yazdigi
sanildigindan baskarmaya sikayet edilir. Baskarma siirin Lenin i¢in yazilmis bir
methiye oldugunu goriince memnun olur ve Mehmet’e karsi tavrin1 degistirir. Baskarma
ve dalkavuklariin Mehmet’e iyi davranmasi, kampta ¢alisan Seydali, Hacimurat gibi
Tiirkleri kizdirir. Mehmet’in - gercekten rejim taraftarlariyla isbirligi  yaptigini
diisiiniirler. Etrafindaki soydaslarinin bu tavirlar1 Mehmet’i lizse de yirlar1 yazmaya

devam edebilmesi i¢in bagkarmayla arasini iyi tutmak zorundadir.

Mehmet kampta calisirken kendisine Baybise seklinde hitap edilen yasgh bir
kadin ile onun uzaktan akrabasi ve manevi kizi Ziihre ile tanisir. Baybise ve Ziihre,
calisma kampina Cuvas’tan gelir. Ziihre’nin babasi siirgiine gonderilirken kizini

Baybise’ye emanet eder. Baybise calisma kampina kocasiyla birlikte siiriiliirken

8 Ahmet Kabakli, Refik Ozdek’in bu romaninda “Tiirk diinyasindaki birgok fazilet tiplerini” anlattigini belirtir. Bkz.
Ahmet Kabakli, “Oliim var m1?”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul 1995, s. 28.
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yaninda Ziihre’yi de getirir. Bir siire sonra kocasi 6liince Ziihre ile ayni c¢adirda
yasamaya baglar. Mehmet’in Ziihre ve Baybise ile arkadas olmasi, Seydali, Hacimurat
ve Bekir ile iligkisinin diizelmesini saglar. Baybise onlara Mehmet’in aslinda iyi bir
insan oldugunu, babasinin vasiyetini yerine getirebilmek i¢in yoneticilerle arasini iyi
tutmaya calistigini sOyler. Yanlis anlasilma giderildikten sonra Mehmet, Seydali,
Hacimurat, Bekir, Ziihre ve Baybise ¢ok iyi dost olur. Hacimurat zamaninda kopuz
calarak yir sdyleyen bir manasg¢idir. Ancak yaptigi bu is rejim tarafindan “eskiye 6zlem”
olarak degerlendirilir ve cezalandirilir. Artik kopuz calip yir sdylemeyen Hacimurat,

Mehmet’in yirlar1 derlemedeki istegini en iyi anlayanlardandir.

Bir giin siddetli bir yagmur yagar ve yol ¢alismasinin yapildigi ¢alisma kampi
sel altinda kalir. Yapim asamasindaki yol camurlar igerisinde kalir ve sartlar calismak
icin imkénsiz héle gelir. Bunun {izerine ¢alisma kampindaki isciler Temirtav denilen
yerde maden is¢isi olarak istihdam edilir. Temirtav’a gidecek erkekler, kadinlardan
farkli bir trene bindirilir. Gorevliler kadinlarin da Temirtav’a gotiiriilecegini sdyler
ancak onlar1 gotiiren tren farkli bir istikamete gider. Temirtav’a varan erkekler
eslerinden ayr1 kalmanin huzursuzlugunu yasar. Mehmet de Baybise ve Ziihre’den ayr1
kalmanin {iziintiisti igerisindedir. Evli kadinlarin eslerinin yanina gonderilecegi haberi
duyurulur. Mehmet, Ziihre ile evli olmadigindan onun diger kadinlarla Temirtav’a
gonderilmeyeceginden korkar. Dul olan Baybise de kendisini bekleyen bir erkek
olmadigindan Temirtav’a gonderilmeyecektir. Bu sorunu ¢6zmek i¢in Hacimurat ve
Mehmet bir ¢6ziim disiintir. Diger erkekler yanlarina getirilecek eslerinin isimlerini
yazarken Hacimurat Baybise’nin, Mehmet de Ziihre’nin ismini yazar. Evlilik belgesi
isteyen yoneticilere belgenin Mahkimlar Yolu’ndaki selde kayboldugu yalanini
sOylerler. Bunun iizerine Ziihre ve Baybise diger kadinlarla birlikte Temirtav’a
gonderilir. Kaybolan evlilik belgesinin yenisini ¢ikarttirmak bahanesiyle evlenirler. Bu
vesileyle Mehmet asik oldugu Ziihre’ye kavusur. Hacimurat ise yaptigi formalite

evliligi ile Baybise’nin Temirtav’a gelmesini saglamis olur.

Temirtav’da dagdaki madenler eritilerek islenir. Mehmet ve arkadaslari i¢in
calisma kosullar1 zor olsa da birlikte olmanin verdigi giicle yasam miicadelesi verirler.
Mehmet ve Ziihre, calisma kampinda calisan esler icin uygun evlerin bulundugu yakin
bir kdye yerlesir. Babasinin vasiyetini yerine getirmeye kararli olan Mehmet geceleri
masa basinda derledigi yirlar1 yazar. Mehmet’in masast calismaya elverisli

olmadigindan karninit masanin sivri kdsesine yaslayip egilerek yazilarini yazar. Bir siire
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sonra Mehmet’in karni yara olur ve nasirlagir. Tiirk boylarma ait tiirkii, yir, masal ve
siirleri ¢esitli defterlerde toplayan Mehmet, yakalanmamak i¢in ¢ok tedbirli davranir.
Koyiin yerlilerinden Nur Aga isimli yashi kopuzcudan o6grendigi masal ve yirlarla

topladig1 malzemeyi zenginlestirir.

Geceleri uyumayan ve siirekli masa basinda derledigi siirleri yazan Mehmet,
birkag gece iist iiste karanlikta bir adamin pencerenin Oniinden kendisini izledigini
hisseder. Yakalanirsa “devrim diismanligi” suclamasiyla karsilasacagini bildigi i¢in
daha tedbirli davranmasi gerektigini diisiiniir. Zithre’nin hamile oldugunu 6grendigi giin
kdyiin orinbasar1 Temirbek ziyarete gelir ve sevinglerini golgede birakir. Temirbek
Mehmet’e geceleri siirekli yazi yazdigini, defterlere yazdigi seylerin neyle ilgili
oldugunu merak ettigini sdyler. Mehmet Onemsiz seyler oldugunu, siir denemeleri
yaptigin1 soyleyerek gecistirmeye c¢alisir. Ancak Temirbek, Nur Aga’nin evlerine sik
geldigini, onun eskiye 6zlem duyan bir devrim diismani oldugunu sdyleyerek Mehmet’i
Nur Aga ile olan iliskisi konusunda uyarir. Temirbek’in gilivenilmez biri oldugunu
anlayan Mehmet endiselenir ancak bu endisesini hamile olan Ziihre’ye yansitmamaya

calisir.

Orinbasarliktan terfi edip avil agasi olmak isteyen Temirbek, Mehmet’in
kimizhaneye gelerek kendisine destek veren bir konugma yapmasini ister. Mehmet bu
istegi yerine getirmez; basarisizligmmin faturasini Mehmet’e 6detmekte kararli olan
Temirbek hem intikam almanin, hem de devlete rejim diismani ihbar ederek goze
girmenin yolu olarak Mehmet’in yazdiklarim sikayet etmeyi planlar. Mehmet ve Ziihre
maden ocaginda calisirken eve gizlice girer ve Mehmet’in defterlerinden birisini ele
gecirir. Kampta Seydali, Hacimurat ve Bekir’in esyalarinin KGB ajanlan tarafindan
aranmig olmast ve evdeki dagimiklik, Mehmet’in bagsina geleceklerin habercisidir.
Mehmet icin asil 6nemli olan Lenin’i &ver goziiken ancak ikiser misradan olusan
climlelerden ilk kisimlarin alt alta okunmasiyla Lenin yergisine doniisen siirinin
bulundugu defterin bulunmamasidir. Sifresi ¢oziildiigli takdirde bu siirin basina biiytlik
bir bela agacagi ortadadir. Mehmet bu nedenle bu siirin bulundugu defteri biiyiik¢e bir
sandigin altina saklar. Temirbek bu defteri bulamaz ancak ele gecirdigi defterlerden bir
tanesiyle sikayetini yapar. Mehmet, Ziihre ve Baybise’ye sorusturma siiresince Bekir,
Hacimurat ve Seydali ile goriisme yasagi getirilir. Hacimurat, Bekir ve Seydali
gorevliler tarafindan ayr1 ayr1 sorgulanir. Ug arkadas agiz birligi yaparak Mehmet’i ele

vermez. Mehmet ve Ziihre agir bir cezaya carptirilma korkusu yasarken Moskova’da
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yasanan siyasl c¢alkantt sonucu Temirtav’daki gorevliler merkeze ¢agirilir. Bazi
yoneticiler gorevden alinir ve haklarinda sorusturma baglatilir. Bu kargasa ortaminda
sorusturma yiiriiten yoneticiler ellerindeki dosyalar1 hafif cezalar vererek bir an once
kapatma egilimine girerler. Bu durum Mehmet’in igine yarar. Savunmasini yaptiktan
sonra esiyle birlikte Pecora Orman Uriinleri Sovhozuna 87 siirglin cezast alir.
Beklenenden hafif bir cezayla karsilasan Mehmet, Baybise, Hacimurat ve diger
arkadaslarindan ayrilacagi icin iiziilse de hamile esinden ayr1 kalmasina sebep olacak bir

hapis cezas1 almadigi i¢in siikreder.

Orman Uriinleri Sovhozu’na ulasmak i¢cin mesakkatli bir tren yolculugu gerekir.
Dogumu yaklasan Ziihre’ nin sarsici tren yolculuguna dayanabilmesi i¢in bir an once
yola ¢ikilmasi gerekir. Tren istasyonunda Baybise, Hacimurat, Seydali, Bekir ve Nur
Aga’dan giicliikle ayrilan Mehmet ve Baybise, tren yolculugunda kendilerine yardimci
olan yagh bir kadinla tanisir. Bu kadin Mehmet’e gore Hizir’in yardima gonderdigi {i¢
baybiseden ikincisidir. Tren yolculugu sonunda Kadrye Apay ismindeki yash kadin,
Mirzabek ismindeki yakin akrabasini arar ve yaninda iki Tanr1 misafiri getirdigini
sOyler. Ziihre ve Mehmet, Mirzabek’in evinde yatili misafir olarak dinlenme firsati
bulur. Mirzabek’ten Pecora sovhozuna en kisa yoldan nasil gidecekleri konusunda bilgi
alirlar. Mehmet ve Ziihre Berezniki’ye kadar gemi ile gider. Geminin yanastig1 iskelede
sovhoza yiik tagiyan kamyonlardan birini dolgun flicret vererek tutarlar ve esyalarini
yiiklerler. Kamyon yolculugu sarsici oldugundan dogumu yaklagan Ziihre’nin rahat
etmesini saglamak amaciyla soforle pazarlik yapilir ve Ziihre’nin az sarsilan 6n koltuga

oturmasi saglanir.

Pecora sovhozuna ulagan Mehmet ve Ziihre, Ziilfiye isimli yash bir kadinin
yasadig1 eve yerlestirilir. Pulat isimli oglunun oliimiinii kabullenemeyen ve bir giin
geleceginden imidini kesmeyen Ziilfiye, Ziihre ve Mehmet’e pek ¢ok konuda yardime1
olarak hayatlarindaki ticlincli baybise olur. Ziihre’nin dogumu iyice yaklastigindan
Mehmet sovhoza calismak i¢in tek basina gider. Giindiizleri Ziihre’ye goz kulak olma
gorevini yash kadin tstlenir. Sovhozdaki dogumlar1 yaptirdig: i¢in Ziilfiye’ye Ebe-ana
da derler. Ziihre’nin dogumunu da yash kadin yaptirir. Mehmet erkek olan ¢ocuguna
Ziilfiye’nin 6liimiinii bir tiirlii kabullenemedigi oglu Pulat’in ismini verir. Iyice

yaslanmis olan Ziilfiye, Ziihre’nin dogumundan iki buguk yil sonra hastalanir ve 6liir.

8 Sovhozlar, Sovyet Devrimi’nden sonra kolhozlarin yaninda devlet ¢iftlikleri olarak kurulan ve tarim fabrikas
niteligi tagtyan kurumlardir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovhoz
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Pulat okul ¢agma geldiginde Mehmet sovhozun ormbasar olur. Ilkdgrenimini
sovhozdaki okulda gerceklestiren Pulat, daha sonra Ormancilik Enstitlisii'ne gider.
Zihre ve Mehmet emekli olduktan sonra defterleri konularmma ve tarihlerine gore
siniflandirir. “Perestroyka” ve “Glasnost” doneminin getirdigi o6zgiirlik ortamindan
faydalanan Mehmet ilk kitabin1 yayimlar. Mehmet’in gerceklestirmek istedigi son
hayali, Kaf Dagi’nin arkasi olarak nitelendirdigi Istanbul’a gelmektir. Bu hayalini
gergeklestiren Mehmet’in Istanbullular1 kendi topraklarina davet etmesiyle olay orgiisii

son bulur. Romanda olay 6rgiisii tek zincir halinde aktarilir.

Uzaydan Gelen Adam, cocuklar i¢in yazilmis, fantastik unsurlar igeren bir
romandir. Olay Orgiisiiniin tek bir zincir halinde aktarildigi romanda, insanlarin atom ve
hidrojenden iirettikleri silah ve teknolojiyi gelistirmek i¢in uzayda meydana getirdigi
patlamalar Aynud’lularin Giines sistemine yapacaklar1 yolculuklar i¢in engel teskil
etmeye baslar. Bunun {izerine Aynud’dan Diinya’ya Once robotlardan olusan bir
inceleme kurulu gelir. Aynud Hiikiimeti, on kisilik bir kurulu elgilik goreviyle
Diinya’ya gondermeye hazirlanir. Yapilacak bu goriisme Oncesi insanlarla ilgili bilgi
sahibi olmak isteyen Aynud’lu yoneticiler, Bargan isimli gazeteciyi réportaj ve bilgi
toplamak i¢in dnceden Diinya’ya gonderir. Bargan ugan dairesi ve elmas robotuyla
Diinya seyahatine ¢ikar. Diinya’daki ilk duragi Avustralya’daki ilkel bir kavim olan
Asmat’lardir. Yeri gelince insan eti yiyen, odunlar1 birbirine siirterek ates yakan
Asmatlar, medeniyet diizeyleriyle Bargan’1 sasirtir. Insanlarmn uzaya gittigini bilen
Bargan, Diinya’da hald bu kadar geri bir medeniyetin kalmig olabilecegine ihtimal
vermez. Baglangicta Bargan’a ellerindeki mizraklarla saldirmaya calisan Asmat’lar,
uzayl gazetecinin teknolojik kalkanini asamaz ve sonunda Bargan’in bir ilah oldugunu
diistinerek ayaklarina kapanmaya baglar. Asmat’lar {izerindeki incelemelerini

tamamlayan Bargan, ucan dairesiyle oradan ayrilir ve Cin’e gider.

Bargan Cin Seddi’ni ziyaret eder. Orada piring tarlasinda ¢alisan Ciang Cung
1simli geng bir kizla tanisir. Aslen bir tiniversite 6grencisi olan Ciang, Cin’in politikasi
geregi yaz tatilinde is¢ilik yapar. Geng kiza kendisini tanitan Bargan onunla bir siire
sohbet eder. Ciang Cung Bargan’dan ¢ok etkilenir. Pekin kiitliphanesinde miidiir olan
bir akrabasina mektup yazarak Bargan’in kiitiiphanedeki kitaplardan yararlanmasina
yardimc1 olur. Ugan dairesiyle Pekin’e birkag dakika igerisinde ulasan Bargan,
robotunun yardimiyla dakikalar igerisinde yiizlerce kitabin kopyasini c¢ikartir. Bu

kopyalar1 Aynud’a gotiirecek olan Bargan, kendi gezegenindeki bilginlerin insanlar
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hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmasina katkida bulunacaktir. Kiitiiphaneden
ayrildiktan sonra Cin’in en bilge insani olan Su-Buo’yu bulan Bargan bir siire onunla
sohbet eder. Bilge bir insan olan Su-Buo, Bargan’in uzayli olduguna inanir; eski

medeniyetlerden uzaylilarla iliski kuran bilginler hakkinda ona bilgi verir.

Cin’den ayrilan Bargan’in bir sonraki duragi Ganj Nehri’dir. Burada Bedar
ismindeki bir kizla tanigan Bargan, ona kendisini tanitir. Bedar 6nce Bargan’in uzayl
olduguna inanmaz; fakat Bargan goriinmez robotuyla biiyiik bir agaci devirince ona
inanmak zorunda kalir. Baslangigta bir erkekle yalniz gériinmekten korkan Bedar, daha
sonra Bargan’dan etkilenir ve ona asik olur. Bargan, Bedar’1 uyutarak gordiiklerini bir

rliiya sanmasini saglar ve Ganj Nehri kiyisindan ayrilir.

Hindistan’dan ayrilan Bargan, Japonya kiyilarinin agiklarindaki batik adada eski
medeniyetlerden kalma izleri arastirmaya baslar ve tastan yapilmis bir tapinak bulur.
Okyanusun dibinde bu kalintilar1 incelerken iizerinden gecen bir tekneyi fark eder. Su
yiizeyine ¢ikar ve teknede yarali bir balik¢1 oldugunu goriir. Adami tedavi ederek en
yakin adaya cikartir. Adam Bargan’in uzayli olduguna inanir ve ona tesekkiir eder.
Bargan, okyanusun dibinde eski insanlardan kalma tastan bir tapinak buldugunu sodyler
ve diinyali bilim adamlarimin buray1r kesfetmesi i¢in batik adanin koordinatlarini

balik¢iya verir.

Japonya’dan ayrilan Bargan, Nuh’un gemisini bulmak i¢in Agri Dagi’na gider.
Orada robotuyla yaptig1 arastirmalar sonucunda gemiye ait kalintilar bulur ve gerekli
bilgileri Aynud’a gotiirmek tizere kaydeder. Nuh’un gemisi Bargan’in hayal ettiginden
daha kiigiiktiir.

Uzayli Bargan Nil Nehri’'ni gérmeyi de ¢ok ister. Ciinkii 6grendigine gore
Misirli eski bilginler, kendi atalar1 olan Aynud’lularla burada goriismiistiir. Ancak
onlarin mesajlar1 giinlimiiz insanlarina ulasamamustir. Kirallar Vadisi denen yere
giderek piramit ve mumyalar1 inceler. Bir zamanlar uzayllarla iletisim kurmus bu

cografya insaninin simdiki geri kalmis haline iiziiliir.

Bargan’in son ziyaret yeri Amerika kitasidir. New York’da uzun binalar1 ve
genis caddeleri goriince burasinin diinyanin diger bolgelerinden daha gelismis oldugunu
anlar. Yine de buras1 Aynud’taki sehirlerle kiyaslaninca ilkel kalir. Amerika agiklarinda

dalis yapan Bargan su alt1 diinyasin1 da inceler. Baliklarin dilini 6grenerek balina ve

43



yunuslarla konusur; onlarin insanlarla ilgili goriislerini 6grenir.® Su alti diinyasiyla
ilgili daha fazla arastirma yapmak isteyen Bargan, Aynud’a doniis vakti yaklastig1 i¢in
bu istegini yerine getiremez ve insanlara veda ederek ugan dairesiyle kendi gezegenine

dogru yol alir.

Kurgu bilim ® anlatilarina ait 6zellikler iceren Uzayli Bargan’in Déniisii
romaninda olay Orgilisii, Aynud isimli gezegende gazetecilik yapan Bargan adli bir
uzaylinin Diinya’ya insanlarla iletisim kurmak ve c¢esitli konularda anlasmalar
imzalamak i¢in yaptig1 ziyaret ile baglar. Romanda olay orgiisii tek bir zincir halinde
aktarilir. Aynud, medeniyet olarak insanlardan ¢ok daha ileri canlilarin yasadigi bir
gezegendir; insanlarla dostluk kurarak onlar1 daha ileri bir yasam seviyesine ulastirmak
isteyen Aynud’lular, Bargan isimli gazeteciyi Diinya’ya yollar. ileri teknolojiye sahip
ucan dairesi ve robotuyla Diinya’ya gelen Bargan, izlenimlerini insanlarin
anlayabilecegi bir dilde yazar. Diinya’ya ulasan Bargan, atmosferde Amerika ve
S.S.C.B. devletlerine ait iki uydunun varligimi tespit eder. Aynud hiikiimetinin hedefi
biitiin insanlikla anlagmaktir; ancak uzay teknolojisi acisindan en giiglii iki lilke A.B.D
VE S.S.C.B. oldugu icin iletisimi onlarla kurmaya karar verir. Ugan dairesinden
yolladigi mesajla A.B.D. ve S.S.C.B. uydularindaki personele kendisini tanitir. Hem
Rus¢a, hem Ingilizce yolladigi mesajda, Aynud adli gezegenden gelen bir gazeteci
oldugunu, insanlarla isbirligi yapmak i¢in Aynud hiikiimetinden tam yetki aldigini,
barig¢1l amaglar disinda gizli bir programi olmadigini, ancak diinyalilar kendisine
saldirirsa kendisini korumak i¢in insanlar1 cezalandiracagini sdyler. Her iki devletten,
kendisiyle miizakere etmesi i¢in hiikiimetlerinden tam yetki almis ticer kisi se¢melerini
ister. Bu mesaj1 alan insanlar biiyiik bir saskinliga kapilir. Her iki devletin temsilcileri
de gergekten bir uzaylinin kendileriyle iletisime gectigine inanmaz; Amerikalilar bunun
Rus oyunu oldugunu diisiiniirken, Ruslar da Amerikan oyunu oldugunu diisiiniir.
Bargan, gergekten uzayli olduguna insanlari inandirmak i¢in yeni bir mesaj daha
yollamak zorunda kalir. Her iki iilkenin uzay istasyonu sefleri, gercekten uzaylh
oldugunu kanitlamasi i¢in Bargan’dan bir gii¢ gosterisi ister. Bargan da Amerikalilar’in
Rusya ekseninde donen atom bombali uydusunu yoriingesinden saptirir. Daha sonra
ayni iglemi Amerika ekseninde dénen Rus uydusuna da uygular. Bu esnada her iki

iilkenin de birbirlerine olan diismanliklar1 nedeniyle ne kadar da tehlikeli silahlari

8 Insan disi figiirlerin kullanimi, fantastik romanlarin baslica kurgu &zelliklerindendir. Ayrintilt bilgi igin bkz.
Roman Coziimleme Yontemi, s. 242.

# Kurgu bilim roman (science fiction), “gelecekte diinyanin insanlarin, hayatin ve uzay faaliyetlerinin nasil olacag:”
konusunu isleyen eserlere denir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, S. 248.
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birbirlerine kars1 hazir tuttuklarini goriir ve insanlarin birbirlerine karsi olan diismanlik
ve giivensizliklerine hayret eder. Bu gii¢ gosterisi karsisinda her iki taraf da Bargan’in
uzayli olduguna inanir. Bargan’in sartlarina gore segilen ii¢ kisi tam yetkiye sahip
olmali ve muhafizlari ve yardimcilar1 olmamalidir. Yetkili kisiler Bargan’in
koordinatlarin1 verdigi yere gelecek ve Bargan tarafindan ucan daireye 1sinlanacaktir.
Bargan, temsilcilerin gilivenliginden kendisinin sorumlu oldugunu bildirir. Sartlarina
uyulmaz, kendisini ele gecirmeye yonelik bir saldir1 olursa insanlar1 cezalandiracagini
yineler. Ancak gerek Amerikalilar, gerekse Ruslar Bargan’a karsi diiriist davranmaz.
Her iki tilkenin baskaninin belirledigi temsilciler gercekte Bargan’in istedigi gibi akill
ve yetkili kisiler degil, Bargan hakkinda bilgi toplamakla gorevli ajanlardir. Ustelik
A.B.D. VE S.S.C.B. birbirlerine giivenmediklerinden, Bargan’in sdyledigi koordinatlara
savas ucaklariyla gitme karar1 alir. Insanlarm yanina tehlikeli silahlarla gelmek
istedigini anlayan Bargan her iki lilkeyi de uyarir; eger temsilciler yalniz gelmezse
teknolojik silahlariyla her iki iilkenin de savas ucaklarini diislirecegini, pilotlarin
Olecegini soyler. Yapilan uyarilara ragmen iki lilke de savas ucaklarini geri ¢cekmez.
Amerikan ve Rus ugaklar1 birbirleriyle catismaya baslar. Ugaklarin bir kismi da
Bargan’in olusturdugu giivenlik sistemine takilarak diiser. Sonunda her iki iilkenin
temsilcileri Bargan’in ugan dairesine ulasir. Ancak kurallara aykiri olarak temsilcilerin
tizerinde kayit ve dinleme cihazlar1 vardir. Bargan temsilcilerin kiyafetlerini soyarak
ucan daireye alir. Onlara gercekten yetkili kisiler olup olmadiklarmi sorar. Hem
Amerikali, hem de Rus temsilciler gercekten 1yi niyetli ve tam yetkili kisiler olduklarin
sOyler. Ancak Bargan’in robotunun teknolojik yalan makinesi temsilcilerin yalanini
tespit eder. Bunun iizerine her iki iilkenin temsilcileri aslinda insanlik adina karar
verecek yetki ve birikime sahip olmadiklarini, devletlerinin baskanlar1 tarafindan
kendisi hakkinda bilgi toplamak i¢in gdrevlendirilmis ajanlar olduklarini itiraf etmek
zorunda kalirlar. Bargan, birbirlerine diisman iki lilkenin de kendisine kars1 ayn1 sekilde
hile hazirlamasina sasirir; diisman olsalar da insanlarin benzer davraniglar
gosterdiklerine hilkmeder. Bargan’in dostca tavirlart karsisinda temsilciler pismanlik
duyar, uzaydan gelen dostluk elini sikmadiklar i¢in insanlarin pisman olacaklarini
sOylerler. Bargan onlara iiziilmemelerini sdyler. Bu bulusma neticesiz kalsa da bir giin
elbette gezegenler arasi iliski kurulacagin1 ve insanligin ¢ok daha ileri bir medeniyet

diizeyine ulagacagini belirtir.
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Temsilcileri gonderdikten sonra Bargan, her iki iilkenin baskaniyla iletisime
gecer. Onlara kendisine karsi diirlist davranmadiklart i¢in kizgindir; her iki tilkenin
birbirlerine kars1 saldir1 i¢in hazirladigi atomlu uydular1 kullanmaktan vazge¢cmesi ve
hava kuvvetlerinin catismalar1 durdurmasi i¢in onlara kirk dakika siire verir. Kirk
dakika sonra New York ve Moskova’y1 elektriksiz birakarak her iki tiilkenin en
kalabalik sehrinde hayati fel¢ edecegini sdyler. Eger kirk dakika sonra emirleri yerine
gelmezse onar kentin daha elektrigini kesecegini, bir daha da geri agmayacagini belirtir.

Caresiz kalan iki baskan da Bargan’in emirlerini yerine getirir.

Bargan, Aynud gezegenine doniis hazirliklar1 yaparken ugan dairesinin radarina
Diinya i¢in tehlikeli cisimlerin girdigini goriir. Yaptig1 aragtirma sonucu bu cisimlerin
Yaltirik gezegeninden geldigini 6grenir. Yaltirik gezegeninde yasayan canlilar da
Aynud gezegenindekiler gibi bilim ve teknoloji bakimindan Diinya’dan daha ileri
diizeydedir. Ancak Yaltirik’da yasayan canlilar, Aynud’lular gibi dost canlis1 degildir;
insanlart somiirmek ve Diinya’yr ele gegirmek diisiincesindedirler. Onlarin niyetini
bilen Bargan insanlara yardim etmek ister; ¢linkii Yaltirik’tan gelen canlilar Diinya’ya
saldirirsa insanlarin onlarla savagsmaya giiciiniin yetmeyeceginin bilincindedir. Bu
nedenle Bargan, Yaltirik’tan gelen iki ucan daire ile temasa geger; niyetlerinin kotii
oldugunu bildigini, Diinya’ya yaklasmamalarini, aksi takdirde ileri teknoloji silahlarla
donatilmis ugan dairesiyle Diinya’yr koruyacagini soyler. Yaltirik’tan gelen ucan
daireler baslangigta Bargan’i dikkate almaz ve Diinya’ya yaklasmaya devam eder.
Ancak Bargan’in sert uyarilar1 devam edince bir arastirma yapar ve glclerinin
Bargan’in ugan dairesiyle savasmaya yetmeyecegini anlayarak gezegenlerine geri
donerler. Boylece Diinya, Yaltirik’tan gelen uzaylilar tarafindan istila edilmekten
kurtulmus olur. Bargan, Diinya’yr biiyliikk bir tehlikeden kurtardigini insanlara
sOylemez; verdigi elektrik kesintisi cezasina son vererek Diinya’dan ayrilir. Onlara
Yaltirikk gezegeninden gelen diismanlardan bahsederse insanlarin iyice kafasinin

karisacagindan ve uzaylilara gliven duymayacaklarindan endise eder.

......

one ¢ikmis li¢ gencin Mamay Batur isimli bir oba reisiyle tanigmasiyla baslar. Her

gittikleri obada Mamay Batur’un namini duyan bu gencler, onu ¢ok merak eder ve

......

oturan ihtiyar bir kimsedir. Onun bu halini goren ii¢ yigit atli 6nce sasirir. Sonra Mamay

Batur onlara hayat hikayesini anlatir. Onu ge¢miste iizen iki olaydan bahseder.
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Mamay Batur’un anlattifina gore, avlanmak icin gidenlerin bir tlirli geri
donmedigi, Ug Aral denilen ii¢ adadan olusan bir yer vardir. Mamay Batur’un babas1 da
buraya avlanmaya gider ancak geri donemez. Kimse gidenlerin akibeti konusunda bilgi
sahibi degildir. Bunun iizerine Mamay Batur, U¢ Aral denilen bdlgeye gider. Orada
Goktirnak ismindeki canavarla karsilagir. * Babasimi ve diger Kazak yigitlerini
o6ldiirenin bu canavar oldugunu anlar. Canavari sadece kendi baltas1 dldiirebileceginden
onun baltasini ele gecirir ve 6ldiiriir. Obaya dondiigiinde bilge bir kisi olan Aksakal’dan
oldiirdiigii canavarin disi oldugunu, erkeginin intikam almak icin obaya gelecegini
ogrenir. Elinde Goktirnak’in baltasiyla nobet tutmaya baslar. Ancak bir giin kiz1 Bikes,
Mamay Batur’dan bu baltay1 ister. Bikes’in 1srarlarina dayanamayan Mamay Batur
baltay1 ona verir. Geng kiz elinde baltayla ndbet tutar ve bir siire sonra obaya gelerek
kendisine saldiran erkek Goktirnak ile savasip onu Oldiiriir. Sonra babasinin yanina
giderek, erkek kardeslerinin kendisinden baltayr cekinip isteyemeyecegini, onlarin
baltasiz savasarak canavar tarafindan oOldiriilmelerini engellemek icin baltayi
kendisinden istedigini sdyler. Mamay Batur, dokuz oglundan birisi “batur” unvanini

alamamisken kizi bu unvani aldigi i¢in tiziiliir.

Mamay Batur’u iizen ikinci olay da yillar 6nce yasanmistir. Mamay Batur,
Goktirnak’1 oldiirtip yigitligini herkese kanitlayinca kendisine giiveni gelir. Goktirnak’t
oldiirdiikten sonra yillarca Ug Aral’dan baska bir yere gitmez. Eskiden gittigi yayla dahi
Ug Aral’m fethiyle cazibesini yitirmistir. Yillar sonra yaylay1 dzledigini fark eder ve bir
giin oraya gider. Kuyunun etrafinda daha once orada bulunmayan kiigiik evler ve bir
saray goriir. Saraymn etrafinda da melekler vardir. Melekler Mamay Batur’u saraya
gotiirlip ona orada ikramda bulunur ve damatlik giydirir. Bir siire sonra gerdek odasina
kralice gelir. Mamay Batur’a bir 151k gdsterir ve eger sabaha kadar uyumadan bu 1518a
bakabilirse onunla evlenecegini sdyler. Ancak Mamay Batur sabaha kars1 uyuya kalir ve
yaslandiginin farkina varir. Basarisizligindan ¢ikardigr bu dersi ii¢ gence anlatir ve
gencligin iyi degerlendirilmesi gerektigini sdyler. U¢ geng de Mamay Batur’un

anlattiklarindan gerekli dersi ¢ikararak obadan ayrilir

“Kizkulesi ve Mart1” baslikli hikaye, kiz kulesine konan bir martinin kuleyle

Istanbul ve sorunlar1 iizerine yaptif1 sohbetten olusur. Kizkulesi martrya denizin

% fnsan yiyen tek gozlii canavar, Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tiirkmen ve Karakalpak masallarinda sikga goriiliir. Bkz.
Surubu Kayhan, Manas Destani ‘'nin Tarihi Tabakalar:, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2005, s. 144.
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ortasinda sabit bir sekilde durdugu icin Istanbul’un tamaminmi géremedigini, basta
Dolmabahge Sarayr ve yanindaki stat olmak iizere Istanbul’un degisik yerlerini merak
ettigini soyler. Marti da kiz kulesinin merakmi gidermek icin Istanbul’un degisik
yerlerini gezer ve gordiiklerini doniiste kuleye anlatir. Fakat martinin anlattiklar1 kiz
kulesini hayal kirikligina ugratir. Ciinkii kiz kulesi sadece Bogaz’in giizelliklerini
gdérmekte ve Istanbul’un tamamin1 Bogaz gibi giizel zannetmektedir. Oysa mart1 kuleye,
Dolmabahge’deki statta kiifiir ederek mag izleyen taraftarlardan, yoksul semtlerden,
belediyenin bir tiirlii yok edemedigi sineklerden ve susuz kalan insanlarin olusturdugu
uzun kuyruklardan bahseder. Karsilastig1 denizcilere ve kuslara her firsatta Istanbul’un
giizelliklerinden bahseden kiz kulesi, martidan dinledikleri karsisinda sasirir ve
Istanbul’da var oldugunu 6grendigi bu olumsuzluklar nedeniyle iiziiliir. Kiz kulesinin

kendisine verdigi bilgilerden dolayr martiya tesekkiir etmesiyle olay orglisii son bulur.

Istanbul Bogaz1 kiyisinda kayaliklara oturarak bas basa vakit geciren iki sevgili
ve onlar1 izleyen Marmara Baliklarinin kralinin hikyesini konu alan “Gozyas1 Incisi”
baslikli hikdye masals1 unsurlar tasir. Marmara Denizi’'ndeki baliklar insanlarin
gbzyaslarinin denize diistiigiinde degerli bir inciye doniisecegine ve bu incinin baliklara
bereket getirecegine inanir. Sahilde oturan kizin goziinden yas aktigini fark eden kral
balik, eline aldig1 bos bir midye kabuguyla gézyasinin damlamasin1 bekler ve onu bir
inciye doniistiirlip saklamay1 hedefler. Kizin goziinden akan yas1 yakalamay1 basaran
kral balig1 basta kopekbalig1 olmak tizere diger biiylik baliklar kiskanir ve kovalamaya
baslar. Kovalamaca esnasinda midye kabugundaki gbzyasi incisi diiser. Biiyiik baliklar
kral balig1 yakalar ve 6liim cezasina ¢arptirarak yer. O giinden beri Marmara’daki biitiin

baliklarin kaybolan gozyasi incisini aradigi bilgisiyle olay orgiisii son bulur.

“Giyomtel Hasan” baslikli hikdyede Hasan, anlatict kisinin mahalleden arkadasi
olup, sapanla c¢ok iyi nisan aldigindan bu unvanmi almistir. Anlatict kisi, Kémuran ve
Hasan, mahallede Hiiseyin Abi’den satin aldiklari iplerle sapan yapan ve kuslar1 vurarak
vakit geciren bir grup arkadastir. Bir giin Kamuran sapaniyla oynarken mahalleye yeni
tasinan Muharrem Bey’in camii yanlighikla kirar. Mahallenin yetiskinleri sugluyu
bilmezler ama sapanla oynayan biitiin cocuklara kizarlar. Mahallelinin ¢ogu Hasan’dan
stiphelenir. Fakat Muharrem Bey cocuklar1 seven bir insan oldugundan olay: anlayisla
karsilar ve herkesin siiphe duydugu Hasan’in ne kadar iyi bir nisanci oldugunu

gostermesi i¢in ona bezden yapilmis bir topu sapanla vurmasini teklif eder. Mahallelinin
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toplandig1 bir sirada Hasan herkesin Oniinde hedefi vurur ve nisanciliktaki basarisi

nedeniyle “Giyom Tel” unvanini kazanir.

Hasan ve arkadaslari, Hasan’in ninesi Ayse Nine tarafindan kuslari sapanla
Oldiirmemeleri konusunda uyarilir. Ayse Nine, Kur’an-1 Kerim’deki Fil Suresi’ne
gonderme yaparak, Allah’in zalimleri ebabil kuslartyla cezalandirdigini, kuslarin kutsal
canlilar oldugunu, bu nedenle Allah’in kuslari sugsuz yere dldiirenleri cezalandiracagini
anlatir. Hasan da okullar acilinca ¢ok sevdigi oyuncagi sapanini birakacagina dair s6z
verir. Okullar agilmadan bir giin 6nce elindeki sapanla oynayan Hasan bir sergeyi
vurarak Oliimiine sebep olur. Tam bu esnada Hiiseyin Abi gelerek Hasan’a ninesinin
6ldiigiinii haber verir. Ayse Nine’nin sOylediklerini hatirlayan Hasan, ser¢eyi vurdugu
icin Allah’in kendisini cezalandirdigin1 ve ninesinin canini aldigini diisliniir. Anlatici
kisi, doktorun yazdigi 6liim raporuna bakarak, Ayse Nine’nin, Hasan kusu vurmadan
once oldiigiinii, dolayisiyla onun dliimiiniin kusla alakas1 olmadigini sdyleyerek Hasan’1
rahatlatir. O glinden sonra Hasan bir daha sapana el siirmez ve rastladigi her kus

yuvasinin Oniine yiyecek birakir.

“Coban ve Kuzular1” hikayesinde Mehmet ismindeki bir ¢oban, iki kisiyi dovme
sugundan mahkemeye c¢ikartilir. Davacilar da mahkeme salonunda hazir bulunur.
Yargig, Mehmet’e adamlar1 ni¢in dovdiigiinii sorar. Mehmet de yeni dogan kuzusunu
oldiirdiiklerini, bunun i¢in de mazeret olarak agasindan izin aldiklarin1 sdylediklerini
anlatir™ ve hakime bu yapilan vahget karsisinda sessiz kalamayacagini, bu nedenle bu
adamlar1 dovdiigiinii sdyler. Mahkeme salonunda kiirk giymis bir kadini1 gostererek,
kiirkiin derisinin 6ldiiriilen kuzusununkine benzedigini, hatta onun derisinden yapilmis
olma ihtimalinin de bulundugunu belirtir. Héakimin Coban Mehmet’i serbest

birakmasiyla hikaye son bulur.

“Iskelet” baglikli hikdyede fakir bir ailenin cocugu olan Fikret, ilkokula giderken
bir yandan da simit satarak para kazanmaya calisir. Caliskanhigiyla Ogretmenleri
tarafindan arkadaslarina 6rnek gosterilen Fikret, ilkokulu bitirdikten sonra parasiz yatil
devlet okulu sinavlarina girmek icin Ankara’ya gider. Sinavda biitiin sorular1 dogru
cevaplar ve kasabasina doner. Okullar acildig1 halde sinav sonucu bir tiirlii agiklanmaz.
Arkadaslar1 okula giderken kasabanin ilkokulunun 6niinde simit satmaya devam eden

Fikret ¢ok iizglindiir. Okul miidiirii, smav sonucu aciklanincaya kadar Fikret’in

1 Yeni dogmus kuzunun 6ldiiriilmesi nedeniyle gobanin duydugu iiziintii, Afsaroglu romaninda da benzer sekilde
anlatilir. Tki metin arasindaki benzerlik dikkati geker.
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Ankara’da bir ortaokula kayit yaptirmasini saglar. Fikret i¢in okulda yatacak bir oda
ayarlanir. Bir yandan sinav sonucglarii beklerken diger yandan ortaokulda derslerine
devam eden Fikret, bir gece yattig1 odadaki kedinin sarstig1 iskeletten korkar ve attigi
meyvelerle iskeleti devirir. Okul arag-gerecine zarar verdigi i¢in okuldan atilacagini
diisiiniir ve sabaha kadar kendi cabasiyla iskeleti tamir eder. Ertesi giin miidiiriin
odasinda toplanan 6gretmenler Fikret’i odasina ¢agirir. Okuldan atilacagimi diisiinen
Fikret korkuyla miidiiriin odasina girer ancak midiir onu parasiz yatili okulu
kazandigmi sOylemek icin c¢agirmistir. Fikret sevincinden aglamaya baglar.

Ogretmenlerinin onu teselli etmesiyle hikdye son bulur.

“Ak kemik Oyunu” baslikli hikayede anlatici kisi Rifki, ak kemik oyunu
oynarken akli dengesini yitiren Deli Durmus’un basindan gecenleri anlatir. Deli
Durmus’un ak kemik oyunu oynarken aklini yitirmesi, Afsaroglu romaninda da anlatilir.
Hikaye Afsaroglu romanina alt metin olarak kaynaklik eder. Metinlerarasilik 6zelligi
gosteren Durmus’un delirmesi hadisesi her iki metinde de aynidir. Afsaroglu romaninda
olay bagkisi Afsaroglu tarafindan anlatilirken “Ak Kemik Oyunu” hikayesinde Rifki
tarafindan anlatilir. Hikdyede Afsaroglu, sadece Rifki ve Deli Durmus’un arkadasi

olmasi sebebiyle isim olarak gecer.

Ak kemik oyunu Tirklerin geleneksel bir oyunu olup, uzaga firlatilan bir
kemigin bulunmasi {izerine kuruludur. Bir giin oyun sirasinda kemik mezarligin oldugu
yere diiser. Cocuklar mezarhiga girmekten korktugundan kemigi aramaya cesaret
edemez. Durmus cesaretini toplayarak kemigi arar ve mezar tasinin istiinde bulur.
Kemigi alip getirdigi sirada birisi “kemigimi birak” diye bagirir. Durmus kemigin sahibi
olan 6liiniin konustugunu zannederek korkar ve yere yigilir. Durmus’un arkadaslari
tarafindan hazirlanan bu saka, onun aklini yitirmesine sebep olur. Rifki ne zaman Deli

Durmus’u gorse ak kemik oyununu oynadiklar1 giin aklina gelir ve vicdan azabi duyar.

“Yitik Yolcusunu Bekleyen Tren” hikayesinin bagkisisi, Polatli’dan bindigi
trende ilkokul arkadasi Tanju’nun anne babasi ile karsilasir. Kompartimanda bir yagh
¢ift ile coban da bulunmaktadir. Istanbul’a kadar siiren tren yolculugunu anlatan baskisi,
basindan gecenleri anlatir. Hikdyenin baskisisi Tanju’nun annesini hi¢ sevmez. Ciinkii
gecmiste Tanju s6z vermesine ragmen onu bisikletine bindirmemistir. Bunun iizerine
baskisi, Tanju’dan habersiz onun bisikletine binmis ve buna sinirlenen annesi okula

gelip ondan sikayet¢i olmustur.
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Hikayenin bagkisisi Tanju’nun annesinin trendeki tavirlarindan da rahatsiz olur.
Bos koltuga esyalarini koyan kadin oraya baskasinin oturmasini istemez ve gelen gobani
yer olmadig1 gerekgesiyle geri yollar. Ancak vagon gorevlisi ¢obanin biletine bakarak
onu kadinin yanina oturtur. Tren mola verince ¢oban susadigini sdyler. Kadin da ¢obana
trenden inip ¢esmeden SU i¢mesini, trenin hemen kalkmayacagini sdyler ama tren
beklemeden kalkinca ¢oban yetisemez. Cobanin treni kagirmasina neden olsa da hig
liziintii gostermeyen kadinin bu simarik tavri baskisiyi iyice sinirlendirir. Fakat hareket
eden tren bir siire sonra bozulur ve uzun siire beklemek zorunda kalir. Geriden
yiiriiyerek gelen ¢oban yetiserek trene tekrar biner. Bir siire sonra tren diizelir ve
Bozoyiik istasyonuna kadar gelen ¢oban bu istasyonda trenden iner. Baskisi ve diger

yolcular Istanbul’a kadar birlikte gider ve ayn1 vapura binerek yolculuklarin siirdiiriir.

“Elma Kiz” hikayesinde Mehmet isimli geng bir kdyliiniin, Elma Kiz ve ailesiyle
gecirdigi bir yaz mevsimi anlatilir. Anlatida gergek ismi hi¢ gegmeyen Elma Kiz,
ailesiyle birlikte yaz tatilini ge¢irmek i¢in Mehmet’in kdyiine gelir. Recep Dayi’nin
mandiradaki evine yerlesen Elma Kiz ve ailesi, cobanlik yapan Mehmet ile tanisir ve
aralarinda giizel bir dostluk bagslar. Recep Dayi, Mehmet’e Elma Kiz ve ailesinin
ihtiyaclarmi giderme gorevini verir. Elma Kiz kdy hayatin1 ¢ok sever, tabiatla i¢ ige
olmak ve siirekli gezmek ister. Bunun igin onu koruyacak, kdy hayatini bilen birisine
ithtiyac1 vardir. Mehmet bu gorevi iistlenir ve zamaninin biiyiik bir boliimiinii Elma Kiz

ile gecirmeye baglar.

Mehmet, Elma Kiz’a asik olur. Onunla vakit gecirmekten ¢ok hoslanir. Koyiin
genclerinden Zayif Ali ve Hiiseyin, Mehmet’in Elma Kiz’a olan yakinligini kiskanir. Bu
durumun farkinda olan Mehmet, Elma Kiz’la birlikte oldugu zaman arkadaslarina hava
atar. Bir yandan Elma Kiz’a koyli gezdirirken, diger yandan sehirli kizdan ¢ok sey
ogrenir. Doganin giizelligini Elma Kiz sayesinde fark eder. Ondan aldig1 kitaplar
okuyarak bilgi ve gorgiisiinii arttirir; hayata bakis1 degisir. Sehirliler gibi catal-bigak
tutmasin1 Ogrenir; video, kamera gibi teknolojik aletlerle tanisir. Uzaya, Ay’a, kara
deliklere merak salar; bu konuda Elma Kiz ile sohbet eder. Mehmet’in yasadig1 degisim
basta arkadaslar1 olmak tizere koyliiler tarafindan yadirganir. Mehmet de arkadaslarinin
cahilligini yadirgamaya baglar; koyii “karanlik bir kuyuya” benzetir. Metinlerarasilik

0zelligi tasiyan bu benzetme Afsarog/u romaninda da goriiliir.

Elma Kiz ve ailesi, yanlarina Mehmet’i de alarak Recep Dayr’nin ciftligine

piknige gider. Elma Kiz’1n babasi1 Rifki Amca, elindeki video kamerayla ¢ekim yapar.
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Mehmet ve Elma Kiz da av hayvanlarim tirkiitiip kagirarak avcilara yakalanmalarini
engeller. O giinden sonra her Pazar golciiglin basina gidip av hayvanlarini iirkiitmek

aliskanlik haline gelir.

Baska bir giin Elma Kiz ve ailesi, Mehmet’e uydu izlemeye gitmeyi teklif eder.
GOk cisimlerine merakli olan Mehmet bu teklifi memnuniyetle kabul eder. Birlikte
Selves Burnu yakinlarina giderek gokyliziinii gozlemlemeye baslarlar. Uydunun gegisini
ilk fark eden Mehmet olur ve gordiigli cismi biiyiik bir heyecanla Elma Kiz ve Rifki
Amca’ya gosterir. Ileride Mehmet, Selves Burnu’na sik sik uydu gdzlemlemeye gidecek

ve oraya “Elma Tepesi” ismini verecektir.

Yaz sona erip, Eylill ay1 gelince Elma Kiz ve ailesinin Mehmet’in kdyiindeki
tatilleri sona erer. Rifki Amca, kdyde bir veda yemegi verir. Mehmet’e sisme botunu,
fotograf makinesini ve bazi kitaplari1 hediye eder. O aksam Mehmet, Elma Kiz ile
vedalasirken gozyaslarini tutamaz. Kizin ailesine veda edemeden giicliikle kendisini
evin disina atar ve samanlikta uzun siire aglar. Ertesi sabah Rifki Amca’nin arabayla
gececegi giizergahtaki kopriiniin basina koymak iizere bir uzay mekigi maketi yapar.
Oraya saklanir ve Rifki Amca’nin arabasini bekler. Elma Kiz uzay mekigi maketini
goriince arabay1 durdurur ve saklandigi yerden ¢ikmasi i¢cin Mehmet’e bagirir. Mehmet
saklandig1 yerden cikarak Elma Kiz ve ailesiyle vedalasir. Elma Kiz Istanbul’a gidince
Mehmet’e mektup yollar. Mehmet ¢ok sayida cevap yazsa da bunlarin pek azin1 Elma
Kiz’a gonderir. Aradan yillar gectikten sonra Elma Kiz’m yurtdisinda egitim bursu
kazandigin1 6grenir. Mehmet, bir yaz mevsiminde kdyiine gelip hayatin1 degistiren bu

kiz1 bir tiirli unutamaz.

“Kahraman” baglikli hikdyede ismi belli olmayan emekli bir adamin korkulariyla
miicadelesi kendi agzindan anlatilir. Baskisi, emekli olmus bir romatizma hastasidir.
Romatizma korkusu, yalnizlik korkusu, 6liim korkusu gibi pek ¢ok korkuyla miicadele
eden adamin bilingaltinda biiyliyen korkular ona birer canavar gibi goziikiir. Psikolojisi

bozulan adamin karsisina bu hayali canavarlar sik sik ¢ikmaya baslar.

Emekli adamin sokaginda siirekli ¢icek, thlamur gibi seyler satan esmer bir
kadin, adamin romatizmadan muzdarip oldugunu goriince ona bir tavsiyede bulunur.
Bahgeden 1sirgan otu toplamasini, topladigi otlarla ii¢ giin boyunca dizlerini dévmesini,
ac1 ¢ekse de, dizinden kanlar ve iltihapl sular aksa da bu isleme devam etmesini sdyler.

Ug giin bu aciya katlanirsa sonrasinda romatizmadan tamamiyla kurtulacagini iddia
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eder. Adam satict kadinin dediklerini yapar ve sonunda romatizma agrilarindan
kurtulur. Bilingaltinda biiyiittiigii romatizmadan kurtulunca, karsisina c¢ikan hayali
“Romatizma Korkusu” canavarini da yener ve bir ¢uvala hapseder. Bu olaydan sonra
korkularin tizerine gidilerek yenilebilecegini anlar ve “Ac¢lik Korkusu”, “Yalmzlik
Korkusu” gibi hayalil canavarlarla da miicadele eder. Hepsini dover ve “Romatizma

Korkusu”nun bulundugu ¢uvala hapseder.

Korkularindan yavas yavas kurtulmaya baslayan baskisi, hayatindan zevk
almaya baglar. Kirlara yiiriiyiis yapmaya gider. Cesitli otlar toplayarak kendisine degisik
yemekler yapar. Bu esnada bir giin cant mantar ¢eker. Ancak mantarin zehirli olma
ihtimalini diisiiniir; “Olim Korkusu”, korkunc¢ bir canavar olarak karsisma cikar ve
riiyasina girer. Romatizma korkusunu yendigi gibi “Oliim Korkusu” canavarmi da
yenmek isteyen emekli adam ne olursa olsun mantar yemeye karar verir. Once kirda
karsilastig1 bir ¢obana mantarlarin zehirli olup olmadigini sorar. Coban dahil kimse
kirdaki mantarlar hakkinda bilgi sahibi degildir. Sonra sehir kiitiiphanesine giderek
ansiklopediden mantarlarla ilgili arastirma yapar ancak yiiz bin ¢esit mantar oldugunu
Ogrenince arastirmasindan vazgecer. Kira giderek yabani mantarlari toplar. Onlar pisirir
ve giizel bir sofra hazirlar. Oliirse etrafindakilerin okumasi i¢in kirdaki mantarlarin
zehirli olduguna dair bir uyari yazisi yazar. Artik “Oliim Korkusu” canavari ile
yiizlesmeye hazir hale gelmistir. Zehirli olup olmadigini bilmedigi mantarlar1 cesaretini
toplayarak yemeye baslar. Mantarlar1 tam agzina gétiiriirken “Oliim Korkusu” canavari
karsisina ¢ikar. Yashi adam ondan korkmaz ve mantari1 yer. Adam mantarlar1 yedikce
canavar eski korkunc¢lugunu kaybetmeye baslar. Yemegi bitirdikten sonra uyuyan
baskisi, sapasaglam uyanir ve mantarlarin zehirli olmadigini anlar. Daha 6nce kendisine
korkung goriinen “Oliim Korkusu” canavari, simdi goziine zavalli bir yaratik olarak
goriiniir. Onu da tekmeleyerek ¢uvaldaki diger korkularin yanina atar. En biiyiik korku
olan Oliim korkusunu da cesaretiyle yenen hikayenin bagskisisi artik kendisini bir

kahraman olarak goriir.

“U¢ Dilek Oyunu” baslikli hikiyede Mahmut Bey ve Meryem Hanim isimli
yash bir ¢iftin hayat miicadelesi, umutlar1 ve torunlarina kavusma seriiveni anlatilir.
Mahmut Bey, istanbul’da fakir insanlarin yasadigi bir apartmanda emekli maasiyla
yasamaya ¢alisan, esinden baska kimsesi olmayan yash bir adamdir. Cocuklarini yillar
once bir trafik kazasinda kaybeden Mahmut Bey ve Meryem Hanim, gelinlerinin

torunlarin1 kendilerinden koparip baska bir adamla kagmasi iizerine hayatta yapayalniz
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kalir. Ogullarin1 kaybettikten sonra torunlar1 Ayg¢a’yr da gérememenin {iziintiisii yash
cifti perisan eder. Birbirlerine biiyiik bir sevgi besleyen yash cift, her seye ragmen

hayata tutunmaya caligir.

Mahmut Bey ve Meryem Hanim, canlan sikildiginda stirekli ti¢ dilek oyununu
oynar. Bu oyuna gore Hizir’dan {i¢ dilek dilenir ve bu dileklerin ger¢eklesmesi beklenir.
Ik dilekleri her oyunda aynidir. Torunlar1 Ayca’ya tekrar kavusmayi dilerler. Ikinci ve
ticlincii dilekler ise her oyunda degisir. Soguk ve firtinali bir kig giinii Mahmut Bey ve
Meryem Hanimm yine iic dilek oyunu oynamaya karar verir. Ilk dilekleri belli
oldugundan oyuna ikinci dilekten bagslarlar. Mahmut Bey biiyiikk ikramiyenin
piyangodan kendisine ¢ikmasim diler. Ugiincii dilek ise bu kadar ¢ok paranin nerede
nasil kullanilmas1 gerektigini her seyin dogrusunu bilen Hizir’dan 6grenmektir. Mahmut
Bey bu dilege fazlasiyla kendisini kaptirir. Piyango bileti bile almamis oldugu halde
ikramiyenin kendisine ¢iktigin1 hayal eder. Emekli parasim1 ¢ekmek i¢in bankaya
gittiginde banka midiirlinliin odasina girerek on bes milyar parasi olsa bankanin ona ne
kadar faiz verecegini sorar. Banka miidiirii on bes milyar soziinii isitince ikramiyenin
Mahmut Bey’e ¢iktigini diisiiniir. Ona 6zel ilgi gostermeye baglar. Mahmut Bey maasini
cekerken bankada para destelerinin sarildig1 para kusaklarinin ne ise yaradigini sorar.
Eger bir ise yaramiyorsa sobada yakmak i¢in kullanacagini sdyler ve para kusaklarini
alir. Bankadakiler Mahmut Bey’in ¢ok fazla parasi oldugu icin bu kusaklar istedigini,
sobada yakmanin bir bahane oldugunu diisiiniir. Bu arada banka miidiirii, Mahmut
Bey’in biiyiik ikramiyeyr baska bir bankaya yatirmasini oOnlemek i¢in banka
gorevlilerinden Selim isimli bir memuru gorevlendirir. Selim’in gérevi Mahmut Bey’i

gizlice takip etmek ve siirekli yagsadig1 apartmanin 6niinde beklemektir.

Mahmut Bey eve gelince bakkala sucuk siparisi verir. Bu durum komsular
tarafindan zenginligin isareti olarak yorumlanir. Mahmut Bey’in getirdigi para kusaklari
Meryem Hanim tarafindan ¢opgiilerin toplamasi i¢in evin oniine konulunca dedikodular

artar. Artik biitiin komsular biiylik ikramiyenin Mahmut Bey’e ¢iktigini diisiiniir.

Bu arada Balikesir’de annesiyle yasayan Ayca, dedesi ve ninesini gormek ister;
buna kars1 ¢ikan annesiyle tartisir. Kendisini kiiciik yasta dede ve ninesinden ayirdigi,
yatili okullarda yalnizliga mahkdm ettigi i¢in annesine isyan eder. Ayc¢a’nin annesi,
kactig1 adam tarafindan terk edilir. Cocuklu ve dul bir kadin olarak zorluklar ¢ceker. En

sonunda kaympederinin Ayga’ya daha rahat bir hayat sunacagini diisiinerek kizina.
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Istanbul’a dedesinin yanina gitmesi igin yol parasi verir. Dedesinin yanina gitme izni

alan Ayca biiyiik bir seving duyar; annesine olan kizginligini unutur ve ona sarlir.

[stanbul’da Mahmut Bey ve Meryem Hanim giinliik hayatlarini siirdiiriirken
apartmandaki kadinlar arasinda baslayan ikramiye dedikodusu iyice yayilr.
Ikramiyeden kendilerine bahsetmedikleri i¢in bazi komsular Mahmut Bey ve Meryem
Hanim’a darilir; onlarin sessizligini zenginligin getirdigi kibir olarak yorumlarlar.
Annesinin verdigi parayla Istanbul’a gelen Ayca, taksiden iner. Heyecan icerisinde
hayatinin ilk dort yilin1 gecirdigi mahalleyi hatirlamaya ve dedesinin yasadigi apartmani
bulmaya ¢aligir. Bu sirada evin onilinde patronun verdigi gorev dogrultusunda ndbet
tutan Selim, Ayca’y1 fark eder. Onun tavirlarindan mahallenin yabancist oldugunu anlar
ve Mahmut Bey’e gelmis olabilecegini diisiiniir. Yanina giderek valizlerini tasimasi i¢in
yardim etmeyi teklif eder. Bu bahane ile nereye geldigini sorar. Ayca’nin Mahmut
Bey’in torunu oldugunu 6grenince apartmani tarif eder. Selim Ayca’ya asik olur. Ayca
da Selim’i 6grenciyken asik oldugu jimnastik hocasina benzetir ve ondan etkilenir.
Ayca Mahmut Bey’in evine gidince kapiy1r Babaannesi Meryem Hanim acar. Ayca’ya
kavusmak yash cifte biliylik bir mutluluk getirir. Meryem Hanim heyecandan biraz
rahatsizlanir. Ay¢a’nin yardimiyla kendine gelir. Mahmut Bey ve Meryem Hanim’in
Ayca’ya duydugu oOzlemi yillardir bilen apartman sakinleri, Ayca’nin gelisini
ikramiyenin ¢ikmasina baglar. Para i¢in geldigini diisiinerek Ayca aleyhinde dedikodu
yaparlar. Gergek milyarderin bagka bir sehirde yasayan bir is adami oldugu haberi
gazetelere yansiyinca Mahmut Bey hakkindaki dedikodular da biter. Banka patronu
Selim’t Mahmut Bey’i izleme gorevinden alir. Ayga’ya olan ilgisinin parayla
iligkilendirilmesinden korkan Selim, Mahmut Bey’e ikramiye c¢ikmamasindan
memnuniyet duyar. Duygularini Ayca’ya anlatmaya karar verir ve bir giin aniden
Ayca’nin karsisina ¢ikarak evlenme teklif eder. Bu teklif karsisinda saskina donen
Ayca, daha kendisini tanimadigin1 sdyler. Selim ve Ayca bir miiddet birlikte vakit
gecirir ve birbirlerini tanirlar. Selim’in Marmaris’te bir evi vardir. Bankacilig1 birakip
Ayga’yla birlikte oraya yerlesmek ve evi turistik bir pansiyona cevirerek gecimini
saglamak ister. Ayca’yr ikna etmek i¢cin Mahmut Bey ve Meryem Hanim’in da
Marmaris’te kendileriyle birlikte yasamasimi teklif eder. Mahmut Bey ve Meryem
Hanim, torunlarimin mutlulugu i¢in Marmaris’e yerlesmeyi kabul eder. Hikaye, yash
ciftin esyalarin1 ylik kamyonuna yiikleyip Marmaris’e dogru hareket etmesiyle son

bulur.
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“Iki Diinyada Yasayan Adam” hikayesi, zengin bir hayal giicii olan ve zaman
zaman dis gergeklikten koparak i¢ diinyasina yolculuk yapan, insanligin sorunlarina i¢
diinyasinda ¢oziimler arayan bir adamin hayatin1 anlatir. Otobiyografik unsurlar tagiyan
hikayede, baskisinin i¢ diinya ve dis diinya olmak tizere iki diinyas1 vardir. D1g diinyas1
cevresiyle, iilkelerle ve gercek zaman dilimiyle simirlidir. I¢ diinyas1 daha genistir; orada
zaman boyutu uzak geg¢misten uzak gelecege uzanir. Uzaya gidebilir, uzayli dostu

Bargan’dan yardim alarak insanlarin sorunlarini ¢cozebilir.?

Hikayede bagkisinin ismi gegmez. Ailesiyle ilgili 6gretmen bir esi ve li¢ yasinda

bir kiz1 oldugu bilgisi verilir. Bagkisinin meslegi yazarliktir.

Hikayede bagkisinin i¢ diinyasinda ¢oziim buldugu ilk mesele uyusturucu
sorunudur. Baskisi 6zellikle Bati’da zengin {ilkelerin uyusturucuyla miicadele etmede
caresiz kaldiklarin1 goriince uzaya gider ve uzayli dostu Bargan’dan yardim ister.
Bargan diinyadaki televizyon kanallarinin frekanslarini ele gegirerek insanlara seslenir.
Biitiin diinyadaki hashag ve tiitiin tarlalarin1 yakacagini, eger seneye bir daha ekerlerse
ayni1 seyi bir daha yapacagini soyler. Cok gegmeden insanlar diinyadaki biitiin hashas ve
tiitlin tarlalarinin yandigina sahit olur. Boylece baskisinin hayal aleminde uyusturucu

sorunu ¢oziiliir.

Hikayede ele alinan ikinci sorun gelismis iilkelerin iirettigi atom bombalaridir.
Baskisi i¢ diinyasinda bu sorunu ¢dézmek i¢in yine uzayli dostu Bargan’dan yardim ister.
Bargan televizyon kanallarindan devlet yoneticilerine seslenir. Kendi aralarinda bir
toplant1 yapip yirmi bir giin i¢erisinde atom bombalarini imha etmelerini, aksi takdirde
onlar1 cezalandiracagini sdyler. Devlet baskanlar1 baglangicta Bargan’1 ciddiye almaz.
Ancak Bargan tiim diinyadaki 6nemli sehirlerin elektriklerini kesip hayati fel¢ edince
atom bombalar1 imha edilir; hikayedeki elektrik kesintisi cezasi metinlerarasilik 6zelligi

gés‘[erir.93

Hikayenin baskisisi ise giderken trafik sorunuyla karsilasir ve bu sorunun
¢oziimii icin kafa yorar. Isten ¢iktiginda trafigin sikisik oldugu bir noktaya giderek

trafik polisi gibi araglar1 yonlendirmeye baglar. Baslangicta basarili olur fakat bir siire

% Bargan aym zamanda Refik Ozdek’in ¢ocuklar i¢in yazdigi Uzayli Bargan’mn Déniigii isimli romanin
bagkahramanidir. Bu eserde de insanlara yardimeci olmaya g¢alisan Bargan, metinlerarasi bir unsur olarak goriiliir.
Giinvar Otmanbdliik, Refik Ozdek’in “uzayli dostlar vasitastyla, diinyayr iyilestirme, giizellestirme hayali
kurdugunu” belirtir. Ayrintili bilgi igin bkz. Giinvar Otmanbéliik, “Refik Ozdek’i Anarken”, Tiirk Edebiyati, S. 264,
[stanbul 1995, s. 30.

% Uzayli Bargan'in Déniigii romaninda da atom bombasi ve silah iireten devletlere Bargan tarafindan elektrik
kesintisi cezas1 verilir.
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sonra trafigin iyice tikanmasina neden olarak siiriiciilerin tepkisini ¢eker. Bir trafik
polisi gelip kendisine miidahale ederken bayilir. Goziinii agtiginda hastanededir. Doktor
baskisinin rahatsizliginmn, Istanbul’'un stresinden kaynaklanan bir tiir “anxiete”
oldugunu soyler. Bagkisiyi stresten uzak tutmak isteyen esi, onu Kiyikdy ormanlarina
bogiirtlen toplamaya gotiirlir. Ormanin giizelligine kendini kaptiran bagkisi, dogay1
tahrip eden insanlarin bir giin bu orman1 da yok etmesinden korkar ve i¢ diinyasinda
Bargan’t yardima ¢agirmaya hazirlanir. Ancak Bargan kendisinin de bu ormanin
giizelligini seyretmekle mesgul oldugunu, onu cagirmamasini soyler. Baskisi de

Bargan’1 cagirmaktan vazgeger ve hikaye son bulur.

“Yiregim Yanardag” baslikli hikdyede Ragip isimli bir geng, vefat eden
sevgilisiyle olan iliskisini ve onu kaybedis siirecini anlatir. Ragip hikdyede sevgilisinin
gercek isminden bahsetmez; ona Giil takma adiyla hitap eder. Ragip ve Giil, ilkokulu
ayn1 kasabada okur. Ragip daha sonra egitimine Istanbul’da devam eder. Giil ise
ortadgrenimi i¢in Bursa’ya gider. Bu donemde okul arkadasliklari aska doniisiir.
Varlikli ailelerin ¢ocuklar1 olmayan iki geng, yol parasi bulmakta zorlanmalarina
ragmen Yalova’da bulusur. Yatili okulda okuyan Ragip ve Giil, aksam yoklamasina
yetismek icin sadece kirk dakika goriigebilir. Ragip iniversiteye baslayinca yatili
okulun kati kurallarindan kurtulur. Fakat ekonomik zorluklar nedeniyle c¢alismak
zorundadir ve isten izin alamadig i¢in Gl ile gorligmesi yine zorlasir. Gl liseden
sonra Ankara’ya gider. Ragip’m ekonomik durumu Istanbul-Ankara arasi yolculuk

yapmaya miisait degildir.

Giil okumak igin Istanbul’a gelemez fakat Ragip’in kasabasindan tiiccar Salih
Efendi’nin kiz1 Nalan, Ragip ile ayn1 fakiilteyi kazanir. Nalan’in abisi Nejat ise Ankara
Dil-Tarih béliimiine girer ve Giil ile ayn1 okula gider. Nalan Ragip’1, Nejat ise Gul’i
eskiden beri sevmektedir. Bu nedenle Nejat’in Giil’le, Nalan’in Ragip’la ayn1 okulu
kazanmasi, hikayede gerilimin artmasina neden olur. Nalan siirekli Ragip’la yakinlik
kurmaya calisir. Sevgisini tavirlariyla belli eder. Ragip’in Giil’e olan ilgisini bildigi i¢in
abisi Nejat’mn Ankara’da siirekli Giil’le beraber oldugunu sdyler; bdylece Ragip’
Giil’den uzaklastirmaya galisir. Ayrica Giil’e yazdigi mektuplarda siirekli Ragip’la
beraber olduklarini sdyleyerek Giil’ii de kiskandirir.

Okullar tatile girince Gl yazdigi mektupta tatili Nallihan’in K. Koyiinde
gecireceklerini, annesinin hastaligin nedeniyle buna mecbur olduklarint sdyler. Aslinda

hasta olan Giil’diir ama bunu Ragip’tan saklar. Bir siire sonra Ragip Nalan’dan, abisi
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Nejat’in K. Kdyiine Giil’ti istemeye gidecegini, bir ay sonra nisan olacagini 6grenir.
Uziintiiden soka giren Ragip, Giil’e mutluluklar dileyen bir mektup yazar ve kendisinin
de Aysegiil isminde bir kizla nisanlandig1 yalanini sdyler. Giil bu haberi duyunca ¢ok
tiziliir, Ragip’1 bir mektupla tebrik eder. Bir siire sonra hastalig1 iyice ilerleyen Giil
oliir. Giill’in anne ve babasindan gelen mektupta Ragip, Nejat ve Giil’iin nisanlanma
hikayesinin Nalan tarafindan uyduruldugunu, Nejat’in Giil’ii istemeye geldigini ancak
Giil’tin Ragip’1 sevdigi icin bu teklifi reddettigini 6grenir. Aysegiil’le nisanlandigi
yalaniyla Giil’i bosu bosuna {izdiigiinii ve belki de 6liimiinii hizlandirdigin1 diisiinen
Ragip kahrolur ve Nalan’a biiyiik bir 6tke duyar. Giil’iin mezarin1 ziyaret i¢in K.
Koyline gitmeye karar verir. Trende yaninda oturan yaslh bir 6gretmen, Ragip’in dalgin
haline bakarak i¢cinde bulundugu durumu tahmin eder. Kendi oglunun da sevdigi kizi
kaybettigini, dnce hayata kiisiip sonra toparlandigini anlatir. Insanin sevdigini kaybetse
bile sevgisini yasatmasi i¢in hayata tutunmasi gerektigini sdyler; Ragip’a moral verir.
Yaslt adamin yardimini unutmayan Ragip, her yil ona bayram kartlar1 yollar. Giil’iin
anne ve babasi dlene kadar da onlarla iletisimini kesmez. Hikaye Giil’iin anne babasinin

Ragip’in ailesiyle ayn1 mezarlikta yattig1 bilgisiyle son bulur.

“Yolcu Beklerken” baslikli hikayede siradan insanlarin giinliik hayatindan bir
kesit aktarilir. Anlatict konumunda olan baskisi, Istanbul’da turistleri tasiyan iki
transatlantigin yanastig1 bir rthtimda (Eminonii ya da Karakdy rihtimi) yabanci bir ¢ifti
karsilamak i¢in bekler. Belirgin bir olay 6rgiisii olmayan hikayenin konusunu, yabanci
cifti bekleyen bagkisinin bekleme siirecinde yasadiklari ve gozlemleri olusturur.
Rihtimda ndbet tutan bir polis siirekli yoldan gegen insanlarin sorularina muhatap olur.
Polisin soru soran birini azarladigin1 géren baskisi, yanina giderek ona niye boyle sert
davrandigin1 sorar. Bunun {iizerine polis birka¢ dakika yaninda durmasini, kendisine
sorulan sagma sorulart1 duymasmi ve ona gore karar vermesini sOyler. Hikayenin
baskisisi polisin yaninda bekler ve polise sorulan sorulara sahit olur. Kemerine nerede
delik agtirabilecegini, bogazin karst yakasina geg¢mek i¢in hangi transatlantige
binecegini ve tuvaletin yerini soran insanlara sahit olur. Polisin de tuvaleti gelmistir ve
nobeti devralacak arkadasi geciktigi icin iyice sinirlenir. Daha sonra polisin ndbeti
devredecegi arkadasi gelir. Baskisinin karsilayacagi yabanci ¢ift de gelince bir araca

binerek rihttimdan ayrilirlar.

“Kendi Mezarmi Kazan Adam” baslikli hikayenin baskisisi Mehmet Aga,

Marmara Denizi’ne kiyist olan bir kdyde esiyle birlikte yasayan, tabiat asig1 bir
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koyliidiir. Mehmet Aga’nin ogullar1 kendi paylarmna diisen topraklari satarak Istanbul’a
yerlesir. Esinin vefatiyla birlikte iyice yalnizlasan Mehmet Aga icin tabiat; 6zellikle de
tarlasinin ortasinda bulunan mese agaci énemli bir dost ve siginak haline gelir.94 Cani
stkildiginda mese agacinin dibinde oturarak tabiati izleyen Mehmet Aga, bu sayede

huzur bulur.

Koyliilerin biiyiik ¢ogunlugu topraklarini biiyiiksehirden gelen yazlik¢ilara satar.
Bu arazilerin beton villalara donlismesi Mehmet Aga’nin igini acitir. Miiteahhitlerle
isbirligi icerisinde olan ibrahim Aga, Mehmet Aga’yr tipki ogullar1 gibi topragini
satmaya ikna etmeye ¢aligir. Zira Mehmet Aga’nin tarlasi, villa ingaat1 yapilan arazinin
ortasindadir ve ingaatgilar i¢in engel teskil eder. Mehmet Aga topraga olan bagliligindan
bir tiirlii tarlasini satmaya ikna olmaz. Ibrahim Aga onu ikna etmek icin baska
yontemlere basvurur; 6nce mese agacini yakar. Dumanlar1 goren Mehmet Aga son anda
yetiserek agac1 tamamen kiil olmaktan kurtarir. Ibrahim Aga’nin emrindeki gocuklar
Mehmet Aga’nin tarladaki iiriinlerini yagmalar. Ayrica tarladaki inegin de siitii sagilir.
Mehmet Aga kendisini yildirmaya yonelik tiim bu ¢abalara ragmen direnir; en sonunda
cocuklarint kdye ¢agirir. Onlara tarlanin ortasindaki mese agacinin yanina mezarint
kazdigini, dliince oraya defnedilecegini, mezarinin yanindaki ekili arazinin korunmasi
kaydiyla torunu Omer’in kalabilecegi kiigiik bir ev yapilabilecegini ama asla arazinin
miiteahhitlere satilamayacagini, s6z konusu isteklerini noter huzurunda vasiyeti olarak
hazirlattigint anlatir. Mehmet Aga’nin gocuklari bu durumdan hosnut olmazsa da

ellerinden bir sey gelmez.

Mehmet Aga mese agacinin dibinde dinlenirken gecirdigi kalp rahatsizlig
sonucu Oliir. Vasiyeti geregi dost ve sigmak olarak gordiigli mese agacinin dibine

gomiiliir ve istegine uygun olarak vasiyetnamesi koy kahvesinde okunur.

Olay orgiisiiniin tek zincir halinde nakledildigi “Sakir’den Al Haberi” hikayesi,
Istanbul’daki bir kahvehanenin miidavimlerinden Sakir isimli bir gencin hayatinin son
donemlerini konu edinir. Oldukga biiylik bir kiraathane olan bu mekanda miisteriler
cesitli gruplara ayrilir. Fransiz devriminin siyasal gruplarini ¢agrigtiran isimlerle anilan
bu gruplar “Jakobenler”, “Jirondeller”, “Eta Jenaro” gibi isimler tasir. Sagci, solcu,

milliyet¢i gibi ¢esitli siyasi goriislerde insanlar gruplastigi gibi, yazarlar, sairler ve

% Mehmet Giines, “’Kendi Mezarii Kazan Adam” Hikayesinde Tekligin Simgesi, Sigmak ve Dost Olarak Mese
Agact”, Turkish Studies, 6/3 Summer 2011, p.1415-1422 TURKEY.
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entelektiiellerden tarihgilere, esnaflara kadar cesitli meslek gruplarindan insanlar da bu

kiraathanede bir araya gelir.

Sakir bu kahvenin miidavimi olup, sasirtici haberler toplar. Kahveye her giin
gelerek masa masa dolasir ve giivenilir kaynaklardan elde ettigi haberleri kahve
ahalisine tek tek anlatir. Herkes Sakir’in gelisini sabirsizlikla bekler ve anlatacagi
haberleri merak eder. Her grup Sakir’i kendisinden kabul eder ve herkes tarafindan

sevilir.

Son zamanlarda kahvede eski nese kalmaz. Eskiden sanattan, edebiyattan,
spordan konusan kahve miisterileri artik sadece politika konusur hale gelir. Tartismalar
diizeysizlesir ve is karsit goriisten insanlari tehdit etmeye kadar varir. Herkes “vatani
kurtarma” derdindedir. Sakir bu durumdan sikilir, eski nesesini kaybeder ve artik haber
anlatmamaya bagslar. Kahvedekiler ondan gelecek haberleri merakla bekler ancak Sakir
artik haber getirmeyi birakir. Bir giin kahvede masanin {izerine ¢ikarak bir konusma
yapacagint soOyler. Kahve ahalisi Sakir’in eski giinlerdeki gibi 6nemli bir haberi
aktaracagini diislinerek sevinir. Ancak Sakir, kahve miisterilerinden Cemal’in dogru
diirlist barmacak bir yeri olmadig1 i¢in hasta oldugunu, simdi kahve miisterilerinden
Siileyman’in evinde kaldigini, ona barinacak bir kuliibe yapmak i¢in kahveden para
toplayacagini  soyler. Sakir’in haber anlatmayacagini Ogrenen kahvedekiler
homurdanmaya baglar. Cemal fakir birisidir. Kahvedeki okur-yazar takimi yazdiklari
siirleri ve yaptiklart konusmalar1 dinlemesi karsiliginda Sakir’e ¢ay i1smarlar. Ancak
birka¢ giindiir kahveye hastaligi nedeniyle gelememesine ragmen kimse Cemal’
sormaz. Ciinkii kimsenin ona heniiz isi diismemistir. Bu vefasizliga kizan Sakir,
Cemal’in onlar i¢in yaptig1 fedakarliklar1 anlatarak kahve halkini yardim toplamaya
ikna eder. Toplanan parayla Cemal’e kiiciik bir kuliibe yapilir. Cemal iyileserek
kahveye doner ve kendisine yardim eden herkese tesekkiir eder. Ancak Cemal’in
kuliibesinin yapiminda calisan ve c¢ok yorulan Sakir birka¢ giin kahveye gelemez.
Sonunda yakalandig:1 hastaliktan 6liir. Kendisine biiylik yardimlar1 dokunan dostunun
6liimiine ¢ok iiziilen Cemal, cenazede bir konugma yapar ve kahvede Sakir i¢in yazdigi

siiri okur. Hikaye bu siirin okunmasiyla son bulur.

“Kiziroglu Mustafa” hikayesi, hayatin1 farkli siyasi goriisten genclerle kavgaya
adamis, kabadayiliiyla taninan {iniversite 6grencisi bir gencin yasadigi doniisiimii ele
alir. Sol goriise mensup 6grencileri kullanan orgiitlerle i¢li dislt olan Kiziroglu Mustafa,

stirekli olaylara karistig1 i¢in hukuk fakiiltesini bitiremez. Bir meslek sahibi olamadig1
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icin de diizenli bir hayat kuramaz. Sermaye karsitlig1 yapan arkadaslarinin zamanla fikir
degistirip diizene adapte oldugunu, zengin olup biiyiik sermaye sahipleriyle is yaptigini
goriince hem biiylik hayal kirikligina ugrar, hem de kendisine yeni bir hayat kurmaya

azmeder.

Bomonti’de bir evde yalniz basina yasayan Kiziroglu Mustafa, komsu
apartmanda yasayan ve her sabah kedilere kasaptan ciger alip yediren yagh bir teyzeyi
fark eder. Isminin Sefkat Teyze oldugunu 6grendigi kadmimn yanma giderek onunla
tanisir ve kendisi de kedileri beslemeye baglar. Sefkat Teyze ve Kiziroglu arasinda
baslayan dostluk zamanla ana-ogul iliskisine doner ve Kiziroglu yash kadina “ana”
seklinde hitap etmeye baslar. Her aksam yaslh kadinin evine giden Kiziroglu, ona sofra
hazirlar; birlikte yemek yiyip sohbet ederler. Gengliginde goremedigi sevgi ve sefkat,
Setkat Teyze’nin sayesinde Kiziroglu'nun hayatina girer. Yashh kadimin yaninda
kendisini ¢ok mutlu hisseden Kiziroglu, ona layik bir evlat olmak i¢in hayatin1 diizene
koymaya ve iyi bir insan olmaya azmeder. Is bulmak icin eski arkadasi Mercedes
Cemal’den yardim ister. Istedigi yardim, belediyeden alinacak bir izinle kahyalik
yapabilecegi bir otopark alani ayarlanmasidir. Cemal, belediye meclisinde tanidigi
arkadaglardan yardim isteyecegini sdyler. Yardim isteyecegi kisilerin bir kismi solcu,
bir kism1 da gecmiste kavga ettikleri sag gruplardan kimselerdir. Bu insanlarin
belediyede ¢ikarlar1 ugruna islerini gordiikleri kimselerden avanta alabilmek i¢in nasil
birlikte hareket ettiklerini goren Kiziroglu, davalarin menfaat icin terk edildigini goriir.
Cemal’in ayarladigi Osman ve Ilyas isimli kisilerle bir balik¢1 restoraninda bulusarak
istegini anlatir ve sonunda diledigi gibi bir otoparkta is sahibi olur. Otopark isi
sayesinde 1yl para kazanan ve hayatini diizene sokmaya baglayan Kiziroglu, Sefkat
Teyze’yi gezdirmek i¢in bir de araba alir ve onu ¢ok istedigi mezarliga gotiirerek aile
kabristanini1 ziyaret etmesini saglar. Daha sonra Bogaz manzarali liiks bir lokantada

elleriyle kil¢iklarini temizledigi baliklar1 yedirerek “ana”sin1 mutlu eder.

Kiziroglu’nun Sefkat Teyze’yle yeni bir hayat kurdugu bu mutlu dénemde yash
kadin hastalanir. Onceden beri kendisiyle ilgilenen doktoru onu hastaneye yatirir ancak
Sefkat Teyze bir siire sonra vefat eder. Onun vefatiyla sarsilan Kiziroglu Mustafa biiyiik
bir iiziintii yasar. Oz annesiyle ilgilenir gibi cenaze isleriyle ilgilenir. Daha sonra doktor
ve avukattan Setkat Teyze’nin evi déhil biitiin mal varligin1 kendisine miras biraktigini

ogrenir. Kiziroglu, yash kadinin evlenmesi i¢in kendisine onerdigi Leyla Hemsire’yi
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ziyaret planlar1 yaparken hikdye son bulur. Hikdyede olay orgiisii tek zincir hélinde

aktartlmistir.

3.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, “bir kurgu metnin en temel figlrii olup”, % “romancinin hikayeyi

anlattirdig1, romanci ile okuyucu arasinda bir ara kisidir.”*® Okurun kurmaca metindeki
“ilk iliski noktasr” olan anlatic1,”’ romanin kurgusal diinyasina ait bir kisidir, dolayisiyla
yazar ile aym kisi kabul edilemez. Roland Barthes, bir anlatida yer alan anlatici ve

anlat1 kisilerinin “kagit varliklar” oldugunu ifade eder.®

Anlatici, geleneksel donemden modern doneme kadar edebi metinlerde farkli
sekillerde de olsa varligini siirdiirmiistiir. Zaman igerisinde yazarlarin eserlerinde
kullandiklar1 anlatilarin konumu ve seviyesi degismistir. Geleneksel anlatilarda daha
cok “3. Tekil Kisi” seviyesinde olan anlatict tipleri roman tiirliniin gelisim siireci
igerisinde zamanla “1. Tekil Kisi” seviyesine yiikselir. Modern/post-modern anlatilarda
ise anlatict seviyesi oldukca degiskendir; anlati boyunca siklikla degisim gdsterir.
Roland Barthes, “her bildirisimde bir gonderen’in olmasi gerektigini” soyler ve
anlaticisiz anlatinin olamayacagini savunur. % Refik Ozdek, roman ve hikayelerinde
modern/post-modern anlatilarin tekniklerini kullanmaz. Ancak anlatictyt Ocagimiz
Sonmesin romani1 ve Kiziroglu Mustafa kitabindaki uzun hikayeleri disinda “3.Tekil
kisi” seviyesinde kullanmaz “ben anlaticiyr” tercih ederek anlati seviyesini “1. Tekil

Kisi”ye ytikseltir.

Bakis acis1, “olay, cevre ve kisilere bakilan “optik ac;1”d1r.”100 Bir anlatida
kullanilan “mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildigu,
idrak edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu” sorusunun cevabi bakis
agisini verir. 101 Geleneksel anlatilarda “Tanrisal Bakis Agis1” ve “Gozlemci Bakis
Agist” kullanilirken post-modern eserlerde “Cogul Bakis Agis1” kullanilir ve bu sayede
olay orgiisii okuyucuya gogulcu bir perspektifle aktarilma imkan1 bulur. Refik Ozdek’in
hikaye ve romanlarinda genellikle baskisiler baslarindan gecen olaylar1 hatira teknigiyle

anlattiklarindan eserlere baskisinin 6znel bakis a¢ist hakimdir. Hatirat tekniginde

% Yavuz Demir, ilk Dénem Tiirk Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2002, s. 18.

% Roman Céziimleme Yéntemi, s. 103.

% Yavuz Demir, Zaman Zaman I¢inde Roman Roman Icinde: Miisdhedat (Bir Ustkurmaca Olarak Miisihedat),
Dergah Yayinlari, Istanbul 2002, s. 69.

% Roland Barthes, Géosterge Bilimsel Seriiven, gev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, YKY, Istanbul 1993, s. 101-102.

9 Gosterge Bilimsel Seriiven, s. 107-108.

10 Roman Sanati Romanin Unsurlar 1,s.54.

101 Serif Aktas, Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yayinlari, Ankara 1991, s. 84.
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konusan siirekli bagkisi oldugundan olay orgiisii farkli kisilerin bakis acilartyla
aktarilmaz. Bu nedenle yazarin eserleri ¢ogul bakis agisindan uzaktir.

Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romanmin sonunda Deve Memet’in giinliigiine
Aysegiil’tin yaptig1 ilave disinda olay orgilisii Memet’in agzindan, “ben anlatic1” 102
tarafindan aktarilir. Hatira teknigi beraberinde “ben anlaticiyr” zorunlu kilar.'® “Ben
anlatic1”, anlati diinyasinin igerisinde oldugundan lirik sicakligi saglamada oldukca
etkilidir.'® Memet 6lmeden 6nce basindan gecenleri anlattigi not defterini Aysegiil’e
verir; bu sayede olay orgiisii okuyucuya ulasir. Olaylar Memet tarafindan aktarildigi
icin 0znel bir bakis agis1 hakimdir. Okuyucu Memet’in bakis agisinin izin verdigi dl¢iide
olaylara tanik olur. Bu teknikle Memet’in davasina olan inanci, siipheleri, vicdan azabi,

Aysegiil’e olan aski, dogrudan samimi bir sekilde aktarilir.

Ocagimiz Sénmesin romaninda olay Orgilistinii hakim konumlu anlatic1 aktarir.

Roman boyunca anlatic1 olarak tigiincii tekil sahis konusur; anlatida yer alan kisiler

anlatic1 roliinii {istlenmez ve heterodiegetik'®®

106

(6ykii-dist) anlatict tercih edilir. Romanda

anlatic1 “tanrisal konum” sahibidir.” Bu sayede go¢ eden, savasan, dlen-6ldiiren roman

kisilerinin acilarini, 6zlemlerini, i¢ diinyalarinda yasadiklarini en ince ayrintilarina
kadar bilir ve okuyucuya aktarir. Rasim’in gé¢ boyunca gérmeyi hayal ettigi Selimiye
minarelerinin Ustiine ¢ikip Edirne’ye baktigi zaman hissettikleri, hakim konumlu

anlatici tarafindan canl bir sekilde okuyucuya aktarilir:

“Rasim Selimiye’ye kadar yiiriidii; durgun kalabalig1 yara yara, caminin i¢ine, drme siitunlara,
cinilere, siislemelere hayran hayran bakti. Bir siire o perisan kalabaligi, savasi, sefaleti unuttu.
Sonra miiezzinin kapry1 agmasindan yararlanip minareye de ¢ikti. Asil o zaman gordii Edirne’yi,
oteki kubbeleri, saraylari, Edirne’den tasan kalabaligi. Bu sehre girerken onlar karsilayan,
kucaklayan olmamisti, ama o, minarenin serefesinden bakarken Edirne’yi kucakliyor, uzaklara,
taa uzaklara bakip Tul¢a’y1 goziinde canlandirtyordu. Edirne hayalindekinden daha giizeldi.
Insan bir yeri, bir seyi hic gormeden hayal ediyorsa, o giine kadar gordiigii giizel ve heybetli

seylerle karsilastirir, onlara benzetme yapar, onlarin etkisinden kurtulamazdi. Ama o giine kadar

102 Anlatic1 gérevini iistlenen kisi aym zamanda anlatida yer alan kisilerden biriyse, bu tip anlatictya “ben anlatic1” ya
da homodiegetik (Oykii-igi) anlatict denir. Ayrintilh bilgi i¢in bkz. Manfred Jahn, Anlatibilim, ¢ev. Bahar
Derviscemaloglu, Dergah Yayinlari, Istanbul 2012, s. 18.

198 Mehmet Giines, “Tiirk Edebiyatinda Unutulmus Bir isim: Hikmet Sevki ve Ask Mahkiimu Romani”, Tiirkliik
Bilimi Arastirmalart, 30. Cilt, s. 129.

14 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.47.

105 Anlati, hikayede kahraman olarak yer almayan bir anlatici tarafindan anlatiliyorsa buna heterodiegetik (Sykii-dist)
anlatic1 denir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Anlatibilim, s. 18.

1% Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, ayin1 zamanda “hakim anlatic1”, “omniscient anlatici”, “lst anlatic1”,
“timbilir”, “tanri-yazar” gibi isimlerle de adlandirtlir. “Her seye vakif olan, her seyi bilen kimsedir.” “Romanin
biitiinline, kisilerin ruh diinyalarina, zamanin 6ncesi, simdisi ve sonrasina niifuz eden soyut bir bilingtir.” Ayrmtil
bilgi i¢in bkz. Roman Céziimleme Yontemi, s. 107-110.
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gordiigii higbir yer, hi¢bir eser Edirne ile kiyas edilemezdi ki. Dogustan var olan ince duyarligi

ile, kavustuktan sonra sahiplenmeye doniisen 6zlemi ile kendinden gegmis gibiydi.”107

Hakim bakis acist ile bir yandan Rasim’in yaptigr eylemler anlatilirken, es
zamanli olarak i¢ diinyasinda yasadiklar1 ve duygular da tiim ¢iplakligiyla okuyucuya

aktarilir.

Uciincii kisi anlaticinin bulundugu anlatilarda anlatici ¢ogu zaman gozlemci
rollinii {istlenir ve nesnel bir tutum sergiler. 108 Refik Ozdek, Ocagimiz Sonmesin’de
ticlinci  kisiyi konusturur, buna ragmen anlatict tarihte yasanan haksizlik ve
kahramanliklar1 okuyucuya hissettiren bir tarih¢i edasiyla olay Orgilislinii aktarir ve

nesnellikten uzaklasir. Rasim’in savasarak sehit olusunu anlatirken, bu kahramanlik

“Rasim, Edirne’yi savunan talimsiz gencecik erler arasinda bayrak gibi dalgalandi.
Yelesi al kanlara boyanmis bir arslan gibi doviistii. Gogsiinii bulan son bir kursunla devrildigi

zaman “Allah’im, dokuzunu devirdim, sana ¢ok siikiir” dedi. Bu, son sdzleriydi. Yanagini vatan

ananin yanagna yasladi, topragi kucakladi ve gézlerini yumdu.”*®

Refik Ozdek’in Gece Yarisi Giinesi, Hiicre (k)- Biz Sehir Eskiyasi Idik,
Afsaroglu gibi romanlarinda birden fazla anlatici tipi kullanilmas1 anlatimda ¢esitliligi
saglar. Ocagimiz Sénmesin romaninda ise olay oOrgiisii boyunca kullanilan hakim

konumlu anlatict anlatimda tek diizelige neden olur, anlatici ¢esitliligini ortadan

kaldirir.

Afsaroglu romaninda birden fazla anlatici olmakla birlikte eserin genelinde “ben
anlatict” hakimdir. Afsaroglu’nun hatira defterinin okunmasiyla sekillenen olay orgiisti
beraberinde siirekli bagkisinin konusmast zorunlulugunu getirir. Hatira tekniginin
kullanilmast ve olaylarin “ben anlatic1” tarafindan nakledilmesi bakimindan benzerlik
gosteren Gece Yarisi Giinesi Ve Afsaroglu romanlari, bazi yonlerden birbirinden ayrilir.
Gece Yarisi Giinesi’nde “ben anlaticinin” konusmadigi yerlerde hakim bakis acilt
anlatict devreye girer; Murat’in bulunmadigi mekanlardaki olaylar1 nakletme islevini
iistlenir. Afsaroglu romaninda ise baskisi Mustafa Afsaroglu, ilk sayfalarda bir agiklama
yaparak olay orgiisiinii kendi kaleminden okuyacaklarini okuyucuya belirtir; ancak
hatira defteri icinde Afsaroglu’nun bulunmadigi ortamlarda gegen ve Afsaroglu

tarafindan bilinmesi miimkiin olmayan olaylar da nakledilir. Yazar bu kisimlarin

W7 Refik Ozdek, Ocagimiz Sénmesin, Otiiken Yaymlari, Istanbul 2008, s. 255-256.
198 Roman Céziimleme Yéntemi, s. 104-105.
199 Ocagimiz Sénmesin, s. 264.
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okuyucu tarafindan bir mantik hatasi olarak anlagilmamasi i¢in baskisiye bir agiklama
yaptirir:

“Bundan sonrasint benim kalemimden okuyun. Ben Afsaroglu Mustafa, bu deftere,
yalniz kendi anilarimi, tanik oldugum olaylar1 almadim. Benim uzagimda, yoklugumda akip
giden ama benimle ilgili olmayan olaylari, durumlart oldugu gibi yazan gézlemcinin notlarimi da
aldim. Hep bdyle olacak: Ben sahnede oldugum zaman benim kalemim konusacak. Sahnenin

disinda oldugum zaman oyunu gozlemcinin kaleminden okuyacagiz, seyredecegiz. Gozlemci ile

ben birbirimizi tamamlayacagiz. Belirtmek isterim: Gozlemci benim i¢imi gézleyemez, benim

icime benim baktigim gibi bakamaz..”*'

Hatira defterinde gozlemci, anlatic1 gorevini listlendigi zaman varli§in1 “Ben
Afsaroglu olaymin gozlemcisi, suskularin ne giiriiltiiler dogurdugunu, nice giiriiltiilerin

de higligini gérmiistiim.” s6zleriyle hissettirir.

Refik Ozdek’in Gece Yarist Giinesi isimli romaninda birden fazla anlatici tipi
bulunur. Romanin basinda ve sonunda hadkim konumlu heterodiegetic anlatici vardir.
Heterodiegetic anlatic1 sozii roman kisisi Murat’a birakir; zaman zaman olaylarin
gelisimine ve duruma iliskin bilgiler verir. Murat’in hatiralarindan olusan boliimlerde
“ben anlatict” vardir. Olay ve durumlar Murat’in bakis agisiyla yansitilir. Hatira

defterine dayali anlatim teknigi, “ben anlatic1”y1 zorunlu kilar.

Roman, “hakim anlaticinin” Murat isimli yasl bir adam ve yasadigi ev ile ilgili
tasviriyle baglar. Anlaticinin 6znel tutuma sahip oldugu bu boliimde, Murat, olaylar1 ve
varliklar1 kendi algis1 ve 6znel bakis agisi ile degerlendirir.111 Hakim anlatici, Murat’in
zihninden gegenleri, onun olay ve nesnelere yaklasimini dolayli olarak aktarir. Romanin
basindaki kis tasvirine bu aktarim yansir:

“Pencereye bakti: kar yagiyordu, lapa lapa kar... Ne kadar giizel! Cocuksu bir coskuyla kalkip

geldi pencereye. Riizgarsiz havada kar yagisint seyretmekten ¢ok zevk alirdi. Gorlinmeyen gok

kalburundan dokiilen kelebek kanatlariyd: kar taneleri: binlerce, milyonlarca kelebek kanadi.

Ugusur ama yarigmazlardi. Beyazligin, temizligin simgesiydiler. “**?

Anlatida kar manzarasiyla ilgili kistm, Murat’in izlenimleri ve kar yagisina karsi
0znel yaklasimindan olussa da konusan baskisi degildir. “Ben anlaticinin” yer almadigi

bu kisimda dogrudan Murat konusmaz; gozlemci anlaticit 6znel bir tutum sergileyerek

10 Refik Ozdek, Afsarogiu, Otiiken Yayinlari, istanbul 1994, s. 27.

11 Oznel tutumlu hakim anlaticinin temel 6zelligi, “yansitict biling” roliindeki karakterle biitiinlesmesi, sanki “ayni
bedene girmis” gibi hareket etmesi ve i¢ ice gegmis ayni dili konusan anlaticilarin ortaya ¢ikmasidir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, s. 105-106.

Y2 Gece Yarisi Giinesi, s. 7.
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adeta Murat ile biitiinlesir. Boylece Murat’in bilincinden yansiyan tabiat algis1 “ben

anlatict” kullanilmadan da okuyucuya iletilme imkan1 bulur.

Murat’in kiz1 ve torunlarina 6giitlerini iceren ve hayatta “erek oklarini1” hedefe
isabet ettirme sorunsalini konu edinen mektup ile figiiral anlatic1 yerini “ben anlatictya”

birakir. Bu sayede birinci tekil sahis konusmaya baslar.

“Birinci Ok™ bagligin1 tasiyan boliimde Murat’in hatira defterini okumaya
baslamasiyla roman “ben anlatic1”’yla devam eder. Murat ge¢miste yazdigi hatiralarini
okurken olaylar1 yasadig1 anin izlenimlerini ve duygularini tasiyan bir anlatic1 gérevi

iistlenir: 13

“-Bak Ayme, dedim, gergegi istersen, Eros’un oklarindan s6z etmek istemedim ben.
Diinyay1 gezip gérmeyi amag¢ edinmistim. Bu amacima ulasmak i¢in altin oklar, glimiis oklar

firlatacaktim, sonra bunlarin pesinden gidecek bir bir toplayacaktim vurduklarimi. ilk okum

buraya, senin giizel yurdun Finlandiya ‘ya diistii. Seni buldum, mutluyum...”***

Romanda bagkisi Murat’in bakis agis1 hakimdir ve olay Orgiisiiniin biiyiik bir
kismini o anlatir. Murat’in hatira defterini okumayi biraktigi kisimlarda ise hakim bakis
acist devreye girer. “Yazar anlatici”’nin konustugu boliimler, bagkisinin anlatict oldugu
boliimlere gore ¢ok daha kisa olmasina ragmen Onemli islevlere sahiptir. Gegmise
donmenin simdiki zamanda Murat {lizerinde nasil bir etki yaptigmi okuyucu “yazar
anlatici”dan Ogrenir. Boylece Murat’in halihazirdaki zihin ve duygu diinyasi ortaya
cikar:

“Yashh adam gozlerini defterden ayirdi. Yine daldi. Anilari hayalinde daha hizli
yastyordu. Inari géliiniin kuzeyine yaz aylarinda, saatin gece yarisim gosterdigi zamanda 151k

yakmadan gazete okunan o karanlik yoreye, saniyeler iginde gitti geldi. Sayisiz gollerin,

bitmeyen ormanlarin arasindan gegisini, kuzey kutup kusagimi asmasini, tren-otobiis-jeep

yolculugunu sanki uydu hiziyla yapiyordu hayalinde.”**®

“Yazar anlatici”’nin metindeki islevlerinden birisi de hatira defterinin ileriki
sayfalarinda ortaya ¢ikacak gelismeleri 6nceden haber vermesidir. Yazar boylece ileriki

sayfalarda defterde aciga ¢ikacak bazi olaylar1 okuyucuya 6nceden bildirmis olur:

3 Giinliik ya da hatira defteri tekniginin kullanildigi romanlarda kisi yasadiklarimni sicagi sicagina kaleme aldigindan
“aktarilan zne ile aktarici 6zne arasinda tam bir 6zdeslik” olusur. Bu tip anlaticiya 6zdes 6zne denir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, s. 112.

Y4 Gece Yarisi Giinesi, s. 18.

Y8 Gece Yarisi Giinesi, s. 28.
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“Anilarii hayalinde daha hizli yasiyordu... Acelesi vardi. Defterin ilerleyen sayfalarinda, bu

kez kig aylarinda, oraya yine gidecekti. Acelesi bundand:.”**®

Romanda anlaticinin  degistigi  yerler genellikle baskisinin ruh halinin
farklilastig1 kisimlardir. Murat kimi zaman bazi anilar1 can sikict buldugu ig¢in, kimi
zaman da Onemsiz gordigi ayrintilart tekrar okumak istemedigi i¢in hatira defterinin

baz1 kisimlarini atlar. ““Yazar anlatic1” devreye girerek bu noktalar1 bildirir.

Hatira tekniginin uygulandigi Yazi Yazmaktan Karmi Naswrlagan Adam
romaninda birden fazla anlatici bulunur. Romanin basinda “ben anlatic1” konumunda
olan ve ismi belirtilmeyen gazeteci konusur. Bu bdliimde Mehmet Zarkisi ile
tanigmalarint birinci agizdan aktaran anlatici, “dis anlatic1” konumundadir. 17 By
kisimda “ben anlatici” 6znel tutumludur. Mehmet Zarkisi’nin i¢ diinyasin1 kendi
algiladig1 sekilde ¢coziimlemeye caligir:

“Emindim ki Bogazin sularin1 oksayan bakislar: onu, hicbir diirbiiniin gosteremeyecegi uzak bir

cografyaya gotiiriiyordu.

Gergekten boyle miydi? Yoksa ben miydim hayal iginde yiizen, sezgimin gii¢lii oldugu

kuruntusuna kapilip kendi kendine éviinen?”**®

Ilerleyen kisimlarda hatira defterinin okunmaya baslamasiyla anlatic1 da degisir;
temel anlatidaki (primary text) karakterlerden biri olan romanin baskisisi Mehmet
Zarkisi “ben anlatict” konumuna gelerek ge¢cmiste basindan gecenleri aktarir. Boylece

119 Hatira defterinde anlatilanlar

alt anlati (eklenti metin/embedded text) ortaya ¢ikar.
Mehmet Zarkisi’nin 6znel bakis agisini yansitir. Mehmet’in komiinist rejimle ilgili
gortsleri, Ziihre ile yasadigi ask, siirglin cezasinda ¢ektigi zorluklar kendi bakis agisiyla

okuyucuya aktarilir.

Uzaydan Gelen Adam romaninda anlatici roliinii baskisi Bargan tistlenir ve “ben
anlatic1” konusur. Birinci tekil sahis kipi kullanilan anlatida yasananlarin not defterine
kaydedilmesi, “ben anlatic1”y1 zorunlu kilar. Olaylar romanin bagkisisi Bargan’in bakis

acistyla aktarilir. Bargan bir uzayl oldugu icin, insanlar i¢in normal goziiken fakat ona

Y8 Gece Yarisi Giinesi, s. 28.

17 «Bjr anlati icerisinde viicut bulan, diger anlatilara gore daha iistte olan, kapsayici boyuttaki anlatiya “dis anlatr’,
anlaticisina da “dis anlatic’” denir. Ayrintih bilgi i¢in bkz. [lk Dénem Tiirk Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, S.
34.

18 Refik Ozdek, Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994, s. 6.

19 «“Bir oykii, bir dykii anlatan karakter sunarsa ana Gykii ve eklenti Sykiiyle karsilagilmus™ demektir. “Hiyerarsik
iliski icerisinde, en listte olan1 temel anlati metni, i¢ anlatilar ise birinciye olan konumlarina gére alt anlatilar (eklenti
metin)” olarak kabul edilebilir. Ayrintil1 bilgi icin bkz. [lk Dénem Tiirk Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, s. 34.
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anormal gelen durumlar belirtilir, baska bir gezegenden gelen bir varligin bakis

acisindaki farkliliklar ortaya konur.

Uzayli Bargan’in Déniigti romaninda da olay Orgiisii eserin baskisisi Bargan
tarafindan anlatilir ve “ben anlatict” kullanilir. Diinyadaki izlenimlerini insanlarin
anlayabilecegi bir dille not alan Bargan, yasadiklarini okuyucuya kendi bakis acisi ile
yansitir. Uzayli gazetecinin izlenimlerinden olugan not defteri beraberinde “ben
anlatic1”y1 zorunlu kilar. Yazar eserinde tek tip anlatictya yer verir; anlati boyunca

hadiseleri aktaran Bargan’dir.

“Ug Yigit Atli” hikdyesinde atla seyahat eden ii¢ yigidin Mamay Batur’u arayip
bulmalar1 hakim konumlu anlatici tarafindan anlatilir. Daha sonra Mamay Batur anlatici
gbrevini Ustlenir ve geg¢miste basindan gecen olaylar1 anlatir. Mamay Batur’un
konustugu kisimlarda “ben anlatict” kullanilir. Hikaye kisilerinden birisi daha sonra
hikaye anlatan bir anlatici roliinii listlendiginden, ortaya bir temel anlati, bir de alt anlat1
¢ikar. Hikayenin basinda temel anlatiyr anlatan hakim konumlu heterodiegetic anlatici,

“d1s anlatic1” konumundadir.

“Kizkulesi ve Mart1” baglikli hikdyede hakim konumlu anlatic1 kullanilir.

Anlatict hikaye kisilerinden birisi olmadigi igin heterodiegetic 6zellik gosterir.

“Gozyast Incisi” hikdyesinde hakim konumlu anlatici ve iiciincii tekil sahis

kullanir.

“Giyomtel Hasan” hikayesinde “ben anlatic1” kullanilir ve anlatict hikaye
kisilerinden biri oldugundan homodiegetic 6zellik gosterir. Hikayenin okuyucu kitlesi

cocuklar oldugundan olay 6rgiisii bir cocugun bakis agistyla anlatilir.

“Coban ve Kuzular” ve “Iskelet” hikayelerinde hakim konumlu anlatict

kullanilir. Her iki hikdyede de anlatici heterodiegetic 6zellik gosterir.

“Ak Kemik Oyunu” hikayesinde “ben anlatici” kullanilir ve baskisi Rifki
konusur. Gegmise doniilerek anlatilan olaylara bizzat Rifki tanik oldugundan yasananlar

onun bakis agisiyla aktarilir.

“Yitik Yolcusunu Bekleyen Tren” hikayesinde baskisi anlatici olarak konusur ve
olaylar1 kendi bakis agisiyla anlatir. Anlatict hikayenin kisilerinden birisi oldugu igin

homodiegetic 6zellik gosterir.
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“Elma Kiz” hikayesi, baskisi Mehmet’in, on yil dnce basindan gegen olaylari
anlattigi bir yaz hatiratidir. Hikdyede “ben anlatic1” kullanilir; olay oOrgiisii baskisi
Mehmet tarafindan anlatilir. “Ben anlatic1” kullanimi, beraberinde olaylarin hikaye
kahramaninin bakis acisiyla aktarimini getirir. Anlati boyunca Mehmet’in yasadiklari,
kendi hisleri ve gecmise duydugu 6zlem cergevesinde okuyucuya sunulur. Hikdyenin
bazi kisimlarinda anlatict ve bagkisi Mehmet zaman zaman olay orgiisiinii keserek
halihazira doner; ge¢miste yasadiklarinin simdiki zamanda kendisine hissettirdiklerini

aktarir. Sonra kaldig1 yerden on y1l 6ncesine donerek hatiralarin1 anlatmaya devam eder.

“Kahraman” baslikli hikaye, baskisi tarafindan anlatilir ve hikaye boyunca “ben
anlatic1” kullanilir. “Ben anlatic1” beraberinde 6znel bakis agisin1 da getirir. Baskisi
korkulariyla olan miicadelesini, onlar1 yendikten sonra hayat tarzinda meydana gelen

degisiklikleri kendi bakis acis1 ile anlatir.

“Ug Dilek Oyunu” hikayesinde hakim konumdaki anlatici konusur ve ii¢iincii
tekil sahis kipi kullanilir. Bu hikaye, Yiiregim Yanardag kitabinda, heterodiegetic

anlaticinin kullanildig tek anlatidir.

“Iki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde olay 6rgiisiinii baskisi aktarir ve “ben
anlaticr” kullanilir. Olaylar baskisinin bakis agistyla aktarilir. I¢ diinyasiyla dis diinyast
arasinda gel-gitler yasayan ve hayal diinyasiyla olan iliskisi patolojik bir duruma
dontisen baskisinin hayal aleminin kendi bakis acistyla aktarilmasi, kisinin daha iyi
taninmasini saglar. Wellek’e gore birinci sahisla anlatimin en 6nemli sebeplerinden biri,

nevrozlu ve psikozlu kisilerin kendi hikayelerini anlatmasidir."?°

“Yiiregim Yanardag” bashikli hikdyede olay oOrgilisii baskisi Ragip’in bakis
acistyla anlatilir ve “ben anlatic1” kullanilir. Ragip, anilarint Giil’lin anne ve babasinin
vefatindan sonra yazdigmmi soOyler. Anilarin aktarimi beraberinde “ben anlatic1”
kullanimin1 da getirir. Yasanan agk, ayrilik ve 6liim acisinin, bu acilar1 bizzat yasayan

Ragip’n bakis acistyla anlatilmasi, hikayenin inandiriciligini arttirir.

“Yolcu Beklerken” hikayesinde baskisi konusur ve “ben anlatic1” yOntemi

kullanilir. Bagkisinin bekleme siirecindeki gdzlemleri, yine kendi bakis agisiyla anlatilir.

“Kendi Mezarm1 Kazan Adam” baslikli hikdyede hakim konumlu anlatict

konusur ve ticiinci tekil sahis kullanilir. Anlatic1 hikayenin kisilerinden birisi degildir;

120 Rene Wellek, Austin Varren, Edebiyat Teorisi, ¢ev. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitabevi, Izmir 1993, s.
198.
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dolayisiyla heterodiegetic 6zellik gosterir. Olaylar anlaticinin gozlemleri sonucu elde

ettigi bakis agisiyla okuyucuya aktarilir.

“Sakir’den Al Haberi” baslikli hikayede anlatic1 kahve miisterilerinden birisidir
ve “ben anlatic1” kullanilir. Ancak hikdye kisisi olarak hakkinda hig¢ bilgi verilmez.
Anlatict hikaye kisilerinden birisi oldugu i¢in homodiegetic anlatict sinifina girer; ancak
anlattiklar1 kendisine dair degil, basta Sakir ve Cemal olmak {izere kahvehane ahalisinin
hayatlariyla ilgilidir. Bu yoniiyle hikayenin anlaticist “koro karakter”**! konumundadir.
Hikaye kisisinin kahvede bulunmasi, Sakir ve arkadaslarin1 gézlemlemek ve olanlari
anlatmak icindir. Olay Orgiisii, anlatic1 kisinin bakis agisiyla aktarilir. Anlatici, ayni
zamanda kurmaca diinyanin igerisinde oldugundan zaman zaman kahve arkadaslariyla

ilgili yorumlar yapar.

“Kiziroglu Mustafa” baslikli hikdyede hakim konumlu anlatict kullanilir.
Anlatict hikaye kahramanlarindan birisi degildir ve basta hikdyenin baskisisi Kiziroglu
olmak {iizere hikaye kisilerinin duygu ve diislincelerine hakimdir. Kiziroglu’'nun
yasadig1 doniisiim anlatilirken kendi i¢ diinyasinda yaptig1 miicadele, Sefkat Teyze’ye

olan duygulari, tanrisal konumlu gézlemci anlatici tarafindan ayrintilariyla anlatilir.

3.3.Kisiler

Kisi, roman sistemini vaka, dil ve teknik ile beraber olusturan dort unsurdan

birisidir.'® Vakaya “kisi veya kisilerle canlilik kazandirilir.”**® Umberto Eco, “anlati

diinyasinin belli bir diislinceyi yansitmak i¢in birkag kisinin dykiistinii anlattigin1” ifade

eder.?

Yani kisiler, hayatlarinin anlatilmasi vasitasiyla bir diisiincenin aktarilmasina
aracilik eden materyal unsurlardir. Forster’a gore kisiler, kurgusal diinyaya gelen birer
“posta paketi”dir. 125 Olay oOrglisti boyunca bu paketin acgilmasiyla okur bu kisilerin

niteliklerini 6grenir.

Hiicre (K)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romanmin baskisisi*?® Memet isinde, THKO
liyesi bir {lniversite 6grencisidir. Davasina inanan ve giliclii bir kisilik sahibi olan

Memet, orgiit igerisinde “Deve” lakabiyla anilir. Cesareti ve aksiyonu seven yapisiyla

121 K oro karakter, “olaylara dahil olmayan bir karakterin, karakterler ya da olaylar iizerine yorum yaptigr” durumdur.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Anlatibilim, s. 118.

122 poman Sanati Romanin Unsurlart 1 , 8. 79.

128 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 , 8. 79.

24 Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, cev. Kemal Atakay, Can Yaymlari, Istanbul 1995, s. 91.

125 poman Sanat, s. 91.

128 Stevick bagkisiyi “romanda yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi konumunda bulunan kisi” olarak tanimlar
ve romanin” bagkisilere hayat vermek icin yazildigm1” belirtir. Bkz. Meltem Ozcan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Romaminda Postmodernizmin Yeri, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Mersin 2005, s. 199.
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orgiit eylemlerine biiytlik bir istekle katilir. Ancak o sadece kendisine verilen gorevleri
uygulayan siradan bir militan degildir. Sahip oldugu diislince yapis1 geregi zaman
zaman kendisine verilen emirleri sorgular. Bu nedenle vicdaniyla davasi arasinda kalir;
Olimiine sebep oldugu insanlar nedeniyle vicdan azabi1 ¢eker. Dini degerlere
inanmamasina, materyalist bir diinya goriisiine sahip olmasina ragmen zarar verdigi
insanlar dolayistyla manevi degerler iizerinden kendi yaptiklarini sorgular. Cogu zaman
devrimi gergeklestirmek icin mevcut diizene karst yaptiklarimin bir mecburiyet
oldugunu diisiinerek vicdanindan kagar. Devrim adina yaptig1r eylemleri not tutmasi
gelecege dair belge birakmak isteginden kaynaklanir. Belgelerin polisin eline gegmesi
ihtimaline ragmen, onurlu bir miicadele yaptig1 inancinin getirdigi coskuyla tarihe iz
birakmak ister. Devrim gerceklestirilip adil bir diizene gecildiginde, insanlarin bu
belgeleri okuyarak kendilerine giizel bir hayat hazirlayan kahramanlarin cektikleri
sikintilar1  0grenip, onlara hayran kalacaklarini diisliniir. Mevcut diizene ve onun
koruyucular1 olarak kabul ettigi glivenlik giiclerine kini o kadar biiytiktiir ki, polisi aciz
birakan eylemleri yazmaktan biiyiik bir haz duyar. Romanda Marksist miicadele, fikri
zeminden ¢ok aksiyon ve siddete dayali yoniiyle ele alinir. Bunda yazarin Marksizme
elestirel bakisinin da rolii vardir. Bu nedenle gerek Memet, gerekse diger kahramanlar
devrim fikriyle ilgili diisiinsel bir siire¢ yasamaz. Memet’in Marksist doktrinle ilgili
derinlemesine ¢dziimlemeleri yoktur. Refik Ozdek’in savundugu milli ve manevi

degerlerin temsilcisi Yunus Cavus ile Memet’in fikri tartismalar yiizeyseldir.127

Memet hayata Marksist paradigma ile bakar. Ideolojisinin fikri temellerini
derinlemesine bilmese de Marksist jargonu kullanarak hem aidiyet duygusunu
giiclendirir; hem de karsitlarina kars1 entelektiiel bir dil insa etmeye ¢alisir. Toplumun
cesitli kesimlerini Marksist terminolojinin kavramlari etrafinda elestirir. Pastanelerde
oturan gengleri “egemen sinifin sorumsuz ziippeleri” olarak degerlendirir. Geng kusagin
seks sorununa ‘““ahlaki deger” denilen tabularin neden oldugunu diisiiniir. Aysegiil ile
yasadig1r ask ve i¢indeki romantik yon ile devrimcilik duygusu arasinda bocalayan
Memet, “komprador” damgas1 yemekten korktugu i¢in duygusal yoniinli saklamaya

caligir.

127 Ahmet Oktay, Tiirkiye’deki Marksist yazarlarm Sovyetler Birligi'ndeki resmi yazinsal goriislere dair “gok suirli”
bilgi sahibi oldugunu belirtir ve Plehanov gibi 6zgiin bir sanat kuramu gelistirmeye ¢alisanlarin diisiincelerinin
irdelenmemesini bir eksiklik olarak gorerek bu konuda toplumcu gercekgi yazarlari da elestirir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, Tiimzamanlaryayncilik, Istanbul 2000, s.19.

71



Romanin baskisi acisindan en eksik yonii, Memet’i ailesinden koparip, THKO
iyesi bir militan yapan stirectir. Duygusal ve fikrl acidan Memet’i bu noktaya getiren
sebepler romanda ele alinmaz. Okuyucu Memet’i birden bire aksiyonun igerisinde
bulur. Onun diinya goriisiinii sekillendiren silire¢ hakkindaki en agiklayici bilgi, romanin
sonunda Aysegiil’iin Memet’in not defterine ekledigi birkag satirdan ibarettir:

“Hayatina karigtigim giinden beri ¢ocuklugunu merak ederim. Onun bu yollara diismesinde en

giiclii etkenlerden biri gocukluk yasantisidir. Bunu anlamam i¢in onu dinlememim ya da onu bir

baskasindan dinlememin geregi yok. Zeki ve yoksul, ihtirasli ve mahrum, arkadas canlis1 ve

kendisi gibi bir arkadas1 yok, hakliy1 korur ve haksizliga ugranus. Iste boyle bagdasmazliklarla

doluydu onun gocukluk ¢agi.”?

Haksizligin karsisinda, mazlumu koruyan bir insan olmasi, Memet’in vicdanini
harekete gecirir ve davast adina yaptiklarini sorgulamasini saglar. Ankara’daki
catismada yanliglikla vurdugu sivil ve Oliimiine neden oldugu {iniversitenin arsiv
memuru Memet’in aklindan ¢ikmaz. Ozellikle arsiv memurunun geride yetim biraktig
cocuklarmi diislinir. Romanin sonunda oOrgiite olan inancini yitirir. Bu yoniiyle
yuvarlak/dinamik karakter **° ozelligi gosterir. Nurhak daglarinda Tiirk askeriyle
karsilaginca bagka insanlara zarar vermeden Olmek diisiincesiyle kendisini ates

menziline atar ve bilerek acik hedef olur.

Aysegiil ve Nuray orgiitiin kadin {liyeleridir. Aysegiil, romanin bagkisisi Memet
ile yasadig1 agk nedeniyle 6n plana ¢ikar. Nuray ise erkekler arasinda yiiriitiilen silahli
miicadele siirecinde, hemcinsi olarak Aysegiil’in en biiylik destekcisidir. Aysegiil
Memet’in siirekli yaninda bulunan, giivenlik giliclerinden kacip tiirlii sikintilar ¢ekerken
bile sirf Memet’in yaninda oldugu i¢in kendisini mutlu hisseden, cesur bir kizdir.
Miicadele siirecinde Memet’ten hig ayrilmak istemez. Bagska bir hiicrede ya da bagka bir
eylemde gorev almak neticesinde Memet’ten ayrilma diisiincesi onu korkutur. Memet,
onemli olanin nerede ya da kiminle olursa olsun davaya hizmet etmek oldugunu soyler
ve kisilerin teferruat oldugunu belirtir. Ancak igten ice Aysegiil’den ayrilma korkusunu
kendisi de yasar. Aysegiil’iin davasina hizmet i¢in mi, yoksa kendisiyle beraber olmak
icin mi oOrglitte yer aldigini sorgulamaya baslar. Romanin sonunda Memet 6liir; Aysegiil
ise ondan hamile kalir. Dogacak ¢ocugunun ismini Mehmet koymaya karar verir.

Aysegiil, devrim adina yaptiklarimin yanlis oldugunu diisiinmeye baglar.. Cocugun

128 Refik Ozdek, Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, Yagmur yaynlari, istanbul 1980, s. 158.
129 yuvarlak bir karakter, “eylem boyunca gelisme egilimi gosterir ve bir tipe indirgenemez.” Ayrintili bilgi igin bkz.
Anlatibilim, s. 117.
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ismini Memet degil de Mehmet koyarak ismin dini referansina gonderme yapmasi,
Aysegiil’lin pismanliginin bir ifadesidir. Geng kiz, annelik gorevini yerine getirip iyi bir
cocuk yetistirerek gegmisteki gilinahlarini affettirecegine inanir. Yasadigi degisim
acisindan Aysegiil de tipki Deve Memet gibi yuvarlak/dinamik karakter 130 ozelligi

gosterir.

Metin, Memet ile ayni hiicrede gérev yapan bir militandir. Ofkeli ve sert bir
mizaca sahiptir. Memet’in aksine, 6len insanlar nedeniyle vicdan azabi duymaz. Hatta
Yunus Cavus’un hemen oOldiiriilmesini ister. Baskisi Memet’e gore tasidigi tezat
ozelliklerle “folyo karakter” ' 6zelligi gosterir ve bu tezatlar vasitasiyla Memet’in
“davaya baglilik”, “merhamet” gibi 6zelliklerinin 6ne ¢ikmasini saglar. Onu 6ldiirmeyip
serbest biraktigi icin Memet’e kizar. Ancak giivenlik gii¢lerinden kacarken cekilen
zorluklar karsisinda Metin’in yaptiklari, onun sikintili bir durumla karsilasinca kendi
¢ikart i¢in arkadaglarinin zorda kalmasini 6nemsemeyecek bir kisiligi oldugunu gdosterir.
Magarada aclik sikintisi ¢ekerken herkes az sayida baligi boliisiir, Metin ise irice bir
baligi tek basma bir an anda yer ve termosun dibinde kalan az miktardaki suyu
arkadaslarin1 diisiinmeden tek basina icer. Memet’e gére Metin gercek bir dava adami
degil, zorda kaldiginda kendisini kurtarmayi diisiinen bir ¢ikarcidir. Bir yandan proleter
cocugu olmakla oviiniir; diger yandan hayatta kalmak i¢in dava arkadaslarinin hayatini
hice sayar. Halkgilik, esitlik, adalet gibi konularda en ¢ok konusan kisi olarak Metin’in
bu yaptiklar sozleri ile biiyiik bir ¢eliski gosterir. Memet’e gore Metin, bir is¢i ¢ocugu
olarak babasiyla yasadigi zorluklar nedeniyle hayata karsi nefret duyar. Onun daha
yasanabilir bir diinya i¢in adil bir diizen olusturma gibi bir ideali yoktur. Tek diisiincesi
siddete bagvurarak diizenden intikam almaktir. Metin, diisiinsel derinligi olan analizlerle
bir siyasi ideolojiye baglanmis birisi degil, hayata kars1 6fke ve nefret duyan, bunu da
ideolojik sdylemler ile disariya yansitan bir gengtir. Memet, Metin’in durumunu “Onun

doktrini yok, hinci var.” soziiyle 6zetler.

Killh Yusuf, Memet ve arkadaslariin bagli bulundugu hiicrenin basidir. Ele
gecirdigi polis telsizleriyle polisin konusmalarini dinler; bu sayede onlardan bir adim
onde olma sansim bulur. Urettigi stratejilerle Memet ve arkadaslarini ydnlendirir;

eylemlerin basariyla gerceklesmesine biiylik katkida bulunur. Memet’in hayali Jack

130 yuvarlak bir karakter, “eylem boyunca gelisme egilimi gosterir ve bir tipe indirgenemez.” Ayrintili bilgi igin bkz.
Anlatibilim, s. 117.

B Folyo karakter, “ana karakterin baz1 6zelliklerini —genellikle tezat vasitasiyla- vurgulayan ya da 6n plana gikaran
yan karakter olarak tanimlanir.” Ayrintil bilgi i¢in bkz. Anlatibilim, s. 117-118.
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London’un “Meksikali” karakteri gibi olabilmektir. Memet Kill1 Yusuf’un bu hayalini
gerceklestirebilecegine inanmaz. Ciinkii ona gore insan ya yumruklarini ¢alistirmalidir;
ya da kafasini. Kill1 Yusuf giiclii bir fizige sahip oldugundan Jack London’un Meksikali
devrimcisinin yaptiklarin1 bagaracak potansiyele sahiptir. Fakat fiziksel giicilinii kullanip
daha fazla aksiyonun igerisine girmek yerine Orgiitiin yonetici kadrosu igerisinde yer
almig; “Orgiitiin beyni” olma islevini {istlenmigtir. Romanin sonlarma dogru Kill
yakalanir. Memet onun gibi zeki bir devrimcinin yakalanmasina hem sasirir; hem de
“Meksikal1” olmay1 bagaramadan yakayi ele verdigi i¢in onun adina {iziiliir. Kill1 Yusuf,
degisim gostermeyen tek boyutlu bir kisi olmast ve sinirl bir konusma ile eserde yer

almas1 bakimindan yalinkat/statik karakter 6zelligi tagir. '3

Kiiflii, Memet ve arkadaslarinin “Deniz Kiz1” adl1 yelkenli motorla kagmasina
yardim eden Orgiit iiyesidir. Polisleri atlattiktan sonra eylemcileri gilivenli bir yere
birakir ve Ankara’ya ulasmalari i¢in gerekli kamyonu ayarlar. Daha sonra Istanbul’a
donen Kiifli’niin kisiligi hakkinda romanda ayrintili tahlillere yer verilmez. Bu yoniiyle

o yalinkat/statik karakterdir.

Yunus Cavus, kopegiyle birlikte ava ciktiginda Memet ve arkadaslariyla
karsilagsan ve onlarla komiinizm {izerine tartisan bir koyliidiir. Romanda ¢ok sinirli bir
sekilde yer alan Yunus Cavus, yalinkat/statik karakter ozelligi gosterir. Memet ile
tartisirken ortaya attigr fikirlerle yazarin savundugu komiinizm karsiti fikirleri

seslendirir ve Memet’in davasini sorgulamaya baslamasini saglar.

Duvarct  Sevki Usta, Ocagimiz Sonmesin romanmin baskisilerindendir.
Tulga’dan Edirne’ye yapilacak gog i¢in kafileye reis segilecek olan Sevki Usta, halk
tarafindan sevilen, ustaligiryla meshur, giivenilir birisi olmasinin yaninda, yirmi iki yil
once Akmescit’ten Tulga’ya goc ederek go¢ acisini yasamis, zorluklarini gormiis
tecriibeli birisidir. Go¢ edilmesi gerektigi haberini Sevki Usta’ya 6nce Said Pasa verir;
goclin zorluklarini iyi bilen Sevki Usta go¢ etmek istemez. Diismandan ve 6liimden

korkmamakta, vataninda kalarak 6lmeyi tercih etmektedir:

“Ben yirmi iki y1l dnce bir biiyiik go¢ yasadim. Akmescit’ten buraya gog ettik, Urus menzilinde

kalmamak igin. Miisir Omer Pasa’nin kahraman kahraman gazileri ile yirmi aile buraya geldik.

32 Yalinkat karakter/statik karakter, “cok sinirlt bir konusma kapsaminda ve eylem oriintiisiinde karakterize edilen
tek boyutlu bir figiirdiir; yalinkat bir karakter, eylem boyunca gelisim gostermez.” Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Anlatibilim, s. 116-117.
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Ninelerimiz, dedelerimiz Akmescit mezarliginda kaldilar, ama o mezarliga bakanlar var orada.

Babamla anam ise bu mezarda yatiyor, gog sirast gocuklarimizda. ..”*®

Sevki Usta c¢ocuklarin1 yollamayi, daha sonra da anne babasinin yattig
topraklarda 6lmeyi planlar. Ancak Said Pasa, Sevki Baba’ya kafileye baskanlik etmek
gibi 6nemli bir gorev verir. Baslangicta Tulga’da kalip sehit olmasina izin verilmedigi
icin tiziilen Sevki Baba, bu yastan sonra vatana hizmet edebilecegi boyle 6nemli bir
goreve getirildigi i¢in sevinir. Zira bu gorev, “bu yastan sonra asker olmak gibi”
sereflidir. Sevki Baba basta esi olmak iizere bu serefli géreve getirilmesini insanlarla
paylasir. GOg i¢in alacagi Onlemleri anlatirken vatana hizmet etmenin heyecan ve istegi
sozlerinden anlasilir:

“Asker oldum, emir aldim, dedi., altmis ailelik bir kafileyi K&stence demiryoluna
ulagtiracagim. Hemen bugiin basliyorum c¢alismaya. Hane niifuslarini, atlari, arabalari

sayacagim. lyi ¢obanlar, iyi kilavuzlar bulacagim; kafilenin alayini sag saglim ulastirmak igin

gereken tedbirleri alacagim. Alay kafileye, alay go¢ edeceklere benim gibi kafile reisleri gerek.

Pasa soyledi bunu!™***

Sevki Baba, yasi, tecriibesi, vatanseverligi ve giivenilirligiyle hem kafile
tiyelerinin, hem de Said Pasa’nin gilivenini kazanmistir. Rus¢a ve Bulgarca bilmesi de
kafile reisligi gorevindeki basarisinda etkili olur. Kafileye bagkanlik ettigi siire boyunca
insanlara danisarak karar alir; onceden kafileye 6grettigi savunma taktikleri ile komitact
saldirilarindan en az kayipla kurtulmay1 saglar. Kafiledeki Rasim ve Selim gibi genclere
onderlik eder, onlara verdigi gorevlerle sorumluluk bilinci ve giiven asilar. Her ailenin
altinlarini iki keseye ayirmasi gibi onlemleriyle komitacilarin biitiin degerli esyalar: ele
gecirmesini engeller. Catigmada aldig1 yara sonucu birkag giin yarali olarak yasasa da
sonunda vefat eder. Oliirken kafile reisligini ehil bir kimse olduguna inandigi Haci

Omer’e devreder.

Sevki Baba, Tiirk milletine ait milli ve manevi degerlere bagliligiyla da kafile
icin Ornek bir insandir. Cocuklarini yetistirirken bu degerlerin gelecek nesillere
aktarilmasini 6nemser. Goge baslamadan once Mesude ve Selim’i yanmna g¢agirarak
ocaktaki atesin sonmemesinin kendileri i¢in milli bir vazife oldugunu anlatir™ ve g0¢

esnasinda da atesin sonmemesi i¢in ¢aba gdstermelerini dgiitler:

133 Ocagimiz Sonmesin, S. 8.

134 Ocagimiz Sonmesin, S. 18.

135 Ocak kiiltiiyle ilgili ayrmtil bilgi igin bkz. Baki Asiltiirk, “Binyillardir Yanan Ocak”, Istikidl Mars: Istikbal Mars:
41 Dize 41 Yorum, Haz. Hasan Akay-M. Fatih And1, Hat Yaymevi, Istanbul 2010, s. 123-131.
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“Odu, ocag1 sondiirmemek bizde kutsal bir gelenektir. Su ocagin odunu Akmescit’teki evimizin

ocagindan getirdik. Dedelerimize dedelerinden, onlara da daha onceki dedelerinden kalmis.

Bizim orada her aile béyle saklar atesini. Odsuz ocaksiz kalmak, titkenmektir.”*®

Iyi bir baba ve namuslu bir Tiirk olarak yazar tarafindan idealize edilen Sevki

Baba, roman boyunca degisim yasamadigindan diiz karakter 6zelligi gosterir.

Saniye Ana, Sevki Usta’nin esidir. Baslangicta go¢ etmeyi hig¢ istemez. Yirmi
yil kadar onceki gociin acilar1 heniiz zihninde tazedir. “Gog¢ etmek i¢in mi yaratilmisiz
biz, yuvalar birakip gitmek i¢in mi?”” diyerek isyan eder. Esinin kafile reisligi gorevini
O0grenince mecburen alinan karara boyun e§er. Roman boyunca fazla konusmasa da
Sevki Usta ve cocuklarinin en biiylik destek¢isi olarak go¢ yolculugunda yer alir.
Diisman askerleri, Selim’in at1 Altintay’1a el koymak isteyince ¢ikan ¢atigsmada Selim’in
tizerine kapanarak kendisini kursunlarin 6niine atar; oglunun hayatin1 kurtarmak igin
sehit olan fedakar bir anne olarak can verir. Romanda Saniye Ana’nin fiziksel
ozellikleriyle ilgili bilgi verilmedigi gibi, onunla ilgili derinlemesine ruh ¢éziimlemeleri
de yoktur. O, fedakar bir anne ve iffetli bir Tiirk kadininin temsilcisi olarak one ¢ikar.

Saniye Ana yalinkat/statik karakter 6zelligi gosterir.

Mesude, Sevki Usta’nin kizidir. On bes yasinda bir gen¢ kiz olan Mesude,
parlak iri gozleri, diizgiin teni ve beline kadar uzanan orgiilii saglariyla dikkat c¢eker.
Cevik ve albenili bir kizdir; sesi, konusmasi insana tatli bir cosku verecek kadar
giizeldir. Ailesi kizlarinin giizelligiyle Oviinlir. Mesude utanga¢ yapili birisidir.
Mabhallenin geng erkekleri artik ona alic1 géziiyle bakmaktadir. Geng yasta savas ve gog
gibi iki biiyiik zorlukla karsilasan Mesude, hayata dair ilk dersleri go¢ Oncesi
babasindan alir. Tiirk geleneklerinde ocagin odunun sénmemesinin énemini babasindan
Ogrenir. Bu vasiyeti tutmak icin go¢ esnasinda en gii¢ sartlarda dahi elindeki ates dolu
kaplar1 séndiirmeden tagir; gd¢ sonrast yerlestigi I¢ Anadolu taraflarmdaki kdyde de bu
atesleri kozlemeye, babasinin vasiyetini uygulamaya devam eder. Mesude, kafilenin
genglerinden Rasim’e asiktir. Iki gencin birbirlerine duydugu saf ve samimi ask, her iki
gencin aileleri ve tanidiklar1 tarafindan takdirle karsilanir. Hayatinin en giizel yillarim
savas ve goc ile geciren, yapilan gocte anne ve babasini kaybeden Mesude, Rasim’in
Edirne’de askere yazilip kafileden ayrilmasiyla tiim mutluluk kaynaklarini yitirir. Bu
anlamda roman kisisi olarak Mesude’nin isminin yaptigi cagrisimlarla yasadiklar

arasinda tam bir zithik vardir. Refik Ozdek, Sevki Baba ve ailesini ideal kisiler olarak

1% Ocagimiz Sonmesin, S. 17.
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tasarlamistir. Mesude, giizelliginin yani sira namusu ve giiglii kisiligiyle de 6rnek bir
kisidir. Yasadigi tiim acilara, hayal kirikliklarina ragmen isyan etmeyen Mesude, hayata
tutunmus, erkek kardesi Selim ile hi¢ bilmedigi bir cografyada yeni bir hayat kurmay1

basarmis, yazarin 6rnek Tiirk geng kiz hayalinin prototipi olmustur.

Selim, Sevki Baba’nin dokuz yasindaki ogludur. Gozleri iri kara, elmacik
kemikleri hafif ¢ikik, disleri diizgiin bir ¢ocuk olan Selim, yazlar1 babasiyla tarlaya
calismaya giden, kislar1 onu izleyerek duvar ustaligini 6grenmeye c¢alisan, kendisine
babasini rol model almis, ¢aliskan bir ¢cocuktur. Okuma- yazmay1 6grenmistir ve biitlin
bu isleri yaparken okulunu da ihmal etmez. Babasinin Altintay isimli atinin bakimini
tistlenen Selim, at bakicilifi ve biniciliginde de oldukga beceriklidir. Altintay’t ¢ok
sever ve bakimina biiytik titizlik gosterir:

“Benden hi¢ ayrilmak istemiyor, kuzu gibi pesimden geliyor. Ama kasagiy! sevmiyor daha, ben

de sirtinin tozunu eski yiin ¢corabimla altyorum. Bundan hoglantyor. Sirtina kiiciik torbalar koyup

binmeye alistirtyorum. Daha kiigiik, beni tasiyamaz, hem simdiden binersem boyu pek

uzamaz...” ¥

Selim gb¢ boyunca Altintay’t yanindan ayirmaz. Disman askerlerinden birinin
onu goziine kestirdigini anlayinca silahiyla atese eder ve catismanin baslamasina neden
olur. Bu catismada annesi, Selim’i hedef alan kursunlarin 6niine kendisini siper eder ve
oglunun hayatin1 kurtarir. Ancak Selim annesinin 6liimiinden kendisini sorumlu tutarak

vicdan azabi ¢eker; uzun siire yasadigi soktan ¢cikamaz ve kimseyle konusmaz.

Selim i¢in babasindan sonra en biiyiikk rol model Rasim’dir. Selim, ablasiyla
Rasim’in aralarindaki duygusal yakinligi bilir. Edirne’ye ulastiktan sonra ablasi ve
Rasim’in evlenerek kuracaklart mutlu yuvada Altintay’la birlikte kendisinin de
yasayacagini hayal eder. Kafilenin en genclerinden birisi olan Rasim’in cesareti, basta
babas1 olmak iizere kafile yoneticilerine her zaman yardimci olusu, komitacilara karsi
cesurca savasmasi, Selim’in Rasim’e olan hayranligini arttirir. Rasim, Selim igin

koruyucu bir agabey rolii {istlenir.

Rasim, gog¢ sirasinda 6n plana ¢ikan, becerisi ve cesurluguyla Sevki Baba, Haci
Omer, Musa Day1 gibi yashlarin sag kolu olmay: basarmis, vatansever bir genctir.
Agabeyleri askere alininca evin tek erkek evladi olarak sorumluluk almaya baglar; go¢

sirasinda da kendisine Onemli gorevler verilmesi, beraberinde sorumluluk tasima

187 Ocagimiz Sonmesin, S. 16.
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gururunu getirir. Sevki Baba’nin dedigini herkesten iyi anlamaya ve dogru olarak
yorumlamaya calisir. Atin1 kullanarak Sevki Baba’nin emirlerini arabalara ulastirir.
Zaman zaman kafilenin diger gencleriyle oncli olarak gider; diismanin pusu kurup

kurmadigiyla ilgili haberler getirir.

Tulga’da, Sevki Baba ile ayn1 mahallede yasayan Rasim, Mesude’ye asiktir;
askini da yazdig1 isimsiz bir name ile geng kiza iletir:
Ay! Ay yiizli Mesudem!
Can kurban, canlar kurban..

Dokuz tolga devirsem,

Seni vermez mi baban?*%®

Rasim go¢ boyunca Mesude’nin yanindan ayrilmaz. Kopri yikilip kafile ikiye
ayrildig1 zaman, beline bagladig: halatla 6liimii goze alarak Mesude’nin oldugu tarafa
gecer. Annesi vefat edince de biitlin hayallerini Mesude ile evlenmek {izerine kurar.
Ancak Edirne’de uzuvlart kesilerek oOldiiriilmiis Tiirkler’in  cesetlerini  gdriince
dayanamaz; Istanbul’a kagmayr gururuna yediremeyerek askere yazilir. Vatan
savunmasi ugruna c¢ok sevdigi Mesude’den ayrilir; Edirne’de diisman askeriyle
savasarak sehit olur. Rasim’in vatan savunmasini, Mesude’ye olan baghliginin 6niinde
tutmasi, Mesude gibi geng¢ kizlarin namusunu diismana ¢ignetmemek i¢in canimi feda
etmesi, onun vatansever Kkisiligini gosterit. Rasim roman boyunca degisim

gostermediginden diiz karakter 6zelligi tasir.

Elif Ana, Rasim’in annesidir. Diger ogullar1 savas nedeniyle askere alininca
Rasim’den bagka kimsesi kalmaz. Oglunun kafilede etkin rol almasi Elif Ana’yi
gururlandirir. Mesude ve ailesini de seven yash kadin, oglunun Sevki Baba’nin kiziyla
olan yakimn iliskisinden memnundur. Elif Ana, Bulgar komitacilarin saldirisinda
vurularak 6liir. Romanda Elif Ana’yla ilgili derinlemesine ruh ¢oziimlemeleri yoktur.
Roman boyunca fazla konusmaz ve degisim gostermez. Elif Ana, bu yoniiyle

yalinkat/statik karakter 6zelligi gosterir.

Musa Dayi kafilenin tecriibeli, bilge kisilerindendir. G6¢ sirasinda Sevki Baba
ve Hact Omer’e danismanlik yapar, fikirlerini paylasarak onlara yardimei olur. lyi silah

kullanan Musa Day1, ayn1 zamanda komitacilara ilk kursunu sikan kisidir. Kopriiniin

138 Ocagimiz Sonmesin, S. 15.
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yikilmastyla Musa Dayi, kafilenin diger tarafinda kalir, Sevki Baba ve Haci Omer’den
ayrt diser. Cesitli baskinlara ugrayan Musa Dayi’nin kafilesi diismanla catisa catiga
Olir. Basindaki Kazak kalpagi sayesinde diismana yakalanmayan Musa Day1 ise
kopriiniin diger ucunda kalanlardan kurtulan tek kisi olur. Ileride tekrar Hac1 Omer’in
kafilesine katilmayi basarir; diger arkadaslarinin hepsinin sehit oldugunu onlara
gbzyaslar1 igerisinde anlatir. Sevki Baba’nin 6liimii ve rahatsizlig artan Haci Omer’in
Edirne’de askerler tarafindan hastaneye kaldirilmasi sonucunda kafilenin geri kalanina
sahip ¢ikmak Musa Day1’ya diiser. Rasim’den ayrildig1 i¢in ¢ok iiziilen Mesude’yle 6zel
olarak ilgilenir; iki kardese babalik yapar. Musa Day1 diiz karakter 6zelligi gosterir.

Hact Omer, Sevki Baba’nin en biiyiik yardimcilarindandir. Yaptig1 yerinde
konusmalarla ilk yasanan ¢atismada meydana gelen can kayiplarindan 6tiirli sorumluluk
duyan Sevki Baba’yr rahatlatmis ve kafile mensuplarinin Sevki Baba’ya olan
giivenlerinin devamini saglamistir:

“-Boyle konusma Sevki Baba, biz sana duaciyiz. Pusuya diisen biz olsaydik simdi

kafilenin yarisi, belki timii yok olacakti. Malimizin, asimizin tiimiinii yitirecektik. Gergek bir

savag oldu bu. Avcilart sazliga gizledin, yalniz arabalardan ates edildigini sandilar ve yalniz

arabalara ates ettiler... Eh, ecel bu. Bizimkiler i¢in de, onlar i¢in de..”**

Hact Omer, Sevki Baba’dan sonra kafile reisligi gorevini devralir. Cesur,
tecriibeli ve vatansever bir kisiligi olan Haci Omer, kafilenin sag salim Edirne’ye
ulagmas1 i¢in biiyilk caba gosterir. Edirne’ye geldiklerinde ayagindan aldigi yara
nedeniyle yiiriiyemez hale gelmistir; kafileyi sag salim Istanbul trenine bindirmenin

rahatlig1 icerisinde hastaneye yatar.

Afsaroglu romaninin baskisisi olan Afsaroglu Mustafa, Tavsanli koyiinde
yasayan, bicak ve tabancadan baska gilic tanmimayan cesur ve zeki bir gengctir.
Cesurlugundan dolay1 kendisine Afsaroglu'®® tinvam verilir. Koye gelen Ogretmen
Hasan ile karsilaginca hayata bakis acis1 degisir ve biiyiik bir degisim yasar. Basindan

gecenleri ve degisim siirecini hatira defterine yazip okuyucuyla paylasir.

Afsaroglu icin bigak, hayata bakis agisini ve yasam tarzini ifade eden 6nemli bir
semboldiir. Canin1 korumak i¢in degil, bicagin1 korumak i¢in neredeyse katil

olacaktir.** On dért yasindan beri tabanca tasiyan Afsaroglu i¢in silah sahibi olmak

139 Ocagimiz Sonmesin, S. 68.

10 Afsarlar, Tiirkiye Tirklerinin atalart olan Oguzlarin en ¢ok taninan boylarindan birisidir. Ayrimtilt bilgi icin bkz.
Faruk Siimer, “Avsar”, TDV Isldm Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul 1991, s. 160- 164.

W Afsaroglu, s. 7.

79



tabii bir durumdur; kdydeki biitiin arkadaslar1 tabanca ve bicak kullanir. I¢inde yetistigi
ortam bdyle bir hayat tarzimi gerekli kilar. Ancak Ogretmen Hasan’in gelisiyle
Afsaroglu’nun hayata bakis acis1 degisir. Yasadigi degisim nedeniyle Afsaroglu
yuvarlak/dinamik karakter 6zelligi gosterir. Onunla yaptigi sohbetler ve okudugu
kitaplarla zihnl bir doniisim gegirir. Yasadigi koyi “karanlik bir kuyu” olarak
nitelendirir.  “Kendini  gergeklestirmek” igin  igerisinde  bulundugu koyiin
tekdiizeliginden siyrilmak zorunda kalir.*#? Biiyliksehre ve Almanya’ya giden koyliileri
gozlemledikge, bu kuyudan ¢ikmak ve kdy hayatinin monotonlugundan kurtulmak ister.
Almanya, Afsaroglu icin hayallerinde idealize ettigi, uygarligin olanaklarindan
yararlanacagi diigssel bir ililke; aydinlar sosyetesi ise “kapisinda kul olunacak bir
dergahtir”. Afsaroglu hayallerini gerceklestirmek ic¢in koyiinden ayrilir fakat hem
aydinlar sosyetesi, hem de biiyliksehir ve Almanya onda hayal kirikligi yaratir.
Romanin bagindan sonuna kadar anlatilan Afsaroglu’nun hayalleri i¢in miicadele etme
durumu, onun karsilastiklarin elestirel gozle yorumlamasi ve olaylardan ders ¢ikarmasi
sayesinde “kendini gerceklestirme” siirecine doniisiir; bir tiir sekiiler seyr-i siilik
geciren Afsaroglu, olgunlasarak kdyiine geri doner. Sosyete igerisinde onu rahatsiz eden
temel unsurlar samimiyetsizlik, kadm-erkek iliskileri ve ¢ikarciliktir. Istanbul
sosyetesinde bambagka bir aile hayat1 oldugunu géren Afsaroglu, bu durumdan tiksinir.
Patronun karisi, yasl kocasiyla sadece parasi igin birlikte olur ve Afsaroglu’na olan
ilgisini gizlemez. Bu ilginin farkinda olan yash adam karisina s6z gegiremediginden
duruma engel olamaz. Istanbul’un zenginleri hi¢ de onun sandig1 gibi bilgili, entelektiiel
birikime sahip, kapisinda kul olunacak bir topluluk degildir. Hanim, Afsaroglu’nun
okudugu kitaplarin bir tanesini bile okumus degildir. Basta Hanim olmak iizere sosyete
kesimdeki ¢ogu kisi para diskiiniidiir ve ¢ikar eksenli bir hayat yasar. Patronun
gecirdigi kazadan sonra mirasini elde etmek isteyen kadin, kendisine yardimci olmasi
icin Afsaroglu’nu elde etmenin tiirlii yollarini arar. Fakat Afsaroglu patronuna ihanet
etmez; igerisinde yasadigi ortamin kendisini bozmasina izin vermez. Ahlak ve diirtistliik
Afsaroglu i¢in paradan onemlidir. Bu yonleriyle Afsaroglu “yiiceltilmis tip”143 ozelligi

gosterir.

142 nsan “kendi olug’unu gerceklestirebilmek i¢in”, giindelik yasamin tekdiizeliginden siyrilmak ve bagkalarindan
ayrilmak zorundadir. Ayrintili bilgi igin bkz. Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii 'niin Ovykii
ve Romanlarinda Yap: ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Elazig
2005, s. 116.

3 Yiiceltilmis tip, “yazarin ana izlege bagli kalarak kendi kafasinda bi¢imlendirdigi kusursuz bir tip olup” “din,
milli, ideolojik, felsefi ya da baska sosyal nitelikli degerleri tagir.” Buna “idealize tip” de denir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Roman Coziimleme Yontemi, s. 149-150.
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Ogretmen Hasan koyde yetismis, degisik sehirler gormiis, gesitli sebeplerle ok
istedigi tip tahsilini yapamamis ancak zorluklar karsisinda yilmayarak hayatini1 koyliiyii
aydinlatmaya adamis bir entelektiieldir. Romanda Hasan’in derinlikli ruh
cOziimlemelerine yer verilmez; o daha g¢ok belli amaglar1 olan bir idealist olarak
karsimiza c¢ikar. Bizzat kOyde yetismesi ve koyliinlin degerlerine yabanci olmamasi

bakimindan Cumhuriyet Devri Tiirk romanindaki pek ¢ok 6gretmen tipinden ayrilir.

Koyliinlin bilinglenmesini saglamak, televizyon, elektrik, kulugka makinesi gibi
teknolojik nimetleri kdylere ulastirmak icin samimi bir gayret icerisinde olan Ogretmen
Hasan, tiim iyi niyetine ragmen baslangigta koylii tarafindan dogru anlasilmaz. Ancak
koylii tarafindan sevilen Afsaroglu’nun Ogretmen Hasan ile yakin dostluk kurmasi ve
koye yapilan hizmetlere katki sunmasiyla 6gretmen belli 6lgiide de olsa kendisini
koyliiye kabul ettirir. Kdye elektrik geldikten sonra Muhtar Salih’in “Hasan Ogretmen,
gokten koylimiize zembille inen su Hasan o6gretmen olmasaydi, daha nice yillar

s 144

beklerdik de kimse bize elektrik vermezdi. seklinde yaptigi konusma bu

memnuniyeti gosterir.

Romanda isminin Nigar oldugu sadece bir kez zikredilen Hanim, Afsaroglu’nun
sosyetenin gercek yiiziinii tanimasini saglayan kisidir. Geng ve giizel bir kadin olan
Hanim, yash kocasiyla sadece parasi ve giicii i¢in birlikte yasar, cinsel agidan tatmin
olamadigindan mutsuz olur. Hem cesur, hem de yakisikli bir gen¢ olan Afsaroglu’yla
taniginca ona olan ilgisini saklamaz; kocasinin kaza gecirdikten sonra 6liimiine kadar
olan siirecte de Afsaroglu’nu elde etmek icin elinden geleni yapar. Kocasini 6liimiine
tizlilmek yerine, mirasindan fazlaca pay alabilmek i¢in diigmanlariyla i birligi yapar.
Onun davraniglart ile Afsaroglu ahlaki degerler ve para arasinda se¢im yapmaya
zorlanir; Afsaroglu her seferinde dogru bildigi yoldan ayrilmaz. Hanim bdylece
Afsaroglu’nun kendini gerceklestirme siirecinde miicadele ettigi bir engel rolii {istlenir.
Nigar Hanim, Afsaroglu’nun siki sikiya bagh oldugu moral degerlere tezat teskil
ederek, Afsaroglu’nun bu 6zelliklerinin daha da belirginlesip 6ne ¢ikmasini saglar ve bu

yoniiyle “folyo karakter” 6zelligi gosterir.

Patron’un eserde ismi ge¢gmez, o Afsaroglu’nun diinyasinda sosyal statiisii ile
adlandirilir. Yashh adama etrafindaki herkesin sosyal statiisiinden dolayr yaranmaya
calismasi, bu adlandirmanin gerekcesi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii kimse yash

adamu1 bireysel Ozelliklerinden, kisiliginden dolay1r sevmez. Hayatta ancak “Patron”

14 Afsaroglu, Otiiken Yayinlar, s. 180.
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kimligi ile yer alabilen yasl adami tanimlayacak baska bir kimlik yok gibidir. Patron,
karisinin kendisiyle parasi i¢in evlendigini ve Afsaroglu’na olan ilgisini bilir. Buna
ragmen Hanim’in Afsaroglu’nu yanina 6zel sofor olarak almasina ses ¢ikaramaz. Evde
Hanim’in sozii geger. Patron is hayatinin rekabet ortaminda tamamen temiz kalmayi
basaramaz. Basina gelecekleri hissettigi anda Afsaroglu’na” kirli camasgirlar listesini” de
iceren bir kasanin anahtarini verir. Calisma hayati boyunca kirli islerden tamamen
uzaklasamasa da yashi adam, igerisinde bulundugu cevre igerisinde en fazla temiz
kalmay1 basarabilenlerdendir. Afsaroglu’nun kendisine olan sadakatini karsiliksiz
birakmaz; mirastan ona da pay verir. Karisinin g¢evirdigi isleri bildigi halde onu da

mirastan biisbiitlin mahrum birakmayacak kadar merhametlidir.

Zeynep, Afsaroglu ile biiyiik bir ask yasayan koylii kizidir. Anadolu koyliisiiniin
saf, temiz yiirekli kiz tipini temsil eder. Afsaroglu Istanbul’a gitmek isteyince biiyiik bir
liziintii yasar. Afsaroglu da onu birakip gitmeyi igine sindiremez ancak karanlik bir
kuyu olarak gordiigii kdyden ¢ikma arzusu agir basar. Afsaroglu’nun koyde olmadigi
zaman dilimi Zeynep i¢in olduk¢a zor gecer. Onun kdye donmeyecegi ya da gazetede
gordiigii Hanim gibi sehirli bir kadina asik olacagi korkusuyla yasar; kiskanglik ve
6zlem duygusunu kontrol etmekte zorlanir. Afsaroglu Istanbul’da Zeynep’i unutmaz;
ona mektuplar yollar ve sonunda kdye donerek sevdigine kavusur. Zeynep bu siirecte

ogretmenin kendisine verdigi teselli ile ayrilik acisina sabretmeyi basarir.

Deli Durmus, Afsaroglu ve 6gretmenin dostudur. Kiiciik yasta oynadigi kemik
oyunu sirasinda arkadaslarinin yaptig1 saka sonucunda korkar ve aklimi yitirir. Her
haliyle koyliinlin benimsedigi Durmus, insanlara karsi sicak davraniglariyla 6n plana
cikar. O, toplum tarafindan kabul goren deli tipinin temsilcisidir ve yalinkat/statik

karakter 6zelligi gosterir.

Gece yarist Giinesi romaninin bagkisisi Murat ismindeki yasl bir adamdir. O,
Omriiniin son zamanlarinda, yasadigi tecriibeleri hatira defterine yazarak torunlarina
dersler c¢ikarabilecekleri yazili bir miras birakmayir hedefler. Murat hayatin1 “Erek

oklar1” imgesiyle ifade ettigi hedeflerini gerceklestirmek i¢in ¢abalayarak gegirir.

Hayallerinin pesinden kosan, miicadeleci bir yapiya sahip olan Murat, idealleri
icin siirekli ¢aligir. Ankarali fakir bir ailenin ¢ocugu olan Murat’in asil meslegi
ogretmenliktir. Tiirk romanindaki pek ¢ok 6gretmen tipinde oldugu gibi, diisiinceyle,

sanatla, edebiyatla ilgilenen, zihinsel faaliyetlerle ilgili degerleri temsil eden bir yone
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sahiptir. Bununla birlikte, Tiirk romanindaki ¢ogu 6gretmen tipinden farkli olarak bilgi
birikimini ideal bir nesil yetistirmek i¢in harcamaz; kendi hayallerinin pesinden kosar.
Diinyanin degisik yerlerini gezip gérmek, Murat i¢in siradan bir merak degildir. O, geng
yasta okudugu Evliya Celebi, Ibn Batuta, Marco Polo gibi diinya ¢apinda seyyahlarin
eserleri sayesinde, kendi zihninde seyahat kiiltiiriiyle ilgili entelektiiel bir birikim
olusturur. Seyahat arzusuna, Finlandiya’da tanisip asik oldugu Ayme’yi gorme istegi de
eklenince, hayat Murat icin bu iki temel amaca ulasmak amaciyla “erek oklar1” atmaya
doner. Ogretmen maasmin yeterli olmayacagmi bilen Murat, gazetecilik yapar,
Fransizca romanlar ¢evirir. Caliskanlik agisindan Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey
ile Rakim Efendi romanindaki Rakim Efendi karakterine benzeyen Murat, yazar
tarafindan idealize edilmistir. Murat’in Ayme’ye Tirkler’in klasik edebiyati hakkinda
bilgi vermesi, beyitleri onun anlayabilecegi sekilde terciime etmesi, Rakim Efendi’nin
Can ve Margrit isimli Ingiliz kizlara Fars edebiyatindan beyitler gretmesini hatirlatir
ve iki metin arasindaki paralellikleri gosterir. Ayme’ye duydugu ask ve seyahat ettigi
yerlerde gordiigli sanat eserleri karsisinda takindigi hissi tutuma ragmen Murat, yeri
geldiginde mantikli diisiinebilen, en sevdigi insam1 kaybettiginde dahi aldig1 gercekei
kararlarla kendisine yeni bir hayat kurabilen giiclii bir insandir. Refik Ozdek’in
gazeteciligi, 08retmenligi ve Fransizca’dan yaptidi pek cok roman cevirisi géz Oniine
alininca, Murat karakterinin otobiyografik 6zellikler gosterdigi goriiliir. Murat’in ani
defterine yazdig1 kelebeklerle ilgili siir, ayn1 zamanda Refik Ozdek’in Kezban'a Mektup
1simli siir kitabinda yer alan “Kelebek” baglikli siirin aynisidir ve metinlerarasi bir

unsur olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Ayme, Finlandiyali bir Fransiz filolojisi 6grencisidir. Murat’a samimi bir sevgi
besler. Kiiltiirlii, glizel ve insanlarla kurdugu sicak iligkiyle taninan bir geng olan Ayme,
okuyucuya Murat tarafindan tanitilir. Kisilerin baska karakterlerin bakis acis1 ile
yansitilmasi, modern anlatilarda c¢okca karsimiza cikan tekniklerdendir. Ayme’nin
cogunlukla Murat tarafindan anlatilmasi, gonderdigi mektup ve kartlar disinda
Ayme’nin yalniz kaldig1 zamanlarda neredeyse hi¢ konugsmamasi ve hakim bakis agili
anlatict tarafindan da anlatilmamasi, gen¢ kizin duygu ve hayal diinyasiyla ilgili
okuyucunun bilgisini oldukca kisitlar. Bu nedenle Ayme’nin 6zlem ve saka ile karisik
kiskancliklarin1 anlatan mektup ve kartlardaki kisa notlar ayri1 bir 6nem kazanir.
Ayme’ye dair ruh ¢oziimlemelerinin yapilmamasi, gen¢ kizin yasadigi i¢ ¢atigsmalarin

esere yansitilmasina engel olur. Geng kizin ruh haliyle ilgili en 6nemli bilgi, agabeyini
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Ikinci Diinya Savasi’nda kaybettigi icin ailenin tek ¢ocugu olarak kalmasi, annesi ve

babasinin iizerine ¢ok titredigi hassas biri olarak yetismesidir.

Ayme’nin anne ve babasi, Murat’t Rovaniemi’de misafir eden Kaddria ve ailesi,
Sah ile goriismesine yardim eden Servet Agabey, Pakistan’da kendisine rehberlik eden
Bedar, gazetede kendisine yardimei olan Goniil Abla, Murat’in “erek oklarini” hedefe

ulastirmasinda yeri gelince sahneye ¢ikan ve destek veren yardimer kisilerdir.

Goniil Abla, Ayme’ye hediye olarak bir bindalli elbise almasi i¢in Murat’a
yardim eder. Murat, goniil meselesini ablas1 kadar yakin gordiigli bu kadindan baskasina

acamaz. Goniil ismi sembolik bir anlam tasir.

Ayme’nin babasi Bay Helvi Murat’a karsi iyi davranmakla birlikte, kizinin
Finlandiya’dan ayrilmasini istemez. Onun Murat ile yaptig1 6zel konusma, romanda

Murat’in zihnini epeyce mesgul eder.

Murat’t Rovaniemi’de misafir eden Kaddria ve ailesi, Finlandiya’da yasayan
Tatar Tiirklerindendir. Aile fertlerinin temel islevi, Tiirkiye’den kilometrelerce uzakta

olan Murat’a Tiirk geleneklerini gostermek, ondaki gurbet duygusunu azaltmaktir.

Romandaki yardimci kisiler arasinda Murat’in duygu diinyasinda yasattigi
catisma itibariyle en 6nemli isleve sahip olan Bedar’dir. Pakistan ve Hindistan’da
Murat’in yaptig1 gezilerde kilavuzluk yapan Bedar, Ayme’ye olan bagliligina ragmen
Murat’1 etkilemeyi basarir. Bedar hem giizel, hem de iyi niyetli ve saf bir kizdir. Bedar
ismi, Arapga “dolunay” anlamina gelen “bedir” sozciigiinden gelir. Murat’a gore Ayme,
“O’nun gecesine dogmus bir giinestir.” Onu etkileyen ikinci kadinin isminin dolunay
anlamina gelmesi de bir isim sembolizasyonudur. Murat tercihini, dolunaya gore ¢ok

daha biiyiik ve ihtisamli olan “Giines”ten yana yapar.

Yazi Yazmaktan Karm Nasiwrlasan Adam romaninin baskisisi Mehmet Zarkisi,
Sovyet smirlar1 igerisinde yasayan ve kulak olarak ceza alan Abis Bey isimli bir
Tirk’tin ogludur. Zarkisi soy ismi, Mehmet’in acilarla dolu hayatin1 ifade eden bir isim
sembolizasyonunu yansitir. Kendisi de babasi gibi siirgiin edilir ve “Mahktmlar Yolu”
denilen ¢alisma kampina gonderilir. Abis Bey, oglu Mehmet’e Tiirk boylarinin sozlii
kiiltiir igerisinde asirlardir nesilden nesile aktarilan masal, atasoézili, yir ve siirlerini
derleyerek yaziya gecirmesini vasiyet eder. Bu vasiyeti milli bir gorev olarak algilayan
Mehmet Zarkisi, zor ¢alisma kosullar altinda, yakalanmasi halinde basina gelecekleri

bildigi halde Tiirk boylarmnin edebi malzemesini yazmaya baslar. Idealist bir insan olan
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Mehmet, milli iilkiisiinii ger¢eklestirmek icin tiim tehlikeleri gbze alacak kadar cesur ve
inat¢idir. Romanda anlatici konumunda olan Mehmet, yasadiklarina, dis diinyaya dair
gozlemlerine ve i¢ diinyasinda yasadigi duygularina yogunlastigindan kendi fiziksel
Ozellikleriyle ilgili fazla bilgi vermez. Yasadiklar1 ve Zihre’ye olan bakis agisi
Mehmet’in askina sahip ¢ikan, sevdiklerine deger veren iyi bir insan oldugunu gosterir.
Mehmet sadece var olan edebl malzemeyi derlemekle yetinmez. Kendisi de siir yazar.

Hatiralarini1 yazarken i¢ diinyasini, basindan gegenleri edebi bir tislupla dile getirir.

Ziihre, Mehmet’in “MahktGmlar Yolu” da denilen ¢alisma kampinda tanistigi
giizel bir kizdir. Cuvas bolgesinden gelen Ziihre, Baybise seklinde hitap edilen yasl
kadinin uzaktan akrabasidir. Babasi tarafindan Baybise’ye emanet edilen Ziihre, ¢alisma
kampinda Mehmet ile tanisir ve ona asik olur. Bir siire sonra Mehmet ile evlenme firsati
bulan Ziihre, bir de erkek cocugu diinyaya getirir. Ziihre’nin fiziksel o6zellikleri
Mehmet’in bakis acistyla okuyucuya aktarilir. Mehmet Ziihre’nin gozlerini deve
yavrusunun goziiniin giizelligine benzettigi i¢in ona “botagdz” seklinde hitap eder.
Mehmet Ziihre’ye dair ilk izlenimlerini su sekilde aktarir:

“Ilgimi ceken geng kadmin dyle acili bir bakisi vardi ki, ok gibi saplanryordu yiiregime.

Suskundu, diisiinceliydi. Bakislarindaki acinin benim i¢in mi, kendisi i¢in mi oldugunu 6nceleri

cok diisiindiim.”*

Babasindan ve dogdugu kdyden ayrilip ¢calisma kampina gelmek zorunda kalan
Ziihre’nin gozlerinden yasadigi acilar okunur. Yasanan zorluklar Ziihre’nin hayat
karsisindaki direncini arttirir. Mehmet’le birlikte aldigi siirglin cezasina ragmen zorlu
bir yolculuk sonrasi ¢ocugunu dogurur ve biiyiitiir. Mehmet’e her konuda destek veren

Ziihre, ideal bir hayat arkadasi olarak anlatilir.

Baybise, Mehmet ve Ziihre’ye her konuda yardimeci olan, tecriibesiyle iki gence
yol gosteren yash, bilge bir kadindir. Tiirklerin Islim &ncesi donemden beri
geleneklerinde onemli yeri olan ve aileyi ayakta tutan temel unsurlarin basinda gelen
namuslu, gorgiilii ve cesur kadin tipi, romanda Baybise’nin sahsinda giliniimiize taginir.
Baybise, Mehmet ve Ziihre’nin tanigmalarina ve evlenmelerine vesile olur. Sovyet
doneminde yetistikleri i¢in yeterli dini egitim alamayan ve dua bilmeyen genglere dua
ederek dini nikahlarin1 kiyar. Bdylece yeni neslin manevi degerlerden kopmasini

onleme islevini yerine getirir.

%5 Yazi Yazmaktan Karm Nasirlasan Adam, s. 24.
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Hacimurat gencliginde kopuz calip yir sdyleyen, Tiirklere ait milli kiiltiirel
birikimi aktaracak bilince sahip yash bir adamdir. Gen¢ kusak icin milli-kiiltlirel
degerlerin tasiyicisi konumundadir. Baybise ile evlenerek onun Ziihre ile birlikte
Temirtav’a gelmesini saglar. Iyiliksever bir insan olan Hacimurat, Mehmet ve Ziihre’ye
tecriibesiyle yol gosterir. Mehmet hakkinda sorusturma baslatildiginda onu ele

vermeyerek cesaretini ortaya koyar.

Seydali ve Bekir, Mehmet’in ¢alisma kampindan arkadaslaridir. Onunla birlikte
Temirtav’a giden ikili, sorusturmada Mehmet’i ele vermeyerek az bir cezayla
kurtulmasina yardimci olur. Seydali ve Bekir roman boyunca fazla konusmaz ve

degisim gostermez. Bu yonleriyle yalinkat/statik karakter konumundadirlar.

Kadrye Apay isimli yasli kadin, Mehmet ve Ziihre’nin hayatindaki ikinci
baybisedir. Zorlu tren yolculugunda Ziihre’ye yardim eder. Tren yolculugu sonunda iki
genci evinde misafir ederek Orman Uriinleri sovhozuna kolaylikla ulasabilmelerine

yardimci olur.

Ziilfiye, Mehmet ve Ziihre’nin Orman Uriinleri sovhozunda tamstig1 ve ayni evi
paylastig1 yash bir kadindir. Mehmet ve Ziihre yasli kadini hayatlarina Hizir tarafindan
gonderilen iglincii baybise olarak goriir. Ebe ana olarak da cagirilan yash kadin
Ziihre’ye dogum yaptirir ve Pulat isimli ¢gocuguna iki yila yakin siire baktiktan sonra
vefat eder. Cocugunun 6liimiinii bir tiirlii kabullenemeyen, siirekli onun bir giin gelecegi
iimidiyle yasayan yasli kadin, Mehmet’i bir siire sonra oglu yerine koyar. Ziihre ve
Mehmet sayesinde hayatinin son giinlerinde yalmizliktan kurtulur ve giizel giinler

gegcirir.

Uzaydan Gelen Adam romaninin hayali figiirii**® olan baskisi Bargan, Aynud
gezegeninden gelmis bir gazetecidir. Bargan yetmis bes yasindadir ancak bu yas Aynud
gezegenindeki yasam standartlarina gore genclik yasidir. Bargan diinyada nefes
alabilmek igin burnuna taktig1 solungaclara ihtiya¢ duyar. Insanlar icerisinde en ¢ok
Cinlilere benzeyen Bargan, boyunun kisaligi nedeniyle Cinli bir ¢ocugu andirir.
Diinyadaki insanlarin konustugu yirmi farkli dili bilen Bargan, ¢ok kisa siirede yeni
diller 6grenebilme yetenegine sahiptir. Romanin sonlarma dogru baliklarin dilini de

Ogrenerek onlarla iletisim kurar.

148 Hayali figiir, gotik roman, fantastik roman gibi bazi roman tiirlerinde kullamlan, “romancinin hayalinde iirettigi,
gercekligi olmayan”, masallara 6zgii figiirlerdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, S. 167.
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Ciang Cung, Bargan’in Cin Seddi yakinlarinda tanistig1 Cinli bir geng kiz olup,
aslinda 6grencidir. Cin’in politikast geregi yaz tatilini piring tarlasinda ¢alisarak gegirir.
Bargan’la sohbet ederken ona asik olan Ciang Cung, Cin’de bir kiitiiphanede ¢alisan

yakini araciligiyla Bargan’in ihtiya¢ duydugu kitaplari kopyalamasina yardimci olur.

Bedar, Bargan’in Ganj Nehri kiyisinda karsilastigi geng ve giizel bir kizdir.
Refik Ozdek’in Gece Yarisi Giinesi romaninda da baskisi Murat, Afganistan-Pakistan
gezisinde Bedar isimli bir kizla tamisir ve ondan etkilenir. Bu acgidan iki metin
arasindaki paralellik dikkat ¢ekicidir. Bedar baslangicta Bargan’la yalniz goriinmekten
korkar. Yasadigi cevrenin deger yargilarina bagli, cekingen bir gengtir. Ancak
Bargan’la sohbet ederken ona 4sik olur. Bargan gen¢ kizin aci1 ¢ekmesini

istemediginden 6zel giicleriyle kendisine dair her seyi kizin zihninden siler.

Uzayli Bargan’in Doniigii romaninin bagkisisi Aynud gezegeninden gelen
Bargan isimli uzaylidir. Bargan, Uzaydan Gelen Adam romaninin da baskisisidir. Asil
meslegi gazetecilik olan Bargan, daha Once Diinya’ya bir kez gelmis, izlenimlerini
haber yaparak kendi gezegeninde biiylik bir habercilik basarisina imza atmistir. Bu
basaris1 nedeniyle Aynud hiikiimeti Bargan’t Diinya’ya ikinci kez yollar, ondan
insanlarla isbirligini igeren bir anlagsma saglamasini ister. Bargan kendisini soyle tanitir:

“Ben Bargan, Aynud i¢in 6nemli bir kigiyim. Diinyada ¢ogunlugun konustugu dilleri bilen,

Diinyay1 gorerek taniyan, gezegenlerarasi roportaj yarigmasini kazanmig iinlil bir gazeteciyim.

Bana verilen gorev ¢ok 6nemli. Onun igin ben de nemliyim.”**’

Eserde biitiin Aynud’lularin birbirlerine benzer 6zellikler tasidiklari sdylenir.
Bu nedenle Aynud’lularin genel o6zellikleri Bargan’in kisiligini tanimada okuyucuya

yardimec1 olur.

“Ciinkii biz, nerede bir Aynudlu varsa biitiin Aynudlular orada imis gibi davraniriz. Aynudlulari

yalniz kendi gezegenimizde degil, bulunduklar her yerde koruruz. “**®

Eserde Bargan’in fiziksel 6zellikleriyle ilgili de kisa bilgi verilir:

“Diinyalilara gore orta boylu, hatta ortadan biraz daha kisa idim. Uzerimde, viicuduma yapisan,

parlak, tulum gibi bir elbise vard: ve beni atmosferin olumsuz etkisinden koruyordu. “**°

Bargan’1 insanlardan ayiran en énemli farklilik, atmosferde rahat nefes almasini

saglayan burnundaki iki solungactir.

147 Uzayli Bargan ' Déniisii, Terciiman Genglik Yaymlari, Istanbul 1979, s. 15.
148 Uzayl Bargan in Déniigii, S. 15.
¥ Uzayli Bargan in Déniigii, s. 30.
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Eserde insanlarla iletisim kuran diger kisi, Bargan’in robotu “Elmas Kafa’dir.
Robot olmasina ragmen insanlarla konugabilmesi, zekaya sahip olmasi onu bir kisi
konumuna ytiikseltir. Robotun acimasi, liziilmesi, cosmasi gibi duygular1 yoktur. Bu
nedenle Bargan’in Diinyaya inis kutlamasina katilip sevinmez. Aynud’lular robotlara
muhakeme yetenegi vermis ancak duygu verememistir. Elmas Kafa, elmastan yapilmas,

sert bir robottur. Yildizlar aras1 seyahatte kullanilir ve kolay kolay bozulmaz.

Eserin diger kisileri Amerika ve Rusya bagkanlaridir. Her iki baskanin da ismi
gecmez; haklarinda ¢ok az bilgi vardir. Ancak birbirlerine olan giivensizlik, diismanlik,
silahlanma hevesi gibi 6zellikleriyle iki diisman baskan birbirine ¢ok benzer ozellikler
gosterir. Bargan’a kars1 iki baskan da diiriist davranmaz, ajanlarin1 gonderir. Her iki
baskan da Bargan’in mesajini rakip iilkenin oyunu olarak gériir. ikisi de Bargan’m tiim
uyarilarina ragmen temsilcilerin pesinden silahli giiglerini yollar. Bargan’in uyguladig
elektrik kesintisi cezasi karsisinda g¢aresiz kalan baskanlar, cezanin bitisiyle rahat bir
nefes alir. Her iki baskan da Bargan’t kucakliyor gibi bir hareket yaparak minnetini
gosterir ve birbirlerinden 6ziir diler. Romanda baskanlar, soguk savasin getirdigi
diismanlik duygusunu gésterme islevi géren kisilerdir.

“U¢ Yigit Atli” hikdyesinin baskisisi Mamay Batur, Kazak ilinde yasayan,
bilge bir ihtiyar olarak ii¢ atli gence genglik tecriibelerini aktarir. Mamay Batur

hikayede “yasli, bilge Tiirk erkegi” tipinin temsilcisidir.

Mamay Batur’un savasarak o6ldirdiigiic Goktirnak isimli canavar, masalsi
unsurlar tagiyan hikayenin hayali figiiriidiir. Goktirnak, Orta Asya cografyasina ait

masallarda sik¢a goriilen “insan yiyen canavar” tipine ornektir.

Mamay Batur’la tanisan Ug Yigit Ath’min isimleri gegmez. Haklarinda bilgi
verilmeyen ii¢ geng, Mamay Batur’un ge¢mise donerek basindan gecenleri anlatmasina
vesile olur.

“Kizkulesi ve Mart1” hikayesinin kisileri isimsiz bir mart1 ve kiz kulesidir.
Martiya ve Kiz kulesine insani ozellikler verilir. Esya ﬁgﬁrﬁlso olarak kullanilan Kiz

Kulesi, meraki ve martiya sordugu sorularla Istanbul’'un sorunlarmin anlatilmasini

saglar.

150 Esya figiirii, cansiz esyalarm roman veya hikaye kisisi yapilarak insan gibi konusturulmasidir. “Daha ¢ok fantastik
bir unsur” olan esya figiirli, “geleneksel kisilestirmenin verdigi tekdiizeligi kirmak, okuyucunun dikkatini ve ilgisini
¢ekmek” i¢in kullanilir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, S. 167-168.

88



“Gozyast Incisi” baslikli hikaye, kisilerinin baliklardan olusmasi nedeniyle
masals1 unsurlar tasir. Kral ve kralige balik, kdpekbaligi, uskumru gibi cesitli tiirden
baliklar, gézyasi incisi i¢in miicadele eder. Kayaliklarda oturan iki sevgili hikayede
konusmaz. Aglayan kizin islevi, baliklar i¢in bereket kaynagi olan gozyasini denize

diisirmekten ibarettir.

“Giyomtel Hasan” baslikli hikdyede anlatici kisi kendinden bahsetmez. Basta

Hasan olmak tizere arkadaslariyla mahallede yasadiklarini anlatir.

Giyomtel Hasan, en biiyiik zevki sapanla oynamak olan, nisancilikta ustaligini
herkese kabul ettirmis bir ¢ocuktur. Ayse Nine disinda kimsesi olmayan Hasan,
ninesinin Olimiyle iyice yalmiz kalir. Kuslar1 oOldiirdiigii i¢in Allah tarafindan

cezalandirildigini diisiiniir. Ninesinin 6liimiinden sonra bir daha sapanla oynamaz.

Hiiseyin Abi, mahalledeki cocuklara sapan ipi satip, bisiklet kiralayan,
cocuklara olan sevgisiyle taninmis bir esnaftir. Cocuklara sapan ipi sattig1 i¢in yapilan

yaramazliklardan Hiiseyin Abi de sorumlu tutulur.

Muharrem Bey, mahalleye yeni taginan komsudur. Cocuklar1 sever ve onlarin

yaramazliklarini hosgoriiyle karsilar. Caminin sapanla kirilmasina kizmaz.

Ayse Nine, Hasan’in biiyiikannesidir. Dini bilgisi olan yash kadin, Hasan ve
arkadaslarina canlilara kars1 merhametli olmayi, bunun Allah’a kars1 1yi bir kul olmanin

geregi oldugunu ogretir.

“Coban ve Kuzular1” baglikli hikdyede, baskisi Coban Mehmet, iri boylu,
giirbiiz yanakli, siktigi zaman agacin suyunu cikaracak kadar giiclii bir adamdir.
Merhametli bir insan olan Mehmet, ¢obanlik yaptig1 hayvanlari sever ve kuzunun

dogdugu gibi dldiiriilmesine 6fkelenerek katillerini cezalandirir.

Hikayede kuzuyu oOldiiren kisilerin ismi ge¢mez. Onlar hakkinda verilen tek
bilgi, derisi i¢in yeni dogmus bir hayvani vahsice dldiirecek kadar menfaatlerine diiskiin

olmalaridir.

“Iskelet” baslikli hikdyenin baskisisi Fikret, sekiz yasinda babasin1 kaybetmis,
calisarak annesi ve kardeslerine yardimci olmaya calisan, terbiyeli ve 6gretmenleri
tarafindan sevilen bir ¢ocuktur. Kasabada ortaokul olmadigindan ilkokulu bitirince zor

durumda kalir. Ancak 6gretmenlerinin yardimiyla egitimine devam eder ve sinavlarda
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basarili olur. Fikret, her tiirlii imkansizliga karsin gosterdigi basariyla yazar tarafindan

idealize edilir.

“Elma Kiz” hikayesinin bagkisisi Mehmet, kii¢iik yasta babasini kaybetmis,
koyde yasayan yoksul bir gengtir. Anlatida Mehmet’in yas1 belirtilmese de Elma Kiz’in
kendisine ¢atal-kasik tutmayr Ogretmek icin kullandigr “Bilmemek ayip degil,
o0grenmemek ayip.” soziinii Elma Kiz ve kendi yasitlart i¢cin “bliylik bir s6z” olarak
gormesi, henliz ¢ocukluk c¢aginda oldugunu gosterir. Hikayenin anlatma zamani,
olaylarin on sene sonrasi olduguna gore, “ben anlatic1” konumundaki Mehmet ¢cocukluk
donemini geride birakmis bir genctir. Mehmet annesinden hi¢ bahsetmez, babasizligin
kendisine yasattig1 eksikligi dile getirmekle yetinir.“Babam sag olsaydi, elini omzuma
koysaydi, parmaklariyla saclarimi karigtirsaydi...” diye diisiinen Mehmet, kendisine

gercek bir sevgiyle “Peki yavrum.” diyen kimsenin olmadigini sdyler.

Mehmet ilkokul mezunudur. Koyde ortaokul olmadigr icin egitimini
stirdiremez, Recep Dayr’nin ¢iftliginde ¢alismaya baglar. Bazen sigir ve davar giider,
bazen de siiriiden ayrilan hayvanlari atla aramaya ¢ikar. Elma Kiz ve ailesi tatil i¢in
Recep Dayr’nin ciftligine yerlesince, onlarin ihtiyaglarin1 gidermek ve Elma Kiz’a

yardimci olmakla gorevlendirilir.

Hikayede Mehmet’in fiziksel 6zelliklerinden ziyade i¢ diinyasindan bahsedilir.
Koydeki imkénsizliklar nedeniyle egitim gdrememis olsa da, zekasi ve bilgiye olan
acligiyla diger koyliilerden ayrilan Mehmet, Elma Kiz ve ailesinin de yardimiyla hayata
baska bir gozle bakmaya baslar. Yasadig1 koyii karanlik, kor bir kuyuya benzetmesi
bakimindan Afsaroglu romaninin bagkisisi Afsaroglu Mustafa ile benzerlik gosterir.
Afsaroglu, koylerine atanan 6gretmenin tavsiye ettigi kitaplarla kendisini gelistirirken,
Mehmet, Elma Kiz’1n babas1 Rifki Amca’nin siparis ettigi kitaplar1 okuyarak bilgisini
arttirir. Her iki karakter de kendi imkénlariyla kdy ortaminda yasadiklar: gelisim sonrasi
etraflarindakiler tarafindan garipsenir. Mehmet’in uzay ve gok cisimlerine olan meraki,
arkadaslar1 Zayif Ali ve Hiiseyin tarafindan yadirganir. Mehmet ayn1 zamanda
teknolojiye de meraklidir. Rifki Amca’nin video kamerasi, fotograf makinesi ve
Almanya’dan getirttigi, heniiz Tiirkiye’de bulunmayan renkli televizyonuna hayrandir.
Mehmet, imkansizliklar icerisinde olmasma ragmen kendini yetistirmesi nedeniyle

yazar tarafindan idealize edilir.
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Elma Kiz ve ailesiyle tanigmasi, Mehmet’i sadece bilgi ve teknolojiyle bulusma
acisindan etkilemez; tabiata ve canlilara bakisini da degistirir. Koyde dogup biiyiimiis
birisi olarak siirekli tabiatla i¢ ice olmasina ragmen, doganin giizelligini Elma Kiz
sayesinde fark eder. Mehmet yasadigi degisim nedeniyle yuvarlak/dinamik karakter

ozelligi gosterir.

Elma Kiz, kiiciik yasta ailesiyle birlikte Mehmet’in kdyiine yaz tatilini ge¢irmek
icin gelen Istanbullu bir ¢ocuktur. Hikdyede Elma Kiz’in gercek ismi hi¢ ge¢mez.
“Elma Kiz” ifadesini geng kiz i¢in ilk kullanan Recep day1 olur. Bu isim kizin hosuna
gider; Mehmet’e “Bana sen de Elma diyebilirsin, Musmula desen bile alinmam.” der.
Mehmet, Elma Kiz’in tam gergek ismini soyledigi sirada anne-babasi ve Recep day bir
agizdan konustugu i¢in anlayamadigimi soyler. Sonradan gercek ismini Ogrenip

o6grenmedigi hakkinda bilgi vermez.

Elma Kiz hikdyede Mehmet’in 6znel bakis agisiyla “kara kash, giil gilisli,
kumru bakislh kiigiik kiz” seklinde tasvir edilir. Yolda sek-sek oynar gibi yiiriir; ¢ayirda
kelebekler gibi ¢igekten ¢igege kosar. Ormanda agaclarla, kuslarla konusan Elma Kiz,
dere boyunda siir okuyan, sarki sdyleyen neseli bir ¢ocuktur. Gilizel sesiyle basta

Mehmet olmak iizere pek ¢ok kisiyi etkiler:

“Onun sesi bana susuzluk giderici bir serinlik verirdi, bazen de seving ve cosku.

Géziimde yas olup tasan duygulari da veren onun sesiydi.”**

Elma Kiz, ¢ok sevdigi kdy ortamini kendisine gezdirecek bir arkadas buldugu
i¢in ¢ok sevinir, Mehmet’i de ¢ok sever:

“Ben istedigim gibi bir arkadas buldum bile! Ata binip siiriiden ayrilan hayvanlari toplayacagiz,

kuzulara {iztim, kulunlara yulaf yedirecegiz, taylarimiza binip daglari yel gibi asacagiz... Benim

6zlemim bunlardi iste...”**

Elma Kiz hayvanlara olan sevgisi nedeniyle avlanmaya karsidir. Mehmet’ten
koydeki goliin ¢evresinde avcilar oldugunu Ogrenince ¢ok iiziiliir; her Pazar oraya

giderek av hayvanlarini iirkiiterek avcilardan kagmasini saglar.

Elma Kiz, okumay1 ve arastirmayr seven, yasina gore bilgili ve zeki bir kizdir.

Uzay ve uydular hakkinda Mehmet’e anlattiklari, onun bu yoniinii gosterir:

“Uydular giines battiktan az sonra, ortalik iyice kararmadan, daha iyi fark edilir. Neden? Ciinkii

Istanbul’da giines batt1g1 zaman uydunun bulundugu yiikseklikte heniiz batmanustir. Y1ldiz gibi

151 Refik Ozdek, “Elma Kiz”, Y2 iiregim Yanardag, Otiiken Yaynlari, Istanbul 1991, s. 7.
152 «“Eima Kiz”, Yiiregim Yanardag, s. 10.
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parlar. Yildizdan biiyiik, Ay’dan kiiglik goriiniir. Yaklasik 185 kilometre yiikseklikte, saatte 28

bin kilometre hizla yoriinge ugusu yapar.”153

Rifki Amca, Elma Kiz’in babasidir. Teknolojiyi yakindan takip eden, kitap
okumayi seven, kiiltiirlii bir insan olan Rifki Amca ayn1 zamanda iyi bir aile babasidir.
Mehmet’i de sever ve ona iyi davranir. Kdyde kaldiklar siire boyunca kizint Mehmet’e
emanet eder. Ondaki 6grenme istegini kesfederek onun igin ¢esitli kitaplar siparis eder.
Koyden ayrilirken de fotograf makinesi ve sisme botunu Mehmet’e hediye eder.
Kendisini gelistirme c¢abasi nedeniyle koydeki arkadaslari tarafindan yadirganan
Mehmet’in moral bozuklugunu fark ederek ona destek c¢ikar. Hikaye boyunca fazla
konusmayan ve degisim gostermeyen Rifki Amca, yalinkat/statik karakter ozelligi

gosterir.

Elma Kiz’in annesinin hikayede ismi hi¢ gegmez. Mehmet onun ismini higbir
zaman Ogrenemedigini sOyler. Hakkinda fazla bilgi verilmeyen Elma Kiz’in annesi,
kizina ve etrafindakilere karsi sevecen, giiler yiizlii iyi bir insan ve ideal bir anne olarak

tanitilir.

Hikayenin yardimci kisilerinden Recep Dayi, koydeki mandiranin sahibidir.
Mehmet onun ¢iftliginde calisir, hayvanlar1 giider. Mehmet’i Elma Kiz ve ailesiyle
tanistiran Recep Dayi, onun hayatinin degismesine katkida bulunur. Hikayede Recep

Day1’yla ilgili fazla bilgi yoktur.

Zayif Ali ve Hiiseyin Mehmet’in arkadaglaridir. Zayif Ali Elma Kiz’a
hayrandir. Ancak onun hayranligt Mehmet gibi Elma Kiz’la ayn1 duygu ve diislince
diinyasin1 paylagmaktan ileri gelmez. Zayif Ali Elma Kiz’a sehirli oldugu igin
hayrandir. ”Bu sehirlinin bir kez elini tutabilsem, bir y1l a¢ kalmaya raziyim.”der. Zay1f
Ali ve Hiiseyin, Mehmet’in Elma Kiz ve Rifki Amca’dan Ogrendikleriyle yasadigi
degisimi garipser. Mehmet’in sehirlilerden 6grendikleriyle kendilerine hava attigini
diisiintirler. Zayif Ali’nin Mehmet gibi kendini gelistirme cabasi yoktur. Sehirli kiza
olan ilgisi tamamen kendisinden sosyal statii olarak {istiin gordiigii birinin yasam
bigimine ve sahip oldugu olanaklara 6zenmesinden ibarettir. Bu yonleriyle Mehmet’e

z1t Ozellikler gosteren ve onu kiskanan Zayif Ali, folyo karakter 6zelligi tasir.

158 “Elma Kiz”, s. 18-19.
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“Kahraman” baglikli hikdyede genis bir olay Orgilisii olmayip, bagkisi kendi
korkulariyla yaptig1 i¢ miicadeleyi anlattigindan kisi sayisi ¢cok azdir. Hikaye, baskisi
olan ve ismi gecmeyen emekli adam etrafinda gelisir. Hikayenin baskisisi hayata dair
korkular1 olan ve bu korkular1 bilingaltinda biiyiitiip canavarlastiran emekli bir adamdir.
Gordiigl hayallerin siklagsmasi baskisinin delirme korkusunu arttirir. Korkulariyla bas
etmeyi zamanla Ogrenen baskisi, hayalindeki canavarlari dovmeye ve bir g¢uvala
hapsetmeye baglar. Son olarak en biiyiik korkusu olan 6liim korkusunu da yenerek tam
bir zafer kazanir ve kendisini kahraman ilan eder. Baskisinin hayatinda hayal ve hakikat
i¢ ice gecer. Canavarlarla yaptig1 savasi gercekmis gibi anlatir:

“Inanamayacagimz bir ¢eviklikle koca bir odunu kaptim, olanca giiciimle canavarin basina

indirdim. Sonra da kuyrugundan tutup.. evet kuyrugundan tutup, esigin Oniinde, iginde

romatizma korkusunun debelendigi cuvala tiktim, guvalin agzim bagladim.”***

Sonradan isminin Safinaz oldugunu séyleyen satict kadin, baskisiye romatizma
tedavisini 6gretir. Baslangigta baskisi tarafindan sevilmeyen bir saticiyken sonralari sesi

sevimli bir saticiya doniisiir.

Hiisamettin Bey, Rifki Bey ve Riza Bey, hikdyede sadece ismi gecen ve tek

Ozellikleri baskisinin kahve arkadaslart olmak olan kisilerdir.

“Ug¢ Dilek Oyunu” hikdyesinin baskisilerinden Mahmut Bey, karist Meryem
Hanim ile birlikte miitevazi bir hayat yasayan, emekli maasiyla ge¢im miicadelesi
veren, iyl kalpli, sevecen bir ihtiyardir. Zamaninin bir boliimiinii evinde esiyle, bir
boliimiinii de kahvede arkadaslariyla gegirir. Mahmut Bey, karist Meryem Hanmim’a
bliyiik bir sevgiyle bagl ideal bir estir. Hanimina olan sevgisini dile getirmek i¢in ona
zaman zaman degisik isimlerle hitap eder. Her seferinde farkli, anlami1 Meryem Hanim
tarafindan kolay anlagilamayacak, orijinal isimler bulmaya ¢alisir. Mahmut Bey torunu
Ayga’ya da biiyiik bir sevgi duyar. Dort yasina kadar birlikte yasadigi torunu igin her
tiirlii fedakarligt yapmaya hazirdir. Hikdyenin sonunda Ayc¢a’nin mutlulugu igin

yillardir yasadigi evini terk eder ve Marmaris’e yerlesmeyi kabul eder.

Sakaci kisiligiyle on plana ¢ikan Mahmut Bey, zaman zaman esine latifeler
yapar. Yoksullukla miicadele etmesine ragmen, hayata tutunur ve fakirlikten sikayet

etmez. Hayatin tiim zorluklarina ragmen esiyle birlikte olmaktan mutludur.

154 Refik Ozdek, “Kahraman”, Y: iiregim Yanardag, Otiiken Yayimlari, Istanbul 1991, s. 39.
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Mahmut Bey, hayal giicii kuvvetli bir insandir. Kiiciikliigiinde okudugu “Ug
Dilek Oyunu” hikayesinden etkilenir; démrii boyunca ne zaman cani sikilsa bu oyunu
oynar ve Hizir'in hayallerini gergeklestirecegini diisiiniir. En son oyunda biiyiik
ikramiyenin kendisine ¢ikmasini diler. Hayal diinyasina kendisini o kadar kaptirir ki,
piyango bileti almadig1 halde, ikramiye kendisine ¢ikmig gibi davranir; banka midiiriine
biiyiik ikramiye tutarina ne kadar faiz verdiklerini sorar. Hayal alemine kendisini
fazlaca kaptirmasi, bir dizi yanlis anlasilmay1 da beraberinde getirir; banka miidiiriinden
komsulara kadar herkes Mahmut Bey’in ger¢ekten zengin oldugunu diisiiniir. Mahmut
Bey, hayal alemine kendisini fazlaca kaptirmasi ve gergeklik algisint zaman zaman
yitirmesi acisindan Refik Ozdek’in “Iki Diinyada Yasayan Adam” hikayesinin
baskisisiyle benzerlik gosterir.

Meryem Hanim, Mahmut Bey’e biiyiik bir sevgi ve saygi duyan ideal bir estir.
Iyi kalpli ve kanaatkdr olma y&nleriyle 6n plana ¢ikan Meryem Hanim, emekli
maagindan baska ekonomik geliri olmayan kocasiyla yoksul bir hayat yasamaktan asla
sikayet etmez. Tiim zorluklara ragmen esiyle birlikte yasamaktan mutludur. Meryem
Hanim’in tek sikintis1 torunu Ayca’yr gérememektir. Ona kavusunca sevincinden

rahatsizlanir; Ayca’nin yardim ve telkinleriyle kendine gelir.

Mahmut Bey ve Meryem Hanim’in torunu Ayega, kiigiik yasta babasini
kaybetmis, dede ve ninesinden ayrilmak zorunda kalmis, annesiyle sehir sehir dolasarak
hayatinin ilk yillarin1 zorluklar igerisinde geg¢irmis geng bir kizdir. Annesinin birlikte
kagtigi adam kendisini ayak bagi olarak goriir. Yatili okulda okumak zorunda kalan
Ayca, arkadaslarinin velileri tarafindan ziyaret edildigi giinlerde hep yalnizdir. Egitim
hayat1 boyunca dedesine ve ninesine biiyiik 6zlem duyar. Ay¢a’nin Mahmut Bey’in
evine dair hatirladiklari, cok sevdigi oyuncak bebegi Zarife ve firfirli etegidir. Zarife ve
firfirlh etek, Ay¢a’nin ¢ocuklugunun vazgecilmezleri olarak hikdye boyunca bir leit
motif gibi tekrarlanir. On sekiz yasina geldiginde ne olursa olsun dedesi ve ninesini
bulacagimi sdyleyerek annesine isyan eden Ayga, sonunda onlarin adresini annesinden
Ogrenir. Aldig1 izin sonrasi annesine sarilan ve ge¢miste kendisine yasattiklari i¢in onu

affeden Ayca, kin tutmay1 sevmeyen, iyi kalpli bir evlat olarak 6ne ¢ikar.

Hikayede Ayca’nin fiziksel 6zellikleri, Selim tarafindan “fidan boylu, al yanakli,
badem go6zIi” olarak betimlenir. Selim ile evlilik karar1 alan Ayca, dedesi ve ninesini de

yanina alarak kendisine yeni bir hayat kurar.
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Bankada caligsan bir memur olan Selim, banka miidiirii tarafindan Mahmut Bey’i
ve oturdugu apartmani gozlemlemekle gorevlendirilir. “Dikizlemeyi” sevmeyen Selim
bu gorevden hoslanmaz ama mecbur kabul eder. Ayga’yla karsilastig1 an ona asik olur.
Mahmut Bey’in ikramiye kazandigimi zannettigi zaman dedesinin parasi i¢in Ayca ile
ilgilendigini diistinmelerinden korkar. Her seyin bir yanlis anlasilmadan ibaret oldugunu
Ogrenince sevinir ve duygularini Ayca’ya anlatir. Ayca i¢in her fedakarligi yapmaya
hazir olan Selim, Mahmut Bey ve Meryem Hanim’in da kendileriyle birlikte yagsamasini

teklif eder.

Miinire Hamim, Mahmut Bey’in komsusudur. Dedikoducu ve merakli bir kadin
olan Miinire, bu yoniiyle yanlis anlasilmanin biiylimesine ve herkesin Mahmut Bey’i

piyango talihlisi zannetmesine neden olarak hikayedeki gerilimi arttirir.

Musa Bey, Mahmut Bey’in komsusu ve kahvedeki oyun arkadasidir. Hikdayenin
yardimct kisilerinden olan Musa Bey, Mahmut Bey’in Ayca’ya olan 6zlemini iyi
bildiginden, Balikesir’de Ayca’nin annesiyle tesadiifen karsilasinca ise yarayacak
bilgiler 6grenmeye ve Ayg¢a’nin annesini torunlarini yash komsularina gostermesi igin
ikna etmeye caligir ancak basarili olamaz. Mahmut Bey’in komsular igerisinde en akli
basinda olan ve dedikodulardan uzak duran Musa Bey, Mahmut Bey’in aslinda zengin
olmadigini 6grenir. Dedikoducu kadinlarin haline giilerek onlara gercegi aciklamaz ve

bu dedikodunun bir siire daha dillerde dolagmasina engel olmaz.

“Iki Diinyada Yasayan Adam” baglikli hikdyede baskisinin ismi ge¢mez. Ben
anlatict yoluyla baskisi kendisini tanitir. Baskisi, i¢ ve dis diinyasi arasinda denge
kurmakta zorlanan, hayal diinyasina kendisini fazlasiyla kaptiran, iki diinyas: olan
birisidir. D1g diinyasi reel zaman ve mekanla siirli oldugundan i¢ diinyasinda kendisini
daha giiclii hisseder. Baskisi, uyusturucu, atom bombasi, trafik ve cevre kirliligi gibi
sorunlara kars1 duyarldir. I¢ diinyasinda bu sorunlar1 ¢dzmeye calisir. Ailesine diiskiin
1yl bir es ve baba olan bagskisi, insanlara kars1 sevgi ve merhamet hisleriyle doludur.
Hikayenin baskisisi bir kiz ¢ocuguna sahip olmasi, gazeteci-yazar olarak ¢alismasi ve
hafta sonlar ailesiyle ormana giderek tabiata siginmasi gibi 6zellikler agisindan Refik

Ozdek’le benzerlik gosterir.

Hikayede baskisinin o6gretmenlik yapan esi ve ii¢ yasindaki kizi yardimci
kisilerdir. Baskisi, i¢ diinyasinda insanligin sorunlarina yogunlastigindan ailesiyle ilgili

fazla bilgi vermez.
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“Yiiregim Yanardag” hikayesinin bagkisisi Ragip, ¢ocukluk c¢agi kiigiik bir
kasabada gegmis, ortadgrenimden itibaren Istanbul’da egitim gérmiis, yoksul bir ailenin
cocugudur. Lisede yatili okulda kalan Ragip, tiniversite hayati boyunca c¢alismak
zorunda kalir. Giil’le Yalova ve Bursa’da bulusabilmek icin harcamalarini kisitlar;
bazen haftalarca para biriktirir. Giil’e samimi bir agk ile bagli olan Ragip, onun i¢in her
tirlii fedakarlhigi yapmaya hazirdir. Kiskang bir yapisi olan Ragip, Nalan’in yalanlarina
inanir ve iligkisi karmasik bir hal alir. Giil, K. Koyiine gidince onu uzun siire géremez;
kiskanghigin da etkisiyle psikolojik sorunlar yasamaya baslar. Istanbul’da Giil’e
benzettigi kizlar1 takip ederek onlarla konugmaya c¢alisir; bazilarindan azar isitir. Giil’iin
Olumiiyle iyice sarsilan Ragip, tren yolculugunda kendisini avutan Cemil Togay isimli

Ogretmenin yardimiyla yeniden hayata tutunur.

Giil, Ragip’in sevgilisidir. O da Ragip gibi kiskanctir. Nalan’in yazdigi
mektuplarda siirekli Ragip’la olduklarini sdylemesine inanir ve Ragip’a sitem eder.
Tedavisi olmayan bir hastaliga yakalanan Giil, Nallithan’in K. Koyline yaz tatilini
gecirmek i¢in gider. Ragip’in iiziilmemesi i¢in hastaligin1 ondan saklar ve o kdyde vefat

eder.

Nalan, Ragip’la aym1 kasabadan bir tiiccarin kizi olup, Ragip’la aym fakiilteyi
kazanmistir. Nalan’in Ragip’a olan ilgisi ve onu elde etmek icin sdyledigi yalanlar
hikadyede gerilim unsurunu olusturur. Amacina ulagmak icin yalan sdylemekten
kaginmayan Nalan, hem Gil’li hem de Ragip’1t kandirarak iki gencin arasini agar.
Ragip’in Giil’e bagka bir kizla nisanlandig1 yalanini soylemesine ve Giil’iin hastaliginin
ilerleyerek Olmesine neden olur. Rahat tavirlartyla Ragip’a olan ilgisini belli eden

Nalan, bu hafif mesrep 6zelligiyle Ragip’in tepkisini ¢eker.

Nejat, Nalan’in agabeyidir ve Giil’e asiktir. Onu istemeye gider ancak
reddedilir. Hikdyede Nejat’in yaptiklart mektuplar vasitasiyla Nalan ve Giil tarafindan

anlatilir; Nejat neredeyse hi¢ konugsmaz; hakkinda ¢ok az bilgi verilir.

Yilmaz, Ragip’in tniversite yillarinda birlikte yasadigi ev arkadasidir. Ragip
i¢in iyi bir dost olan Yilmaz, 6zellikle psikolojik sikintilar yasadigi donemde Ragip’in

yanindan hi¢ ayrilmaz ve ona siirekli destek olur.

Yaslh bir 6gretmen olan Cemil Togay, Ragip’in tren yolculugunda karsilastig
kompartiman arkadasidir. Ragip’in “i¢ini okuyan” Cemil Togay, kendi oglunun da

benzer acilar yasadigini sdyleyerek Ragip’a nasihatler verir. Ask ve sevgi lizerine bazi
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felsefl sozler soyler ve Ragip’in yeniden hayata tutunmasina katki saglar. Cemil Togay,
hikdyede az konusmasina ragmen Ragip’in hayata bakigini degistirmede onemli islev

goren bir yardimer kisidir.

“Yolcu Beklerken” hikayesinin baskisisinin ismi ge¢mez; hakkinda fazla bilgi
de verilmez. Yast ya da meslegi belli degildir. Karsilayacagi ¢ifti bekleme siirecinde
yaptig1 gozlemler disinda baskisiyle ilgili bilgi yoktur. Rihtimda nébet tutan polis
yardimei kisi olarak bekleme siirecine katilir. Baskisi ve polis, turistleri, isportacilar1 ve
taksicileri gozlemler. Polis, baskisinin konusarak gézlemlerini aktaracagi bir figiir olma

ozelligi gosterir.

“Kendi Mezarmi1 Kazan Adam” hikayesinin bagkisisi Mehmet Aga’dir. Esini
kaybetmis yasli bir adam olan Mehmet Aga, tabiati seven, toprak ve ¢evre konusunda
bilingli bir koyliidiir. Toprak-insan biitiinlesmesini sembolize etmesi bakimindan Cengiz
Aytmatov’un Toprak Ana romanindaki Tolganay isimli karaktere benzeyen Mehmet
Aga, tabiat sevgisini torununa asilamaya ¢alismast bakimindan Beyaz Gemi
romanmndaki Miimin Dede’yi hatirlatir. Bu agidan Mehmet Aga, Refik Ozdek’in
eserlerindeki kisilerin Aytmatov’un kurmaca Kkisilerine olan benzerliginin en tipik
orneklerinden birisidir. Teknoloji ve modernite konusunda elestirel bir yaklagimi olan
Mehmet Aga, toprak satisina karsi olusu nedeniyle basta cocuklari olmak iizere koyliiler
tarafindan yadirganir. Topraga ve mese agacina baglillk gdsteren Mehmet Aga,
kendisini ¢agin disinda kalmis birisi olarak goriir ve igerisinde yasadigi topluma
yabancilagir. 155 Ancak teknolojinin tabiat1 tahrifi nedeniyle ¢agin disinda kalmaktan

memnundur.

Mehmet Aga ilkelerinden 6diin vermeyen birisidir. Cevresindekilerin dayatma
ve yildirmalarina kars1 6lene dek direnir. Mehmet Aga icin tabiat ve mese agact maddi
yonden c¢ok manevi yoniiyle degerlidir. Tarlasi yagmalandiginda suclulara ceza
verilmesiyle ya da zararimn karsilanmasiyla ilgilenmez. Insanoglunun, 6zellikle de
cocuklarin tabiat karsisinda nasil bu kadar duyarsiz hale geldiklerini diistinerek Uziiliir
ve bit tiir pasif isyan yasarlss. Mehmet Aga, yazar tarafindan idealize edilen yiiceltilmis

bir tiptir.

% Topluma yabancilagma, bireyin gesitli nedenlerle “kendisini toplumun disinda hissetmesi”dir. Bkz. Selma Bas,
Tiirk Hikdyeciliginde Yabancilasma, Yiiziincii Y11 Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Van 2003, s. 26.

1% Pasif isyan, toplumun benimsedigi degerlerin “igte yasatilan elestirel bir tutumla yadsmmasi™mi ifade eder.
Ayrintil bilgi igin bkz. Hasan Yiirek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Modernizmin Yeri, Mersin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mersin 2005, s. 68.
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Ibrahim Aga, kdyde miiteahhitlerle isbirligi yaparak ekonomik ¢ikar elde
etmeye calisan, para diiskiinii bir insandir. Mehmet Aga’y: tarlasini1 satmast i¢in ikna
etmeye calisir; giizellikle basaramayinca tarlaya maddi zarar vermeye, saldirilar tertip
etmeye baslar. En sonunda Mehmet Aga’y1 iistii kapali olarak tehdit eder. Ibrahim Aga
korkak bir insandir. Mehmet Aga’nin ¢ocuklarinin koye geldigini goriince, yash adamin
kendisini ogullarina sikayet ettigini disiiniir. Korkarak kendisine vaatlerde bulunan
mafya goriiniisli miiteahhitlere signir. Ibrahim Aga, Mehmet Aga ile zit dzellikler
gostermesi ve Mehmet Aga’nin olumlu 6zelliklerinin belirginlesmesini saglamasi

yoniinden folyo karakter 6zelligi gosterir.

Doktor Nurettin Bey, Mehmet Aga’nin arkadasidir. Mehmet Aga’y1 aydin bir
koylii olarak goriir ve ona saygi duyar. Kahvede Mehmet Aga’nin vasiyetini okuyan

Nurettin Bey gozyaslarina hakim olamaz.

Omer, Mehmet Aga’nin en sevdigi gelininden olan torunudur. Mehmet Aga onu
cok sever ancak geleceginden endiselidir. Kendi Oliimiinden sonra torununun
kandirilmasindan, ogullar1 gibi tabiata duyarsiz biiyiimesinden korkar. Omer,
Aytmatov’un Beyaz Gemi romanindaki tabiat dostu Miimin Dede’nin torununa benzer
fakat Aytmatov’un romaninda Miimin Dede’nin torunu 6nemli bir yer tutarken Refik

Ozdek’in hikayesinde Omer hakkinda fazla bilgi verilmez.

“Sakir’”den Al Haberi” hikdyesinin  bagkisisi ~ Sakir, kahvehanenin
miidavimlerinden olup, énemli haberler getirmesiyle taninan, kahve ahalisi tarafindan
sevilen bir genctir. Sasirtici haberler hep ondan duyulur. Duyduklarin1 kahvedekilere
duyurmak i¢in sabirsizlanir ama asla bir dedikoducu degildir. Mesleki ve siyasi acidan
cesitli gruplara boliinmiis kahvede Sakir herkes tarafindan kabul goriir. Ciinkii her
grubun masasina ugrayarak kamuoyunu ilgilendiren énemli haberler tagir. Orta boylu,
zayif, soluk yiizlii bir geng olan Sakir, ihtiyact olanin yardimina kosan, merhametli bir
insandir. Arkadasi Cemal’in hastaliginda ona barinacak bir kuliibe yapmak i¢in var
giiciiyle calisir ve hasta olur. Fakir ¢ocuklarin {icretsiz siinnet ettirilmesi i¢in kahve
misterilerinden olan siinnet¢iyi ikna eder. Sehrin diizeni, temizlik ve giiriilti kirliligi
gibi konularda duyarli olan Sakir, siyasi konularda da kahve miidavimlerinin
boliinmiisligiinden ve c¢atismasindan rahatsizdir. O, birlik ve beraberligin huzur
getirecegine inanir. Cemal’in evinin yapiminda ¢alisirken hastalanir ve bir siire sonra

geng yasta oliir. Sakir diiz karakter 6zelligi gosterir.
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Cemal, Sakir’in yakin arkadas1 olup ayn1 kahvehanenin miidavimlerindendir. Iyi
kalpli bir insan olan Cemal, kibarlik bilmez, kiifiirli konusur. Yoksul bir insan
oldugundan diizgiin bir giysisi bile yoktur. Kahvedekiler onu islerini gordiirmek igin
kullanir. Doktora ogrencileri istedikleri kitaplar1 bulmasi igin onu kiitiiphaneye
gonderir. Sair Sedat siirlerini dinleyecek kimse bulamayinca ona okur; karsiliginda ¢ay
ve simit 1smarlar. Kalacak yeri olmayan Cemal soguk havada tsiittiigii icin hastalanir ve
kahveye gelemez. Ancak isleri diismedik¢e onu hatirlamayan kahvedekiler neden
geldigini merak etmez. Cemal, Sakir’in yardimiyla bir kuliibe sahibi olur. Cemal
duygusal bir insandir fakat duygularini ifade edemez. Kendisine yardimei olan kahve
ahalisine tesekkiir i¢in bir konusma yapmak istese de “kiifiir etmeden daha fazla
konusamayacagini” gerekce gostererek konusma i¢in ¢iktigi masadan iner. Cok sevdigi
dostu Sakir’in 6limiinden sonra da bir konusma yapmak ister ama beceremez. En

sonunda duygularini siir hdlinde yaziya dokerek sair Sedat’a okur.

Sedat, kahvehanedeki sairlerden birisidir. Siire odaklandigindan ¢ogu zaman
etrafindan kopuk bir sekilde yalniz basina oturur. Siirlerini okuyacak Kkimseyi
bulamayinca Cemal’i ¢agirir ve ona okur. Cemal’in kalacak yere ihtiyact oldugunu
Ogrenince cebindeki biitlin parasini yardim i¢in Sakir’e verir ve arkadasina olan

sevgisini gosterir.

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinin bagkisisi Kiziroglu Mustafa, cesur ancak
siddete meyilli bir genctir. Bu nedenle kendisine Koéroglu hikayesindeki Kiziroglu’nun
ismi lakap olarak verilir. Sol goriislii bir tiniversite 6grencisi olan Kiziroglu, vaktini
diger siyasal gruplarla kavga ederek gegirdiginden okulunu tamamlayamaz ve meslek
sahibi olamaz. Dava arkadaslari meslek sahibi olup kendilerine yeni bir hayat
kurdugundan Kiziroglu yalmzlasir. Igerisinde bulundugu amagsiz ve diizensiz hayat onu
sikar ve meslek sahibi olup para kazanmaya karar verir. Gegmisteki hayatinda en biiyiik
eksiklik sevgi ve merhamettir. Bu duygulardan yoksun olan Kiziroglu, pek ¢ok insanin
geng yasta hayatina mal olan 6grenci siddetine karigsmistir ve gecmiste yaptiklarindan
pismanlik duyar. Sefkat Teyze ile tanigsinca onu annesi gibi sever ve kiiciik yasta
kaybettigi anne boslugunu doldurur. Sefkat Teyze’nin oglu 6grenci olaylar1 nedeniyle
geng yasta Olmiistiir. Onun gibi genclerin 6liimiinden kendisini sorumlu tutan Kiziroglu,
kendisini affettirmek i¢in Sefkat Teyze’ye yardimci olmaya ¢alisir. Her giin onun evine
giderek sofrasini kurar; yemekte sohbet ederek can sikintisin1 gidermeye calisir. Sefkat

Teyze sayesinde, ¢evresi tarafindan sert ve acimasiz birisi olarak bilinen Kiziroglu nun
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duygusal yani ortaya g¢ikar. Yasadigi degisim nedeniyle yuvarlak/dinamik karakter
ozelligi gosteren Kiziroglu Mustafa, siddetle devrim yapma fikrinden pisman olmasi
agisindan Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas: Idik romanindaki Deve Memet’e benzer. Yash
kadin1 mezarliga gotiiren Kiziroglu dua bilmediginden Allah’tan nasil af dileyecegini
bilemez. Ge¢miste yaptiklarindan pismandir ve duygusal anlar yasar. Sefkat Teyze’nin
vefatinda da gozyaslarimi tutamayan Kiziroglu, duygusal ve merhametli yOniini

insanlara gostermis olur.

Sefkat Teyze, Kiziroglu'nun komsu apartmaninda tek basina yasayan,
romatizma hastasi, yaslt ve kimsesiz bir kadindir. Gergek ismi Muazzez olan kadina bu
isim mabhalleli tarafindan kedilere olan sefkati nedeniyle verilir. Oglunu ve esini
kaybettikten sonra yalniz yasamaya baslayan Sefkat Teyze’yi komsular1 bile arayip
sormaz. Tek dostu kedilerken hayatina birden Kiziroglu girer ve ona yalnizlifini
unutturur. Kisa stirede Kiziroglu’'nu oglu gibi seven Sefkat Teyze, sevgiye olan
ihtiyacint Kiziroglu sayesinde giderir. Aksamlar1 Kiziroglu’nun kendisini ziyaretini
sabirsizlikla bekler; bazen pencereden yolunu gozler. Kiziroglu'nun yardimlariyla
yalniz ve sikict hayatina bir renk girse de yashh kadin Sliimiin yakin oldugunun
bilincindedir. Kendisini ahirete hazirlar. Kiziroglu’yla gec¢irdigi en mutlu anlarda bile
Oliimii hatirlar ve yakinda 6lecegini Kiziroglu’na hatirlatir. Sefkat Teyze, yash ve yalniz
bir insan olmas: agisindan Refik 6zdek’in “Ug¢ Dilek Oyunu” hikayesindeki Meryem
Hanim’a benzerlik gosterir. O, modern hayatin yalnizlastirdigi, sevgi ve bakima muhtag

yasl tipinin temsilcisidir.

Mercedes Cemal, Kurabiye Osman ve Ilyas, Kiziroglu’nun arkadaslari olup
hikdyenin yardimecr kisileridir. Mercedes Cemal, Kiziroglu’yla birlikte devrim
miicadelesi yapmis, sermaye diismani bir solcuyken yabanci sermayeyle barisip liiks
arabalar alip satmaya baslar ve kisa siirede zengin olur. Onun belediye meclisinden
arkadaslar1 olan ilyas ve Osman ise gengliklerinde farkli siyasi goriisler nedeniyle
catismis ancak belediye meclisinde avanta almaya sira gelince ¢ikarlari i¢in birliktelik
kurmus iki genctir. Menfaatci yonleri ve paraya diiskiinliikleriyle 6ne ¢ikan bu kisiler,
c¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda davalarina aykiri davranmalar1 bakimindan Hiicre (k)-
Biz Sehir Eskiyas: Idik romanindaki Metin’e benzerler. Bu kisiler, hikayede

Kiziroglu’nun otopark kahyaligi isini ayarlayip yeni bir hayat kurmasina yardim eder.

Ismail Bey, Sefkat Teyze’ nin doktoru ve sirdasidir. Kiziroglu hayatia girmeden

once yashi kadin sirlarin1 Ismail Bey’e agar, ona hem tedavi olur, hem de dertlesme
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ihtiyacim giderir. Vasiyetini birakirken de Doktor ismail Bey’den akil sagligi yerinde
olduguna dair sahitlik ister. lyi kalpli ve yardimsever bir insan olan ismail Bey, son
anlarina kadar Sefkat Teyze’yle ilgilenir; 6liimiinden sonra da cenaze islerine yardimci

olur.

3.4. Zaman

Plastik sanatlar ve resmin statik tarzinin aksine edebiyat, “zaman ic¢inde gegen,
akan, yasam goriingiilerini, yani, yasantilar, diisiinceler, niyetler, edimler ve olay zinciri
ile bagl insan eylemlerini yeniden yaratmaktadlr.”157 “Bir romanda hikaye, mutlaka —

belirli veya belirsiz- bir zamanda cereyan eder.”**®

Edebi eserde anlatici vakay1 “bir
miiddet zarfinda 6grenir ve nakleder.”** Bir anlatida zaman genellikle kronolojik

sirayla ilerlemez,'®° ileriye ve geriye doniisler yapilabilir.

Hiicre (K)-Biz Sehir Egskiyasi 1dik romaninda olaylarin basladig: tarih ve
meydana gelis siiresi agisindan belirgin zaman ifadeleri yoktur. Ancak eserde anlatilan
Tiirkiye’nin siyasi durumu ve 6grenci olaylar1 okuyucuya zaman konusunda genel bir
cergeve cizer. Romanda Deve Memet ve arkadaslarin iiyesi oldugu THKO isimli
orgiit, gercek hayatta 4 Mart 1971 tarihinde yayimladiklar1 bir bildiri ile varliklarim
duyurur. Ancak Deve Memet’in Nurhak daglarinda 6ldiriildiigi diisiiniiliirse, olaylarin

bitisinin 1980’lere kadar uzamadigi, 1971 yilinda sona erdigi diisiiniilebilir.

Ocagimiz Sénmesin romaninda “93 Harbi” diye de bilinen 1877-1878 Osmanli-
Rus Savast ve sonrasinda yasanan Balkan Savaslari donemi ele alinir. Gogiin
gerceklestigi yil belirtilmese de go¢ zamanina dair kimi bilgiler eserde yer alir.
Kafilenin sadece bir imam ve papaz ile karsilastigi kdyde yasanan vahset anlatilirken
anlatict yazar “tarihte belki yalmiz 93 Harbi denilen faciada bdyle sahnelere
rastlanmist” ifadesini kullanilir. Bu da gogiin Balkan Savaslarindan once, 93 Harbi
sirasinda olabilecegine dair romandaki tek ipucudur. G6¢ bahar aylarinda baslar. Ancak
tahmin edilenden uzun siirer; Eylil ay1 geldiginde kafile heniiz Deliorman’a
ulagsamamis, havalar serinlemeye baslamistir. Edirne yakinlarina gelindiginde ise artik
kis baslamis, askerler kafile iiyelerine 1sinmalari i¢in sicak ¢ay ve battaniye dagitmaya

baslamistir. Buradan hareketle gociin yaklasik sekiz-dokuz ay gibi bir siireyi kapsadigi

%7 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, ¢ev. Y1lmaz Onay, Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2005, s. 93.
198 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 ,S.122.

1% Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s. 117.

0 Hayat ve Insan’in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkisi nin Oyliiciiliigii, s. 37.
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tahmin edilebilir. Romanda olaylar kronolojik sirayla anlatilir ve eser ¢izgisel anlati

ozelligi gosterir.

Afsaroglu romaninda olay oOrgiisii hatira defteri vasitasiyla aktarilir. Hatira
defteri tekniginin kullanildig1 romanlarda oykiileme zamani 161 jle anlatma zamani
arasinda fark vardir. Olaylar kronolojik sirayla anlatildigindan roman zamansal agidan
cizgisel anlati 6zelligi gosterir. Olaylarin gectigi yillar belirtilmese de Tiirkiye’den
Almanya’ya is¢i gogli oldugu donemin anlatilmasi zamansal agidan fikir verici bir

unsurdur.

Gece Yarisi Giinesi, hakim bakis agili anlaticinin gerceve zaman igerisinde
Murat ve evini anlatmasiyla baslar. Cer¢eve zamanin hangi yila ait olduguyla ilgili bilgi
verilmezken, Murat’in kedisi Sarman’in ¢iftlesmek i¢in Mart ayinda evi terk ettigi
belirtilir. Hatira defterinin okunmasiyla anlatma zamani 162 devreye girer ve Murat
romanin asil kurgusunu olusturan ge¢misini anlatir. Zaman zaman anlatinin akisi kesilir
ve gilincel zamana doniilerek gegmisin halihazirda Murat’in zihninde uyandirdigi
cagrisimlar aktarilir. Simdiki zaman ve geg¢mis arasinda yapilan bu gecisler anlatiyi

zamansal ag¢idan cizgisel olmayan163 bir yapiya sokar.

Romanda Finlandiya’ya yapilan ilk gezinin tarihiyle ilgili agik bir bilgi yoktur.
Ancak Ayme’nin agabeyi Mika’nin Ikinci Diinya Savasi’nda 6lmiis olmasi, seyahatin
1945 sonrasinda yapildigimi gosterir. “Gece Yarist Giinesi” baghkli ilk roportajin
“temmuz aymin ikinci yarisinda” yayimlandig belirtilse de y1l hakkinda bilgi verilmez.
Murat’in gazetecilige baglamasi ile Ayme’nin dogum giinii olan 3 Mart arasinda “alt1 ay
bir hafta” vardir ve bu siire, ikinci Finlandiya seyahati i¢in gerekli paray
denklestirmekle gecer. Bu seyahatte Murat’mn Inari ve Rovaniemi’de ne kadar zaman
gecirdigiyle ilgili bilgi yoktur. Murat’in Iran, Pakistan ve Hindistan’a yaptig1 seyahatte
[ran Sahi ile réportaj yapmasi, gezinin 1979 Islim Devrimi oncesi gerceklestigini
gosterir. Defterde gecen ve ilk tanisma ile baslayip Ayme’nin 6liimiiyle sona eren
anlatma zamanmmin kag yillik bir siireci kapsadigi kesin olarak bilinmez. Ikinci Diinya

Savasi, Humeyni Devrimi, televizyonun Tiirkiye’ye gelmemis olmasi, Fransizca’nin

181 vaka zamanina Sykii zamani da denir. “Nesnel zamann tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi
zaman dilimidir.” Anlatma zamani ise “gegen olaylarin birisi tarafindan &grenilip anlatildigi, aktarildigi, okuyucuya
sunuldugu” zamandir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Roman Céziimleme Yontemi, s. 129-132.

162 Hatira defterleri ve giinliiklerden olusan romanlarda anlatma zamam “sonradan aktarma” teknigiyle kullanilir.
“Nesnel zamana ait durumlar anlatma zamani igerisinde yeniden {iretilir.” Ayrintili bilgi igin bkz. Roman Céziimleme
Yontemi, s. 130-132.

183K urmaca sirast ile dykiileme sirasi ayni olmayan anlatilara gizgisel olmayan anlati denir. Ayritihi bilgi igin bkz.
Ayse Eziler Kiran-Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Segkin yayincilik, Ankara 2011, s. 67-69.
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yerini yavas yavas Ingilizce’ye birakmasi gibi siyasal - sosyolojik olay ve olgular

etrafinda zamansal bir ¢ergeve cizilir.

Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam romani, baskisi Mehmet’in Istanbul
ziyaretiyle baslar. Emeklilik doneminde Istanbul’u ziyaret eden Mehmet, romanda ismi
gecmeyen bir Tiirk gazeteci ile karsilasir. Istanbul seyahatinin gergeklestigi yil
belirtilmez ancak Sovyetler Birligi’'nin yikildig:r bilgisi, olayin 1990 sonrasi
gerceklestigini gosterir. Mehmet’e ait hatira defterinin okunmaya baslamasiyla gegmise
dontiliir; Sovyet doneminde Mehmet ve arkadaslarinin bagindan gegenler geriye doniis
teknigiyle aktarilir. Hatira teknigi kullanildigindan vaka zamaniyla anlatma zamani
birbirinden farklidir. Gegmiste yasananlar anlatilirken, 6zetleme teknigi kullanilmas,
onemli hadiselere vurgu yapilarak zamansal atlamalar yapilmistir. Bu nedenle romanda
Oykii zamani nesnel zamanin tamamini kapsamaz. Romanin sonunda Pulat’in okulu
bitirip ¢aligmaya baslamasi, Ziihre ve Mehmet’in emekli olusu gibi uzun yillar
kapsayan olaylar sadece birkac climle ile aktarilir; s6z konusu olaylarin gectigi yillarin

ayrintisina girilmez.

Uzaydan Gelen Adam romaninda zaman kavramiyla ilgili net bir bilgi yoktur.
Olaylarin kaydedildigi not defteri, Bargan Aynud’a donmeden Once diinyaya
birakilacagindan, vaka zamani ile anlatma zamani arasinda genis bir zaman dilimi

olmadigi, olaylarin sicagi sicagina yaziya gecirildigi sonucuna ulagmak miimkiindiir.

Uzayli Bargan’in Doéniisii romaninda olaylarin gectigi zaman belirsizdir.
Bargan’in Diinya ziyaretini yaptig1 yil belirtilmedigi gibi, atmosferde ne kadar kaldigi,
goriismelerin ne kadar siirdiigii gibi konularda da bilgi verilmez. Ancak Bargan’in
muhatap aldig1 devletlerden bir tanesinin Sovyet Rusya olmasi, olaymn 1990’1 yillardan
once gerceklestigini, ¢ift kutuplu diinya diizeninin ve soguk savas yillarinin hakim

oldugunu gosterir.

“Ug¢ Yigit Atli” bashikli hikdyede olaylarin gectigi yilla ilgili bilgi yoktur.
Zaman konusundaki bu miiphemiyette hikdyenin masals1 unsurlar tagimasinin da pay1
vardir. Hikdyede geriye doniis teknigi kullanilir; Mamay Batur gencliginde yasadig:
olaylar1 gecmise donerek aktarir. “Kizkulesi ve Mart1” hikayesinde ise olay orgiisii

zamansal agidan kiz kulesi ve martinin sohbetini kapsayan ¢ok kisa bir siirede geger.
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“Gozyas1 Incisi” baslikli hikdyede zamanla ilgi verilen tek bilgi, gdzyasinin
dolunayli bir gecede denize diistiigiidiir. Hikdye masals1 bir yapida oldugu i¢in, reel

zamanla ilgili net bir bilgi verilmez.

“Giyomtel Hasan” hikdyesinde zaman kavrami belirsizdir. Ancak olaylarin yaz
tatilinde meydana gelmesi ve okullarin agildigi ilk giin son bulmasi, yasanan hadiselerin

en fazla {i¢ aylik bir zaman dilimini kapsadigin1 gosterir.

“Coban ve Kuzular” baslikli hikdyede zamansal ag¢idan kronolojik sira takip
edilmez; olay oOrgilisii mahkemede baslar ve savunma sirasinda geriye doniis teknigiyle

geemise doniilerek yasananlar aktarilir.

“Iskelet” baslikli hikdyede Fikret’in sekiz yasindan ilkokulu bitirdigi zamana
kadarki donem O6zetleme teknigiyle verilir ve zamansal atlamalar yapilir. Hikayenin asil
olay orgiisii ilkokul bittikten sonraki parasiz okul sinavlarina giris siirecinde yasananlari
kapsar. Bu siiregte zamansal sapmalara bagvurulmadan olay 6rgiisii kronolojik sirayla
anlatilir. Olaylarin gectigi yil belli degildir. Sinavlarin test usulii yapilmamasi, optik
okuyucu olmamasi nedeniyle sonuglarin ge¢ agiklanmasi gibi bilgiler olaylarin

yasandigi donem hakkinda bilgi veren ipuclaridir.

“Ak Kemik Oyunu” hikayesinde Rifki, Durmus’un aklini yitirdigi olay1 gecmise
donerek anlatir. Geriye doniis tekniginin kullanildig1 hikdyede olaylarin gectigi yil belli
degildir.

“Yitik Yolcusunu Bekleyen Tren” hikayesi, zamansal agidan Polatli-Istanbul
arasi tren yolculugunu kapsar. Yolculuk boyunca hikayenin bagkisisi gegmise donerek
Tanju isimli arkadas1 ve annesiyle yasadiklarini hatirlar. Geriye doniis teknigi zamansal

sapmalar1 da beraberinde getirir. Ortaya ¢izgisel olmayan bir anlati ¢ikar.

“Elma Kiz” hikayesinde olaylarmn gectigi yil belirtilmez. Ancak Tiirkiye’de
heniiz renkli televizyonun bulunmamasi, Almanya’ya is¢i goclinlin olmasi gibi bilgiler
donem hakkinda genel bir bilgi verir. Hikdyede vaka zamani ile anlatma zamani
birbirinden farklidir. “Ben anlatic1” konumundaki Mehmet, on yi1l 6nce yasadiklarini
gecmise donerek anlatir. Zaman zaman anlatinin akisini keserek simdiki zamana doner,
sonra kaldigi1 yerden ge¢misi anlatmaya devam eder. Bu teknikle “Elma Kiz” hikayesi

cizgisel olmayan bir anlatiya doniisir.

Elma Kiz ve ailesi, Mehmet’in kdyiine Mayis aymin ilk haftasi, bir aksamiizeri

gelir. Nesnel zaman vyaz tatilini kapsar. Ancak olaylar nesnel zamanin bazi
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donemlerinde karsimiza ¢ikar. “Elma Kiz” hikdyesinde 6ykii zamani, nesnel zamanin
tamamin1 kapsamadigindan 6zetleme teknigi kullanilir. Mehmet yaz mevsimi boyunca
yasadig1 her seyi degil, kendisinde iz birakan belli basli olay ve hatiralar1 anlatir.
Olaylar, 6zetleme tekniginin geregi olarak nesnel zamana paralel olarak olus sirasiyla
degil; atlamalar yapilarak anlatilir. Olay Orgiisii, 0ykii zamaninda daraltilmis olarak

164

okuyucuya sunulur.*** Eyliil aymin gelmesiyle Elma Kiz ve ailesi Istanbul’a déner.

“Kahraman” baslikl1 hikayede zaman kavrami ¢ok belirsizdir. Olaylarin gegtigi

zaman dilimi belli olmadig1 gibi, stiresi hakkinda da higbir ipucu yoktur.

“U¢ Dilek Oyunu” bashkli hikdye cizgisel olmayan anlati dzelligi gosterir.
Yazar, olay Orgiisiinii kronolojik sirayla aktarmaz, zamam zaman ge¢mise doner;
okuyucuya halihazirla ilgili 151k tutacak bilgiler verir. Hikadye Mahmut Bey ve Meryem
Hanim’1n yasadig: firtinali bir kis tasviriyle baglar. Anlatici daha sonra gecmise donerek
yaslt ¢iftin ogullarinin vefati, torunlari Ayca’dan ayri diismeleri, ona kavusmak igin
gosterdikleri ¢abalar hakkinda bilgi verir. Geriye doniis teknigiyle ailenin ge¢misi
hakkinda malumat verildikten sonra tekrar simdiki zamana doniiliir ve Mahmut Bey ve
ailesinin bagindan gecenler anlatilir. Hikdyede olay orgiisii Ocak aymin basinda baglar.

Ancak 6ykii zamaninin ne kadar stirdiigliyle ilgili net bir bilgi yoktur.

“Iki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde zaman kavramuyla ilgili ¢ok net
bilgiler yoktur. Ancak anlatic1 dykiileme zamaninda atlamalar yapar. Hikayenin basinda
kizinin ii¢ yasinda oldugunu sdylerken ilerleyen kisimlarda kizinin okul ¢agina geldigini
belirtir. Buradan bagkisinin i¢ diinyasinda onemli gelismeler yasadigi anlar1 anlattigi,
aradan gecen zaman igerisinde dis diinyaya iliskin 6nemsiz gordiigii ayrintilari atladig
tespiti yapilabilir. Bagkisinin dig diinyasindan sikayet etme gerekgelerinden birisi de reel
zamanimn kendisini smirlandirmasidir. I¢ diinyasinda uzak ge¢misten uzak gelecege
kadar genis bir zamansal diizlemde hareket edebilen baskisi, dis diinyasinda bu olanaga
sahip olamaz. Uyusturucu problemini ele alirken i¢ diinyasinda ge¢gmise, Hasan Sabbah
donemine donen baskisi, o donemle i¢inde bulunulan ¢ag arasinda uyusturucu ve zararh

aligkanliklar agisindan mukayese yapma imkan1 bulur.

“Yiiregim Yanardag” hikdyesinde anlatict konumunda olan Ragip,

anlattiklarinin Giil’iin anne ve babasimin 6liimiinden sonra yazilmis hatiralar oldugunu

164 Ozetleme tekniginin vaka zamaninin nesnel zamani kapsamadigi durumlarda iistlendigi islev hakkinda ayrintil
bilgi i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, s. 129-130.
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sOyler. Dolayisiyla hikdyede Oykii zamani ile anlatma zamani birbirinden farklidir.
Yazar sonradan aktarma teknigini kullamir.'®® Sonradan aktarma teknigi beraberinde
bazi olaylarin atlanmasi, bazi olaylarin yaptigi ¢agrisimlarin hatirlama yoluyla ilave
edilmesi gibi durumlar1 da beraberinde getirir. Zamansal agidan ¢izgisel olmayan bir
anlat1 o6zelligi gosteren hikdyede kronolojik sira takip edilmez. Kimi zaman geriye
dontigler yapilir. Olay orgiisinde Giil’iin o0liimiinden sonrasina tekabiil eden tren
yolculugundaki sohbetin bir kismi hikdyenin hemen basinda aktarilir. “Ben anlatic1”
roliindeki Ragip daha sonra ge¢mise doner ve Giil’iin 6liimiine kadar olan hadiseleri
nakleder. Daha sonra kaldig1 yerden tren yolculugundaki sohbetin devamini anlatir.

Boylece anlatida zamansal agidan ¢izgisellik kirilmis olur.

Hikayede genis bir zaman dilimini kapsayan anilar anlatilir. Ragip Giil’le olan
iligkisini anlatirken ilkokul arkadaslhigindan baglar; lise ve iiniversite yillarini da icine
alan genis bir zaman dilimini ele alir. Hikaye tiiriiniin yapisinin da bir geregi olarak bu
genis zaman dilimindeki her olay1 anlatmaz; pek ¢ok olay1 ve bu olaylari igeren zaman
dilimini atlar. Hikdyenin kapsadig1 dis zaman dilimi olan nesnel zamanin bazi yillarinda
gecen olaylar 6ykii zamani ile aktarilir. Bu aktarma anilarin sonradan yazilmasiyla
ortaya ¢iktig1 i¢in hikdyede nesnel zaman, 6ykii zamani ve anlatma zaman1 olmak {izere

tic farkli zaman boyutu ortaya c¢ikar.

“Yolcu Beklerken” baslikli hikaye kisa bir anlatidir ve bagkisi rthtimda yolcu
beklerken gecen bir saatten az bir siireyi kapsar. Bunun diginda hikdyede zaman

kavramiyla ilgili bilgi yoktur.

“Kendi Mezarim1 Kazan Adam” baslikli hikayede olaylar kronolojik sirayla
anlatilmaz; geriye doniis teknigiyle anlatinin ¢izgiselligi kesilir, gegmise iligkin bilgiler
verilir. Ibrahim Aga’nin Mehmet A§a’nin tarlasina yaptigi saldirilar geriye déniis
teknigiyle aktarilir. Hikayede olaylarin gectigi zaman dilimiyle ilgili net bir bilgi yoktur.
Gozlemci konumundaki anlatici her ayrintiya deginmez, bazi ayrintilari atlar. Oykii

zamanini Mehmet Aga’nin hayatinda iz birakan olaylar olusturur.

“Sakir’den Al Haberi” baslikli hikdyede Cemal’in evsiz kalisi, ona yapilan
yardimlar ve Sakir’in 6liimii, zamansal sapmalara basvurulmadan anlatilir. Kahvenin

gecmisinden bahsedilerek eskiden ideal bir sohbet ortami oldugu belirtilir, sonra

185 Hatira defteri ve giinliiklerden olusan romanlarda sonradan aktarma yaygm kullanilan bir tekniktir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Roman Coziimleme Yontemi, s. 131-132.

106



zamansal bir atlamayla Ozetleme teknigine basvurularak kahvenin bozulmaya yiiz

tuttugu son donemler anlatilir.

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde olay oOrgiisii kronolojik sirayla aktarilmaz;
anlatict Kiziroglu’nun ge¢misine donerek hayati hakkinda bilgi verir. Geriye doniis
yontemiyle eski hayatina dair 6nemli olaylar aktarilir ve yeni bir hayat kurmak isteyen

Kiziroglu’nun bugiiniiyle iliski kurulur.

Kiziroglu'nun Sefkat Teyze’yle gecirdigi zaman dilimi net olarak bilinmese de
Olimiine yakin yashi kadinin Kiziroglu’yla yaptigi mezarlik ziyaretinin Eylil’tin
sonlarina dogru gerceklestigi, yash kadinin kis baslarinda soguk bir havada battaniyeye

sarilarak hastaneye gotiiriildiigii gibi bilgiler verilir.

3.5.Mekén

Mekéan, roman veya hikdyede “olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin
hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir.”*®® Vakanin “gercek veya muhayyel —hatta
iitopik- mutlaka bir mekéna ihtiyact vardir.*®” Edebi eserlerde “bir de dzel sanatsal

mekan” bulunur.'®®

Pospelov, mekan iliskilerini igermede edebiyatin gorsel sanatlarin
diger dallarinin gerisinde kaldigini diisiinse de, “edebiyatin plastik sanatlardan ve resim
sanatindan daha olanakli oldugu yanlar” da bulundugunu sijyler169 ve edebi eserde
mekanin sanatsal olarak ele alinmasinin 6nemini belirtir. “Vaka zincirinin mahiyeti” ve
“sahis kadrosunun igerisinde bulundugu sartlar” mekanin sekillenmesine tesir eder.!™®

Roman ve hikdyede mekan sadece cografi bir unsur degil, ayn1 zamanda “sosyal, tarihi

ve kiiltiirel degerleri yansitan” bir alandir.*"*

Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda aksiyona bagli olarak mekan sayisi
cesitlilik gosterir. Memet ve arkadaslart planladiklar1 eylemleri gergeklestirmek ve
sonrasinda giivenlik giiclerinden kagmak i¢in ¢ok sayida mekan degistirir. Olay orglisii
Istanbul’da baslar. Memet ve arkadaslari Ke’nin verdigi talimat dogrultusunda
tiniversite arsivini havaya ugurur. Romanda isim verilmemekle birlikte eylem yapilan

okul biiyiik ihtimalle istanbul Universitesi’dir. Eylem sonunda Memet ve arkadaslar1 bir

188 Roman Céziimleme Yéntemi, s. 133.

187 Roman Sanati-Romanin Unsurlari 1 , S.143.

168 Edebiyat Bilimi, s. 94.

169 pospelov bu konuda yazarin nesneleri dil yoluyla anlatarak “bir imgeden &tekine sonsuz bir ¢abuklukla
gecebilecegini ve “okuyucuyu cesit cesit olay ve eylem yerlerine kolayca gétiirebilecegini” sdyler. Ayrintili bilgi igin
bkz. Edebiyat Bilimi, s. 94-95.

10 Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s. 141.

™ Hayat ve Insan’in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkisi nin Oyliiciiliigi, s. 33.

13
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stire Killi Yusuf'un yasadigi hiicre evinde saklanir ve yine Killi'min yaptigi plan
dogrultusunda yelkenli bir motorla Istanbul’dan uzaklasir. Adapazar1 sinirlarina yakin
bir bolgede deniz kiyisindaki kayalik bir alanda, kii¢iik bir magarada saklanirlar.
Kendilerini takip eden helikopteri atlattiktan sonra motorla bir miiddet daha yolculuk
ederler ve Akgakoca-Adapazari civarinda ii¢ kOyiin arasinda kalan yesillik bir bolgede
karaya cikarlar. Ankara’daki eyleme katilmak icin kara yoluyla baskente giderler.
Ankara’da i¢ mekan olarak tiniversitedeki 6grenci yurdu kullanilir. Bu yurt Marksist
ogrencilerin kontroliindedir. Universite kampiisiinde de sol &rgiitlere bagli 6grenciler
hakimdir. Yurt, hem sosyalist-devrimci siyaset felsefesinin 6gretildigi bir dershane, hem
de THKO’nun eylemlerde kullandig1 silah ve miithimmatlar i¢cin depo islevi goriir.
Memet ve diger orglit liyeleri, yurdu ¢embere alan polis ve askerlerle catisir; yanliglikla
bir sivili vuran Memet, kurtulan diger orgiit liyeleriyle birlikte “devrimei halk savasini”
baslatmak i¢in Nurhak daglarmma gider. Dag, devrimci miicadele i¢in mekan degeri
olarak onemli bir sembol olmanin yaninda, sehrin diizenine bas kaldiran devrimciler
icin, kendi kanunlarin1 koyabilecekleri, sehrin kayitlarindan kurtulabilecekleri 6zgiir bir
mekandir. Memet de romanlarda okudugu ve hayalini kurdugu devrimcilerden bir tanesi
olabilmek i¢in daga ¢ikmay1 dort gézle bekler. Ancak Nurhak daglarina varinca hayal
kirikligina ugrar

“Dag baslar1 deyince, karli dumanli bir heybet hayal ederdim ben. Eteginde korkung

ugurumlarla yoresinde kurtlar uluyan yiice doruklar hayal ederdim. Oysa geldigimiz yer Oyle

degildi. Biz, dag sporu yapan bir ekip olmadigimiza gore dyle olmamasi da gerekirdi, ama ben

yine dag denince bir ululuk, bir uzaklik diisiiniiyordum.”"

Romanda THKO {iyesi olan Deve Memet ve arkadaslarinin, “devrimci halk
savagint” baglatmak i¢in Nurhak daglarinda savasmasi tesadiif degildir. 1971 yilinda
Nurhak daglarinda THKO iiyelerine karsi bir operasyon yapilmistir. Yazar, baskisi
Deve Memet’in Olimiiyle sonuglanan catisma icin mekan olarak Nurhak daglarimi

secerek bu olaya gondermede bulunur.

Ocagimiz Sonmesin, ele aldig1 savas ve go¢ konularina bagl olarak ¢ok sayida
dis mekan igerir. Savas, goc gibi hareket, eylem ve dinamizme dayali romanlarda
romanin igerigi ve amacina bagli olarak genis mekénlar tercih edilir.'’”® Genis mekén ya

da dis mekan, koy, kasaba, sehir, dag gibi ac¢ik alanlardan olusur.

172 Hijcre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, s. 141.
178 Roman Céziimleme Yéntemi, s. 134.
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Romanda olay orgiisii Tulga’da baglar. Sevki Usta ve ailesi, mahalle sakinleriyle
birlikte Tulga’dan gb¢ etme karari alir. GOg¢ istikameti Dobruca-Deliorman-Edirne-
Istanbul seklindedir. Tul¢a’nin giineyinde, kenar mahallenin bes kilometre dtesindeki
diizliikte kafile toplanir. Kafile yola ¢iktig1 zaman yapilan Tulga tasviri, yasanan hiizniin

mekana yansimasini gosterir:

“Yesil ovayi siisleyen gelincikler Esma bacinin oglu Ahmet’in ¢ayira damlamis kanlar1 idi sanki.

Koyun siiriilerinin de bekledigi giin gelmisti, ama hayvanlar, dizlerini asan lezzetli
otlara doyamadan, gilineye dogru siiriilityorlardi. Kiiglik kuslar yine civil civildi ama, Tiirkler’in

kulagina “go¢! goc! goc!” diye geliyordu otiisleri.

...Asmalar budanmis, tomurcuklar ¢igege, cicekler meyvaya donligmis...Tirkler

gidiyordu...”*"™

Bahar mevsiminin gelisiyle tabiatin canlanmasi, kuslarin 6tmesi gibi insan
psikolojisini olumlu etkileyecek olaylar, gociin getirdigi hiiziin nedeniyle anlamsiz hale
gelmekte, hayvanlar yeni ¢ikan otlart dahi yiyemeden Tul¢a’y1 terk etmekte, mekanin
giizelligi go¢ nedeniyle islevsiz hale gelmektedir. Gelinciklerin kan damlasina
benzetilmesi, savas ve goc psikolojisinin getirdigi olumsuz bakis agisinin mekana
aksetmesinin bir sonucudur. Romanda go¢ eden Dobruca koyleri isimleriyle belirtilir;
Catalkdy, Kara-Orman, Bastepe ve Hidir Ilyas kdyleri go¢ edenlerdendir. Yazar yol
boyunca kafilenin ulastigi koy ve belde isimlerini bildirir ve Balkan cografyasina
yabanct oldugunu diisiindiigi okuyucusu i¢in mekéna dair ayrintili bilgiler verir.
Boylece okuyucunun zihninde bir go¢ rotast olusur. Hacilar Koy, Deniztepe, Babadag,

Kavgaci ve Altintepe kafilenin ilk ulastigi koylerdir.

Yolculuk boyunca kafilenin gectigi cografyanin zorluklarini okuyucuya
aktarmak isteyen yazar sik sik ayrintili tasvirlere bagvurur. Sevki Baba’nin kafile
reisligi doneminde kafilenin agsmak zorunda kaldig1 bataklik betimlemesi, bu tasvirlere

Ornektir:

“Dar ve uzun kopriiyli gegince kendilerini kiigiik bir adada buldular. Tuna, Hirsova’da
iki kola ayriliyor, yukarida ibrail’de tekrar birlesiyordu. Tuna’nin kollar1 arasinda kalan ovada
kdy yok, kasaba yok, golciikler ve adaciklar vardi yalmz. Bir de batakliklar. Ama yagmur
yaginca batakliklar da gdl olur, gol olmayan yerler, yagmur ¢ok siddetli ve siirekli olmadig:
zamanlar, durup beklenecek yerlerdir. Adadan adaya uzanan bataksiz yollari, o bolgede bile pek

az kisi bilir. Yine de burast silahli birlikler i¢in, biiylik kafileler i¢in, kagilacak, uzaginda

174 Ocagimiz Sonmesin, S. 28-29.
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kalinacak bir yer sayilir. Bu batak bolgeye sikistirilan bir birligin kurtulmast imkansiz denecek

kadar giigtiir.”*"

Baslangicta olumsuzluklar go¢ edenlerin olumsuz bakis acgisiyla mekan
tasvirlerine yansirken, yolculugun ilerleyen kisimlarinda gercekten mekana dair sartlar

kotiilesmis, ulasimi olumsuz etkilemeye baslamistir.

Romanda adi gegen Balkan koylerinin isimlerinin sembolik degeri de vardir.
Dobruca’daki pek ¢ok koyiin adi Anadol ya da Anadolu’dur. Bu kdyler zamaninda
Anadolu’dan gelip Balkanlara yerlesen “evlad-1 fatihan”in geldikleri topraklarla olan

baglantisin1 simgeler.

Kafile komitacilarla vurusarak Sipka Gecidi’ne kadar ulasir. Kafile iyeleri
burada kivrimli bir vaadi boyunca ilerlerken dagin ardindan birilerinin kendileriyle es
zamanli hareket ettigini fark eder. Bu kalabaligin diisman m1 yoksa Tiirk askeri mi
oldugunu baslangicta anlayamazlar; daha sonra diismanin bu gecidi asarak Tiirk
askerini bozguna ugrattigmni O6grenirler. Sipka Gegidi kafilenin Balkanlar1 asmasini
saglasa da diismana yol verdigi igin “hain geg¢it” olarak adlandirilir ve mekan degeri

olarak biitlin kafile {iyelerinin zihninde olumsuz bir imgeye doniisiir.

Balkanlar1 asan kafile icin ulasilmasi gereken en Onemli hedef Edirne’dir.
Ozellikle Selimiye’nin minarelerini gérmek kafiledeki herkesin hayalidir. Edirne, bir
zamanlar Osmanli Devleti’ne baskentlik yapmis olmasi nedeniyle Miisliiman-Tiirk
halkinin génliinde 6zel bir yere sahiptir. Fevziye Teyze, Hact Omer gibi kafilenin yash
mensuplart Selimiye’yi gérmeden Olmemek i¢in Allah’a dua eder. Selimiye’nin

9 176

minareleri “Allah’a a¢ilmis kutlu kollar. olarak ifade edilir. Kafile Edirne’ye

vardiginda halkin orada da perisan oldugunu goriir ve hayal kiriklig1 yasar; buna
ragmen Edirne’ye ulagsmis olmaktan herkes memnundur. Kafilenin Edirne’ye girisi
sirasinda sehrin durumunu 6zetleyen Edirne tasviri, 6nemli bilgiler icerir:

“Edirne’nin kenar mahallesinden iceri girerken onlar1 karsilayan olmadi. Daha igerilerde

ittikge artan perisan kalabaliga karisinca da, “Hos geldiniz, nereden geliyorsunuz?” diyen

bulunmadi. Yaglilarin kamburu ¢ikmis, genglerin gozleri siiziilmiis, ¢ocuklarin yiiriiyecek hali

kalmamugtr.”"’

175 Ocagimiz Sonmesin, S. 54.

178 Refik Ozdek’in Selimiye Camii’nin minareleriyle ilgili yaptigi bu benzetme, Mehmet Akif’in “Fatih Camii”
siirinde de “Deraglis etmek ister nazenin-i bezm-i lahGtu/Kol agmis her menédri sanki bir immid-i ciiretkar!”
dizelerinde de benzer sekilde ifade edilir ve bu tesbihe kaynaklik teskil eder. Refik Ozdek bu benzetmeyle mekam
metafizik degerlerle iliskilendirerek ona manevi bir deger yiikler.

Y7 Ocagimiz Sonmesin, s. 253
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Muhacirler i¢in hem kisin soguguna kars1 bir siginak hem de manevi bir korunak
olan camiler, Edirne’nin en 6nemli i¢ mekanlaridir. Tarihi mekanlarin gosterisine
hayran kalan insanlar, o yapilari ortaya koyan medeniyetlerinin biiyiikliigilinii hatirlar ve
umutlanir; sonra sokaklardaki insanlarin halini goriince igerisinde bulunduklari
gerceklige doner ve karamsarliga kapilir:

“Camilerde yer yoktu. Baslarini duvarlarin hizasina ve daha yukarilara kaldirdiklari

zaman o ulu kubbeleri, o yiiksek minareleri goriiyor, umutlaniyor, ama yere, sokaklara bakinca,

yiirekleri kaygilarla, kuskularla doluyordu.”*"®

Minarelerin yiiksekligi, o minareleri ortaya koyan medeniyetin biiylkligiini
simgelediginden halka umut kaynagi olur. Mimari eserler, sanatsal olarak sahip
olduklar1 ozellikler nedeniyle uyandirdiklart hislerle insanlara acilarini unutturan
mekanlardir. Sokaklar ise mimarinin estetigiyle gerceklikten kopmus insanlara hakikati

hatirlatir.

Sehrin siradan koseleriyle gorkemli tarihi mekanlar arasindaki zitlik, halkta

gelecege iliskin kusku uyandirir:

“O ulu kubbeler onlar1 barindirmayacak mi? O kubbelerin uzun kollar1 onlari

kucaklamayacak mi1?”*"

Sehrin diger késelerinin tasviri de karamsar bir tablo ¢izer:

“Ayaklarini siiriiye siiriiye istasyona yiiriidiiler. Insanlar salkim salkim, hastalar y1§mn

y18in ve...ve besbelli tabut kithigi da vardi!

Oliiler sedye ile, kiigiik &liiler kucakta tasmiyordu. Ne de ¢ok! Sokaklardan, camilerin

avlusundan, istasyondan ¢ikan cenazeleri sadece yakimlar gétiiriiyordu.”®

Minarelerinin estetigiyle halki umutlandiran camiler, avlularindan ¢ikan

tabutlarla gé¢ eden insanlara acilarini hatirlatir.

Kafilenin Edirne’den sonraki duragi Istanbul’dur. Romanda Istanbul’dan ¢ok
kisa bahsedilir. Musa Dayi, Mesude, Selim ve kafileden geriye kalanlar kayiklarla
Uskiidar’a geger. Oradan I¢ Anadolu’nun bilinmeyen bir kdyiine giderek yerlesir,

kendilerine yeni bir hayat kurarlar.

8 Ocagimiz Sonmesin, s. 254.
179 Ocagimiz Sonmesin, S. 254.
180 Ocagimiz Sonmesin, s. 254.
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Afsaroglu romaninda pek ¢ok i¢ ve dis mekan yer alir. Olaylar dort yiiz niifuslu
Tavsanli koylinde baslar. Afsaroglu koyii “karanlik bir kuyuya benzetir. Koyiin iklimi
hem yaz, hem de kis mevsiminde insanlar i¢in zorlayicidir:

“Yazlari bir firin, kislar1 ise bir derin dondurucudur bizim koy. Aralik baglarinda kar diiser ve bir

daha aylarca kalkmaz. Haftalar gectikge kar kalinlagir, sagaklardan sarkan buzdan mizraklar

biiyiir ha biiyiir, kasaba yolu kapanur. insanlar kéyden, bazilar evlerinden ¢ikamaz olur.”*®

Teknolojik gelismelerin ulasmamasi, kdyii daha da yasanmasi zor bir mekan
haline getirir. Elektrik, buzdolabi, televizyon, traktér ve bigerddverin olmamasi, koy
hayatin1 zorlastirir. Kdyde daha c¢ok kol giiciine dayanan islerde c¢alisilmasi, sicak

havayi iyice katlanilmaz yapar.

Romandaki dikkat g¢ekici mekanlardan birisi de Kor Miimin’in kahvesidir.
Anadolu’daki pek ¢ok koyde oldugu gibi kdylin meydanindaki kahvede toplanan
erkekler cay-kahve icer, dedikodu yapar, kdydeki gelismeleri yorumlar. Afsaroglu’nun
Ogretmen Hasan’i silahla korkutma planmi 6nce gidip kahvedeki arkadaslarma
anlatmasi, kahve ahalisinin koyiin yerlesik diisiince yapisina bagli oldugunu gosterir.
Afsaroglu, Ogretmenin evine gider ancak bir siire kendisinden haber gelmeyince
kahvedeki arkadaslar1 meraklanmaya ve olup bitenler hakkinda tahmin yiiriitmeye
baslar. Ogretmen Hasan ve Afsaroglu dost olunca birlikte ugradiklari ilk mekan
kahvedir. Ciinkii kahve ahalisi, ataerkil yapiya sahip koyde, Afsaroglu’nun eski
zihniyetini tagiyan insanlardan tesekkiil etmistir. Tavsanli kdyiinde bir zihniyet degisimi
yapmak i¢in en etkili yol, kdy hayatinin belli degerlerini belirleyen erkek niifusun
topluca bulundugu mekana ydnelmektir. Afsaroglu Istanbul’a gittikten sonra da
ogretmen koydeki degisimi kahve iizerinden yapmaya calisir. Koye elektrik gelmesi i¢in

koyliilerden para toplanmas: fikrini kdyliiye kahvede acar.

Ogretmen Hasan okulda bir smifi “okuma odas1” haline getirir. Afsaroglu’nun
yasadig1 degisimde, bu odadaki kitaplikta yer alan kitaplar 6nemli rol oynar. Farkli
konulardan kitaplar1 iceren bu oda, Afsaroglu gibi degisimin pesinden kosan bir koylii

i¢in bir tiir rehabilite mekanidir.

Olaylarin 6nemli bir boliimii Istanbul’da gecer. Kapali mekanlar olarak da
Patron’un ¢iftligi ve evi 6ne ¢ikar. Daha yola ¢ikmadan once Afsaroglu’nun kafasinda

koyliilerden dinledikleriyle olusan bir Istanbul imgesi vardir:

8 gfsaroglu, Otitken Yayinlary, s. 5.
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“Haydarpasa Istasyonu’ndan ¢ok s6z etmislerdi bana. Istasyondaki vapura binip kdpriiye gitmek,
vapurdan Selimiye kislasina bakmak... Bu Selimiye Kislasi i¢in de anlatilanlar ¢oktur bizim

kdyde. O kadar biiyiikmiis ki, iki kardes orada tam yedi yil askerlik yapmuslar, birbirlerini

gbrmemisler.”*®

Haydarpasa’ya gelince gordiigii manzara Afsaroglu’nu sasirtir; sanki tiim
Anadolu Istanbul’a go¢ etmektedir. 183 Deniz, beyaz su kuslari, vapurlar, kayiklar,

kubbeler ve minareler ilk bakista Afsaroglu’nun dikkatini ¢eken unsurlardir.

Afsaroglu Istanbul’'un merkezinden uzak bir yerde ciftlikte ¢alismaya baslar;
fakat buraya c¢iftlik demeye dili varmaz. Ekilecek tarlasi, gilidiilecek davari, traktorii
olmayan bu mekan, Afsaroglu’nun bildigi manada bir ciftlik degildir. O her giin
yiizlerce pilicin kesildigi bu yere “tavuk mezbahasi” demeyi daha uygun bulur.
Medeniyetin ¢esitli imkanlarina sahip olmasina ragmen bu ¢iftlik Afsaroglu’nda olumlu

bir mekan izlenimi uyandirmaz.

Afsaroglu'nun en c¢ok dikkatini ¢eken kapali mekanlardan birisi de Patron’un
evidir. Boyle bliylik bir evle ilk kez karsilagtigr i¢in, eve dair izlenimleri saskinlikla
doludur:

“O ne bi¢im evdi Oyle! Saray dedikleri bu olsa gerek. Koltuklar, halilar, atlas perdeler
bir yana, neye yaradiklarini anlayamadigim ama pek degerli olduklarini sezdigim birgok esya
vardi. Diizenli, piril piril. Salon dedikleri oda o kadar biiyiik ki, bildigim evlerin en biiyiik odasi
onun bir kosesinde kalir. Dipte, onlarin “somine” dedikleri bir ocak var. Oraya odunlari
yanacakmis gibi dizmisler. Masasi, 1siran1 yanibasinda duvara asili duruyor. Sehpa dedikleri ve

bizim ‘bestahta’ya benzeyen kiiglik masalarin {izerinde duran kiilliiklere kiill dokmeye

kiyamazsiniz. Kiilliklerden baska Oylesine siisler, gergeveler, resimler var ki, ne olduklarini

bilmedigim i¢in sdyleyemem.”*®

Ev tasvirinin ayrintili olmasi, kdyden ¢ikmis bir gencin ilk kez karsilastig
ihtisamli bir mekéandaki dikkat c¢ekici unsurlart hemen fark etmesinden ve ilk
izlenimlerini aktarma ihtiyaci duymasindan kaynaklanir. Ancak, “Kiilliikklerden baska
Oylesine siisler, c¢ergeveler, resimler var ki, ne olduklarim1 bilmedigim icin
sOyleyemem.” ifadesi ile evin mekan degeri olarak i¢indeki esyalardan bagimsiz
diisiiniilemeyecegini gosterir. Clinkii ilerleyen sayfalarda Hanim, kocasinin kendisine
biraktig1 evi yeterli gérmez ve evin degerini diigiik gosterip daha fazla pay alabilmek

icin ic¢indeki degerli esyalar1 c¢ikartip, yerlerine degersiz esyalar getirmeye calisir.

82 gfsaroglu, s. 59.
188 gfsaroglu, s. 64.
18 Afsaroglu, s. 75-6.
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Afsaroglu’'nun Hanim’in oyunlarma karst yardim aldigi Avukat Ekrem Bey bu plani
bozar. Okuyucuyu bilgilendirici 6zellik tasiyan ayrintili ev tasvirinde kdy ve kent,
mekansal agidan karsilastirilir. Sehirlilerin “somine” dedikleri, kdydeki ocagin bir
benzeridir. Kdyde “bestahta” diye isimlendirilen kiiciik masalar, sehirde “sehpa”
ismiyle, daha gosterisli bir sekilde goriiliir. Kiilliiklerin kiil dokmeye kiyilamayacak
kadar giizel olmasi, Afsaroglu’nun ilk kez goriip ¢ok etkilendigi esyalarda buldugu

estetigin, islevselligi geride birakacak kadar 6ne ¢ikmasinin bir tezahtiriidiir.

Eserde Isvicre ve Almanya, Avrupa’yr temsil eden ve Afsaroglu’nun
hakikatlerle yiizlesmesini saglayan iki onemli iilkedir. Afsaroglu Cenevre’ye hayran
kalir. “Yok™un yok edildigi bu sehir bir uygarlik merkezidir. Afsaroglu, ilk kez gordiigii
Cenevre’yi uzun uzun tasvir eder:

“ Herkes ve her sey temiz. Yollar tikanmiyor, soguk sicak sular siril siril. Mevsim kis olsa da

her yer ¢icekli. Bir de heykel bollugu var. Trenlerde, otobiislerde hi¢ gecikme olmazmis. Higbir

satig yerinde pazarhik yapilmazmis.”*®

[k kez Istanbul’a gittiginde koyii ile biiyiiksehri karsilastiran Afsaroglu, bu kez
Istanbul’u medeniyet acisindan kendisinden iistiin olan Cenevre ile kiyaslar. Cenevre,
Istanbul’dan farkli olarak toplu tagima araglarmin diizenli hareket ettigi, alisveriste belli
bir diizen ve disipline sahip, yol ve ulagim acisindan gelismis bir sehirdir. Cok sayida
heykel olmasi, sanatin esyay1 bigimlendirisinin bir medeniyetin kodlarini yansitmasiyla
ilgilidir. Islim medeniyetinde Hazreti Muhammed’in hadislerinden hareketle,
putperestligi c¢agristirdigi gerekcesiyle resim, heykel gibi tasvire dayali sanatlar
yasaklanmustir. Ilerlemesini Rénesans ve Aydinlanmaya borglu oldugunu, insandan
kutsal varlik olmadigini ve dogmalara kars1 bireyi 6ne ¢ikardigini iddia eden Avrupa’da
ise, bu siirecte resim ve heykel gibi insan suretini yansitan sanatlar yayginlik

kazanmustir.

Afsaroglu’nun Avrupa ile ilgili nihai diisiincelerinin olusmasinda Miinih’in rolii
bliyliktiir. Afsaroglu, sehrin tasvirini yapmadan 6nce anlatacaklarinin 6znel oldugunu
ozellikle vurgular; degerlendirme dSl¢iilerinin kendi bilgileri ve kendi algilar1 oldugunu
belirtir. Karl1 bir giinde Miinih’e inen Afsaroglu, havaalanindan pansiyona gidene kadar
neredeyse her yerde bir Tiirk ile karsilagir. Tiirkler Miinih’te is¢i sinifin1 olusturur.

Kazandiklar1 paralar1 birahanelerde sarisin Alman kizlaniyla tiiketirler. Sayilar

18 gfsaroglu, s. 160.
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milyonlara ulagsa da Tiirkler burada bir yalnizlik duygusu icindedir. Bu yalnizlig1 en
fazla hissedenler de c¢ocuklardir. Bazilar1t Tiirkge’yi bile diizgiin konusamaz.
Almanya’daki gurbetgiler vakitlerini edebi degeri olmayan hirsiz-polis ve seks kitaplari
okuyarak ve sesi dogru diizgiin isitilmeyen Tiirk radyolarin1 dinlemeye calisarak gegirir.
Alman insaninin teknolojiyi basariyla kullanmasi, Tiirkler’in sadece iscilik yapmasi,
Tiirkiye’nin Avrupa’ya gore geri kalmasi ve devlet adamlarinin bu sorunu ¢dzmek igin
caligmamalar1 Afsaroglu’nun zihnini mesgul eder; ancak Almanya’daki is¢iler bu
konular tartismaktan hoslanmaz. Tiim bu manzara Miinih ve diger Alman sehirlerini
Afsaroglu igin itici kilar; Almanya’da ¢alisma hayalinden vazgecer. Miinih, iki farkli
kiiltiirtin insanlarmin kiyaslandigi bir mekan olma ozelligi tasir; medeniyet acisindan
ileri diizeyde olmasina ragmen, barindirdigi Tirkler’in - durumu nedeniyle

Afsaroglu’nun zihninde olumsuz bir mekan olarak algilanir.

Gece Yarisi Giinesi romaninin bagkisisi Murat cok fazla seyahat ettigi i¢in ilk
kez karsilastigi mekanlarin goriiniislerinden ve kendisinde uyandirdigi ¢agrisimlardan
etkilenerek buralari tasvir etme ihtiyaci hisseder. Olaylar, gerek yurt iginde gerekse yurt
disinda yer alan agik ve kapali pek cok mekanda gelisir. Murat mekanin gergekci
tasvirini yaparken kendi duygularinin -6zellikle Ayme’ye olan askinin- esya lizerindeki
etkisi sezildigi gibi, tarihi sahsiyetlerin izdiisiimleri de mekana akseder. Bu anlamda
seyahatler Murat’in ruhunda doyurucu etkiler yapan mekan ve olaylara zemin
hazirlayan 6nemli bir aragtir. Romanlarimi ¢evirdigi Cengiz Aytmatov’dan da etkilenen
Refik Ozdek, Gece Yarisi Giinesi isimli romaninda mekan tasvirlerine fazlaca yer
vermis; estetik, Ogretici, mimetik ve simgesel betimlemelerle mekanlara islev
kazandirmigtir. Murat’mn yaslilik donemini gegirdigi koy evi mekan degeri olarak,
ugrunda uzun siire miicadele verilmis; hayatin son demlerinde kavusulmus bir hayalin
gerceklesmis halidir. Ayme’yle olan iligkisinden itibaren Murat i¢in “ev” sevgiliyle
mutlu ve diizenli bir hayati ifade eden 6nemli bir mekandir. Ev i¢i tasviri, Murat’in
yorulmus ve yipranmis ruh halini yansitan bir atmosfer olusturur ve mekana simgesel
islev kazandirir. Bachelard, evin bir “ruh durumu”nu yansittigini belirtir. 186 \Wellek,
evin insanin bir pargasi oldugunu, evini tasvir etmekle bir insan1 tasvir etmenin ayni sey

oldugunu sé')yler.187

18 Handan inci, Roman ve Mekén Tiirk Romaninda Ev, Arma Yaymlari, Istanbul 2003, s. 17.
187 Rene Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, gev. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitap Evi, izmir 1993,
5.196.
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“Salonun pencereye yakin kdsesinde bir ¢aligma masasi vardi, karst kosede ise bir ocak.
Bugiin ¢oklariin somine dedigi ocakta odunlar alev alev, ¢itir ¢itir yaniyordu. Ocagin 6niine
serilen tiftik kegisinin postu beyazini yitirmis, toz rengini almisti. Postun {izerinde burnu delik

bir terlik duruyordu. Terligin 6biir teki masanin altindaydi. Bir de sehpa vardi postun kenarinda;

sehpanin iizerinde de taglar1 dizilmis bir satrang tahtasi. Tahta ve taslar da toz icindeydi. 188

“Beyazimi yitirmis, toz renkli tiftik kecisi, burnu delik terlik ve toz igindeki
satran¢ takimi1”, yaslt adamin yipranmis ruh halini, safligin1 yitirmis baz1 duygularini ve
fikirlerindeki daginiklig1 ifade eder. Roman boyunca Murat’in Finlandiya, Pakistan,
Hindistan ve Iran gibi ¢ok sayida iilkeye seyahat yapmasi; her iilkenin kendisine 6zgii
tarihi mekanlar1 ve tabiat manzaralariyla dikkat ¢ekmesi, okuyucunun karsisina ¢ok
sayida agik ve kapali mekan cikartir. Yazar, tasvirlerin tamamina yakinini Murat’a
yaptirarak mekana iliskin kisimlarin metnin baglamindan kopuk gériinmesini engeller.
Ayme’nin evini tasvir ederken mobilyalarin ¢am agacindan yapildigini belirterek,
Finlandiya’nin yiizde yetmis birinin ¢am ormanlariyla kapli oldugu bilgisini verir.
Finlandiya’da gordiigii evlerin hepsinde kiitiiphane olmasi ve her mekanin temizligiyle
on plana ¢ikmasi, mekanin Fin toplumunun kiiltiirel kodlarina iliskin bilgiler vermesi
acisindan dikkate degerdir. Bachelard’in ifadesiyle ev “bir insanin ve kiiltliriin kimlik

kartr” gibidir.*®

Murat’in seyahat yaptigt yerleri ilk kez gérmesi, mekanlar1 ayrintili
incelemesine ve betimlemeler yapmasina neden olur. Rovaniemi’de bir gece
konakladigi Kaddria’nin evi, bir Tiirk ailesinin yasantisin1 yansitmasi bakimindan
gurbetteki adam i¢in sicak bir yuva islevi goriir. Laponya gezisi sirasinda yapilan
tasvirler, sira dis1 manzaralar bir belgesel gibi gergek¢i bigimde yansitarak mimetik
islev goriir:
“Lappi’deyim. Iskandinav Eskimolari da denen Laponlarin yasadigi Laponya’da,
Sodankyla’nin on bes-yirmi kilometre kuzeyinde, kdy ve kasaba arasi bir yerlesim merkezinde.

Ug sivri kiilah1 bulunan sapkalar giymis Laponlar, kizak ceken ren geyikleri, kiiciik boylu, kizil

titylii kutup kopekleri ve tabii kar, kar, kar. .. %

Farkl bir kiiltiirlin tanitilmasi i¢in yapilan Lapon evinin ayrintili tasviri dikkat
cekicidir:

“Tas ocakta iri iri odunlar yantyor ama igeriye hi¢ duman sizmiyordu. Ocagin iizerinde gengele
asilmig bir tencere vardi. Yerlere geyik postlari dosenmisti. Somine bitisigindeki duvarda sap1

geyik bacagindan bir nacak asiliydi. Sedirde iizerinde oturdugum silte pek sertti. I¢indekinin

188 Gece Yarisi Giinesi, S. 5.

189 Selami Alan, Samiha Ayverdi’'nin Eserlerinde Ug Temel Mekdn: Konak, Kosk ve Yali, Osmangazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek lisans Tezi, Eskisehir 2005, s. 19.

10 Gece Yarisi Giinesi, s. 87.
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saman olmadigini anladim ama ne oldugunu anlayamadim. Orta yerde duran ve cilasiz agagtan

yapilmis bes ayakli sehpamin iizerine, vazo yerine bir balik iskelesi konmustu. «**

Murat iran seyahatinde Sah ile rdportaj yapabilmek igin liiks bir otel arar. Hilton
Oteli, Dogu Medeniyeti’nin insanlar1 ciddiye almalarindaki temel referans kaynaginin
sekilcilik ve gosteris oldugunu gosterir. Hint Kitasi seyahatinde karsisina ¢ikan Tac
Mahal ise, mimari bir deha olmasindan ziyade biiyiik bir agki ifade etmesi bakimindan
degerlidir. Tarihi yapilarin, igerisinde bulunduklari medeniyet dairesi agisindan
mimariden 6te manevi anlam tasimasi ve kendilerini izleyenlerde metafizik unsurlar
¢agristirmast Yahya Kemal ve Mehmet Akif’te de goriiliir.*® Mimari yapimin Murat’in
“ben”ini bu derece etkilemesi, tasvirlere duygularinin da karismasina neden olur:

“Ve iste Tac Mahal! Kubbesi bir dolunay gibi yuvarlak ve parlak. Oyma oyma, nakis
nakis duvarlar1 da oksanasi giizellikte. Bir cami olmayan bu yapiya o dort minare ezan yerine
agitlar, elejiler okunsun diye mi yapilmis? Oniindeki havuzun ¢agil cagil sadirvanlari o agitlara
fon miiziigii mi oluyor?”*%

Murat, Tac Mahal’e uzanan avlunun kdsesinde Sahcihan tarafindan yaptirilan ve
tim koselerinde karsilikli duran prizmatik aynalar oldugu i¢in nereye doniiliirse
doniilsiin Tac Mahal’i gdsteren koskii ziyaret eder; ancak kristal aynalarin bir kismi
calindig icin artik Tac Mahal goriinmez. Tarihi yapi, Ayme’ye duyulan asgk ile Murat’in
ruhunda 6zdeslesir; mekan ve esya, Murat’in duygularinin kalbine izdiisiimii héline
gelir:

“Sadece birka¢ ayna kalmis. Onlar da yansitici karsitlar1 olmadigt icin Tac Mahal’i

gostermiyor... Tac Mahal’i gostermiyor ama Ayme’yi gosteriyor! O vyitik, ¢alinmig kristal

prizmalar bendeydi, icimdeydi. Singir singir, 151l 151l... Avucumu goniil keseme daldirip daldirip

¢ikardim, Onlime yigdim. Sonra, sihirli bir el onlari duvardaki yerlerine yerlestirdi... Ve iste

Ayme! Duvarlarin her noktasinda, prizmalarin her yiizeyinde o var.”***

Murat, mekan1 bir milletin tarihi ve kiiltiirel koklerini yansitan unsurlardan biri
olarak ele alir. Yeni Delhi’ye geldigi zaman gordiigii Delhi Tiirk Sultanligi doneminden
kalan yapilarin Ingilizler tarafindan Mogol eseri olarak sunulmasi yiirek sizlatan bir
hadisedir. Gen¢ adama gore Delhi, Avrupa’nin biitiin baskentlerinden giizeldir.

Hindistan’in kuzeybatisindaki Amritsar’da Sih dinine inananlar i¢in kutsal olan Altin

¥ Gece Yarisi Giinesi, s. 89.

192 «“yahya Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” baslikli siirinde gegen “Bir zaman hendeseden &bide
zannettimdi.” dizesi, tarihi yapinin mimari ve miihendislige bakan yonii disinda yaptigi manevi ¢agrisimlari ifade
eder. Mehmet Akif’in “Fatih Camii” baglikli siirinde ise cami, “Bu bir ma’bed degil, Ma’blid’a yiikselmis ibadettir. ”
ifadesiyle nitelenir; mekanin yapilis amacina uygun metafizik cagrigim 6n plana gikartilir.

198 Gece Yarisi Giinesi, s. 245.

19% Gece Yarisi Giinesi, s. 247.
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Tapimnak’a da giden Murat, burayr Urfa’daki Haliliirrahman Camii’ne benzetir. Lahor,
Rawalpindi, Pesaver, Hayber Ge¢idi gibi farkli cografyalari dolagsan Murat, “Asil
Doguyu “ Banglades’te bulur. Bolgenin neresine gitse, Tiirk askerini 6ven Urduca bir

siir duymak onu duygulandirir.

Yazi Yazmaktan Karm Naswrlasan Adam romaninda olay orgiisii Istanbul’da ve
Sovyetler Birligi sinirlar igerisindeki Tiirk illerinde gecer. Istanbul, basta Mehmet
Zarkisi olmak tlizere Sovyet siirlarinda yasamis pek cok Miisliiman-Tiirk i¢cin Kaf
Dagi’nin ardinda bir giin mutlaka goriilmesi hayal edilen 6nemli bir sehirdir. Mehmet
bu hayalini &mriiniin sonuna dogru emekli olduktan sonra gerceklestirir. Istanbul
seyahati sayesinde romanda ismi gegmeyen ancak aslinda Refik Ozdek’i temsil ettigini
bildigimiz gazeteci ile tanisir ve hatiralarii farkli bir cografyanin insanina ulastirir.
Romanda Istanbul’un acik mekanlarma yogunlasilir. Bogaz, Mehmet Zarkisi’yi oldukca
etkiler. Gazeteci, Mehmet’in en giizel Bogaz manzarasini gorebilmesi icin arabayla
Bogazici Kopriisii’ne gotiiriir; arabayr sag seritten yavas yavas siirerek Rumeli Hisari

hakkinda bilgi verir. Gazetecinin bogaz tasviri dikkat ¢ekicidir:

“Ama Bogaz, bu yali cicekli, bu suya inmis gokkusagi, bu ciimbiisli su yolu, Asya’dan

bakanlar1 Avrupa’ya, Avrupa’dan bakanlar1 Asya’ya giiliiciiklerle ¢agurir...”'%

Kapaligarsi, Topkapt Miizesi, Dolmabahge Sarayi, Sultanahmet Meydanindaki
dikilitaglar gibi tarihi mekéanlar da Mehmet’in gezerek etkilendigi yerlerdir.

Mehmet’in hatiralarin  okunmaya baslamasiyla Sovyet cografyasina gidilir.
Mehmet ve arkadaglar siirgiin cezasi aldiklarindan olaylar farkli mekanlarda gecer ve
genis bir cografyaya yayilir. Mehmet’in hatiralar1 “Mahktimlar Yolu” denilen calisma
kampinda baglar. Yol yapiminda calisan is¢ilerin kaldigir ¢alisma kampi cadirlardan
olusur. Mehmet Zarkisi’nin anlatic1 gorevini listlendigi bu kisimda baskarmanin iscilere
acimasiz davraniglar1 ve yir derleme endisesi ele alindigindan mekan tasvirine fazla yer
verilmez. Calisma kosullarmin kétii oldugundan ve baskarma ile yardimeilarinin en iyi
cadirlara yerlestigi bilgisinden baska mekanla ilgili fazlaca bilgi yoktur. Yagmurun
ardindan gelen selle birlikte ¢calisma kampi sular altinda kalir; ¢camur igerisinde kalan
yolda is¢ilerin ¢alismasi imkansiz hale gelir. Bagkarma ve yoneticilerin ¢adirlarin1 su
basar. Bu kosullarda daha fazla ¢alismak miimkiin olmadigindan is¢iler Temirtav

denilen yerdeki maden ocaginda c¢alismak {izere istihdam edilir.

195 Yazi Yazmaktan Karm Nasiwrlasan Adam, s. 14
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Temirtav, isminden de anlasilacagl gibi demir yataklarinin bolca bulundugu
“demirdag” seklinde de isimlendirilebilecek bir dagdir. isciler demir dagi eriterek
maden ¢ikaracak, boylece devrime hizmet eden “emek kahramanlar1” olacaktir. Mehmet
ve arkadaglari, bu mekana gelip dagi eriteceklerini anlayinca, Tiirklerin milli efsanesi
olan Ergenekon Destani’n1 hatirlar. Destanda Tirkler milli varliklarin1 devam ettirmek
icin dagi eritirken, Mehmet ve arkadaslari komiinist rejime hizmet icin calismak
zorunda kalir. Temirtav yakinlarindaki kdy evi romanin en onemli i¢ mekanidir. Ziihre
ve Mehmet’in evlendikten sonra birlikte yasamaya basladig1 bu ev, son derece kiicilik
olmasma ragmen ¢iftin evliliklerini = siirdiirdiigii mekan olmas1 bakimindan
mutluluklarmin da sembolii olur. Ayrica Mehmet siir ve yirlari sabaha kadar bu evde
yazarak derler ve karni bu evde nasirlasir. Romanin ana konusu olan vasiyetin biiyiik

boliimii bu mekanda gergeklesir.

Pecora’daki Orman Uriinleri sovhozu, hatiralarda goriilen son mekandir. Siirgiin
cezasl nedeniyle is¢i olarak buraya gonderilen Mehmet ve Ziihre, sovhoz yakinlarinda
yasli bir kadinla paylastiklar1 kiigciik bir eve yerlesir. Cocuklar1 Pulat’in dogup
biiylidiigii ev olma 6zelligi tastyan bu mekan, ayrica Ziilfiye isimli yash kadinla yasanan

sicak hatiralart da barindirir.

Uzaydan Gelen Adam romaninda Bargan Diinya’nin degisik cografyalarini
dolasir. Dolayisiyla anlati uzamsal agidan genis bir mekan1 kapsar ve bu mekanlarin
cogu acik mekanlardir. Avustralya, Cin, Ganj Nehri, Nil Nehri, Agr1 Dagi, Japonya
aciklarindaki adalar ve Amerika romanda gecen farkli mekanlardir. Bargan, gittigi
yerlerde insanlarin biraktigi izlere yogunlasir. Ancak vakti kisith oldugundan her
mekanla ilgili gerekli bilgileri 6grenip diger mekana geger. Boylece anlati, cocuklar i¢in
yazilmis bir seyahat romani izlenimini uyandirir. Tasvirler ¢ocuklarin algilayabilecegi

diizeydedir ve kitaptaki resimlerle desteklenmistir.

Uzayli Bargan’in Ddéniigii romaninda Bargan, atmosferdeki ugan dairesi
araciligiyla Amerikan ve Sovyet uzay istasyonu ile iletisim kurar. Uzay istasyonlar1 ve
ucan daire en dnemli kapali mekanlardir. Ugan daire gelismis bir teknolojiye ve ileri
diizey silahlara sahiptir. Romanda agik mekanlarla ilgili fazla bilgi yoktur. Bargan
Diinyaya geldiginde Okyanusya adalarindan birine iner. Bu adanin tasviri disinda agik
mekan betimlemesi hemen hemen goriilmez. Bargan, Diinyanin dogal giizelliklerine

hayran kalir:
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“Indigim yer Okyanusya adalarindan biri idi ve mevsim bahardi. Yeri kaplayan, kérpe ve

tertemiz yesilligin arasinda renk renk ve ¢ok giizel ¢icekler vardi. Agaclar da gi(;ekliydi.”196

Eserde adi gecen Washington ve Moskova sehirlerinin, baskanlarin yasadigi
baskentler olmanin disinda bir iglevi yoktur. Bargan, her iki baskentle de iletisim

kurarak isteklerini devlet baskanlarina kabul ettirmeye calisir.

“Ug Yigit Atl” baslikli hikdye Kazak illerinde gecer. Hikdyede gecen ve iic
adadan olusan Ug Aral isimli bolge, gidenlerin geri donemedikleri, Goktirnak isimli

canavarin da yasadig1 gizemli ve iitopik bir mekandir.

“Kizkulesi ve Marti” hikayesi, Istanbul’da, Bogaz’da gecer. Galata Kulesi,
Rumeli Hisari, Dolmabahge Saray1 ve Inénii Stadi, martinin gezip gordiigii ve kiz

kulesine anlattig1 baslica mekanlardir.

“Gozyast Incisi” bashikli hikdyede olay 6rgiisii Bogazigi’nde geger. Kral balik,
Emirgan, Kandilli ve Kavaklar1 dolasir. Olay orgiisiiniin 6nemli bir kismi denizin

altinda geger. Hikdyede mekan tasvirlerine yer verilmez.

“Giyomtel Hasan” baslikli hikdyede ismi belirtilmeyen mahalle ve bu
mahallenin ¢ocuklarinin oyun oynadigr sokaklar olay oOrgilisiinlin gectigi yerdir.
Yerlesim diizeni ve sosyolojik olarak mahalle dokusunun bozulmadigi bu mekanda

cocuklar oyunlar oynar, esnaf ve komsularla iligkiler kurar.

“Coban ve Kuzular1” hikayesinde gegen tek kapali mekdn mahkeme salonudur.

Hikayenin ¢ok kisa olmasi, olaylarin gectigi mekani da sinirlar.

“Iskelet” hikayesinde Fikret’in ¢ocuklugu kiigiik bir kasabada gecer. Kasabanin
ismi verilmese de Ankara’ya yakin oldugu bilgisi vardir. Fikret’in yasadigi yer,
ortaokulu bile olmayan, imkanlar1 smrlt kiiglik bir kasabadir. Olaylarin devami
Ankara’da bir ortaokulda gecer. Fikret Istanbul’da parasiz yatili okulu kazanir ama

Istanbul macerasi hikdyede anlatilmaz.

“Ak Kemik Oyunu” hikayesinde olaylarin kdyde gectigi belirtilir ancak hangi
kdy oldugu sdylenmez. Anlatici, Durmus’un aklini yitirme siirecine yogunlastigindan

mekan tasvirlerine yonelmez.

“Yitik Yolcusunu Bekleyen Tren” hikayesinde olay orgilisii Polatli’da baglar.

Istanbul’a kadar siiren yolculukta trenin yolcu vagonu, i¢ mekan islevi goriir.

1% Uzayli Bargan in Déniigii, s. 16.
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“Elma Kiz” hikdyesi Mehmet’in yasadigi kdyde gecer; ancak koyilin ismi
belirtilmez. Olaylarin gectigi koyle ilgili ipucu verebilecek tek mekan ismi, Mehmet ve

Elma Kiz’1in uydu seyretmeye gittigi Selves Burnu’dur.

Koyiin en belirgin mekanlarindan birisi Recep Dayi’nin ¢iftligidir. EIma Kiz ve
ailesi bu giftlikteki eve yerlesir ve yaz mevsimini bu evde gecirir. Hikayede ciftlik ve ev
hakkinda ayrintili tasvirlere yer verilmez. Anlaticit zaten kdyde yasayan birisi oldugu

i¢cin daha ¢ok sehirden eve yeni gelen teknolojik esyalara yogunlasir.

“Elma Kiz” hikayesinde tabiat 6nemli bir izlek oldugundan acik mekanlar 6n
plandadir. Elma Kiz’in kosusturdugu cayirlar, hayvanlart korumaya calistig1r golet ve
uydu izlemeye gittigi Selves Burnu baglica agik mekanlardir. Olay Orgiisiiniin kisaligi,
olaylarin tamaminin kdydeki ciftlik ve etrafindaki kirlarda ge¢cmesi gibi nedenlerle
olaylarin gectigi mekan dardir. Hikdyede tabiat ayrintili tasvir edilen bir mekan olarak
degil, insan tarafindan sevilmesi ve korunmasi gereken bir varlik olarak 6n plana ¢ikar.
Hikayenin kisa olusu ve Mehmet’in Elma Kiz’la yasadiklarina yogunlasmasi nedeniyle

ayrintili tabiat ve mekan tasvirlerine yer verilmez.

Mehmet, Elma Kiz’dan ayrildiktan sonra da Selves Burnu’na gokyiiziini
gozlemlemeye, uzay mekigiyle hayali yolculuklar yapmaya devam eder. Uydu

izledikleri tepeye de Elma Tepesi ismini vererek mekana sembolik bir deger yiikler.

“Kahraman” baglikli hikayede bagkisinin i¢ diinyasinda korkulariyla yaptigi
miicadeleye yogunlasildigindan dis diinya mekan degeri agisindan 6nemli bir islev
iistlenmez. Bagkisinin evi, korkulariyla miicadele ettigi mekanlardan biri olmak Gtesinde
bir anlam tasimaz. Korkulariyla miicadeleyi 6grenen adam, kahvede oturmaktan
vazgecer ve kir hayatina yonelir. Kirlardan otlar toplar, yiiriiyiis yapar. Kir, acik mekan
olarak baskisinin yeni hayatinda sigindig1 ve mutlu oldugu bir yer olma 6zelligi tasir.

Ancak hikayede ayrintili kir tasvirlerine yer verilmez.

“Ug Dilek Oyunu” hikayesinde gecen en énemli mekan Mahmut Bey’in yasadig
apartman dairesidir. Apartman dairesi Mahmut Bey ve ailesinin igerisinde bulundugu
sosyo-ekonomik durumu gosterir. istanbul’un hangi semtinde oldugu belli olmayan
apartmanda Mahmut Bey gibi emekli, memur ve yoksul insanlardan miitesekkil aileler
yasar. Hikaye, soguk bir kis giinlinde apartman dairesindeki soba yakma sahnesiyle

bagslar. Firtinayla birlikte apartman bahgesi ve ev i¢inin de tasviri yapilir:
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“Avludaki akasya agactya kokiinden sokiilerek boylu boyunca yere serilmis, ya da en biiyiik

dallarindan birini yitirmisti. Catirtt ¢ok yakindan gelmisti ¢iinkii. . 17

“lki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde gecen baslica reel mekanlar
baskisinin evi, Istanbul’un trafik sikintis1 ¢eken yollar, isyeri ve Kiyikdy ormanidir.
Baskisi, dis diinyaya ait bu mekanlara fazla yogunlagmaz; onun igin i¢ diinyasi
onemlidir. Sadece Kiyikdy ormanina duydugu hayranligi gizleyemez; dogaya 6zel bir
onem verir. Hikdyede baskisinin i¢ diinyasinda énemli bir yere sahip olan uzay hayali
bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bagkisi uzayli dostu Bargan ile uzayda bulusarak
insanligin sorunlarin1 ¢ézer. Uzamsal agidan uzay, i¢ diinyaya ait hayali bir mekan olsa
da islevsel acidan biiyiikk 6nem tasir. D1s diinyaya doniince reel mekan ile sinirlandigi
icin kendisini daha giigsiiz hisseden bagkisi, i¢ diinyasinda uzay yelkenine binerek

mekansal agidan sinirsizlig1 yakalar.

“Yiiregim Yanardag” baslikli hikayede olaylar uzamsal olarak genis bir boyuta
yayilir, olay orgiisii farkli mekanlarda cereyan eder. Ragip’in dogup biiyiidiigii, ilkokulu
bitirdigi kasabanmin ismi verilmez. Ortadgrenim igin Ragip Istanbul’a, Giil Bursa’ya
gider. Bu yillarda iki sevgilinin bulusma mekan1 Yalova ve Bursa’daki Inkaya denilen
yesil alandir. Ragip iiniversite yillarinda Istanbul’da kalmaya devam ederken Giil
yiiksekogrenim i¢in Ankara’ya gider. Ankara iki sevgiliyi birbirinden ayiran mekan
olma 6zelligi tasir. iki gencin parasi Istanbul-Ankara arasinda seyahat etmeye yetmez.
Universite yillarinda hastalanan Giil, Nallihan’da bulundugu bilgisi verilen K. Kdyiine
gider ve burada oliir. Bu kdy Giil’iin mezariin bulundugu mekan olarak Ragip igin 6zel
bir yere sahip olur. Hikdyede i¢ mekanlara yogunlasilmaz; ayrmtili tasvirlere yer

verilmez.

“Yolcu Beklerken” baslikli hikdye, mekan olarak Istanbul’da transatlantik
gemilerinin yanastig1 Kapaligarsi’ya yakin bir rihtim ile sinirlidir. Rihtimin Karakoy ya

da Eminonu iskelelerinden birisi olma ihtimali kuvvetlidir.

“Kendi Mezarmi1 Kazan Adam” baslikli hikdyede olaylar Marmara Denizi’ne
kiys1 olan bir kdyde geger fakat kdyiin ismi verilmez. Tabiat sevgisi tema olarak 6ne
ciktigindan yazar agik mekanlara, 6zellikle de mese agacinin oldugu araziye yogunlasir.
Hikdyede mekana yazar tarafindan sembolik deger atfedilir. Insanlar tarafindan

anlagilmayan ve kendisini yalmizlagmis hisseden Mehmet Aga, tabiata ve topraga

197 Refik 6zdek, “Ug Dilek Oyunu”, Yiiregim Yanardag, Otiiken yayinlari, istanbul 1991, s. 52.
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siginir. Mese agacinin bulundugu toprak parcasi, Mehmet Aga icin bir dost ve dert

ortagidir.

“Sakir’den Al Haberi” baslikli hikdyede olay orgiisiiniin biiyiik ¢ogunlugunun
gectigi kahvehane, en 6nemli mekandir. Bu kahvehane Sakir’in deyimiyle Istanbul’un
son kiraathanesidir. Siradan bir kahve olmayan bu mekanda tarihgiler, yazarlar, sairler,
esnaflar ve c¢esitli meslek gruplarindan insanlar bir arada bulunur. Ayrica siyasi
gorlislere gore sagcir ve solcular arasinda da gruplagsmalar vardir. Her grup Fransiz
Devrimi’ni ¢agristiran “Jakobenler”, “Jirondeller”, “Eta Jenaro” gibi isimlerle anilir.
Kahve sanki o donemin Fransa Meclisi gibidir. Farkli sosyo-kiiltiirel tabakaya mensup
insanlart barindiran kahvehane sosyolojik acidan ¢esitliligi yansitan bir laboratuar
gibidir. Sakir’in haber tagima islevini gerceklestirdigi mekan olan kahvede baslangicta
farkli siyasi fikirler rahatlikla ifade edilir, edebiyat ve kiiltiir-sanat konularinda giizel
sohbetler yapilir. Fakat son zamanlarda kahvenin sohbet icin elverisli bu giizel
atmosferi bozulur; siyasi gruplar arasi gerilim artar. Her grup kendini kahvenin gercek
hakimi olarak gordiiglinden digerlerine fikirlerini ifade hakki vermez. Bozulan
diizenine ragmen kahve ihtiya¢ sahibi insanlara yardim elinin uzatildigi yerdir.
Arkadaglik bagi kahve miidavimleri arasinda varligimi devam ettirir. Kahve ahalisi
Cemal i¢in yardim toplar. Topluca Sakir’in cenazesine katilan kahvenin gediklileri hep

birlikte gdzyas1 doker.

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde en Onemli i¢ mekan Sefkat Teyze nin
Bomonti’deki evidir. Kiziroglu Mustafa her ne kadar bekar evinde kalsa da her giin
Sefkat Teyze’nin evine ugrar. Anlatici, Kiziroglu’nun evinde gegirdigi zamandan ¢ok
yash kadinin evinde yaptiklarina yogunlasir. Sefkat Teyze’nin tek basina yasadig: sikici
bir mekan olan bu ev, Kiziroglu sayesinde sicak bir yuvaya doniisiir. Kiziroglu’yla

birlikte yemek yiyip sohbet eden Sefkat Teyze, bu evdeki son aylarin1 mutlu gegirir.

Hikayedeki bir diger 6nemli mekan otoparktir. “Ekmek kapisi” olma 6zelligi
tasiyan bu mekan sayesinde Kiziroglu para kazanmaya baglar ve Sefkat Teyze’yle mutlu

bir hayat yasama sansina ulagir.

3.6.Dil ve Anlatim Unsurlari
Bir roman veya hikdyede kullanilan tekniklerle okurda uyandirilmak istenen

“estetik, duygusal ve diigiinsel etki” arasinda yakin bir iliski vardir. Dolayisiyla yazarin
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okuyucuda olusturmak istedigi etki, kullanacagi teknigi de belirler.'®® Refik Ozdek
eserlerinde modern ve post-modern yazarlarin kullandig1 anlatim tekniklerine yer fazla
vermez. Bu kisimda Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde kullandig1 teknikler ve

anlatim unsurlar1 ele alinacaktir.

3.6.1.Diyalog

Diyalog, “iki veya daha fazla kisi arasinda gerceklesen konusma™®® demektir.
“Ani-roman” olarak nitelenen bazi romanlar istisna edilirse, romancilarin biiyiik
¢ogunlugunun diyalog tekniginden yararlandigi goriliir. °° Diyalog tekniginden
biitlinliyle vazgecmek ¢ok zor oldugundan201 Refik Ozdek, Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi
Idik, Gece Yarisi Giinesi, Yazi Yazmaktan Karm Nasirlasan Adam gibi romanlarinda

hatira teknigini kullanmasina ragmen diyalog tekniginin imkanlarindan da yararlanir.

Diyalog yonteminin 6nemli bir islevi de “diisiince ve felsefelerin yansitilmasini
ve etkilesimini” saglamasidir. 22 Hiicre (K)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda
komiinizm karsit1 bir koylii olan Yunus Cavus ile devrimei bir geng olan Deve Memet
arasindaki diyalog, farkli diisiincedeki iki insanin hayat felsefelerini birbirlerine
aktarmalarini saglar. Bu diyalog sonucunda Memet koyliiniin sdylediklerinden etkilenir

ve devrimcilige dair fikirlerini sorgulamaya baslar:

-Amca, bizim egildigimiz sorunlari, yani meseleleri sen anlayamazsin, hakkin da var.

-Sorularinizi anlayamam mi, ben de sorarim. Niye c¢aldiginizi, niye yaktiginizi, niye
oldiirdiigiiniizii sorarim. Neden Amerika diigmanini degil de Moskof diismanini, amma ille de bir
diismant dost bildiginizi sorarim. Hangi diismanla vurustugunuzu sorarim. Hele, de bakalim,
sizin reisiniz kim? Tirk mi, gdvur mu? Elbette gavurdur. De bakalim, kim sizin reisiniz?
Bilmezsin degil mi, ¢iinkiim cahilsin, ¢iinkiim gengsin, seni aldatanlari, hem de reisini bile
bilmezsin. De bakalim, reisin Tiirk olsa memleketi bolelim der mi? Biiyiik biiyiik diigmanlara
bak. Neden biiyiik onlar? Ciinkiim o diismanlarin reisleri memleketi bolelim dememisler,
memleketi biiylitelim demigler. Siz o biiyiik diigmanlarin reislerine uyarsaniz onlar daha biiyiik

olur, biz daha kiigiik oluruz.”?%

198 Hayat ve Insan’in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkisi nin Oykiiciiliigii, s. 25.

199 Roman Sanati Romanin Unsurlar 1,s.277.

20 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.277.

201 Mehmet Tekin, Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Yaz romaninda oldugu gibi bazi 6rneklerde diyalog tekniginin
en aza indirildigini ancak diyalog yonteminden biitiinliyle vazgegmenin zor oldugunu belirtir ve diyalog yonteminin
“romanin omurgasinin vazgecilmez yap1 taslarindan biri” oldugunu ifade eder. Ayrintili bilgi igin bkz. Roman Sanati
Romanin Unsurlar 1,s. 277

22 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 , S. 278.

23 Hiicre (k)-Biz sehir Eskiyasi Idik, s. 83.
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Diyalog tekniginin “farkl kisilerin bir araya gelip farkli kiiltiir ve konugmalarin
ortaya c¢ikmasma” aract olmasi?® Gece Yarisi Giinesi romaninda acik¢a goriiliir.
Finlandiya’ya roportaj i¢in giden bir gazeteci olan Murat, orada filoloji 6grencisi Ayme
ile karsilasir. Farkli degerler sistemi igerisinde yetismis iki gencin arasinda gegen
diyaloglar, kiiltiirler arasindaki farkliliklar1 ortaya koyar. iki Asigin birbirlerini tanimak
icin sordugu sorular sirasinda ortaya ¢ikan diyalog, farkli kiiltiirlerin taninmasina hizmet
eder. Ayme, Bati’daki ask romanlariyla Dogu’daki mesnevi ve halk hikayeleri
arasindaki benzerligi Murat’la diyalogu araciligiyla 6grenir. Yine iki gencin seyyahlar

hakkindaki diyalogu farkl kiiltiirlerin taninmasin1 saglar:
-Neleri okudun?

Once Evliya Celebi, ibn Batuta, Marco-Polo gibi eskileri okudugumu, Fransizcamu ilerlettikten
sonra “Le tour du monde par un romancier-Bir romancinin diinya turu” adli kitabi da

okudugumu ve ¢ok etkilendigimi anlattim.
-Su Tiirk gezgini, Alia m1 dedin ne? Nereleri gezmis?

Evliya Celebi’nin on yedinci yilizyilda yasadigin, elli yil gezerek eski diinyada ayak basmadik

yer birakmadigini syledigim zaman pek sasirdi.?®

“Yiiregim Yanardag” baslikli hikdyede Ragip ve Giil arasindaki diyaloglar, iki
gencin ask ve gecmisteki asiklar hakkindaki fikirlerini yansitir. Diyaloglarda tarihi
sahsiyetlerin asklarindan hareketle eski Sark kiiltiiriinde yer alan ask anlayisinin

yirminci ylizyila tasinmasi hakkinda konusulur:
-Sair, agiklar i¢in aglayan ¢oban ¢esmesinin masallarda kaldigini soyliiyor.
-Ama biz gercegiz, sevgimiz gergek, hem aglamasina da gerek yok, siril siril sarki sdylesin.

-Gegmisteki biiyiik agklarin hepsine saygi duyuyorum. Ask kahramanlarinin yirminci yiizyilda
da, uzay ¢aginda da bulunacagina inaniyorum, hem de sevgili i¢in fedakarlikta onlarla yarigmak

istiyorum.
-Nasil?

-Ben Sahcihan olsaydim sen de Miimtaz Mahal olacaktin, ama ikimiz i¢in yaptiracagim ask

tiirbesi Tac Mahal’den ¢ok daha gorkemli, ¢ok daha giizel olurdu.”®

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde Ibram Aga ile Mehmet A§a arasindaki diyalog,
Mehmet Aga’nin hayata bakisini ortaya koyar. Bu diyalog, bir koyliinlin hayat

felsefesinin kendi tislubuyla en yalin ifadesidir:

204 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.278.
25 Gece Yarisi Giinesi, s. 19.
206 Refik Ozdek, “Yiiregim Yanardag”, Yiiregim Yanardag, Otitken Yayinlari, Istanbul 1991, 5.132.
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-Bak Mehmet onbasi, tarlalarini ¢ocuklarina boliistiirdiin, suncagiz da sana kaldi, demisti
oturdugu iskemleden elini bu mesenin oldugu tarafa uzatarak. Bugiine kadar disinle, tirnaginla
baktin bu topraga, sana ne verdi? Elinde ne var? Sat gitsin! Alacagin para seni dmiir boyu rahat

rahat yasatir. Zaten ¢ocuklarin da dyle yaptilar ve iyi ettiler...

-Ibram, orada dur biraz! Ogullarimin ve ailelerinin nasil yasadiklarim ben bilirim, sen degil.
Onlara deniz tarafindaki tarlay1 vermistim. Sattilar. Iste surasiydi. Bak, ne oldu! Sézde liikiis

villalar oldu. Tkis tikis beton ve tas yiginlart. ..

-Ne olacak yani? Demisti Ibrahim, evler oraya iyice yaklasti, bir zorba gecekondunun eline
diismeden satsan iyi edersin.... Dedigim gibi, alacagin para dmriiniin sonuna kadar seni beyler

gibi yasatir..

-Bey gibi yasamak istemiyorum, ben gibi yasamak istiyorum, ¢iinkii bu yastan sonra bana

hiikiimetin bankasini verseler yine de grenemem bey gibi yasamay1.2”’

3.6.2.1c Monolog
Ic monolog, “romani anlatici-yazarin islevinin neredeyse yok oldugu
sahneleme/gosterme yontemiyle aktarmayi kolaylastiran tekniklerden birisidir.”?% “i¢
2,209

monolog, okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getiren bir yontemdir.
Bu teknikte “zihnin serbestce ve etkin bir sekilde calismasit” dikkati ¢eker.”® Hiicre (K)-
Biz Sehir Eskiyast Idik romaninda baskisi Memet’in i¢ monologlar1, onun devrimle ilgili
diisiincelerinin degisim siirecini gdsterir. Deve Memet’in i¢ diinyasinda yaptigi
muhasebeyi okuyucu i¢ monologlar araciliiyla 6grenir:

“Yalniz, bir soru daha var ki o da ¢ikmiyor kafamdan: biz halk i¢in halktan yana idik. Ama

neden Tiirk halkindan s6z etmiyorduk da <<Tiirkiye Halklar>> diyorduk. Tiirkiyeyi halklara

ayirmak boliiciilikktii ve sikiydnetim bildirilerinde bu tutumumuz belirtilirken bizi suglayacak
olanlar <<Sehir Eskiyasi>> oldugumuzu da kabul etmeyecekler miydi? “**

Afsaroglu romaniin baskisisi Mustafa Afsaroglu’nun i¢ monologlari, onun
kararsizliklarin1 yansitir. Hayatiyla ilgili onemli kararlar alma asamasinda olan
Afsaroglu, yasadigi catismay1 okuyucuya i¢ monologlar vasitasiyla aktarir:

“Zeynep’le evlensem mi? Evlensem burada ¢akilip kalacagim. Onlar damat degil bir

erkek evlat istiyorlar. Anam gibi bir ana daha, bir yeni baba ve Zeynep beni tutacak. Bizim

bahgeyi onlarin bahgesinden ayiran harim ortadan kalkacak.”?*?

207 Refik Ozdek, “Kiziroglu Mustafa”, Kizirogli Mustafa, Otiiken Yayinlari, istanbul 1998, s. 8-9.
208 Roman Coziimleme Yontemi, s. 177.

209 Roman Sanati Romanin Unsurlar: 1, Otiiken Yaymlari, Istanbul 2012, s. 289.

20 Roman Sanati Romanin Unsurlar 1,s.290.

2 Hijcre (k)-Biz sehir Eskiyasi Idik, s. 59.

212 gfsaroglu, Otitken Yayinlary, s. 41.
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Gece Yarisi Giinesi romaninda bagkisi Murat’in i¢ monologlari, onun hayal

diinyasini yansitir ve hedefleri hakkinda ipucu verir:

“Al sana ozgiirliik, al sana sayisiz erek alanlari1! Dilersen Koéroglu gibi naralar atarak
camli bellere tirman, a¢ yigit bagrini riizgara, daglarda sark: sdyle: Hey hey! Yine de hey hey!.
Dilersen denizlere yelken ag, 1ss1z adalar1 kesfet. Kristof Kolomb ol, Magellan ol, Piri Reis ol.

Ama Robenson olma! Sana diinya dar geliyor, 1ss1z bir adada yillar yili neylersin?”®

“Kahraman” baslikli hikayenin isimsiz baskisisi, i¢ monologlar ile etrafindaki
insanlar1 ve olaylar1 yorumlar. Satici kadinin yasli adama romatizma hastaligina iyi
gelecek bir formiil 6gretmesi karsisinda adamin kadinin gercek niyetini sorgulamasi i¢

monolog yontemiyle olur:

“Sakin beni cezalandirmak istemis olmasin? Yoo, bunu yapamaz. Yaparsa bir daha bu sokaktan

gegemez. Peki nigin yapiyor bunu? Erdemli olusundan mi?7%*

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde figiiranlik yaparken 6fkesini kontrol edemeyen

Kiziroglu, daha sonra pismanligini i¢ monolog yontemiyle aktarir:

“Nigin, ni¢in tutamadin kendini? Nigin dyle balyoz gibi indirdin o yumrugu? Siirekli bir isin
olacakti, yalandan dayak yiyecektin. Rol bitince, savunmanin rol geregi olanini da &grenir,
adama bir daha s6vmemesini rica ederdin. Rol geregi olmadan da sévmeye kalkisirsa, 6ziir
dilemezse, o zaman, iste tam o zaman, dagitirdin ¢enesini.. Ama.. ama o da ni¢in o kadar
stmarik, aptal ve kotii? Nicin kendisini sinemanin ger¢ek kirali goriiyor ve nigin bdylesini kiral

seciyorlar?... Sen yapayalmizsin Kiziroglu. Bir dert ortagin yok.”**

3.6.3.i¢c Coziimleme

I¢ ¢oziimleme, “anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve diisiincelerini

9216

okuyucuya aktarmasidir.”"” Bu yontemde yazar roman kisisinin “psikolojisini digaridan

21 “I¢ monolog ve biling akim

bir gozlemci olarak™ biitiin halinde aktarir.
yontemlerinin kesfinden Once yazarlar tarafindan daha sik kullanilan i¢ ¢6ziimleme
yontemi, “roman sanatina anlatma yonteminin hakim oldugu doénemin anlatma

218
tarzidir.”

Refik Ozdek, modernist yazarlarin aksine biling akimi gibi yeni
tekniklerden ziyade geleneksel romanlarda sik¢a kullanilan i¢ ¢éziimleme yontemine

basvurur. Ocagimiz Sonmesin romant, heterodigetic anlaticiyla anlatildigindan bu teknik

28 Gece Yarisi Giinesi, 5. 14.

214 Refik Ozdek, “Kahraman®, Yiiregim Yanardag, Otiiken Yaymlari, Istanbul 1991, s. 31.
215 «Kiziroglu Mustafa”, Kiziroglu Mustafa, s. 90.

216 Roman Sanati Romann Unsurlar: 1, s. 284

2T Roman Céziimleme Yéntemi, s. 175.

218 Ayrintilh bilgi icin bkz. Roman Sanati Romanin Unsurlart 1, s. 284.
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icin elverislidir. Anlatici, gen¢ Rasim’in psikolojisini, iistlendigi gorev ve sorumlulugun

getirdigi heyecanini i¢ ¢6ziimleme yontemiyle okuyucuya aktarir:

“Bobiirleniyordu ama ciddi idi. Sorumluluk tasima gururunu, daha agabeyleri askere gittigi ve
evin tek erkek evladi olarak kaldigr giin tadmisti. Simdi, Sevki Baba’nin her dedigini herkesten
iyi anlamaya ve en dogru olarak yorumlamaya calisiyordu. Zihninde emrin anlamini ¢ikarmaya

calisirken daha bir ciddilesti, daha bir biiyiidii sanki.”**°

“Kendi Mezarimi Kazan Adam” hikayesinde de heterodiegetic anlatici, baskisi
Mehmet Aga’nin tabiata dair diislincelerini ve i¢ diinyasini i¢ ¢oziimleme teknigiyle
anlatir:

“Eskiden, topragt bir nimet, bir gecim kaynagi oldugu icin sevdigini sanirdi. Zamanla biitiin

tarlalari, daglari, ovalari, denizi, dereleri 6z mali olarak sevdiginin, bunlarin yalniz karnini degil,

ruhunu da doyuran bir egsiz besin kaynagi oldugunun bilincine varmigti. Toprag: yalniz bitki

ortiisliyle degil, ¢iplak kayalari ile degil, tavsanindan tarla faresine, siiriingenlerinden kuslarina

kadar biitiin canlilariyla seviyordu.”?*°

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde bagskisi Kiziroglu'nun yasadigi pigmanlik

sonucu sahip oldugu ruh hali, anlatici tarafindan i¢ ¢oziimleme yontemiyle aktarilir:

“Kiziroglu yaldizli ¢cergevedeki resmin Sefkat Teyze’ nin oglu oldugunu, onun o kargish
giinlerde oldiriildiigiinii bilmese, yillardir 6zlemini ¢ektigi bir baba ocagina, ana ocagina
kavusmus gibi sevinecekti. Ama simdi o giinlerin acistyla, yillarin anilarini sinmis esyalar1 eski
olsa da, temiz, sicak, giivenli bir yuvada bulunmanin huzuru ¢atisiyordu iginde. Bu iki duygudan

biri 6tekinin iiste ¢ikmasini Snliiyor ve onu terletecek kadar gii¢ bir durumda birakiyordu.”?

3.6.4.0tobiyografi

Bir romancinin kendi yasadigi olaylar1 roman kurgusu igerisinde anlattigi
romanlara otobiyografik roman denir.?? Stevick, “Rousseau ile itirafnamenin romana
dontstigini” ve  “itirafnamenin  hayal gilicii yardimiyla romanlasmasindan
otobiyografik romanin meydana geldigini” belirtir. #* “Otobiyografik yontem, bir

» 224 Unal Aytiir, bu yontemde “roman konusu da

anlamda biyografinin {irlintidiir.
anlaticis1 da aynmi kisi oldugundan bakis agisinin ¢ok dar” oldugunu ifade eder. 225

Haedens’a gore otobiyografik yontemde “anlatici ile anlatilan arasindaki mesafe

2 Ocagimiz Sénmesin, s. 35.

220 Refik Ozdek, “Kendi Mezarim Kazan Adam”, Kiziroglu Mustafa, Otiiken Yaynlari, Istanbul 1998, s. 18.

221 «Kiziroglu Mustafa”, Kiziroglu Mustafa, s. 104.

222 poman Coziimleme Yontemi, s. 234.

228 Roman Coziimleme Yontemi, s. 234.

224 Mehmet Tekin, romancilarin biyografiden anlati diizeyinde yararlanmak istemelerinin otobiyografik yontemi
giindeme getirdigini sdyler. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,8. 271-272.

25 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.271.
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belirsizdir.” Bu nedenle ben merkezli bir yontem olan otobiyografi “’itimatsizlik’ telkin
eder.”??® Bununla birlikte romanda “ilginin dis diinyadan i¢ diinyaya yonelmesi” ve bu
vesileyle romanin giiclenmesi siirecinde otobiyografik ydntemin Onemli katkisi

vardir.?’

Ocagimiz Sonmesin romani Balkanlar’dan Anadolu’ya yapilan bir go¢ii konu
almas1 bakimindan otobiyografik nitelik tagir. Zira Refik Ozdek Romanya’nm Késtence
sehrinde dogmus, daha sonra Tiirkiye’ye gbo¢ etmistir. Ocagimiz Sénmesin romani 93
Harbi’nin acilarini konu alir. Kostence, 93 Harbinden en fazla etkilenen sehirlerden
birisidir. Ayrica romanda gegen kisi isimleri yazarin yakinlartyla iligkilidir. Refik
Ozdek’in annesinin ismi Elif, babasinin ismi Sevki’dir. Romanda da Mesude’nin

babasinin ismi Sevki, Rasim’in annesinin ismi Elif’tir.

Gece Yarisi Giinesi, otobiyografik ozellikler gdsteren bir romandir. Romanin
baskisisi Murat, tipki Refik Ozdek gibi gazetecilik meslegini yapar. Refik Ozdek de
Biiyiik Dogu ve Terciiman basta olmak {izere ¢esitli gazete ve dergilerde gazeteci olarak
calismis, basin karti sahibi bir yazardir. Romanda Murat gazetecilik meslegini
yapmadan once ogretmenlik yaparak geginir. Refik Ozdek de bir siire Galatasaray
Lisesi’nde 6gretmenlik yapmistir. Romanin bagkisisi Murat, romanin yazar1 gibi ileri
diizeyde Fransizca bilir. Sevgilisi Ayme’yle Fransizca anlagir. Refik Ozdek, Fransizca
bilen bir yazar olarak Fransizca’dan ¢ok sayida eser cevirir ve Galatasaray Lisesi’nde
bir siire Fransizca dgretmenligi yapar. Refik Ozdek’le Murat’m benzer bir yonii de
edebiyata ve farkli cografyalara ilgi duymasidir. Bununla birlikte romanin bagkisisi
Murat’in hayat: Refik Ozdek’le birebir drtiismez. Romanda Murat Ankarali bir ailenin

cocugu olarak tanitilir, oysa Refik Ozdek Romanya dogumludur.

“Iki Diinyada Yasayan Adam” hikayesinde de otobiyografik unsurlar goziikiir.
Hikayenin bagkisisi tipki Refik Ozdek gibi gazeteci-yazardir ve bir kiz cocugu sahibidir.
Baskisi, Refik Ozdek’in sik sik yaptig1 gibi ailesini de alarak hafta sonlar1 ormana gider
ve sehir hayatinin neden oldugu sikintilar karsisinda tabiata sigmir. insanligin ¢dzmekte
zorlandigr sorunlar karsisinda uzayli dostu Bargan’dan yardim isteyen baskisi,

uzayllara duydugu ilgi agisindan da Refik Ozdek’e benzerlik gosterir.

226 Roman Sanati Romanin Unsurlar 1,s.272.
221 Roman Sanati Romanin Unsurlar 1,s.272
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3.6.5.Montaj

Montaj teknigi, “yazarin genel kiiltiir baglaminda deger ifade eden bir metni, s6z
veya yaziy1 kalip halinde eserinde kullanmasidir.”??® Montaj teknigi, klasik edebiyattaki
iktibas sanatina benzemekle birlikte, sadece metni siislemeyi amaglamamasi, “eserin
genel yapisini, kompozisyonunu da kurmasi” gibi iglevleriyle iktibas sanatindan
ayrilir.”* Giiniimiiz romaninda montaj teknigi bir “yap1 malzemesi” olarak gériiliir. “Bu
teknikle bicimlenen “montaj lislubu” modern romanin bariz niteliklerinden saylllr.”230
Yazarlar, modern zaman gergeklerinin “tek bir tiirle ifade edilemeyecegi”, dolayisiyla
gerekli goriilen yerlerde ‘“her tiirdeki metin parcalarindan yararlanilmasi gerektigi”
diisiincesiyle metin ekleme yontemine yonelirler.”®! Bu sayede “romanin iletisi baska

99232

metinlerle pekistirilmis olur. Montaj, metni aynen ekleyerek ya da doniistiirerek

o v e e . v e e e . 233
yapilabilir. Giiniimiiz romaninda “metnin doniistiiriilmesi” esastir.

Refik Ozdek roman ve hikayelerinde montaj teknigini kullanirken genellikle
metni doniistiirme yontemine bagvurmaz. Hazir kalip metni orijinal haliyle kullanir.
Gece Yarisi Giinesi romanma Kezban’a Mektup isimli siir kitabindaki “Kelebek”
baslikli siiri ekleyen Refik Ozdek, bdylece farkli bir tiirde ama yine kendisine ait bir
metni romanina eklemleyerek montaj teknigini kullanmis olur. Montaj tekniginin en
yogun kullamildig1 eser, Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam romanidir. Mehmet
Zarkisi’nin derledigi yir ve siirler roman metnine montaj teknigiyle eklenir. Bu metinler
Mehmet’in derledigi siirlere 6rnek olup, kurmaca metne gergeklik katar. Romana
eklenen su yir, montaj tekniginin kullaniligina 6rnektir:

Kara kasin, kara kziin siiygen edim

Koziin kayda?

Mol tavisin, kiislii kolin siiygen edim

Kolun kayda?

Kandey bolsan siiyer edim

Oziin kayda?

Refik Ozdek, Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam romanina, ¢ocuklar icin
yazdign Ug Yigit Ath isimli kitapta gegen “Ug Yigit Atl” bashikli masalsi hikayeyi hazir
kalip hélinde ekler. “Ak Kemik Oyunu” baslkli hikdyedeki Durmus’un delirmesi

28 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.264-265.

229 Klasik Tiirk edebiyatindaki “iktibas™ sanatiyla montaj teknigi arasindaki farkla ilgiliayrintil bilgi igin bkz. Roman
Sanati Romanmin Unsurlar: 1, S. 265.

230 poman Sanati Romanin Unsurlar 1, 5. 265-266

2L Roman Coziimleme Yontemi, . 212.

22Roman Céziimleme Yéntemi, s. 212.

23 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1, s. 266.
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hikayesi, Afsaroglu romanma farkli bir anlatic1 tarafindan dontstiiriilerek eklenir. Bu
durum, Refik Ozdek’in eserlerinde metnin déniistiiriilerek eklenmesinin nadir bir

ornegidir. “Iki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde anonim halk edebiyatina ait;

Bahgeye kurdum ¢ifte salincak
Yar gelip yar gidip sallanacak

dizeleri anlatiya montajlanir.

3.6.6.Anlatma-Gosterme Teknikleri

Anlatma tekniginde dikkatler “anlatic1 {izerine yogunlasir” ve anlaticinin agirlig
sdz konusudur.?®* Realist yazarlar, bu teknigin “anlatictyr metnin oniine ge¢irdigi igin
yetersiz” kaldigim1 fark etmis ve aslinda tiyatroya 6zgii bir teknik olan “gdsterme
teknigini” de kullanmaya baglamislardir. *®* Diyalog pargalar, “gdsterme tekniginin
tipik 6rnegi”dir.?*®

Hiicre (k)- Biz Sehir Eskiyas: Idik romaninda anlatici konumunda olan Memet’in
agirligi hissedilir ve anlatma teknigine siklikla bagvurulur:

“Killt sagini taradi, eline bir tesbih aldi, pabuclarini siiriiye siiriiye, uyusuk, uyusuk,

sokakta yiiriidii. Onu araliktan goriiyor ve gozetliyordum. Kars1 taraftaki bakkala girdi, hem

sozle hem el isaretiyle selam verdi. Uzun uzun konustu bakkal efendiyle. Dondiigli zaman ne

konustugunu anlatti bize.”?’

Afsaroglu romaninda olay Orgiisiinii baskisi Afsaroglu anlatir ve anlatma teknigi
on plana ¢ikar:
“Gergekten sinav giinii Hanim da oradaydi. Memurlarla goriistii ve ben basardim!

Bundan sonra bir siire de Hammmin Mercedesi’nde yalmz calistim. Istanbul’un kalabalik

caddelerinde otomobil kullanmak acemi isi degildi. Ama biitiin dikkatimi, yetenegimi, aklimi

kullanarak epeyce pisirdim bu isi. Ciftlige gidip geliyor, yol égreniyor, kenti taniyordum.”?*®

“Kendi Mezarim1 Kazan Adam” hikayesinde olay orgiisii hakim konumlu

anlatici tarafindan anlatma teknigi kullanilarak aktarilir:

“Anliyordu. Bu ikinci konusmasinda Ibrahim’in ne demek istedigini ¢ok iyi anliyordu
simdi. Bu arada, agacin ve inegin basindan gecen kazalarin da kaza olmadigini, sebebini

biliyordu artik.”?*

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde de anlatma teknigine fazlaca bagvurulur:

234 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 ,S. 207.

25 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 ,S. 207.

26 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1,s.212.

21 Hiicre (k)- Biz Sehir Eskiyast Idik, s. 27.

288 ffsaroglu, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994, s. 99.

2% «K endi Mezarini Kazan Adam”, Kiziroglu Mustafa, s. 10.
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“Kiziroglu’nun aklinda bir simsek ¢akti. Pansiyoner olarak kendisi yerlesemez miydi o

odaya? Ama bu diisiinceyi pek begenmedi. Universiteli kizlar varken onun pansiyonerligini

komsular pek hos karsilamazlardi.”**

Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda Memet ve Aysegiil arasindaki
diyaloglar gosterme teknigiyle verilir:
-Kiiflii alicidan bir sey ¢ikarabildi mi acaba? dedim.

-Ald1. Killi nereye gidecegimizi bugiin sdyleyecek, piyasada hareket devam ediyormus. Besbelli

bir hayli dinamit kullanmus. ..

-Yorgun musun?

....-Hayr, degilim.?*"

Ocagimiz Sénmesin romaninda gosterme teknigi Murat ve Ayme’nin birbirini
tanimasini saglayan diyaloglarda goriiliir:

-Ne yazdin? dedi Ayme.

-Firlattigim altin okla kendimi vurdugumu ve yaralandigimiu. ..

-Ne yani? Eros mu girdi araya? Dur bakalim, daha biz ti¢ giinliik arkadasiz, Eros oklarimi rastgele

242
firlatmaz..

“Elma Kiz” bashikli hikdyede Elma Kiz ile Mehmet arasindaki konusmalar

gosterme teknigine ornektir:
-Avcilar m1? Ne vuruyorlar?
-Uveyik, siiliin, toy, tavsan, karaca...
-Yeter! Nerde bu gélbagi?

-Su koyu agaglarin gerisinde, kiigiik bir derenin dokiildiigii genisge bir vadi.. Oradan gecerken

mutlaka bir av hayvam gériiriim ben...?*

“Yolcu Beklerken” baslikli hikaye, Refik Ozdek’in gdsterme teknigini en
belirgin kullandig1 hikayelerden birisidir ve yolcu bekleyen anlatict kisi ile gorevli bir

polisin diyaloglarindan olusur:

-“Vatandasa cevabin biraz sert olmadi m1?” Dedim.

240 “Kiziroglu Mustafa”, Kiziroglu Mustafa, s. 130.
22 Hiicre (k)- Biz Sehir Eskiyasi Idik, s. 45.

22 Ocagimiz Sénmesin, s. 18.

288 »Bima Kiz”, Yiiregim Yanardag, s. 13.
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-“Oyle mi saniyorsun, dedi, on dakikadir bekliyorsun sikintidan patladin, durmadan saate
bakiyorsun, ben saatlerden beri nerdeyse donuma iseyecegim, ndbeti devralacak arkadas hala

gelmedi....”

-“Affedersin..” diye geri ¢ekildim.

Y00, uzaklasma, biraz yanimda dur da neler soruyorlar igit!”***

3.6.7.0zetleme

Ozetleme teknigi, “verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin &zet halinde
sunulmasidir.”®*® Bu teknik anlaticinin 6n plana ¢ikmasina neden oldugu i¢in modern
romancilar tarafindan “asgari diizeyde” kullanilmis, “biling akimi”, “i¢ monolog”, “i¢
¢oziimleme™ gibi teknikler 6zetleme teknigi yerine tercih edilmistir.?*® Refik Ozdek
Ozetleme teknigine genellikle hikayelerinde basvurur. Hikaye tiiriiniin hacminin romana

gore kisa olmasi, bu teknigi hikaye tiirii icin daha islevsel kilar.

Ozetleme tekniginin en belirgin kullamldigi roman Yazi Yazmaktan Karmi
Nasirlasan Adam’dir. Romanm son kisminda, anlatici konumunda olan Mehmet
Zarkisi, ¢ocugunun biiyiimesi, kendisinin sovhozda terfi etmesi gibi uzun yillara

yayilmis olaylar1 birka¢ paragrafta 6zetler.

“Elma Kiz” baslikli hikayede anlatic1 kisi Mehmet, 6zetleme teknigiyle bir yaz
mevsiminde Elma Kiz ile nasil tanistigin1 ve basindan gecen 6nemli olaylar1 anlatir. Ug

ay gibi uzun bir siirede yasananlar1 birkag sayfalik hikdye metninde 6zetler.

“Yiiregim Yanardag” baslikli hikayede baskisi Ragip, trende tanistig1 yash bir
adama sevgilisi Giil’le olan ask macerasini, onunla ilk tanistigi ¢ocukluk yillarindan
baslamak suretiyle Ozetleyerek anlatir ve uzun yillara yayilmis bir agk siirecini tren

yolculugu siiresince aktarir.

“Iki Diinyada Yasayan Adam” baslikli hikdyede de 6zetleme teknigine basvuran
yazar, bagkisinin ¢ocugunun yillar icerisinde biiyiliylip okula basladig: siireci birkag

sayfada Ozetler.

3.6.8.Mektup

Mektup, “yazarin i¢ diinyasim1 ve kendisine dahi itiraf edemedigi duygu ve

247

diisiincelerini” ortaya koyar.”" Mektup teknigi, romancilar tarafindan 18. yiizyildan

244>y olcu Beklerken™, Yiiregim Yanardag, s. 170.

25 poman Sanati Romanin Unsurlart 1 . S. 250.

246 Roman Sanati Romamin Unsurlart 1 , S. 252.

247 Emel Kefeli, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Kitabevi Yayimlari, istanbul 2002, s. 9.
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itibaren siklikla kullanilmaya baslar.?*® Bu teknik, romanda “entrikanin agiklanmasinda

en 6nemli yardimer unsur” olarak dne gikar.**

Afsaroglu romaninda mektup, Afsaroglu Mustafa’nin Istanbul’a gitmesiyle
sevdiginden ayr1 kalan Zeynep i¢in hem iletisim, hem de 6zlemini giderme aracidir.
Zeynep’in yazdigr mektuptaki samimi ciimleler, ayn1 zamanda Afsaroglu’na duydugu

askin biiyiikliigiinii de gosterir. Mektupta ayni zamanda yerel sive 6zellikleri de goriiliir:

“Yaz sicagi insanlar1 burcak burcak terletende, ben donuyorum. Bes Ahlat’in senin yigit

bagrina esmig serin riizgari tenime degende, ben yanlyorum.”250

Gece Yarist Giinesi romaninda Murat Ayme’ye olan 6zlemini yolladigr mektup
ve kartlarla gosterir ancak mektuplarina cevap alamamasi ile Ayme i¢in endigselenmeye

baglar ve sonunda Ayme’nin kaza gegirerek o6ldiigiinti 6grenir.

“Yiregim Yanardag” bashikli hikdyede bagkisi Ragip, Ankara’da bulunan
Giul’le mektup araciligiyla haberlesir. Onun Nejat’la nisanlandigi yalanina inanan
Ragip, Giil’e yazdig1 mektupta kendisinin de bagka bir kiz1 sevdigi yalanini sdyler. Bu

mektubu okuyan Giil’lin hastalig: liziintiiden artar ve bir siire sonra vefat eder.

3.6.9.Metinlerarasi Iliskiler

“Metinlerarasilik” kavramimi ilk kullanan kisi olan Kristeva, “her metnin
kendisinden Once yazilmis metin ya da metinlerle etkilesimi oldugu” diisiincesini
savunur. ' Rus kuramci Mihail Baktin, Soylesimcilik  kuramindan hareketle
“Metinleraras Iliskiler” kavramini ortaya koymustur.252 Metinlerarasi iliski kurulurken
metin ekleme yontemi kullanilabilecegi gibi, metin doniistiirme yontemi de

kullanilabilir.?>3

Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas: Idik romaninda metinleraras1 iliski cagrisimsal
gonderme yoluyla kurulur. Cagrisimsal génderme, yazarin baska bir metnin adin1 ya da
onemli bir kisisini zikrederek anlam ve dnemlerine gonderme yapmasldlr.254 Romanin
anlatict bagkisisi Deve Memet, bagh bulundugu hiicrenin bas1 Killi Yusufun Jack

London’un “Meksikal1” karakteri gibi olmak istedigini ancak bunu ger¢eklestiremeden

28 Roman Sanati Romanin Unsurlart 1 , S. 245,

9 gnlatim Teknigi Olarak Mektup, s. 10

20 4fsaroglu, Otiiken Yayinlar, s. 130.

51 Ayse Eda Giindogdu, “Metinlerarasilik Baglaminda Tahsin Yiicel’in ‘Yalan’ Adli Romani™, Turkish Studies,
Volume 7/4, Ankara 2012, s. 1895.

252 «“Metinlerarasilik Baglaminda Tahsin Yiicel’in “Yalan® Adli Romani”, s. 1895.

253 Roman Coziimleme Yontemi, s. 212-215.

2% Roman Coziimleme Ydntemi, s. 220.
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polise yakalandig1 i¢in onun adina ¢ok iiziildiigiinii soyler. Jack London’un Meksikal
Devrimci adli eserindeki Meksikali karakteri anilarak s6z konusu esere gonderme

yapilir ve her iki romandaki devrimci karakteri arasinda iliski kurulur.

Gece Yarisi Giinesi romaninda metinlerarasi iligki metin ekleme ydntemiyle
gerceklesir. Refik Ozdek’in Kezban’a Mektup isimli siir kitabinda yer alan “Kelebek”
baslikli siir, bu romanda ismi ge¢cmeyen bir sairin siiri olarak yer alir. BOylece yazar
romanina yine kendisine ait bir metni ekleyerek iki metin arasinda iliski kurar. Gece
Yaris1 Giinesi romaninda cagrisimsal gondermeler de vardir. Yazar, Ibn Batuta, Marco
Polo ve Evliya Celebi gibi seyyahlarin isimlerini anarak onlarin seyahatnamelerine

gonderme yapar:

“Durma, gez, dolag Evliya Celebi olacaksan, bir Ibn Batuta olacaksan, vazge¢ uzak ufuklar

taramaktan, otur oturdugun yerde. Senin gergegin onlarin masal idi.”*®

Goethe’nin Faust adli eseri ve Mephistopheles karakteri, yazarin metinlerarasi

iliski kurmak i¢in gonderme yaptig1 diger isimlerdir:

“Utkun otelerindeki eregin cekiciligi oyle giiclii ve el sallayip ¢agirmasi dyle candan idi ki onu

bir Mephistopheles olarak géremezdi. Kendisi de bir Faust degildi zaten.”?*°

Yazi Yazmaktan Karmi Nasirlasan Adam romaninda metin ekleme teknigi
kullanilir. Yazar, U¢ Yigit Ath kitabinda bulunan aym isimli masals1 hikdyeyi bu
romana ekler ve her iki metin arasinda iliski kurar. Romanda hikdyeyi Mehmet
Zarkisi’ye Nur Aga isimli yasli adam anlatir. Olay Orgiisiiniin akisin1 kesen bu hikaye,
“ana sOylemin diginda bir sdylem, metnin ¢izgiselligini kesen bir kesit” oldugundan

“anlatida uzat”?*’ ozelligi gosterir.

Uzaydan Gelen Adam ve Uzayli Bargan’in Doniisii, birbirinin devami
niteligindeki romanlardir. Her iki romanin da baskisisi olan Uzayli Bargan,
metinlerarasi bir karakter olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Uzayli Bargan’in Doniisti
romaninda isteklerini yerine getirmeyen devlet baskanlarmi elektrik kesintisi cezasiyla
cezalandiran Bargan, “Iki Diinyada Yasayan Adam” hikayesinde de okuyucunun
karsisina ¢ikar ve insanlara yine elektrik kesintisi cezasi verir. Boylece yazar Uzayli

Bargan in Déniigii romaniyla iliski kurmus olur.

25 Gece Yarisi Giinesi, S. 15.

56 Gece Yarisi Giinesi, S. 15.

%7 Anlatida uzati kavramiyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Kubilay Aktulum, Par¢alilik Metinlerarasilik, Oteki
Yaymevi, Ankara 2004, s. 90-119.
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“Giyomtel Hasan” hikayesinde yazar siirekli sapaniyla oyun oynayan Hasan
adl1 cocugun ¢ok iyi bir nisanci olmasi nedeniyle “Giyomtel” unvanini aldigin1 belirtir

ve {inlii Isvigre halk 6ykiisii kahramani Giyom Tel’e gonderme yapar.

“Coban ve Kuzular” baglikli hikdyede Mehmet ismindeki bir ¢oban, yeni
dogmus kuzusunu derisi i¢in 6ldiiren sehirli zenginlere 6fkelenir ve onlar1 dovdiigii icin
mahkemelik olur. Afsaroglu romaninda da benzer bir olay gorilir. Afsaroglu
Mustafa’nin koyliisii bir ¢coban, “yalanmamis deri”ye ihtiyaci olan sehirli zenginlerin
anne karnindaki kuzusunu Oldiirlip derisini ylizmelerine dayanamaz. Yazar Afsaroglu
romaninda gecen bu olayla yine kendisine ait olan “Coban ve Kuzular1” hikayesine

gonderme yapar.

“Ak Kemik Oyunu” hikayesinde Durmus isimli bir koyliiniin ak kemik oyununu
oynarken kendisine yapilan saka sonucunda kemigin konustugunu zannetmesi iizerine
aklin1 yitirmesi anlatilir. Ayni olay Afsaroglu romaninda farkli bir anlatict -Afsaroglu
Mustafa- tarafindan anlatilir. Deli Durmus her iki anlatinin da ortak kisisidir. Romanin

baskisisi Afsaroglu Mustafa’nin ise “Ak Kemik Oyunu” hikayesinde sadece ismi geger.

“Kiziroglu Mustafa” hikdyesinde Mustafa isimli baskisiye, cesareti nedeniyle
“Kiziroglu” unvani verilir. Koroglu hikadyesindeki “Kiziroglu Mustafa” karakterine

gonderme yapilarak iki metin arasinda iliski kurulur
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4.REFiK OZDEK’IN ROMAN VE HIKAYELERINDE TEMA
“Izlek” kavramiyla da karsilanan “tema”, “6zellikle manzume ve siirlerde

hakim olan ve karsidakine asilanmak icin islenen, gelistirilen duygu” 258

seklinde
tanimlanir. “Tema” denildiginde genellikle “konu” akla gelir, fakat iki kavram arasinda
bazi farkliliklar vardir. Tema daha ¢ok, konunun bazi olay, imge ve sembollerin dolayli
bir tarzda, yinelenmesi yoluyla ifade edilen bir yan koludur.?®® Konunun yazar ya da
saire 0zgll degerlendirisi olarak tanimlanan izlek, sanat¢inin konuya 6znel bakis agisini
verir.?®® Bir eserin merkezinde yer alan temel iletiye ana izlek ya da ana fikir denir.?®*
Ister klasik, isterse modern olsun, her romanm bir iletisi vardir.?%? Ask, gurbet, 6lim
gibi eskiden beri islenen ve evrensel nitelik tasiyan temalar, giiniimiiz edebi eserlerinde
yazarin bireysel bakis acis1 ve 6znel yorumuyla yeniden ele alimr.?®® Her yazarm ele
aldig1 temay1 aktarirken takindigi kendine 6zgii bir tavir vardir. Buna ton denir.”®* Bir

yazar, ciddi bir temay1 karikatiirize ederek alayli bir tonla anlatabilecegi gibi tam tersi

bir tutum da benimseyebilir.2%

Edebiyati sosyal fayda amacli kullanan yazarlar, eserlerinde ‘“okuyucuyu
etkileyebilecek anlamli bir tema” olmasini ister.”®® Edebiyati, 6zellikle gen¢ okuyucu
kitlesini egitmek icin bir ara¢ olarak goren Refik Ozdek de tema seciminde benzer bir
anlayisla hareket eder. Yazarin tema seciminde ¢eviriler yaptigr Cengiz Aytmatov’un
da ciddi tesiri vardir. Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde iizerinde 1srarla durdugu

pek cok tema, Cengiz Aytmatov’un eserlerinde de 6nemli bir yer tutar. Bu boliimde

Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde islenen temalar, “sosyal temalar” ve

“bireysel temalar” olmak iizere iki baglik altinda incelenmistir.

4.1.Sosyal Temalar
Edebiyat ve toplumun igerisinde bulundugu karsilikli etkilesim Platon’dan
itibaren ayrintili bir bigcimde ele alinmigtir. %7 On dokuzuncu yiizyilldan sonra

romantizme tepki olarak dogan realizm akiminin temsilcisi olan yazarlar vasitasiyla

258 Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, inkilap ve Aka Kitabevleri, Ankara 1969, s. 712.
25 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazi¢i Yaymnlari, Istanbul 1997, s. 231.
260 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2010, s. 15.
261 Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2010, s. 15.
2 Roman Céziimleme Yontemi, s. 123.
263 Metin Coziimleme Yontemleri Tanzimat Donemi, s. 149,
264 Metin Coziimleme Yontemleri Tanzimat Donemi, s. 149,
25 Metin Coziimleme Yontemleri Tanzimat Donemi, s. 149.
268 Metin Coziimleme Yontemleri Tanzimat Dénemi, s. 149.
287 Mehmet Giines, Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 2.
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insan ve toplum gercek¢i bir sekilde yansitilmaya ¢alisilmistir. ?®® Toplum hayatini
gercekei bir sekilde yansitma ¢abasi, sosyal temalarin sik¢a islenmesini de beraberinde
getirmistir. Sosyal fayda saglamay1 amag edinen yazarlar, toplumun 1slahi i¢in gerekli
gordiikleri sosyal temalara eserlerinde sikca yer verir; bu temalar etrafinda orgiiledikleri
eserlerinde sosyal sorunlara temas ederler. Edebiyati toplumu egitmek igin bir vasita
olarak goren ve edebi eserlerinde didaktik bir tutum benimseyen Refik Ozdek de roman

ve hikayelerinde ¢ok sayida sosyal temayu isler.

4.1.1 Kiiltiirler Aras1 Etkilesim

Globallesme, teknolojinin gelismesi, haberlesmenin hizlanmasi gibi gelismeler
yirminci yiizyilin sonlarina dogru degisik milletlere mensup insanlarin birbirleriyle daha
kolay ve sik iletisime gegmelerine olanak saglar; buna bagl olarak da farkl kiilttirler
arasi etkilesimler hiz kazanir. Sovyet rejiminin ¢okmesi ile soguk savas son bulmus, tek
kutuplu diinyada Bati’nin karsisinda catisma unsuru olarak sadece Islam diinyas:
kalmistir. Politik ve sosyal alanlardaki bu gelismeler edebiyata da yansir; farkli
kiiltiirlerin etkilesimi edebl eserlerde islenir. Ocagimiz Sénmesin romaninda gog
kafilesinin ugradig1 yagmalanmis bir koyde bir arada yasayan imam ve papaz, farkli din
ve kiiltiirler aras1 hosgoriiniin belirgin bir drnegidir. imam bir tarafta ezan okurken,
papaz kilisede ibadetini yapar. Komitact saldirilari nedeniyle kdyde imam ve papaz
disinda kimse kalmamistir. Papaz komitacilarin kiliseyi karargah gibi kullanmalarina
karst cikar. Cilinkii ona gore kilise Tanri’nin evi oldugundan insanlar1 oldiiren
eskiyalarin burada haince planlar yapmalari, dinl mekana saygisizliktir. Papaz semavi
dinlerin insan hayatina verdigi 6neme dikkat ¢eker ve imamla birlikte yarali Miisliiman

Tiirklere su ikram ederek onlara kendi inanglarina gére dua okur.

Gece Yaris1 Giinesi 1979 Oncesini anlatsa da, 1994 yilinda soguk savas sonrasi
yayimlanmis bir roman olarak “kiiltiirler arasi etkilesim” temasi i¢in uygun bir diisiinsel
ortamin iriiniidiir. Romanin baskisisi Murat’in gengliginden beri i¢inde olan seyahat
arzusu farkli milletlere ve onlarin kiiltlirlerine kars1 bir 6n yargisi olmadigini gosterir.
Ayme’ye asik oldugunda sevdigi kisinin Hiristiyan ve Finlandiyali olmasi, Murat’in
gelecek planlarmi olumsuz etkilemez; 269 aksine otekine saygl duyarak ona kendi

degerlerini de aktarir. Ornegin, Evliya Celebi’nin Hz. Muhammed’i riiyasinda

268 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 1letisim Yayinlari, Istanbul 2011, s. 39.

29 yabanc1 kadinlarla evlilik meselesi Tiirk edebiyatina Mesrutiyet déneminde girer. Ancak bu dénemdeki yazarlar
yabanci kadinlarla yapilan evliliklerin hiisranla sonuglanacagini savunur. Ayrintili bigi igin bkz. Mehmet Giines,
Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 113.
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gormesiyle ilgili kissayr Ayme’ye anlatir. Dogu ve Bati medeniyetinin edebi anlayisiyla
ilgili yapilan karsilagtirma, romanda farkli bicimlerde de olsa her iki medeniyetin de
benzer degerleri sanatin estetigi i¢erisinde basariyla ortaya koydugunu gosterir. Ayme,
Murat’a Dogu’da ask temali hikaye ve romanlar olup olmadigini sorar. Murat da ona
ask temali mesnevi ve halk hikayelerinden bahsederek farkli formlarda da olsa benzer
duygularin edebi eserlerde islendigini anlatir. Kiiltiirler arasi etkilesim beraberinde
dinler arasi etkilesimi de getirir. Ciinkii din ile kiiltiir birbiriyle ¢ok yakin iliski
icerisindedir.?” Ayme ve Murat’in farkli dinlere mensup olmasi, dinler aras1 hosgoriiyti
de beraberinde getirir. Murat, Ayme’nin agabeyi Mika’nmin Ikinci Diinya Savasi’nda
oldiigiinii 6grenince ona Islam geleneklerine uygun bir sekilde Fatiha okur. Bay Helvi
bu durumdan olduk¢a hosnut olur; “Tanrt her dili, her hali anlar, her iyi niyeti kabul
eder, ben Mika i¢in baska dilde, baska dinde dua okunmasindan da mutlu olurum.
Aslinda inananlar i¢in Allah ‘Bir’dir .” diyerek memnuniyetini ifade eder. Ayme
Islamiyet’i kabul etmedigi halde 6liimiinden sonra mezarina giden Murat, sevgilisi i¢in

Islam inancina gore dua eder.

Bir Tatar Tiirkii olan Bayan Kaddria ve ailesi de uzun yillar Finlandiya’da baska
milletten ve kiiltiirden insanlarla baris icerisinde yasar. Pek ¢ok Tatar, Ikinci Diinya
Savasi’nda Finlandiya topraklarini korumak i¢in savasir ve sehit olur. Tatar niifusu iyice
azalinca, gencler Finlilerle evlenmeye baslar. Bu durum Bayan Kaddria’nin babasini
endiselendirir; Murat’tan Tiirkiye’ye doniince namuslu Tiirk erkeklerini Tatar kizlariyla
evlenmeleri i¢in Finlandiya’ya yonlendirmesini ister. Bayan Kaddria ve ailesi,
Finlandiya’da yerli halkla uyumlu bir hayat yasamakla birlikte, asimile olmamaya
calisan, milli degerlerine bagli bir tutum sergiler. Romanda 1rk¢iliga dayanmayan, milli
ve manevi degerleri yasatmaya calisan 1limli bir milliyet¢iligin, farkli kiiltiir ve

milletten insanlarla baris igerisinde yasamaya engel olmadig: diisiincesi ortaya konur.

Cocuklar icin yazilmig, fantastik unsurlar tasiyan ve birbirinin devami
niteliginde olan Uzaydan Gelen Adam ve Uzayli Bargan in Déniisii romanlarinin ortak
baskisisi Bargan, uzaydan gelen, farkli kiiltiir ve medeniyete sahip bir gazeteci olup,
diinyanin degisik cografyalarinda yasayan insanlarla tanisir ve farkli kiiltiirleri tanir.
Diinyada ilk kez Avustralya’daki ilkel bir kavim olan Asmat’larla karsilasir. insanlarmn

uzaya gittigini bilen Bargan, diinyada hala bu kadar ilkel bir medeniyet kalmasina ¢ok

20T S. Eliot, kiiltiirii “bir toplumun dininin viicut bulmus sekli” olarak tanimlar. Bkz. Taner Aydin, Peyami Safa’da
Din ve Toplum Anlayisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Canakkale 2002, s. 80.

139



sasirir. Cin, Misir ve Amerika seyahatlerinde farkli kiiltiir ve yasayis bigimlerini
ogrenir. Amerika’daki gokdelenleri ve gelismis yollar1 goriince, burayr diinyanin diger
cografyalariyla kiyaslar. Kiiltiir ve medeniyet ac¢isindan diinyanin farkli bolgelerine gore
oldukca gelismis olan Amerika, Aynud gezegeninin gelismisligiyle kiyaslaninca son
derece geri kalmig goziikiir. Yazar hem Uzaydan Gelen Adam’da, hem de Uzayli
Bargan’in Doniigii romaninda farkli gezegenlerde yasayan canlilari, birbirlerinin
kiltlirlerini 6grenmeleri, medeniyet ingasinda birbirlerine yardimci olmalar1 konusunda

tesvik edici bir tutum benimser.

4.1.2.Koy ve Koyliiye Bakis

Osmanli’nin son donemlerinden itibaren koyliiniin geri kalmisliginin bir mesele
olarak romanlarda konu edilmesi, Tiirk toplumunun sosyolojik hafizasinda ¢oziilmesi
gereken bir sorun olarak yer alisindan kaynaklanir. Kdye yonelme egilimi, Ziya
Gokalp’in “halka dogru” tezinin de etkisiyle diisiince planinda II. Mesrutiyet yillarinda

27t Ziya Gokalp genclerin koylere Ogretmen olarak gitmesini tavsiye eder. 212

baglar.
Yakup Kadri, Resat Nuri gibi Milli Edebiyat doneminde taninmaya baslamis yazarlar,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kdy konusunu ele almaya baglar. Koy meselesini ele alan
romancilar igerisinde diisiince acisindan iki ana damar vardir. Kimi romancilar
Cumhuriyet diisiincesine bagl kalirken, Sabahattin Ali ve Sadri Etem sosyalist goriisii
eserlerine yerlestirmeye c¢alisir. Berna Moran enstitiisii ¢ikisli yazarlarin “bireyselligi
olmayan tiplerle 6ykiiyii yiirlitebilecekleri” diincesine kapilarak sadece kdy gercegini ve
koylilye yapilan haksizli§i anlatmakla yetindiklerini belirtir. 23 Farkh yaklagimlara
ragmen, koy konulu Tiirk romaninda “s1g bir gercekciligin” oldugu, diistinsel derinligin

yakalanamadig1 elestirileri mevcudiyetini korumaktadir.?”

Hiicre (K)-Biz Sehir Eskiyas: Idik romaninda kdy ve kdylii, Marksist ideolojiye
sahip bir iiniversite 0grencisi olan Deve Memet’in bakis acisiyla anlatilir. Devrimci
literatiirde kdyliilerin 6nemli bir yeri vardir. Marksistlere gore sehirlerdeki sanayilesme

sonucu sOmiiriilen isciler nasil magdursa, feodal diizenin esiri olan ve toprak agalari

271 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Ky, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1997, s. 72.

272 7iya Gokalp, Tirkgiiliigiin Esaslart, haz. Mehmet Kaplan, M.E.B. Devlet Kitaplari, istanbul 1970, s. 47.

23 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 2, 1letisim Yaynlari, istanbul 2009, s. 18.

2™ By ikinci diisiince 1950°den sonra sosyalist kdy romaninin dogmasma zemin hazirlar; bu dénemde sosyal
meselelerden ¢ok kdyliiniin ekonomik hayat: 6ne ¢ikar. Sosyalist yazarlar koyliiyli ekonomik meseleler acisindan ele
alirken, Kemal Tahir Marksizme alisiimisin diginda yorumlar getiren yaklasimiyla kdylii meselesine farkli bakmus;
kahramanlarinin tiretim iliskileri disinda nelerle mesgul olduklarint sorgulamistir. Ramazan Kaplan, 1950°den sonra
her iki goriisiin de teknik olarak Calikusu’nun romantizminden kurtuldugunu fakat biitiiniiyle de realist anlayisa bagl
kalamadiklarini belirtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Koy, Akgag
Yaymlari, Ankara 1997, s. 76, 555-560; Sezai Coskun, Esir Sehrin Hiir Insani Kemal Tahir Insan-Eser-Fikir, Dergih
Yaynlari, istanbul 2012, s. 187.
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tarafindan somiiriilen kdyliiler de 6yle magdurdur. Solcular arasinda 6zellikle Mao’cu
devrim anlayisi, koylii hareketlerine farkli bir énem verir.?”> Romana gore sosyalist
gruplar, tim ezilen gruplar gibi koyliilerin de istikbali igin ¢alistiklarin1 ancak dini ve
manevi degerlerine bagli Anadolu koyliisiiniin kendilerini “dinsiz, devlet diismani ve
terorist” olarak nitelendirip, devletin yaninda yer aldiklarini sdyleyerek onlar1 cahil ve
gerici olarak nitelendirir. Romanda kopegiyle ava ¢iktiginda Deve Memet ve
arkadaslariyla karsilasan Yunus Cavus’un tavri ve bu tavir karsisinda devrimci
genglerin hissettikleri kizginlik, sol orgiit iiyeleriyle koyliiler arasindaki catismanin
tezahiiridiir. Memet’e gore Anadolu koyliisiiniin miicadelelerine bakisi, Tiirkiye’nin
cografi bolgelerine gore degisiklik gosterir:

“Koyliiler ne diistinliyordu bizim i¢in? Nefret mi ediyorlardi, yoksa takdir mi? Kdye inmek her

halde tehlikeli olurdu. Bizi bura koyliileri sevmez. I¢ ve Dogu Anadolu kéyliileri sever bizi.

Onlara az m1 propoganda yaptik. Onlar1 kurtaracak bir diizen getirecegimizi az m1 anlattik. Onlar

bu diizende kole durumunda degiller miydi? Bize yardimer olmazlarsa ihanet etmis sayilirlardi.

Yoksa bizim mi onlara ihanet ettigimizi saniyorlar?”?"®

Yunus Cavus’un sozleri, Anadolu koyliisiiniin Memet ve arkadaslarinin
zannettigi kadar cahil olmadigini, devrim adina yapilanlar1 sorguladiklarini gosterir.

Memet koylii adamin davalarini anlayamayacagini sdyleyince su cevabi alir:

“-Sorularinizi anlayamam mi, ben de sorarim. Niye ¢aldiginizi, niye yaktiginizi, niye
oldiirdiigiiniizii sorarim. Neden Amerika diigmanini degil de Moskof diismanini, amma ille de bir
diismant dost bildiginizi sorarim. Hangi diismanla vurustugunuzu sorarim. Hele, de bakalim,
sizin reisiniz kim? Tirk mi, gdvur mu? Elbette gavurdur. De bakalim, kim sizin reisiniz?
Bilmezsin degil mi, ¢iinkiim cahilsin, ¢iinkiim gengsin, seni aldatanlari, hem de reisini bile
bilmezsin. De bakalim, reisin Tiirk olsa memleketi bolelim der mi? Biiyiik biiyiik diigmanlara
bak. Neden biiyiik onlar? Ciinkiim o diismanlarin reisleri memleketi bolelim dememisler,
memleketi biiylitelim demigler. Siz o biiyiik diigmanlarin reislerine uyarsaniz onlar daha biiyiik

olur, biz daha kiigiik oluruz.”*"

Koylii adamdan bu tutarli sézler duymak Memet’i sagirtir:

“Koyliinlin boylesine bilgi¢ olanini gérmemis, cahilin bdylesine sozler edebilecegini

hi¢ diisiinmemistim. Inanmazdim da.”?"®

25 Cin ve Rus devrimleri arsindaki en 6nemli fark Rusya’da devrimin is¢i sinifi dnciiliigiinde olmasina karsgin, Cin’de

koyli kitlesi tabani iizerinde gergeklesmesinde yatar. Ayrmntili bilgi icin bkz. Korkut Boratav, “Mao Zedong”
Maddesi, , Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi 4.Cilt, Tletisim Yayinlari, Istanbul 1988, s. 1159.

218 fiiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik, s. 75-76.

27 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas1 Idik, s. 83.

28 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas1 Idik, s. 83.
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Refik Ozdek, Afsaroglu romaninda kdy temasini ele alirken hem Yakup
Kadri’nin temsil ettigi akimdan, hem de sosyalist yazarlardan ayrilir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Kemalist ideolojinin etkisiyle yazilan romanlarda romantik bir idealizm
vardir. Cumhuriyet romaninda ¢ogunlukla 6gretmen roliinii listlenen idealist aydinlar,
devletin modernlesme projesinin goniillii temsilci olarak karsimiza ¢ikar. Farkli bir
ortamda yetistikleri i¢cin deger yargilar1 farklidir; cogu zaman karsilarindaki kitlenin
inanglarmma ve degerlerine yabancilik ¢ekerler. Kimi zaman Yaban’da oldugu gibi
koyliiyle sorunlar yalsatrlatr.279 Refik Ozdek, Afsaroglu romaninda Anadolu insanini ve
koyliiyli aydinlatacak “idealist 6gretmen” tipini farkli bir bakis agisiyla ele alir. Tavsanh
halkini aydinlatmaya calisan Ogretmen Hasan da bir koyliidiir. Tip tahsili icin kdyden
ayrilmis, ancak imkansizliklar nedeniyle doktor olamamistir. Koyliiniin degerlerine
yabanci olmayip onlar1 kiigiimsemez. Buna ragmen baslangicta kendisini koyliiye kabul
ettirmede giiclilk yasar. Koye giden aydinlarin ¢ogunlukla “siipheyle karsilanmasi1”,
“her hareketlerinin dikkat konusu olmasi”, kdyii ve koylilyii ele alan ¢ogu romanda

olduk¢a yaygin bir durumdur.?*

Eserde aydin-halk bulusmasi da sira dis1 ele alinir.
Afsaroglu, koyiin kalkinmasi icin aydinlarin gelmesini beklemez, kendisi sehre gider.
Ancak sehirde aksiyon igerisinde kaybolmasi, romanda diisiince derinliginin

tesekkiiliinii engeller.

Marksist yazarlarin romanlarinda goriilen toprak diizeni, feodalite, iiretim
bigimleri ve koyli-ekonomi iligkisi gibi tezler Afsaroglu romaninda yoktur. Romanda
kalkinma daha ¢ok elektrik, buzdolab, televizyon gibi tiiketim bi¢imleri iizerinden ele
almir. Romanda koyle ilgili problemlerin basinda kiiltiirel etkinliklerin zayif olusu
gelir. Ornegin kdy halki sinema ve kiitiiphaneye oldukga yabancidir. Afsaroglu kdyii
“kor bir kuyu”ya benzetir. Sosyal hayatin duraganligmin ve Kkiiltiirel seviyenin
geriliginin en biiyiik sebebi egitimsizliktir. Afsaroglu bu nedenle Ogretmen Hasan’in
egitim cabalarina destek verir; onun okulda actig1 okuma odasindaki kitaplar1 anlamakta

zorlansa bile okur.

Romanda deginilen sorunlardan bir tanesi de topragin islenemeyisidir. Bunda
koyliiniin bilingsizligi ve teknolojinin olmayismnin da pay: vardir. Afsaroglu Istanbul’a
giderken trende zengin bir aga ile karsilasir. Aganin hem koyli, hem de zengin

olmasina oldukg¢a sasirir. Aga bu soruyu sdyle cevaplar:

2% Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 1, Iletisim Yayinlari Istanbul, s. 204.
20 Cyumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Koy, s. 99.
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“Kendi sugunuz, biz at kosarken siz 6kiiz kosuyordunuz, kagni siiriiyordunuz. Simdi biz atlari

birakip traktore gegtik siz hila kiiz kosuyorsunuz, kendi tembelliginizden. ..”?**

Baz1 koyliiler o kadar tembeldir ki, Ismail Aga gevre koylerin tarlalarini da isler

ve ¢ok para kazanir.

Koyliiniin temel meselelerinden birisi de kurakliktir. Camiz Halil ile Kara
Ilyas’in kavgasi hizsizlik yiiziindendir ve bu hirsizhigin temelinde kithik vardir. Kara
Ilyas, {i¢ giindiir hayvanlar1 a¢ oldugu i¢in Halil’den saman ister. Olumsuz yanit alinca
da careyi hirsizhik yapmakta bulur. “Caldiksa ¢aldik, rezilsek reziliz... Ug giindiir
hayvanlarim ag, istedim vermedi. Onda kendine gerekenden fazla saman var.” sozi,

Ilyas’in caresizligini gosterir.

Yokluk nedeniyle Kamil Aga’nin heniiz dogurmamis koyununu kesilmek {izere
satmas1 ve buna engel olamayan ¢obanin aglamasi, ekonomik zorluklarin koyliiyii nasil
zora soktugunu gosterir. Istanbul’dan gelen tiiccarlar kiirk yapabilmek i¢in yalanmamis
kuzu derisine ihtiya¢ duyar; bu nedenle hamile koyunlar1 keserek rahimlerinden heniiz

anneleri tarafindan yalanmamais kuzular1 ¢ikarir ve derilerini ylizerler.

Afsaroglu romaninda koylii hurafelere olan inanciyla da ele alinir. Halkin
inandig1 hurafelerle ve bos inancglarla alay etmenin edebi eserlerdeki en belirgin
temsilcisi Hiiseyin Rahmi’dir. Afsaroglu romaninda da bilgisiz kdyliiniin bazi batil
inanglara inandigi, buna bagli olarak zihninde kimi korkular belirdigi goriiliir. Deli
Durmus’u korkutmak i¢in yapilan sakanin fazlasiyla tesir gostermesi ve ruhsal
bozukluga yol agmasi, zihindeki batil inanglara ait korkularin tetiklenmesiyle
gerceklesir. Kemigin konustugunu zanneden Durmus biiyiik bir korku yasar ve o

giinden sonra akli dengesini yitirir.

“Coban ve Kuzular1” baglikli hikdyede ¢oban Mehmet, yeni dogmus bir kuzuyu
kiirkii i¢in Oldiiren sehirlileri dovdiigii i¢in mahkemelik olur. Yazar hikayesinde
Mehmet’in sahsinda Tiirk koyliisiinii tiim canlilara kars1t merhametli ve cesur insanlar

olarak tanitir.

“Elma Kiz” hikayesinde koOy, sehirde yasayan insanlarin bunaldiklarinda
siginabilecekleri, tabiatla Ozdeslesmis bir siginak olarak ele alinir. 282 Hikayede

koyliiniin sorunlarindan ziyade Elma Kiz ile Mehmet’in aski 6ne cikar.

2L Afsaroglu, s. 60.
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“Kendi Mezarin1 Kazan Adam” hikadyesinde olaylar Marmara Denizi’ne kiyist
olan bir kdyde geger. Hikdyede koyli, tabiata olan baglilikla maddi kazang arasinda
secim yapmak zorunda kalir. Koylliniin tabiata ve gelecek nesillere karsi olan
sorumluluklariin konu edildigi hikayede, topragi ve tabiati yeni nesillere sevdirmek,
cocuklar1 betonlagma ve sehir kiiltlirliniin yozlagsmasindan korumak, Mehmet Aga gibi
diistinen koyliiler i¢in yerine getirilmesi gereken Onemli bir goérev olarak goriliir.
Mehmet Aga, topraga olan baglilig1 nedeniyle “cagin gerisinde kalmis koyli” olarak
kabul edilir. Ancak o boyle goriilmeye razidir. Mehmet Aga, 6ldiikten sonra kendisine
ait topragin ¢ocuklari tarafindan satilmasini engellemek i¢in bir vasiyetname hazirlar ve
bu vasiyetnameyi hazirlarken akil sagligi yerinde olduguna dair bir de rapor alir. O,
savundugu degerleri koruyabilmek i¢in akile1 yollara bagvuran, bilingli koyliiyii temsil
eder. Ibrahim Aga ise maddi ¢ikarlari icin sehirlilerle isbirligi yapan, Mehmet Aga’y1
topragin1 satmaya ikna edemeyince tarlasina ve inegine zarar vermekten ¢ekinmeyen
cahil bir koyliidiir. Mehmet Aga’nin ogullarini kdyde goriince korkarak isbirligi yaptigi

ingaat mafyasina siginir. Ibrahim Aga, cahil, korkak ve ¢ikarci koylii tipini temsil eder.

4.1.3.Aydin/Sosyete ile Fakir Halkin Birbirine Bakisi

Tiirkce Sozliik’te  “kiiltiirli, okumus, gorgiilii, ileri disilinceli (kimse),

miinevver?8

olarak tanimlanan “aydin”, tip olarak Resat Nuri Gilintekin, Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halid Karay ve Mithat Cemal Kuntay gibi
Cumhuriyet doneminin 6nde gelen yazarlarinin roman kisileri arasinda 6zel bir yere

sahiptir.?®

Aydm-halk catigmasi, Yakup Kadri’nin Yaban romaninda belirgin olarak
ortaya c¢ikar. Aydin/sosyete ile fakir halkin birbirine bakisi, Afsaroglu romaninin da
temel sorunlarindan birisidir. Romanda aydin ziimre, koyliiye gereken yardimi
yapamayacak durumdadir. Afsaroglu biiyiik beklentilerle sehre gider. Amaci aydinlarla
bulusup kendisini gelistirmektir. Onlar1 kapisinda kul olunacak insanlar olarak goriir;
fakat hayatlarina bakinca biiyiik hayal kirikligina ugrar. Ancak romanda gecen “aydinlar
sosyetesi” kavrami, sosyolojik olarak bazi belirsizlikleri de beraberinde getirir. Sosyete
tabakanin yasadigi hayat, her aydin ve entelektiiel tarafindan benimsenmedigi gibi, her

sosyete birey de sahip oldugu rahat hayat sartlarindan yararlanarak kendisini entelektiiel

olarak yetistirmez. Heniiz ¢ok tecriibesiz olan Afsaroglu’nun bu ayrima varamamasi

%82 Tabiat duygusunun medeni diinyadan kagis seklinde tezahiirii romantik yazarlarda da goriiliir. Ayrmtili bilgi igin
bkz. Emel Kefeli, Metinlerle Bati Edebiyati Akumlart, 3F Yaymnlari, Istanbul 2007, s. 37.

283 1 tirkge Sozliik, Tiurk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara 1988, s. 173.

84 Zeliha Giines, “Sabahattin Ali’nin Romanlarinda Aydmnlar”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Eskisehir 2001. s. 171.
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anlatici-yazar tarafindan vurgulanmaz; okuyucuda sanki yazar da bu ayrimi
yapamiyormus izlenimi uyanir. Afsaroglu “koye 151k getirecek” aydinlara gittigini
diisiiniir; fakat roman boyunca ne bir akademisyenle, ne bir sair ya da sanatciyla, ne de
bir sosyologla goriisiir. Olay Orgiisiiniin basindan sonuna kadar kendi bilincini insa
edebilecek, diisiinsel zeminde fikri ¢esitlilik uyandiracak sohbetler sadece Ogretmen
Hasan ile yapilir. Istanbul’a giden Afsaroglu kendisini tarafi olmadigi bir kavganin
igerisinde bulur; bu nedenle biiyiiksehre yapilan seyahat, aydin-koylii bulusmasi
acisindan anlaminm yitirir. Afsaroglu’nun sehirde tanidigi sosyeteler genelde zengin is
adamlaridir. Patron bir ciftligin sahibidir; yumusak huylu ve iyi niyetli oldugundan
bahsedilse de aydin oldugunu gosterecek bir ize rastlanmaz. Afsaroglu, Hanim’a
okudugu kitaplarin isimlerini sayinca kadin sasirir; kitaplarin ismini bile duymamastir.
Rezil olmamak i¢in i¢lerinden sadece bir tanesini okudugunu sdyler. Hanim’in evinde
verilen parti de Afsaroglu’nun sosyeteye olan nefretini arttirir. Hanim, zengin
arkadaslarini esleriyle birlikte evine c¢agirir; aslinda bu partinin amaci Afsaroglu gibi
geng ve cesur bir erkekle ¢evresindekileri kiskandirmaktir. Ellerinde icki kadehleriyle
sohbet eden insanlarin samimiyetsiz ve yapmacik tavirlar1 her hallerinden bellidir.
Zengin kadinlardan bir tanesi Hanim’1 kizdirmak i¢in Afsaroglu’nun yanina sokulur ve
sigarasint yakmasini ister. Afsaroglu, kadinin kocasinin yaninda bu kadar rahat
davranmasma hem sasirir, hem de rahatsiz olur.”® Afsaroglu zihninde idealize ettigi
aydin tipini Istanbul’da bir tiirlii bulamaz. Aydinlarin kendilerine “biitiin olumlu
ozellikler yiiklendiginden bulunmasi miimkiin olmayan bir prototipe doniismesi” 2%

durumu, bu romanda belirgin olarak goriiliir.

“Elma Kiz” baghkli hikayede de sehirli aydin ile egitimsiz halk arasindaki
catisma ele alinir. Hikdyenin bagkisisi Mehmet, sehirden gelen Elma Kiz ve babasi
Rifk1i Amca’dan uzay ve tabiat hakkinda pek cok sey oOgrenir. Rifki Amca’nin
kitaplarin1 okuyarak kendisini gelistirir. Ogrendiklerini kdydeki diger arkadaslarina da
anlatir; fakat arkadaslar1 onun anlattiklarindan bir sey anlamaz ve onu bildikleriyle hava
atmakla suglar. Bu yolla, egitimsiz koyliiniin, anlamadig1 konulardan bahseden aydin

kimselere olan olumsuz bakis agis1 ortaya konur.

5 Sosyetenin “ahlaki degerler karsisindaki ciiriimiisliigi ve “ahlaksal deger tanimayan davranislar” Peyami Safa
gibi yazarlar tarafindan da elestirilir. Bkz. Zahir Kizmaz, Peyami Safa’nmin Eserlerinin Sosyolojik Analizi, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 1997, s. 85.

286 Mehmet Sevgili, Oguz Atay ve Alev Alatlh 'min Romanlarinda Aydin ve Yabancilasma Sorunu: Karsilastrmali Bir
Edebiyat Sosyolojisi Caligmast, Mersin Universitesi sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Mersin 2005, s. 28.
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4.1.4.Sanayilesme ve Teknolojinin Olumsuz Tesirleri

Isci siufi, Sanayi Devrimi ile dogan yeni bir siiftir.?®” Toplumcu gergekgi
yazarlar sanayilesmeyi, is¢i sinifin1 doguran bir gelisme olmasi yoniiyle ele alirlar ve
eserlerinde genis emekgi kitlelerin yasamlarina ve ¢alisma hayatina ilgi duyarlar. 288
Refik Ozdek sanayilesme temasmi toplumcu gercekgilerden farkli ele alir. O,
sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan is¢i sinifinin sorunlarindan ¢ok sanayi ve teknolojinin
{iriinlerinin kotiiye kullanimi meselesini eserlerinde isler. Refik Ozdek’in roman ve
hikayelerinde sik¢a goriilen tabiat sevgisi ve dogal yasam Afsaroglu romaninda da
goriilmekle birlikte sanayilesme ve teknolojiyi kullanma gibi konularda bazi agmazlar
ortaya ¢ikmistir. Afsaroglu koy siitii ve kdy yumurtasinin tadini ¢iftlikte asla bulamaz.
Yapay Yyollarla dollenen inekler kdydekilerden ¢ok daha fazla siit verseler de siitleri
koydeki kadar lezzetli degildir. Kulucka makinesiyle {liretilen yumurtalar da koy
yumurtasindan lezzetsizdir. Teknoloji liriinlerin niceligini arttirirken, niteligini diisiirtir.
Ancak diger yandan Afsaroglu’na yol gosteren Ogretmen Hasan, kdye kulugka
makinesi getirmeyi, boylece fazlaca iiriin elde etmeyi ister. Koye traktér gelmesinin de
taraftaridir. Bu durumda is giicline duyulan ihtiyacin azalmasiyla ortaya ¢ikacak igsizlik
sorunu iizerine bir ¢dziim Onerisi yoktur. Dogrudan iiretimle ilgili oldugundan sanayi
teknolojinin 6nemli bir yanini olusturur. Afsaroglu Almanya’da gordiigii agir sanayiden
cok etkilenir. Tiirkiye’de minare sayist kadar fabrika bacasi olmas1 gerektigini diisiiniir.
Agir sanayiye gecememis bir Tiirkiye’nin Avrupa’dan ne kadar geri kaldigini “kendisi
gibi bir koyli” bile fark etmistir. Buna ragmen yoneticiler bu eksigi gidermeye
calismaz. Bununla birlikte “minare sayis1 kadar c¢ok olmast gereken fabrika
bacalarinin”, Afsaroglu’nun c¢ok sevdigi dogaya zarar verip vermeyecegi konusuna

deginilmez.

Uzayli Bargan’in Doniigii romaninda soguk savas doneminde Amerika ve
Rusya’nin basimmi ¢ektigi silahlanma yaris1 insanligin en biiyiik problemi olarak
gosterilir. Amerika ve Rusya, atom bombasi da igeren silahlarini birbirlerinin hava
sahasina yakin yerlerde konuslandirarak olasi bir savas i¢in siirekli tetiktedir. Romanda,
teknoloji bakimindan diinyadan cok ileri olan Aynud gezegeninden gelen Bargan,
insanlarin teknolojiyi silahlanma ve atom bombasi iliretme gibi koti isler icin
kullandigimi goriir ve onlara teknolojiyi baris¢il amagla kullanmalarina yardim etmek

icin igbirligi teklif eder. Cocuklar icin yazilan romanda teknolojinin iyi isler igin

287 server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 2010, s. 119.
288 Ahmet Makal, “Tiirkiye Emek Tarihinin Bir izdiisiim Alam Olarak ‘Edebiyat’”, Calisma ve Toplum, 2008/3, s. 25.
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kullanildiginda yararli olacagi fakat insanlarin daha cok, silah iireterek teknolojiden
zarar gordiigii mesaji verilir. Roman, farkli bir gezegendeki canlilarin kendi
gezegenlerinin  gelecegini insanlardan daha ¢ok diisiinmesi bakimindan yazarin
eserlerini ¢evirdigi Cengiz Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel romanindaki Orman

Gogisliiler’i hatirlatir.

Teknolojinin kétiiye kullanimi “iki Diinyada Yasayan Adam” hikayesinde de
goriiliir. Insanhigin gelecegini tehdit eden atom bombasiin iiretiminin durdurulmasini
isteyen hikayenin bagkisisi, hayal diinyasindaki uzayli arkadasi Bargan’dan yardim

ister. Bargan insanlara verdigi cezayla onlarin atom bombasi liretmelerini engeller.

“Kendi Mezarimi1 Kazan Adam” hikayesinde insaat teknolojisinin gelismesiyle
betonlagsmanin artmasi ve bu yapilagmanin tabiata zarar verecek boyutlara ulasmasi,

yasl bir kdylii olan Mehmet Aga tarafindan elestirilir.

4.1.5.Sosyalizmin Elestirisi ve Milliyet¢iligin Yiiceltilisi

Refik Ozdek, roman ve hikayelerinde sosyalizmi gesitli yonleriyle elestirir ve
milliyetciligi 6n plana cikartir.?®® Kimi eserlerde komiinist rejim ve iirettigi devlet
politikalart elestirilirken, kimilerinde sol orgiitlere mensup genglerin siddeti mesru
gdren Orgiitlenme bigimleri tenkit edilir. Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas: Idik romaninda
THKO fiyesi iliniversite 6grencilerinin faaliyetleri izerinden komiinist ideoloji elestirilir.
Romandaki en temel elestiri noktasi, Marksist ideolojide “adil bir diizen kurulabilmesi
icin siddetin mesrulastirildigr” diislincesidir. Yazara gore siddet vasitasiyla THKO vb.
illegal orgiitler, hem kendi varliklarini, hem de hakli davalarini diinyaya daha rahat ve
etkili duyurduklarina inanirlar. Deve Memet’in sozlerinden de anlagilacagi gibi siddet,
yazara gore devrimci genclerin ruh diinyalarindaki kivilcimlarin disariya yansimasidir:

“Eylemimiz senleniyor artik. Uniimiiz yayiliyor. Patlayan her bomba biitiin yurt yiizeyinde

yankilaniyor. Yanginlarin kizil alevleri bize bayrak oldu. I¢imizdeki odlarn fiskirmasidir o

alevler.”?%

Yazar, devrimciler i¢in 6nemli bir sembol olan kizil bayragin rengini siddet
sonucu ortaya c¢ikan alevlerden aldigin1 sdyler ve kurulmak istenen yeni diizenin
bagimsizlik sembolii olan bayrakta kizil renk vasitasiyla siddete referansta

bulunuldugunu belirtir.

8 Milliyetilik bir fikir akimi olarak Tiirk toplumunda II. Mesrutiyet’ten sonra baslar. Omer Seyfettin’in geng
Kalemler dergisinde yayimladigi “Yeni Lisan” makalesiyle bu fikir akimi “edebiyatin ve hayatin her sahasina”
yayilir. Ayrintili bilgi igin bkz. Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz, s. 188.

20 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, s. 1.
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Devrimcilerin devlete ve giivenlik giiglerine bakist da romandaki baska bir
elestiri konusudur. Komiinist ideoloji dogrultusunda devrim yapmak isteyen ve bu
amagcla yazara gore radikal sol oOrgiitlere liye olan gengler i¢in devlet ve devlete bagh
giivenlik giicleri, somiiriiye dayali mevcut diizenin devamini saglayan, zulmii devam
ettirmesi i¢in zalimlerin egemen oldugu sistemi teminat altina alan ve bu nedenle nefret
duyulmast gereken kimselerdir. “Zalimin savunucusu zulme ortaktir.” bakis agisiyla
hareket eden Memet i¢in gerektiginde devlet gorevlilerini ve giivenlik giiglerini
oldiirmek gerekli ve faziletli bir istir. Yazara gore pek ¢ok solcu, bu sebeple giivenlik
giiclerinden nefret eder ve onlar1 yaptiklari eylemler neticesinde g¢aresiz birakmaktan

hoslanir. Deve Memet’in sozleri bu bakis agisini ifade eder:

“Gilipe giindiiz yapacagiz bu baskini. Bizi gorecekler, bilecekler, ama ele

geciremeyecekler. Kopekler gibi havlayacaklar pesimizden.”?"*

Memet romanin sonlarina dogru yazarin istedigi noktaya dogru evrilip, komiinist
ideolojiyi ve Orgiitiin yaptiklarini sorgulamaya baslayinca, asker ve polislere olan bakis
acisinda da degisme goriiliir. Nurhak daglarindaki catismada Tiirk askerini vurmak
istemeyen Memet, bilerek askerlere isabet etmeyecek sekilde ates eder ve askerlerin atig

menziline girerek Oliir.

Romanda komiinist ideolojinin elestirildigi bir nokta da milliyetci ve dindarlara
yonelik olusan nefret ve otekilestirme sdylemidir. Romandaki sol gruplar kendilerinden
olmayanlar 6tekilestirir ve “komprador” ya da “fasist” olmakla itham eder. Diger orgiit
tiyeleriyle zihin yapisi itibariyle benzer diisiinen, aymi ideolojiye sahip Memet bile,
duygusal ve romantik olmasi, agka onem vermesi gibi farkli duygulari nedeniyle
otekilestirilmekten ve “komprador 6zentisi” olarak yaftalanmaktan korkar:

“Galiba ben duygusal olmaktan, giizeli sevmekten, romantizmden pek kurtulamadim. Bunu

sOylersem beni komprador olmaya imrenmekle suglayacaklar. Oysa kompradorda olan bunlar

degil, rahat yasama olanagidir. Bazan kendi kendime sorarim: Biz kompradorun dalaveresine mi

diismaniz, yoksa onun zevkine, rahatina mi1? Gergek esitlik olsa da onlar gibi giizel yasama

olanagina kavugsak, yine istemeyecek miyiz giizel giyinmeyi, glizel eglenmeyi, para

harcamay1!”?%

Memet’in Islamcilar ve milliyetcilere bakis acisi yazara goére ayn1 zamanda
radikal sol gruplarin bakisim1 da yansitir. Memet kendilerine rakip olarak Islamcilar:

degil, iilkiiciileri goriir. Ona gore dindarlar bilingsiz ve cahildir. Orgiitlenmeyi

2! Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast [:dik, s. 1.
22 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik, S. 26.
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bilmezler; zenginlere yaranmaktan baska belli bir mefkireleri yoktur. Oysa milliyetgiler
hem cesur hem de bilinglidir. Memet onlarin bilingli bir sekilde kendileriyle miicadele
ettigini ifade eder:
“Suras1 muhakkakti: idareye el koyacak gii¢ ya bizden olurdu ya da milliyetcilerden yana. Asla
seriatgilerden yana olmazdi. Ummetci ve seraitgilerin bdyle bir giicii yoktu. Onlarin en zayif
tarafi sozde Miisliiman gercekte vurguncu zenginlerin diimen suyunda gitmelerinden doguyordu.

Universite genclerini de tutamiyorlardi. Oysa obiirleri, milliyetgi iilkiiciiler, bilingliydiler,

cesurdular ve hangi noktalar: tutmalari gerektigini anlamig bulunuyor, bizi o noktalardan sokiip

atmaya gahstyorlard1.”?%

Memet’in sdzleri, 1970’1i yillardan beri tartisila gelen Islaim-sermaye iliskisine

solcularin getirdigi elestiriyi ifade eder.

Marksist ideoloji, azinliklara bakis agisiyla da romanda elestirilir. Sol drgiitlerin
temel iddialarindan bir tanesi de azinliklar dahil toplumun tiim kesimlerine esit
yurttaglik hakki sunmaktir. Ancak yazara gore azinlikta kalan belirli bir etnik grubun
haklarin1 savunma gerekgesiyle siddete dayali eylemler yapilmasi, retorikte etnik ayrim
yapmaksizin biitlin insanlar1 kucaklayacagini sdyleyen sol orgiitlerin, pratikte belirli bir
irkin etnik milliyet¢iligini yaptigt izlenimini uyandirir. Memet bu ¢eliskiyi kendi 6rgiitii
icerisinde fark eder:

“ Bizim Hasso Karadenizlilere pek kizar. Agik bir nedeni yok kizmasinin. Ama ben yavas yavas

rkeilik diigmani orgiitiimiizde ne azili irk¢ilar oldugunu sezmeye basladim. Azinlik irkgilart var

bizde. Bunu ileride anlatirim. Simdilik su noktalamay1 yapalim: Hasso, bize kars1 olan milliyetci

orgiite hepimizden daha fazla diismandir. Hasso Doguludur ve <<Dogu’yu Kalkindirma>>

slogani yerine <<Halklara esitlik ve bagimsizlik>> sloganini kullanir. Hasso komiinist oldugunu

sdyler, gergekte koyu bir azmlik ikgisidir.”?*

Her tiirlii irk¢iliga karsi oldugunu sdyleyen bir ideolojinin mensubu oldugunu
iddia eden Hasso ve onun gibi diisiinenlerin, bir yandan Tiirk milliyetcilerine kizarken,
diger yandan azinlik irk¢iligi yapmalari ve béliicii politikalar1 desteklemeleri yazara

gore biiytik bir ¢eligkidir.

Yazar romanda komiinizme karsi milli ve manevi degerleri savunur.?®* Refik

Ozdek icin din, ordu ve bayrak bu milletin énemli degerleridir. Milli ve manevi

2% fiiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, s. 50.

24 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas Idik, s. 36.

2% Ahmet Kabakli, Refik Ozdek’in Sliimii iizerine yazdig1 bir yazida onun milliyetgi yoniinii, “Vatan ve milletini
sevmekte tam hulisu, bagliligi olup, kalbini ve hevesini (daha Tiirklerin hiir diinyas: kurulmadan) biitiin Tiirkliige
agmisti” ifadeleriyle anlatir. Ayrintili bilgi igin bkz. Ahmet Kabakl, “Oliim var m1?”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul
1995, s. 28.
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degerlere bagl yurttaglar icin bayrak rengini sehitlerin kanindan alan 6nemli bir
semboldiir. Ay ve yildiz bayragin degismez pargasidir. Ozellikle hilal Islam iilkelerinin
semboliidiir. Memet ve arkadaslarinin hedefi Ankara kalesine “aysiz ve yildizsiz kizil
bayrak™ cekmektir. Kizil renk komiinizmin semboliidiir; hilalin bayraktan c¢ikartilmasi,

Islami unsurlarin yok edilmesini amaglar.

Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekei yazarlar romanlarinda diizenin degismesi
icin eskiya ve halk ayaklanmalarini olumlamakla birlikte militarist bir tavir
takimmistir. >® Bu anlayis1 elestiren Refik Ozdek, Memet aracilifiyla sol gruplarin
ordudan bekledigi yardimi ortaya koyar. Eger ordu bu gorevi yerine getirmezse, sol
gruplarin “halklarin kurtulus ordusu” adi altinda eylem yapan militanlar1 mesruiyet
kazanacaktir:

“Orduyu goreve Cagirmak.. Biz de ¢agirtyoruz, bizden yana olarak, bize karsi olanlara

silah ¢ekmesi icin. Bunu onlar yapmazsa biz kuruldugunu ilan ettigimiz kendi ordumuzla

51 99297
yapacagiz.”

Yazi Yazmaktan Karmi Nasirlasan Adam romaninda komiinist rejim, en ¢ok
insanlarim milll ve dini kimliklerine baski uygulamasi, baskici ve otoriter yontemlerle
olusturulan “korku imparatorlugu” ile insanlar1 yonetmesi nedeniyle elestirilir.”*® Onun
Sovyet rejimini elestirmesinde bir zamanlar Sovyet hakimiyetinde bulunan Kostence’de
dogmasinin da pay1 oldugu diisiiniilebilir. Yazarin eserlerini ¢evirdigi Cengiz Aytmatov
da eserlerinde Sovyet rejimini bazi yonleriyle elestirir. Aytmatov’un Sovyet rejimine
yonelik en temel elestirisi, Refik Ozdek’in Yaz: Yazmaktan Karni Naswrlagan Adam
romaninda da ele alinan “geleneksel degerlerin unutturulmasi” ve ge¢misin yok

sayilmas:1”dir.?*

Mehmet Zarkisi, kendi milletine ait siir ve tiirkiileri derleyip yaziya gecirdigi
i¢in siirglin cezasi alir. Yazara gore, topraginda liretim yapan insanlarin toprak agaligi
suglamasiyla siirgiin edilmesi de rejimin zuliimlerindendir. Romanda rejimin uyguladigi
din karsit1 politikalar da elestirilir. Sovyetler Birligi, materyalist felsefeyi resmi diisiince

olarak kabul eder ve egemenligi altindaki tiim halklara bu disiinceyi dayatir. Yazara

2% (zgiir Ertugrul, 1955-1959 Dénemi Tiirk Romaninda Toplumcu Gergekeilik, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2005, s. 716.

27 Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, s. 41-42.

%8 Refik Ozdek Sovyet rejiminin Tiirklere asimilasyon politikalari uyguladigim diisiiniir ve bu diisiincesini Yazi
Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam romani disinda fikir yazilarinda da belirtir. Ayrintili bilgi igin bkz. Refik Ozdek,
“Tiirkler ve Ruslastirma”, Tiirk Edebiyati, S.160, Istanbul 1987, 5.49-50.

2% Alpaslan Oymak, “Aytmatov’un Romanlarinda Sistem Elestirisi”, Cengiz Aytmatov: Tematik Incelemeler, haz.
Orhan Soylemez, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2010, s. 161- 167.
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gore, Tiirk milletinin Is]Am inancina gore yasamasini engelleyen, ibadetleri baski altina
alan komiinist rejim geng nesillerin dini degerlerden habersiz yetismesine neden olur.
Rejimin baskis1 altinda yasayan Mehmet ve Ziihre dua bilmez. Bu nedenle
nikahlarindan sonra Baybise isimli yasl kadin dua okuyarak ¢iftin Islam geleneklerine
gore evlenmesini saglar. Gerek Nur Aga ve Hacimurat gibi yaslilar, gerekse Mehmet ve
Ziihre gibi gengler dini yok sayan bu politikaya ve metafizigi tamamen dislayan
materyalist diisiince bicimine karsidir. Islam oncesi Tiirklerde goriilen ve rejim
tarafindan ilkel bir inang¢ olarak nitelenen samanizmi bile komiinist sistemin dayattig1
materyalist felsefeden ileri goren Mehmet ve arkadaslari, samanizmin metafizige dair
bir seyler soyledigini, oysa materyalist sistemin 6liim Oncesi ve sonrasiyla ilgili insanin
hicbir sorusunu cevaplayamadigi icin daha da geri bir diisiince sistemi oldugunu
savunurlar. Romanda bu diisiinceler etrafinda inanmanin insan i¢in bir ihtiya¢ oldugu,

komiinist rejimin bu ihtiyaci yok sayarak hatali bir yol izledigi vurgulanir.

Ayni romanda Sovyet rejiminin elestirildigi diger nokta, rejim diigmani
yaratarak muhbirlik yapanlara ikbal yolunun ac¢ilmasidir. Bu nedenle yiikselmek isteyen
herkes rejim diismanlig: iftirasini etrafindakilere kolayca yakistirmakta, boylece rejime
yaranmaktadir. Romanda komiinizm elestirilirken milli degerler o6ne ¢ikartilir.
Milliyetcilik temasi, Tiirk milletinin milli varligini devam ettirebilmesi ve komiinist
rejim tarafindan asimile olmamasi i¢in kiiltlirel-edebi degerlerin gelecek nesillere
aktarilmasi gerektigi fikri etrafinda ele alinir. Cok uluslu bir yapiya sahip olan Sovyetler
Birligi’nin, komiinist rejimi slrdiirmek ve mevcut diizeni devam ettirmek ig¢in
sinirlarinda yasayan tiim etnik unsurlara her tiirli milliyet¢i faaliyeti yasakladigi
vurgulanir. Tiirklerin asirlardir sifahi olarak meydana getirdigi ve Tiirk milli varliginin
onemli bir pargasi olan siirler, tiirkiiler ve yirlar, rejim tarafindan “eskiye 6zlem” olarak
degerlendirilir ve tehlikeli kabul edilir. Milliyetgilik faaliyetleri igerisinde
degerlendirilen edebi malzeme toplama faaliyeti yasaktir ve gericilik olarak
degerlendirilir. Bu nedenle Mehmet siirleri gizlice derler. Geceleri herkes uyurken
siirleri yaziya gecirir; sabahlara kadar uykusuz kalir. Defterlerden biri yakalaninca da
sorusturma gecirerek siirgline gonderilir. Eski bir kopuzcu olan Hacimurat da rejimin

zulmiinden nasibini alir. Kopuzu kirilir ve tiirkii sylemesi yasaklanir.
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4.1.6.Savas ve Go¢

GoOg, insanlarin hayatlarint devam ettirebilmeleri ve daha iyi sartlarda
yasayabilmeleri icin gergeklestirilen bir yer degistirme eylemidir. %0 Gge insanlik
tarihiyle birlikte baglar. Semavi dinlerde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten
¢ikartilmasi ve diinyaya gonderilmesi de bir goctiir. *°! insanlik tarihini yakindan
ilgilendiren bu olay Tiirk romaninda da yaygin bir izlek olarak kullanilir. Savagslar da
edebi eserler i¢cin onemli malzeme teskil eder. Yaygin goriise gore sanat ve fikir asil
gelisimini baris doneminde gosterse de savas donemlerinin de kendisine 0zgii sanat
eserleri vardir.* Konusunu savastan alan eserler bashi basma bir savas edebiyati
olusturur. Prof. Auerbach’a gore iki tiirlii savas edebiyati vardir. %93 Bunlardan biri,
harbin cereyan ettigi donemlerde, onunla birlikte meydana gelen edebiyattir. Bu
edebiyatin ikinci sekli ise sair ve yazarlarin devirlerinde olan bir savas yerine
gecmisteki bir savast ele almasiyla olusan milli saheserlerdir. Bu eserler ¢ogunlukla
lirik degil, epiktir.** Ocagimiz Sonmesin, bu kapsamda ikinci gruba ait eserlere
dahildir. Yazar eseri, konu edindigi 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin iizerinden bir
asr1 agkin siire gectikten sonra yazmistir. Eserde epik boyutun belli bir sinirda kalmasi,
eserin dogrudan savas meydanini anlatmamasindan kaynaklanir. Buna ragmen gog
kafilesinin Oliimle hayat arasindaki miicadeleleri ve smirli imkanlara ragmen
komitacilarla savasmalari, esere destansi-epik bir hava katar.

Ocagimiz Sénmesin romaninda 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi esnasinda ve

305 Tiirk tarihini derinden

sonrasinda Balkanlar’dan Anadolu’ya yapilan gocler ele alinir.
etkileyen bu savas ve sonrasinda yasanan goglerin yarattigi dram eserin temini

olusturur.

Ocagimiz Soénmesin’de go¢ olumsuz bir olay olarak yer alir. Romanin hemen
basinda Tul¢a halkinin gé¢ etmesi sdz konusu olunca bu aciy1 yaklagik yirmi yildir
Tulca’da yasayan Sevki Baba derinden hisseder. Ciinkii yaslh adam yirmi kiisiir y1l 6nce

Akmescit’ten biiyiik zorluklarla Tul¢a’ya go¢ etmek zorunda kalmis, gbc¢ esnasinda

%0 | event Bilgi, Tiirk Romaminda Savas Sonrasi Anadolu’ya Zorunlu Gégler, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii, Yayimlanmanus Doktora Tezi, Istanbul, s. 1.

%01 Cemal Yalgin, Go¢ Sosyolojisi, Ani yaymneilik, 2004, s. 3.

%02 Halok Harun Duman, Balkanlara Veda, DUYAP Yayncilik, Istanbul 2005, s. 3.

%03 Balkanlara Veda, s. 3.

%04 Savag edebiyatina dair eserlerin 6zellikleriyle ilgili ayrintih bilgi igin bkz. Balkanlara Veda, s. 3-9.

%95 93 Harbi olarak bilinen bu savagta Osmanli ordusu Rus, Romen, Sirp ve Karadag ordulartyla ¢arpigir; Rumeli ve
Kafkas cephelerinde devam eden savas sonucu 3 Mart 1878’de Ayastefanos Antlasmasi imzalanir. Savas sonunda
Osmanli Devleti’nin Balkanlardaki hakimiyeti biiyiik Olgiide azalir. Sirbistan, Karadag ve Romanya tam
bagimsizliklarini kazanir. Ayrintili bilgi igin bkz. Balkanlara Veda, s. 19.
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biiyiik kizin1 kaybederek evlat acis1 da yasamistir. Gogiin acilarin1 ve zorluklarini iyi
bilen Sevki Usta baslangigta gb¢ etmemek i¢in direnir:
“Ben yirmi iki y1l dnce bir biiyiik go¢ yasadim. Akmescit’ten buraya goc ettik, Urus menzilinde

kalmamak i¢in. Miisir Omer Pasa’min kahraman kahraman gazileri ile yirmi aile buraya geldik.

Ninelerimiz, dedelerimiz Akmescit mezarliginda kaldilar, ama o mezarliga bakanlar var orada.

Babamla anam ise bu mezarda yatiyor, gog sirast gocuklarimizda. ..

Sevki Baba, Said Paga’nin kafile reisligini kendisine vermesi ile go¢e katilmak
zorunda kalir. Go¢ edecek halki ikna etmek ve moral vererek giiven saglamak devlet
adami olarak Said Pasa’ya diiser:

“-Ne siz bizi birakip gidiyorsunuz, ne de biz sizi isteyerek génderiyoruz. Bu bir takdir-i
ilahidir. Devlet-i Ali’nin sizin selametinizi diisiinerek aldig1 bir karardir. Varacagimz yerler yine
bizim yerlerimizdir. Orada da bizler variz. Insallah, yuvalariniza, tarlalarmiza tekrar kavusmaniz
uzun siirmeyecektir. Umitsizlige diismeyin, dayamsmay1 bozmaym. Kafile reisi Sevki Baba’dir,
onun soziinden ¢ikmaym. Once Allah’a, sonra devletimize ve Sevki Baba’ya giivenin.
Askerlerimizin dikkati de {izerinizdedir. Allah, odunuzu ocaginizi séndiirmesin! Haydi ugurlar
olal..”%"

Altmis iic hane, yetmis araba ile gdge baslar, kafile toplam 272 kisiden olusur.
Yolculuk boyunca yasanan c¢atigmalar ve hastaliklar sonucu meydana gelen o6liimler
nedeniyle kafiledeki insan sayisi en sonunda on bir kisiye diiser. Bu durum gog¢iin aci

yoniinii gosterir.

4.1.7.Egitim

Egitim temas1 Tirk romanina Tanzimat doneminde girer. “Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’ta kiz ¢ocuklarinin okutulmasi, Turfanda mi Yoksa Turfa mi romaninda egitim
calismalarinin yetersizligi, intibah’ta ¢ocuk egitimi iizerinde durulur.”*® Kendisi de bir
donem dgretmenlik yapmis bir yazar olan Refik Ozdek, roman ve hikdyelerinde egitim
temasini sikca isler. Afsaroglu romaninin baskisisi Afsarogu Mustafa, yasadigi koyi
“karanlik bir kuyu” olarak goriir ve aydinlar sosyetesiyle tanigip egitimini tamamlamak
i¢in biiyiiksehre gider. Arkadasi Ogretmen Hasan da koylilyii egitmek isteyen, idealist
bir 6gretmendir. Afsaroglu’na faydali gordiigii kitaplar1 tavsiye eder.

“Iskelet” hikayesinde baskisi Fikret, yasadigi kasabanin imkansizliklari

nedeniyle ortaokula gidemez. Simit satarak ailesini gecindiren Fikret, 6gretmenlerinin

306 Ocagimiz Sonmesin, S. 8.

so7 Ocagimiz Sdnmes{n, S. 22-23. .

%08 Osman Giindiiz, Ikinci Mesrutiyet Romani 1908-1918 Yapisal ve Tematik Inceleme, Dergah Yayinlari, istanbul
2013, s. 15.
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de tesvikiyle Ankara’ya giderek parasiz yatili okul sinavlarma girer ve basarili olur.
Hikayede egitim gormek isteyen bir gencin imkansizliklara ragmen gosterdigi miicadele

sonucu elde ettigi basari ele alinir.

“Elma Kiz” hikayesinde imkansizliklar nedeniyle koyliinlin e8itim gérememesi
ve cahil kalmasi ele alinir. Mehmet ilkokulu bitirir ancak kdyde ortaokul olmadigindan
egitimini siirdiiremez. Koylin diger ¢gocuklari da Mehmet gibidir. Mehmet, Elma Kiz ve
Rifk1 Amca’nin kitaplarini okuyarak kendisini gelistirir fakat bu sefer de etrafindakiler
tarafindan yadirganir. Mehmet yasadig1 koyii kor, karanlik bir kuyuya benzetir. Elma
kiz Istanbul’a dondiikten sonra yurtdisinda egitim bursu kazanir Mehmet ise kdyde

imkansizliklar i¢ginde yasamaya devam eder.

4.1.8.Siyasi Kamplasma

Refik Ozdek, siyasi ¢atisma temasii genelde farkli goriiste genglerin siddeti
mesru goren miicadele yontemini benimsemesi ile ortaya ¢ikan bir sorun olarak ele
alir.’® Hiicre (K)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda THKO iiyesi 6grencilerin siyasi
kamplasma neticesinde polis ve farkli goriiste insanlarla yasadigi ¢atisma anlatilir. Bu
catismalarda silahli miicadeleye girisen baskisi Deve Memet, 6limiine neden oldugu

insanlar nedeniyle daha sonra biiyiik pismanlik duyar.

”Sakir’den Al Haberi” hikayesinde goriilen farkli siyasi gortislere sahip “vatani
kurtarma meraklis1” kisiler toplumun entelektiiel kesimine mensup yazar, sair ve
tarith¢ilerden olusur. Aralarindaki ¢atisma 6grenciler arasindaki gibi silahli siddete degil,
kahve ortamindaki tartigmalara dayanir. Siyasi kamplagsmanin artmasi, ortamin
gerilmesine, fikirlerin saglikli bir sekilde ifade edilememesine neden olur ve kahvedeki
huzurlu ortami1 yok eder. Bu durum Sakir gibi akli basinda kimselerin kahveden
sogumalarina sebep olur. Ayni hikayede siyasi kamplasmaya ragmen yardimlagma da
one c¢ikar. Kahvede siirekli birlikte olan insanlar arasinda kurulan yakin iligkiler, farkli
meslekten ve siyasi goriisten insanlar arasinda zaman zaman c¢atismalar goriilse de bir
arkadaslik baginin olusmasini saglar. Bu bag sayesinde kahvehanenin gediklileri
arasinda yardimlagsma duygusu 6n plana ¢ikar. Kalacak yeri olmadigi i¢in hastalanan
Cemal’in kuliibesinin yapimi i¢in Sakir’in Onciiliiglinde yardim toplanir. Fakir

¢ocuklarin iicretsiz siinnet edilmesi i¢in siinnet¢i kahvede ikna edilir.

% tijcre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romani ve “Kiziroglu Mustafa” hikdyesindeki siyasi ¢atisma gengler arasindaki
siddete dayanan siyasi kamplagmanin ele alindig1 eserlerdir.
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“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde bagkisi Kiziroglu, ogrencilik yillarinda
karistig1 siyasi kavgalar nedeniyle egitimini tamamlayamaz. Bu nedenle kendisine
diizgiin bir is bulmakta ve yeni bir hayat kurmakta zorlanir. Kiziroglu Mustafa,
gecmiste farkli goriisten insanlarla yasadigi c¢atismalardan dolayr pismanlik duyar.

Hikayede siyasi ¢catigsmalarin 6zellikle genglerin hayatina olumsuz etkileri ele alinir.

4.1.9.Modernizmin Elestirisi

Refik Ozdek roman ve hikayelerinde modern hayatin ortaya cikardigi bunalim
ve sorunlar1 da ele alir. Bu sorunlarin ciddiyetine dikkat ¢ekerek modernizmi elestirir.
Uzayli Bargan in Déniigii romaninda ele alinan gliven eksikligi, modern dénemlerin en
yaygin sorunlarindan birisidir. Insanlarin giivensizliginin ne derece biiyiik boyutlarda
oldugunu gostermek isteyen yazar, diinya dis1 bir varligin bakis agisiyla insanliga
bakarak elestirisini daha etkili kilar. Amerika ve Rusya birbirine diisman iki devlettir.
Kendilerini tamamen birbirlerinden farkli konumlarda ifade ederler. Buna karsin
giivensizlik konusunda takindiklar1 tavirlar aynidir. Bargan, insanlarin karsilikli
giivensizlik konusunda bu kadar benzesmesine sasirir ve insanoglunu elestirir. Amerika
basima gelen her kotii olayin ardinda “Moskova parmagi” goriirken, Rusya da
“Washington parmag1” goriir. Bargan’in uzayli olduguna inanmayan iki devlet bagkani,

yasananlarin rakip devletin bir oyunu oldugundan siiphelenir.

Modern hayatin getirdigi sikintilar, insanlari sorunlardan kagis i¢in zararli
aliskanliklara siiriikler. Uyusturucu sorunu da bunlardan bir tanesidir. “iki Diinyada
Yasayan Adam” bashkli hikdyede uyusturucunun insanligin ¢oziilmesi gereken en
biiyiilk sorunlarindan birisi oldugu vurgulanir. Zengin devletlerin bu sorunla bag
edemedikleri, gelismis devletlerde genglerin uyusturucu aligkanlifindan daha ¢ok zarar

gordiigl ifade edilir.

4.2.Bireysel Temalar
Refik Ozdek roman ve hikayelerinde ask, seyahat, macera, maddi ihtiras ve

tabiat sevgisi gibi pek ¢ok bireysel temay isler.

4.2.1.Ask

Edebi eserlerde farkli bakis agilariyla ele alinan ask temasi, Refik Ozdek’in
roman ve hikayelerinin biiyiikk cogunlugunda da tematik unsur olarak dikkati ¢eker. Bu
eserlerde askin ele alimis bigimi benzerlik gosterir. Refik Ozdek’in roman ve

hikayelerinde ask, anlati kisilerinin hayatinda 6nemli yer tutan, derin ve yiice bir duygu
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olarak &ne cikar. Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romani, ask etrafinda sehevi
duygularin da serbest¢e yasanmasi ve cinselligin askin olmazsa olmazi olarak goriilmesi
bakimindan yazarin diger eserlerinden ayrilir. Baskisi Memet ile romanin sonunda
ondan hamile kalan sevgilisi Aysegiil, cinselligi, milli ve manevi degerlere karsi bir
bagkaldir1 olarak gordiikleri i¢in cinsel serbestligi sinirsiz 6zgiirliikle esdeger kabul
ederler. Onlara gore devrimciligin bir pargast da toplumun muhafaza ettigi, kaynagin
gelenek ve dinden alan tutucu yorumlara muhalif bir hayat yasamaktir. Bu nedenle
cinsellik sadece agkin bir pargasi ya da yasanmasi gereken ve haz veren bir duygu degil,
toplum degerleri lizerine yapilmis bir devrimdir. Romanda ask insanoglunun
vazgecemeyecegi ontolojik bir gerceklik olarak goriiliir. Duygusal yonii nedeniyle
“komprador/isbirlik¢i” olmaya 6zenmekle suglanacagin bilen Memet, yine de kendisini
ask duygusundan kurtaramaz. Her firsatta Aysegiil’e “davanin” her seyden Onemli
oldugunu soylese de, davasi i¢in miicadele ederken Aysegiil’ii diistinmekten kendisini

alamaz. Romanda bireysel agk ve davaya adanmislik duygusu catisir.

Ocagimiz Sonmesin romaninda ask, Rasim ve Mesude arasindaki sevgi etrafinda
islenir. Iki gencin hayata tutunmasmi ve gociin zorluklarina katlanmay:
kolaylagtirmasini saglayan ask, romanin sonunda vatan askina evrilir. Rasim, vatan

miidafaasi i¢in ¢ok sevdigi Mesude’den ayrilarak savasa katilir ve sehit olur.

Afsaroglu romaninda Refik Ozdek’in eserlerinde sikga goriilen “saf, yiice ask”
izlegi, bagkisi Afsaroglu Mustafa ile kdydeki sevgilisi Zeynep arasindaki iliski yoluyla
aktarilir. Afsaroglu ve Zeynep’in saflig1 asklara da yansir. Istanbul’a giden ve sehirli
Hanim’in tuzaklarima diismeyerek sehvetini yenmeyi basaran Afsaroglu, koye temiz
kalmay1 basararak doner ve Zeynep’e kavusur. Gece Yarisi Giinesi ve Afsaroglu
romanlarinda agk izlegi, ayrilik sonrasi meydana gelen kavusma istegiyle gii¢lendirilir.
Afsaroglu romaninda Zeynep, Afsaroglu’nu sehirli bir hanimdan kiskanir. Ancak

Afsaroglu kdoyden uzakta oldugundan Zeynep’in kiskangligindan haberi yoktur.

Gece Yarisi Giinesi romaninin baskisisi Murat’in Ayme ile karsilikli aski,
duygusal derinligi olan, tensel hazlardan uzak, samimi bir agktir. Murat askini etkileyici

climlelerle ifade edebilme yetenegine sahiptir:

“-Kitos Aima Kitos, sen olmasan iilkenizdeki pek ¢ok giizelligin sirrina eremezdim. O

giizellikler seninle daha da giizel oluyor. Saglarin, sizin gollerin kiyisinda goérdiigiim sari
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zambaklar sanki, gozlerin ise benim iilkemin denizleri kadar duru-mavi. Saydam bakislisin,

bahar gibisin... Sen mi yurdunu giizellestiriyorsun, yurdun mu seni?”*!°

Ask teminin hakim oldugu pek c¢ok anlatida oldugu gibi bu romanda da gerilim,
engelleyici unsurlarla saglanir. Bay Helvi kizinin Istanbul’da yasamasini istemez. Murat
da Finlandiya’da yasamaya sicak bakmaz; ancak Ayme’nin ailesi kizlarini Istanbul’a
yollamaya razi olsa dahi, Murat’in Ayme’ye giizel bir hayat sunacak bir evi yoktur. Ev
almak ve yeni bir hayata baslamak icin gerekli paraya sahip olmayan Murat, diinyanin
degisik yerlerini gezip rOportaj ve gezi yazilari yazarak para kazanmak zorundadir.
Yasanan ayr1 kalma siirecinde Ayme’nin gegirdigi kaza sonucu 6lmesi onu derinden
sarsar. Daha sonra evlenen ve torunlara sahip bir yash olarak karsimiza ¢ikan Murat,
Ayme’ye olan sevgi ve saygisin yitirmez. Onunla yasadig1 anilara dondiigii zaman hala
duygulanir. Murat’in sevgisi tiim safligina ve derinligine ragmen romantik yazarlarin
romanlarinda goriilen ve sonu genelde intiharla biten melankolik asklardan farklidir;
Ayme’nin 6liimiinden sonra kendisine yeni bir hayat kurmay1 basaran Murat kismen de

olsa hayata baglanir.

Yazi Yazmaktan Karnt Nasiwrlasan Adam romaninda baskisi Mehmet Zarkisi ve
Ziihre’nin evlilikle sonuglanan agki konu edilir. Sovyet rejimi tarafindan siirgiin cezasi
alan ve agir sartlarda caligtirillan iki geng, her tiirli zorluga ragmen birbirinden
vazgegmez ve mutlu bir yuva kurar. Kiigiik bir kdy evinde yasamaya mahk@im olsalar da

birbirlerine olan sevgileri sayesinde mutlu olmay1 basarirlar.

“Elma Kiz” baglikli hikaye bir koyliiniin sehirli bir kiza olan askinin anlatilmasi
bakimindan Afsaroglu romanindan ayrilir. Farkli sosyal statiideki insanlarin da
birbirlerini samimiyetle sevebilecegi anlatilmaya calisilir. Mehmet ismindeki koyli
geng, gercek ismi hikdyede hi¢ gegmeyen Elma Kiz’a asik olur. Hatiralarinda ona olan
duygularin1 samimiyetle dile getirir. Elma Kiz yurtdisina egitim i¢in giderken Mehmet

kdyde onun hayalini kurmaya devam eder.

“Yiiregim Yanardag” baslikli hikayede ask temasi, kiskanc¢lik duygusuyla
birlikte verilir. Ragip ve Giil; Ragip’1 seven Nalan’in onlar1 ayirmak i¢in yaptigt planlar
ve Giil’iin yakalandig1 hastalik sonucu dlmesi nedeniyle kavusamazlar. Refik Ozdek’in
“Yiregim Yanardag” bashikli hikdyesi ve Afsaroglu romani disinda sevenlerin arasina
giren lglincii sahis gorlilmez. “Yiiregim Yanardag” hikayesinde kiskanclik duygusu

Afsaroglu romanina gore daha etkili islenir. Ciinkii Giil, Zeynep gibi olaylarin disinda

10 Gece Yaris: Giinesi, s. 16-17.
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kalmaz. Mektup yoluyla hem Nalan’la, hem de Ragip’la iletisim kurar ve Nalan’in

yazdiklar1 nedeniyle Ragip’1 kiskanir.

4.2.2.Seyahat ve Macera

Mekanin “masallar1 andiran genis bir cografya”ya yayildigr macera romanlari,
romantik edebiyatin etkisiyle yaygmlasmis ve “insanlarin hem masal hem de tarih
zevklerini oksamistir.” $il Seyahat, romanlarin kurgusunda da oOnemli bir islev
iistlenir.*'? Tanzimat déneminden itibaren Tiirk romanimimn kurgusuna giren seyahatler,
“aksiyonu saglayici bir unsur” olarak yer alir.*** Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah
romaninin 6nsdziinde bu romani Alexandre Dumas’in Monte-Cristo isimli eserine
“tanzir derecesinde” yazdigini belirtir. 314 Seyahatler diinya edebiyatinda da {itopik
romanlar ile macera romanlarmi besleyen kaynaklardandir.®® Macera romanlarinda
kisilerin seyahatleri sirasinda baslarindan gecen olaylar masalst unsurlar gosterir ve
genis okuyucu Kkitlelerini etkileyen bu unsurlari iceren popiiler romanlar yazilir.
“19.ylizy1l realist romani, Newton fiziginin edebiyat estetigindeki uzantisi
goriinimiindedir.” *® 20.yiizyilda ise yeni gelismelerle Batr’nin kutsadigi pozitivist
felsefe sarsilmis, bilime bakis acist degismis, bu gelismeler edebiyatta da etkisini
gostermistir. Buna bagl olarak postmodernizm; gelismeler karsisinda sarsilmis, zaman
ve mekan konularinda baska algilamalarin ortaya ¢ikmasiyla kafast karismis insanin
durumunu yansitir. Michel Butor’un ifadesiyle “Degisik gergeklere degisik anlati tiirleri
denk diiger.”*"’ Ortaya pozitivizmin dayattigir gercekciligin sinirlarint esneten anlatilar

cikar.

Gece Yarisi Giinesi romaninda seyahat edilen mekanlar iitopik oOzellikler
tasimaz; bu anlamda eser postmodern anlatilardan ayrilir. Mekanlar gergekeidir; hatta
cogu yer hakkinda tarihi, sosyo-kiiltiirel bilgiler de verilmesi mekanin gergekligini
giiclendirir. Murat, ne istedigini bilmeyen, cahil bir maceraperest degildir; aksine onun
icinde yer alan seyahat tutkusu entelektiiel bir birikime dayanir. Murat, seyahate diiskiin

bir insan olmasi ve yaptigi yurt dis1 seyahatlerinde roportaj yazilar1 hazirlamasi

1Y inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat tan Cumhuriyete, Dergéh Yaymnlari, istanbul 2007, s. 218.

%12 jkbal Kural, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Seyahat, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, {zmir 2008, s. 2.

813 ghmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Seyahat, s. 2.

814 Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyete,, S. 218.

%15 Emel Kefeli, “Kiiltiirleraras: iligkiler Agisindan Seyahatler ve Seyahatnameler”, 08.05.2003 tarihinde Lefke
Avrupa Universitesi’nde diizenlenen Karsilastirmali Edebiyat Sempozyumu’nda sunulan bildiri.

316 y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2011, s. 23.

3 Tiirk Romaninda Postmodernist Acihmlar, s. 17.
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agisindan Refik Ozdek’le benzerlik gosterir.**® Murat’in pek ¢ok 6nemli sahsiyetin
hayatiyla ilgili bilgisi vardir. Tarihi mekanlara gittiginde, bu yerlerde iz birakan
sahsiyetlerin yasamiyla ilgili zihninde cagrisimlar uyanir. Ayme ile evlenmesi igin
ihtiyaci olan paray1r da ancak seyahatler sayesinde kazanabilece§ini anlayinca, Murat

kendisini diinyanin ¢esitli cografyalarin1 gezmek zorunda hisseder.

Murat’in basindan hayati tehlikelere neden olabilecek korku dolu maceralar
ge¢mese de sira dis1 olaylarla karsilasir, yeni tecriibeler kazanir. Bunlardan bir tanesi
Inari’deki otelde Amerika’dan gelen kutup ayis1 avcilariyla tanismasiyla baslar. Yapilan
avlar nedeniyle kutup ayilarinin sayist oldukg¢a azalir ancak devlet Amerika’dan gelen
turistlerin zevk i¢in bu hayvanlari dldiirmesine izin verir. Murat da ava Katilarak
Amerikalilarin bir kutup ayisini nasil 61diirdiigiine sahit olur; o anin fotograflarini ¢eker.
Av sonunda turistlerin uyguladiklar1 vahsetten nasil zevk aldiklarimi goriince
insanoglunun dogaya karsi tutumundan iirker. Murat’in Sah ile réportaj yapabilmek i¢in
[ran ajanlar1 tarafindan takip edilmesi, uzun siire otelde kalip parasizlikla miicadele

etmesi ve Sah’in giivenlik tedbirleri de, romanda 6ne ¢ikan macera unsurlarindandir.

4.2.3.0liim

Refik Ozdek’in roman ve hikdyelerinde 6liim temas1 benzer sekilde ele alinir.
Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyast Idik, Ocagimiz Sonmesin, Gece Yarisi Giinesi,
romanlarinda ya baskisilerin, ya da onlarin sevdiklerinin 6liimii nedeniyle asiklar
birbirine kavusamaz. Hiicre (K)-Biz Sehir Eskiyasi Idik romaninda Deve Memet,
devrimci miicadele adina yaptiklarina pisman olarak kendisini askerin kursunlarina agik

hedef haline getirir ve vurularak 6liir. Bu nedenle Aysegiil’e kavusamaz.

Savas ve goclin olay oOrgiisiinde onemli yer tuttu§u Ocagimiz Sonmesin
romaninda 6liim belirgin bir tema olarak ortaya ¢ikar. Kafilenin siirekli komitacilarla
catigmasi, yarali, yashh ve hasta kisilerin uzun go¢ yolculugunun sikintilarma
dayanamamas1 gibi nedenlerle meydana gelen oliimler romanda Onemli yer tutar.
Diismanla ilk ¢atismasi sonucu alt1 kafile {iyesi 6liir, yedi kisi yaralanir. Yasanan bu ilk
oliimler basta Sevki Baba olmak iizere herkesi etkiler. Oliilerin cenaze namazi ve

defnedilmesi de hiiziinlii bir tablo olusturur:

%18 Giinvar Otmanbdliik, Refik Ozdek’in yurt dis1 seyahat imkanlarim degerlendirdigini ve bu gezilerinde réportaj
yazilar1 hazirladigim belirtir. Ayrmtili bilgi igin bkz. Giinvar Otmanbéliik,”Refik Ozdek’i Anarken”, Tiirk Edebiyat,
S. 264, Istanbul 1995, s. 29.
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“Sonra oliiler sel suyunda yikandi, dualar okundu ve benzeri gériilmemis bir cenaze tdreni

yapildi. Cenaze namazinda, ¢oluk-cocuk biitiin kafile vardi. Kii¢iik ¢ocuklar kucaklarda idiler.

Sehitlerin topraga verilisini onlar da seyretti. Kuru topraga degil, camura gomiilmiislerdi.”*

Gece Yarisi Giinesi romaninda 6liim, baskisi Murat’1 sevgilisi Ayme’den ayirir.

Ayme kayak yaparken ge¢irdigi kaza sonucu hayatini1 kaybeder.

“Giyomtel Hasan” hikayesinde sapanla kuslari 6ldiirmesiyle bilinen Hasan
isimli ¢ocuk, bir kusu Oldiirdiikten sonra ninesinin 6liim haberini alir. Zavall1 bir kusu
Oldiirdiigli i¢in Allah’in kendisini cezalandirdigini, ninesinin bu yiizden O6ldigilini
diisiiniir. “Giyomtel Hasan” baslikl1 hikaye, Refik Ozdek’in eserlerinde dliimiin hikaye

kisisi tarafindan Allah’tan gelen bir ceza olarak algilandig: tek anlatidir.

“Yiiregim Yanardag” baslikli hikdyede 6liim, geng insanlarin da basina aniden
gelebilecek hayatin acimasiz bir gercegi olarak ele alinir. Geng ve saglikli bir {iniversite
ogrencisi olan Giil, aniden tedavisi olmayan bir hastalia yakalanir ve bir siire sonra

vefat eder.

“Kendi Mezarim1 Kaziyan Adam” hikayesinde Nuriye Hanim’in oliimiiyle,
Mehmet Aga yalniz kalir. Nuriye Hanim da Mehmet Aga gibi tabiata bagli yasamayi
sever. Mehmet Aga’nin kendi mezarint kazmasi, bir insanin kaginilmaz son olan dliime
kendi elleriyle hazirlik yapmasidir. Tasavvuf kitaplarindaki menkibelere gore bazi
stfilerin “Olmeden 6nce 6liiniiz.” hadisinden hareketle kendi mezarlarini1 kazmalar1 ve
hayattayken bu mezarlara girerek nefis muhasebesi yapmalari bilinen bir durumdur.
Ancak Aga’nin kendi mezarimi kazmasi bdyle mistik bir duyguya degil, tabiati ve
topragi koruma istegiyledir. Bu davranis, Mehmet Aga’nin tabiat karsisindaki tutumuna
baslangicta anlam veremeyen cocuklarini etkiler. Yaslhh adamin oliimiinden sonra

vasiyeti evlatlari tarafindan uygulanir.

4.2.4.Yalmzhk
Modern insanin yalnizlagsmasi, yirminci asirda edebi eserlerde yaygin islenen bir
konudur. “Kahraman” baslikli hikdyede yalmzlik, korku temasiyla birlikte islenir.

Emekli ve yalniz bir adam olan hikdyenin isimsiz baskisisi, bilingaltinda biiyiittiigii

819 Ocagimiz Sonmesin, S. 66.
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korkularla miicadele eder.”" Zihninde biiyiittiigii korkular, hayali birer canavar olarak

karsisina ¢ikar. Korkularinin iizerine giden baskisi sonunda onlar1 yenmeyi basarir.

“U¢ Dilek Oyunu” hikayesinde yasli insanlarin yakinlarindan ayrilarak yalniz
yasamak zorunda kalmasi ve bu yalmzlik sonucu yasadiklari mutsuzluk konu edilir.
Mahmut Bey ve Meryem Hanim, ¢ocuklarini trafik kazasinda kaybeder. Gelinleri baska
bir adamla kacar ve torunlar1 Ayca’yr da beraberinde gotiirerek onlara yillarca
gostermez. Birbirlerinden baska kimsesi kalmayan iki ihtiyar, biliyiikk bir yalnizlik ve
0zlem ¢eker. Emekli maaslar1 ve baglarin1 sokacaklari bir daire disinda higbir seye sahip
olmayan Mahmut Bey ve Meryem Hanim, Ayg¢a’nin gelmesiyle yalnizlik duygusundan

kurtulur.

“Kendi Mezarin1 Kazan Adam” hikayesinde yalnizlik temasi, yash insanlarin
genc¢ kusaklar tarafindan anlagilamamasinin sonucu olarak “kendini cagin disinda
hissetme” seklinde ele alinir. Esini kaybetmis, topragini satmadigi i¢in ¢ocuklari
tarafindan tepki gérmiis Mehmet Aga, kendisiyle ayni ortami paylasan yasitt kdyliiler
tarafindan dahi anlagilmaz. Kendisiyle ayni ortami1 paylasan insanlarin benzer duygu ve
hassasiyetleri paylasmamasi, Mehmet Aga’y1 kalabalik igerisinde yalnizliga iter. Yash
adam careyi tabiata siginmakta bulur. Mese agaci topragin ortasinda yalniz basina duran
bir agag olarak tekligin simgesidir ve yasl adam i¢in bir s1g1nakt1r.321 I¢indeki yalnizlig
“Ben gurbette degilim, gurbet benim i¢imde” sozleriyle ifade eden Mehmet Aga,
mezarlhiga defnedilmek yerine tek bagina bir agacin dibine gomiilmeyi tercih eder ve

Oldiikten sonra da yalnizlig1 se¢mis olur.

“Kiziroglu Mustafa” hikayesinde yalmizlik temasi Sefkat Teyze aracilifiyla
anlatilir. Yash ve yalniz bir kadin olan Sefkat teyze, esini ve ¢cocugunu kaybetmistir.
Kiziroglu Mustafa onu annesi gibi sever, sik sik evinde ziyarete giderek ona arkadas

olur ve hayatinin son dénemini mutlu gecirmesini saglar.

4.2.5.Maddi Thtiras
Afsaroglu romaninda maddi ihtiras, Afsaroglu’nun patronunun esi vasitasiyla
islenir. Geng ve giizel bir kadin olan Hanim, kocasiyla sadece maddi ihtiras1 nedeniyle

beraber olur. Afsaroglu gibi geng ve yakisikli bir erkegi bulunca da hemen esine ihanet

%20 Korkular, “bilingaltina giden yolun belirleyici smirlaridir” ve “bilingaltinin egemenligine girdigi onyargilari
belirtirler.” Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Carl Gustav Jung, [nsan Ruhuna Yénelis, gev. Engin Biiyiikinal, Say Yayinlart,
[stanbul 2010, s. 167.

%21 Ayrtil bilgi igin bkz. Mehmet Giines, “”’Kendi Mezarim Kazan Adam” Hikéyesinde Tekligin Simgesi, Sigmak
ve Dost Olarak Mese Agac1”, Turkish Studies, 6/3 Summer 2011, p. 1415-1422 TURKEY.
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etme egilimine yonelir. Fakat Afsaroglu’nun tavri nedeniyle bunu gergeklestiremez.
Kocasinin 6liimiiyle mirastan daha fazla pay almak isteyen Hanim, sahtekar bir avukatla
evdeki esyalarin degerini diisiik gostermeye c¢alisir. Fakat Afsaroglu’nun gayretleri

neticesinde bu emeline ulasamaz.

“Uc¢ Dilek Oyunu” baglikli hikdyede Mahmut Bey’e piyango ¢iktig1 zanniyla
hareket eden para diigkiinii yardimer kisiler vasitasiyla maddi ihtiras temasi ele alinir.
Baslangicta banka miidiirii, Mahmut Bey’i onemsemezken, ona piyango ¢iktigini
zannedince birden ilgisi artar. Mahmut Bey’in adresini 6grenir. Meryem Hanim’in biraz
rahatsiz oldugunu 6grenince evine ¢icek yollar. Mahmut Bey’in komsulart da Mahmut
Bey’e ¢iktigini diisiindiikleri parayla fazlasiyla ilgilenir; dedikodu vasitasiyla bu yanlis

anlasilmanin yayilmasina neden olurlar.

Selim, hikdyede paranin mutluluk icin yeterli olmadigini diisiinen kisilerdendir.
Bu zenginligin Ayca’ya kavusmasma engel olacagini, insanlarin onun parasi igin
Ayca’nin pesinde oldugunu zannedeceklerini diislinlir. Mahmut Bey’e piyango

cikmadigini 6grenince sevinir.

“Kiziroglu Mustafa” hikdyesinde maddi ihtiras temasi, Kiziroglu’'nun dava
arkadaslar1 Mercedes Cemal, Kurabiye Osman ve Ilyas’in davranislari iizerinden ele
alinir. Ug arkadas, Kiziroglu’nun dgrencilik yillarindan dostudur. Okulu bitirince maddi
cikarlari i¢in davalarim terk ederler. Iyi mevkilere gelmek ve buralarda tutunmak igin
bir zamanlar kavga ettikleri karsit goriisli kimselerle bile i birligi yaparlar. Eskiden
sermaye karsiti koyu bir solcu olan Cemal, simdi yabanci sermayenin {riinii liiks

arabalar satarak zengin olmustur.

4.2.6.Insan-Hayvan-Tabiat Sevgisi

Tabiat sevgisi Refik Ozdek’in hikdye ve romanlarinda sik¢a goriilen bir izlektir.
Gece Yarisi Giinesi romaninda tabiata zarar verenlere karsi duyulan 6fke ve tabiat
sevgisi On plana ¢ikar. Kutup ayisi avcilar siddetle tenkit edilir. Yazarin roman ve
hikayelerini ¢evirdigi Cengiz Aytmatov da eserlerinde tabiatin korunmasi gerektigi
fikrini sikca isler. Gece Yarist Giinesi, hayvanlarin avlanmasina karsi gosterilen tepki

acisindan Cengiz Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalar: romanina benzer.*?

%22 Cengiz Aytmatov’un eserlerine tabiati koruma hassasiyetinin yansiyis bicimiyle ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. isa
Ceylan, “’Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Doga ve Doga Katliamlar1”, Cengiz Aytmatov: Tematik Incelemeler,
haz. Orhan S6ylemez, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlar1, Ankara 2010, s. 193- 207.
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“Ug¢ Dilek Oyunu” baslikli hikiyede sevgi, insanlar arasinda kuvvetli baglarin
olugsmasini saglayan bir duygu olarak 6ne ¢ikar. Fakirlikle ve yalnizlikla miicadele eden
Mahmut Bey ve Meryem Hanim, birbirlerine duyduklar karsiliksiz, saf sevgi sayesinde
zorluklara direnir. Anlatic1 yazar bu durumu soyle aktarir:

“Gegimleri zordu. Si1g bir suda yiizliyor gibiydiler. Ama goniilleri zengindi, sevgi doluydu.

Birbirlerini dinliyor, anliyor, seviyorlardi. Asla kiismemislerdi ¢ileli hayatlarinda. Sicak sozlerle

isitirlards birbirlerini.”*?

Mahmut Bey, esine duydugu sevgiyi ona sOyledigi giizelleme sifatlariyla
gosterir. Bu sozler “canim, sekerim” gibi herkes tarafindan kullanilan ve anlamini

yitiren sozler degil, sdylenisleri, anlamlar1 ve vurgulari giizel olan sozlerdir.

Meryem Hanim’in hayatin zorluklari karsisinda isyan etmemesinde esi Mahmut
Bey’e duydugu sevginin biiylik rolii vardir. Mahmut Bey esine emekli maasindan baska
bir sey veremedigi i¢in Uziiliir. Meryem Hanim onunla birlikte yasamaktan mutlu

oldugunu soyleyerek esiyle birlikteyken yoksullugu 6nemsemedigini belirtir.

Ayca’nin dede ve ninesine duydugu sevgi de hikayede on plana ¢ikar. Ayca
yillarca duydugu 6zlem neticesinde on sekiz yasina gelince annesine isyan eder ve
dedesinin evini 6grenir. Onlara kavustuktan sonra da igtenlikle tiim sevgisini gosterir.
Selim’le evlenip yeni bir hayat kurarken dahi onlardan ayrilmaz, dede ve ninesini

Marmaris’e gotiirtir.

Cocuk sevgisinin ele alindig1 “Giyomtel Hasan” baslikli hikdyede cocuklar
yaptiklar1 yaramazliklar nedeniyle uyarilir ancak cezalandirilmaz. Cami kirilan
Muharrem Bey, c¢ocuklara karsi anlayish davranmakla kalmaz, Hasan’in sapan

kullanmaktaki becerisini géstermesi i¢in bir yarigma tertip eder.

“Giyomtel Hasan” baslikli hikdyede ¢ocuklara hayvanlari korumak ve sevmek
gerektigi mesaj1 da verilir. Ayse Nine, Hasan ve arkadaglarina sapanla canli hayvanlari,
ozellikle de kuslar1 vurmamalar1 gerektigi mesajin1 dini referanslar kullanarak verir.
Allah’in zalimleri ebabil kuslariyla cezalandirdigini sdyleyen yash kadin, bu nedenle
kuslarin kutsal varliklar olduguna inanir. Ninesinin Olimiinii kuslara sapanla zarar
vermesi nedeniyle Allah tarafindan kendisine verilen bir ceza olarak gdoren Hasan,

hayatinin geri kalanini her gordiigii kus yuvasina yiyecek birakarak gegirir.

%23 «(J¢ Dilek Oyunu”, Yiiregim Yanardag, s. 53.
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“Coban ve Kuzular” basghikli hikdye de hayvan sevgisi iizerine kuruludur.
Oldiiriilen bir kuzunun hakkini savunan ¢obanin mahkemedeki miicadelesi anlatilarak

ekonomik menfaat ugruna hayvanlarin 6ldiiriilmesi elestirilir.

“Elma Kiz” hikayesinde tabiat sevgisi Elma Kiz’in bakis agisiyla verilir. Ata
binip kira giden, ormandaki suyun basinda hayvanlar1 seyreden, hayvanlari beslemekten
biiyiik zevk alan Elma Kiz, avlanmaya da karsidir. Kdyde avcilarin oldugunu 6grenince

surat1 asilir, her Pazar av hayvanlarin1 avcilardan korumak i¢in géle gider.

Mehmet’in tabiata bakisini da Elma Kiz degistirir. Mehmet bu durumu soyle

itiraf eder:

“Meger o giine kadar ben, bakmisim gérmemisim, gormiigiim anlamamisim. Temiz havanin,

sessizligin, bitki ortiilerindeki giizelliklerin tadini ¢ikarmasini bilmemisim.”324

“lki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde baskisi esi ve ¢ocuguyla birlikte
Kiyikdy ormanlaria giderek tabiatla biitiinlesir ve bu yolla psikolojik sikintilarindan
kurtulur. Bagkisinin ailesiyle birlikte dogaya siginmasi, hikayede otobiyografik bir

325
unsur olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

“Kendi Mezarmi1 Kazan Adam” hikdyesinde de tabiat sevgisi 6n plana ¢ikar.
Tabiata ve topraga baglh bir kdylii olan Mehmet Aga, topragin insana hizmet ettigini,
insaninda bu hizmete topragi igleyerek, verimli hale getirerek cevap vermesi gerektigini
diistintir. Sehirdekine benzer bir betonlagmaya karsi ¢ikar, 3% Topragin1 kaybetmemek
icin kendi mezarin1 kazmay1 géze alir, mezar ¢ukurunun kapanmamasi i¢in 6lene dek
kazdig1 yeri korur. Bu tutumuyla Mehmet Aga, Aytmatov’un Beyaz Gemi romanindaki
tabiat dostu Miimin Dede’yi hatirlatir. Yash adamin damadi Orozkul ise ¢ikari igin
tabiat1 tahrip etmesi bakimmdan “Kendi Mezarin1 Kazan Adam” hikayesindeki Ibram
Aga’ya benzer. Mehmet Aga, tarlasina ev yapilmasina karsi ¢ikmasiyla, Aytmatov’un
Giin Olur Asra Bedel romaninda Ana Beyit mezarliginin bulundugu bozkirin tahrip

edilerek yerine uzay istasyonu yapilmasinin elestirilmesini hatirlatir.

Mehmet Aga i¢in tabiat bir biitiin olarak giizeldir. Yagmurdan sonra olusan
gokkusagini bile tarlasinin bir iirlinii sayar ve hayranlikla izler. Mehmet Aga tabiata

zarar veren betonlasmaya karsi ¢ikar:

824 «“Elma Kuz”, Yiiregim Yanardag, s. 16.

%25 Giinvar Otmanbéliik, Refik Ozdek’in tabiata ¢ok bagli bir insan oldugunu, “her hafta sonu esi ve ¢ocugunu alarak
Istanbul digindaki kirlar1, kdyleri dolastigini” belirtir. Ayrmtili bilgi igin bkz. Giinvar Otmanbéliik, “Refik Ozdek’i
Anarken”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul 1995, s. 30.

%28 Tabiatin “sehir hayatina bir antitez olarak” roman ve siire girmesi Tanzimat déneminde Rousseau tesiriyle baglar.
Ayrintih bilgi igin bkz. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2005, s. 83-84.
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“Liikis villalar! Tkis tikis, beton ve tas yiginlari. Biri 6tekinin denizini, 6teki berikinin giinesini,

hepsi birden, g6égiin yerdeki gozii olan giizel Marmara’y1 kapatiyor. Eskiden denizin orasi deniz
99327

gibi kokardi, simdi hela gibi kokuyor.

Mehmet Aga’nin tabiat konusunda en ¢ok hassas oldugu konulardan birisi de,
genc nesillerin, 6zellikle de cocuklarin bilingsiz yetismesidir. Torunu Omer’den
memnun olan Mehmet Aga, biiyliylince torununun da ogullart gibi diisiinmeye
baslamasi ihtimalinden korkar. Yazlik¢i ailelerin ¢ocuklarinin tarlasindaki iirtinlere
verdigi zarar karsisinda ¢ocuklarin doga sevgisini, ailelerinden ve okuldan alamadigini

gorerek kahrolur.

%27 «K endi Mezarii Kazan Adam”, Kiziroglu Mustafa, s.9
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SONUC

Bu calismada Refik Ozdek’in yedi romani ve dort hikdye kitab1 yap1 ve tema
yoniinden incelenmistir. 1972-1994 yillar arasinda gesitli tiirlerde telif eserler yazan ve
cok sayida geviri yapan Refik Ozdek, edebiyat1 bir egitim arac1 olarak goriir. Gazeteci
olmasi, sade bir dil kullanmasi ve eserlerini sosyal fayda saglamak adina yazmasi
bakimindan Tanzimat edebiyatinin sosyal romantizmi benimsemis birinci nesline
benzeyen Refik Ozdek ozellikle 1990-1994 yillar1 arasinda ¢ok iiretkendir. Yazar bu
donemde ¢ok sayida hikdye ve romani Tiirk edebiyatina kazandirir. Bu yillar arasinda
Tirk edebiyatina hakim olan modern ve post-modern anlayislardan uzak kalan Refik
Ozdek, genelde olay unsurunun &n planda oldugu bilgi sunma amaci tastyan klasik
romanlar yazar. Bu romanlar vasitasiyla milli ve manevi degerleri korumaya calisir;
milliyetci-muhafazakar kesimin entelektiiel birikimine katki yapar. Refik Ozdek, bu
anlayisla yazdig: eserlerinde vermek istedigi mesaj1 kurgusal diizlem igerisinde eritme
geregi duymaz. Bu yoOniiyle estetik kaygilar nedeniyle kanaatlerini ortiik bigcimde
yansitan devrin modernist yazarlarindan ayrilir. Yazarin diigiincelerini eserlerinde

acikea belirtmesinde gazeteci olusunun da rolii vardir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinda dnemli yer tutan siyasi karsitliklar Refik
Ozdek’in eserlerinde de goriiliir. Ancak yazarm milliyetciligi yorumlama bigiminde
Sovyet rejiminin yikilmasindan sonra bir yumusama goriiliir. Bu anlamda Gece Yarist
Giinesi roman farkli kiiltir ve medeniyetlerle etkilesime acik, 1limli bir milliyetgilik

anlayisinin yansimasidir.

Yabancilasma ve yalnizlasma, devrin edebi eserlerinde genellikle hayatin hizla
modernize olmasmin sonuglar1 olarak yansitilir. Refik Ozdek modernist bir yazar
olmasa da, tipki Yusuf Atilgan’in 6nciiliigiinii yaptigt modernist yazarlar gibi bireyin
yabancilagmasini  ve  yalmizlagmasimi ele alir.  Ancak  bunu  yaparken
modernist/postmodernist yazarlarin yaptigir gibi yeni anlatim tekniklerine basvurmaz.
“Ug Dilek Oyunu” ve “Kiziroglu Mustafa” hikdyelerinde okuyucunun karsisina ¢ikan
yaslh sehirli tipinin yalnizlagma sebebi, toplumun hizla modernize olmasindan ziyade
kaderin hiilkmiine ya da genglerin zihin yapisina baglanir. Yabancilasma olgusu
Afsaroglu romam ve “Elma Kiz” hikdyesinde kdyliiler iizerinden ele almir. Refik Ozdek
bu eserlerinde modern hayat sartlarinin yabancilastirdigi insanlardan ziyade, egitim

vasitastyla yasadiklar1 doniisiimden sonra g¢evresi tarafindan yadirganan koyliilere yer
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verir. Her iki anlatida da koyli baskisilerin ansiklopedist bir tavirla giristikleri plansiz

egitim siireci, ¢evresindekiler tarafindan garipsenmesi s6z konusudur.

Yazar telif eserlerinde anlatilarinin temelini olusturan yapiya ait materyal
unsurlara benzer islevler yiikler; hikdye ve romanlarinda kullanilan anlatim teknikleri ve
islenen temalar acisindan cesitli benzerlikler bulunur. Refik Ozdek, roman ve
hikayelerinde olay orgiistinii genellikle tek zincir halinde nakleder. Bu anlamda onun
romanlar1 olay orgiisii agisindan klasik anlatilara 6zgii bir bi¢imde sekillenir. Modern ve
post-modern anlatilarda yer alan ve i¢ ige ge¢mis zincirler halinde aktarilan girift olay

orgiisii Refik Ozdek’in eserlerinde goriilmez.

Yazar roman ve hikayelerinde hatira teknigine sik¢a basvurur. Bu teknigin
kullanildig1 Gece Yarist Giinesi, Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam ve Hiicre (k)-
Biz Sehir Eskiyas: Idik gibi romanlarda “ben anlatic1” tercih edilir. “Elma Kiz” ve “Ug
Yigit Athi” hikayelerinde baskisiler gegmiste yasadiklarini anlatir. Anlatinin basindaki
roman/hikaye kisisinin bir siire sonra anlatict konumuna geldigi ve bir hikdye anlattig
bu eserlerde olay orgiisii, kapsayici boyuttaki dis anlaticinin aktardigi bir “temel metin”
ve temel metne gore alt anlati 6zelligi gosteren “eklenti metin”den olusur. Eklenti
metnin anlaticis1 hikdye kisilerinden birisi oldugu i¢in homodiegetic anlatic1 6zelligi
gosterir. Romanlarin ¢ogunda bagkisiler gecmiste yasadiklar1 6nemli olaylar1 hatira
defterine yazar. Bu hatiralar yillar sonra ya Gece Yarisi Giinesi’nde oldugu gibi bizzat
baskisi tarafindan ya da Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik ve Yazi Yazmaktan Karni
Nasirlasan Adam romanlarindaki gibi baskisinin bir yakini veya arkadasi tarafindan
okuyucuya aktarilir. Hatira tekniginin kullaniminin getirdigi bir zorunluluk olan “ben
anlatici”nin yer aldigr roman ve hikayelerde 6znel bir bakis agis1 vardir. Kisiler hatira
defterlerine, baslarindan gegen olaylar1 ve bu olaylarin kendilerinde uyandirdig:
duygulari iclerinden geldigi gibi yazar. Bu da hatira teknigi ve “ben anlatic1” kullanilan
roman ve hikayelerde samimi bir iislubun ortaya ¢ikmasini saglar. Yazar son hikaye
kitabinda yer alan “Kendi Mezarin1 Kazan Adam”, “Sakir’den Al Haberi”, “Kiziroglu
Mustafa” gibi hikadyelerinde romanlarindan farkli bir tutum benimseyerek hakim

konumlu anlaticiy1 tercih eder.

Refik Ozdek’in roman ve hikdyelerinde “ideal tipler” dikkati ceker. Eserlerde
genellikle baskisiler ya bastan beri ideal tip konumundadir, ya da daha sonra pigsmanlik
duyarak yasam bicimlerini degistirir ve yazar tarafindan idealize edilir. Ocagimiz

Sonmesin romanindaki Sevki Baba ve Rasim vatan ve millet sevgisiyle ornek teskil
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eden roman Kkisileridir. Afsaroglu romanmin baskisisi Afsaroglu Mustafa da cesaret ve
sadakatiyle idealize edilir. Gece Yarisi Giinesi romaninda bagkisi Murat, sevgilisi
Ayme’ye duydugu biiyiik ask ve sadakatin yaninda ¢aligkanlig1 ve diiriistliigiiyle de 6ne
cikar. Ogretmenlik ve gazeteciligin yaninda parasiz kaldig1 dénemde g¢evirmenlik de
yaparak emegiyle para kazanir. Bu yoniiyle Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ile
Rakim Efendi romanindaki Rakim Efendi karakterine benzer. Yazi Yazmaktan Karni
Nasirlasan Adam romaninin bagkisisi Mehmet Zarkisi, milll ve manevi degerlerine
bagl, diiriist ve ¢aligkan bir kisi olarak okuyucuya Ornek alinmasi gereken bir kisi
olarak sunulur. Mehmet Zarkisi, babasinin vasiyetine uyarak Tiirk boylarina ait siir ve
yirlari derler. Bu siirecte Sovyet rejiminin romanda anlatilan biitiin baski ve tehditlerine
ragmen siirleri yazmaktan vazge¢mez. “Kiziroglu Mustafa” hikayesinin bagkisisi
Kiziroglu, baslangicta siyasi ¢atismalara katildig1 i¢in okulunu bitiremeyen, igsiz gii¢siiz

bir gencken, Sefkat Teyze’yle tanismasiyla yazarin istedigi ideal noktaya evrilir.

Refik Ozdek, baskisilerin dzelliklerinin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamak igin,
onlarla zit ve olumsuz 6zellikleri baskin “folyo karakterler” de kullanir. Hiicre (k)-Biz
Sehir Eskiyast Idik romanindaki Metin, davasina bagliligiyla 6ne ¢ikan Deve Memet’in
aksine bencil ve g¢ikarct bir oOrgiit iyesidir. “Kendi Mezarim1 Kazan Adam”
hikdyesindeki Ibrahim Aga, tabiat diiskiinii Mehmet Aga’ya tam tezat teskil eden bir
kisilige sahiptir. Cikarma diiskiin bir koylii olan Ibrahim Aga, maddi menfaati icin
tabiatin tahrip edilmesini 6nemsemez. Onun olumsuz 6zellikleri, Mehmet Aga’nin ideal

yonlerinin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglar.

Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinde, zaman kronolojik diizlemde ilerlemez;
anakroni dnemli bir yer tutar. Sik sik geriye kirilmalara rastlanir. Yazarin geriye doniis
teknigine sik stk bagvurmasi hatira tekniginden yararlanmasiyla da iliskilidir. Gece
Yarisi Giinesi romaninda baskisi Murat kendi hatira defterini okuyarak ge¢mise doner.
Zaman zaman okumaya ara verir, hakim konumlu anlatici halihazira donerek
okuyucuya Murat’in hatiralar1 okudugu siradaki duygularimi aktarir. Yazi Yazmaktan
Karni Nasirlasan Adam romaninda Mehmet Zarkisi adli yashi adam, Istanbul
seyahatinde tanistig1 bir gazeteciye hatiralarimi yazdigi defterin fotokopisini verir. Bu
defterin gazeteci tarafindan okunmasiyla geriye doniis teknigi uygulanir ve gegmiste
yasananlar okuyucuya aktarilir. Hiicre (k)-Biz Sehir Egskiyasi Idik romaninda Deve
Memet’in devrim miicadelesiyle gecen hayatini yazdigi hatira defteri, kiz arkadasi

Aysegiil araciligiyla okuyucuya ulagir. “Elma Kiz” baglikli hikdyede bagkisi Mehmet,
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gecmise donerek Elma Kiz ile yasadigi bir yaz mevsimine dair dnemli anilar1 anlatir.
“Yiiregim Yanardag” baglikli hikayede Ragip, trende karsilastigi yash bir adama yillar
once yasadig1 biiyiikk aski aktarirken ge¢mise doner. “Uc Yigit Atl” hikdyesinin
baskisisi Mamay Batur, genclik yillarina donerek gosterdigi kahramanliklar1 anlatir. Bu
acidan Refik Ozdek’in roman ve hikayelerinin biiyiikk boliimii, zamansal sapmalar

acisindan ¢izgisel olmayan anlati 6zelligi gosterir.

Refik Ozdek’in roman ve hikdyelerinde mekan tasvirleri 5Snemli bir yer tutar. O
ayrintili  betimlemelerle okuyucuya anlattifi mekanlar1 duygu ve heyecanlarin
yansitilmasi i¢in bir arag¢ olarak kullanir ve bu yoniiyle romantik yazarlarla benzer bir
tutum sergiler. Yazarin tasvirlere fazlaca yer vermesinde eserlerini ¢evirdigi Cengiz
Aytmatov’un da tesiri vardir. Gece Yarisi Giinesi ve Ocagimiz Sénmesin romanlarina
islenen go¢, seyahat ve macera temalari, olaylarin gectigi genis bir cografyay1 ve ¢ok
sayida agik ve kapali mekani beraberinde getirir. Ozellikle Gece Yarisi Giinesi
romanindaki mekan tasvirlerinde Murat’in Ayme’ye duydugu ask ve tarihi sahsiyetlerin
zihninde yaptigi ¢agrisimlarin olusturdugu duygu yogunlugu esyaya akseder ve eserde
mekan cografi bir unsur olmanin 6tesinde tarihi ve kiiltiirel degerleri yansitan bir alan

olarak okuyucunun karsisina gikar.

Yazarin eserlerinde metinlerarasi unsurlar sikga goriiliir. Cagrisimsal gonderme
yapma, metin ekleme ve metin doniistiirme gibi tekniklerle farkli metinler arasinda
iliski kuran Refik Ozdek, daha gok kendisine ait metinlere gondermeler yapar. “Ak
Kemik Oyunu” baslikli hikdyede Durmus’un aklini vyitirdigi bolim Afsaroglu
romaninda bagka bir anlatic1 tarafindan anlatilir ve hikayedeki bu metin romana
dondtistiirtilerek aktarilir. “Coban ve Kuzular1” baglikli hikayedeki ¢obanin 6ldiiriilen
kuzular i¢in duydugu iiziintli, benzer bir olay vesilesiyle Afsaroglu romaninda da
anlatilir. Gece Yarist Giinesi romaninda isimsiz bir saire ait goriinen siir, aslinda Refik
Ozdek’in Kezban’a Mektup isimli siir kitabinda yer alan “Kelebek” baslhkli siirin
aynisidir. Uzaydan Gelen Adam ve Uzayli Bargan'in Doéniigii romanlariin baskisisi
Bargan, “Iki Diinyada Yasayan Adam” hikdyesinde de goriillen metinlerarasi bir
karakterdir. Yazarm cocuklar igin yazdigi U¢ Yigit Ath isimli Kitapta gecen masalsi
hikaye, Yazi Yazmaktan Karni Nasirlagan Adam romanina eklenmistir. Yazar ¢ocuk
edebiyatina ait ilk donem {irlinlerinde anlattig1 olaylari, edebi a¢idan daha nitelikli olan
romanlarinda olgunlastirarak yeniden okuyucunun begenisine sunar. Refik Ozdek’in ilk

donem hikayelerinde anlattigi olaylar1 yillar sonra yazdigi romanlarda tekrar
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kullanmasi, okuyucuda yazarin kendisini tekrar ettigi izlenimini uyandirir. Yazari bu
tutumu, edebi yonden zayif olan ilk doneme ait popiiler eserlerdeki eksiklik ve yarim

kalmislik duygusunun giderilme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Refik Ozdek’in romanlarinda biyografik ve otobiyografik unsurlar dikkat ceker.
Gece Yaris1 Giinesi romaninin baskisisi Murat, tipki Refik Ozdek gibi 6gretmenlik ve
gazetecilik yapar. Murat’in Fransizca’dan ¢eviriler yapmasi da Refik Ozdek’le benzerlik
gosterir.”Iki diinyada Yasayan Adam” hikayesindeki baskisi, tipk1 Refik Ozdek gibi
hafta sonlar1 ailesiyle birlikte piknige gider ve tabiata sigmir. Yazi Yazmaktan Karni
Nasirlagan Adam romaninin baskisisi Mehmet Zarkisi, gergek hayatta yasamis ve Refik
Ozdek’le tanismis bir insandir. Romanin basinda anlatict konumunda olan ve Mehmet
Zarkisi ile sohbet eden isimsiz gazeteci aslinda Refik Ozdek’i temsil eder. Romanda

Mehmet Zarkisi’yle ilgili anlatilanlar biyografik nitelik tasir.

Refik Ozdek roman ve hikdyelerinde diyalog, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme,
anlatma, gosterme, Ozetleme ve mektup gibi pek cok anlatim teknigine yer verir.
Yazarin, daha c¢ok anlaticinin 6n plana ¢iktig1 geleneksel romanlarda kullanilan i¢
¢oziimleme ve anlatma tekniklerine sik¢a yer vermesi, onun eserlerini post-modern
anlatilardan ayiran 6nemli bir unsurdur. Yazarin Afsaroglu ve Gece Yarisi Giinesi
romanlartyla “Yiregim Yanardag” hikayesinde anlatim teknigi olarak kullanilan
mektup, asiklar arasi iletisimi saglayan bir ara¢ olmanin yaninda, anlatidaki ¢atigmay1
saglayan, kimi zaman da olaylarin akigini degistiren onemli birer unsurdur. Refik
Ozdek, o6zellikle hikayelerinde 6zetleme teknigine siklikla basvurur. Bunda hikaye
tiirlinlin romana gore hacim agisindan daha kiigiik olmasi nedeniyle 6zetleme tekniginin
kullanimina elverisli olusunun pay da vardir. “Elma Kiz”, “Yiiregim Yanardag” ve “Iki

Diinyada Yasayan Adam”, 6zetleme tekniginin kullanildig1 baslica hikayelerdir.

Roman ve hikayelerinde ¢ok sayida sosyal ve bireysel temayr isleyen Refik
Ozdek, 6zellikle tabiat sevgisi, egitim, kdylii meselesi, teknolojinin kotiiye kullanimi ve
ask temalar1 iizerine yogunlasir. Yazarin hemen her roman ve hikdyesinde birbirine
sadik asiklar bulunur. Gece Yarisi Giinesi romani, “Kendi Mezarin1t Kazan Adam” ve
“Elma Kiz” hikayelerinde tabiat sevgisi one ¢ikar. “Giyomtel Hasan” ve “Coban ve
Kuzular1” hikayelerinde hayvan sevgisi carpici bir sekilde islenir. Afsaroglu romant,
“Kendi Mezarin1 Kazan Adam” ve “Elma Kiz” hikayelerinde koylii ve sorunlari
anlatilir. Marksist yazarlarin romanlarinda goriilen toprak diizeni, feodalite, iiretim

bigimleri gibi meselelere deginmeyen Refik Ozdek, kdyliiniin sorunlarmi daha gok
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egitim ve teknolojik imkanlar etrafinda ele alir. Traktor, buzdolab1 gibi teknolojik
tirtinlerden yoksun olmasi ve egitim imkanlarmin simirli olmasi koylerin en biiyiik
problemidir. Kendisi de &gretmen olan Refik Ozdek, cehalet meselesine bir egitimci
hassasiyetiyle yaklasir ve sosyal meselelere degindigi roman ve hikayelerinde didaktik
bir tutum sergiler. K8y meselesini ele almasina ragmen Refik Ozdek’in roman ve
hikayelerinde yerel sdyleyislere fazlaca rastlanmaz. Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyas: Idik
romanindaki Yunus Cavus’un konusmalarn ile Afsaroglu romaninda Zeynep’in
Afsaroglu Mustafa’ya yazdigi mektuptaki sivesel ozellikler gosteren climleler bu

duruma istisna teskil eder.

Refik Ozdek’in eserlerinde isledigi temalar, roman ve hikayelerini cevirdigi
Cengiz Aytmatov’un siklikla ele aldigi temalarla benzerlik gosterir. Yazarin pek ¢ok
eserinde tizerinde 1srarla durdugu izleklerde Cengiz Aytmatov tesiri agik¢a goriiliir.
Tabiat sevgisi ve hayvanlarin korunmasi Gece Yarisi Giinesi romant ve “Kendi
Mezarint Kazan Adam” hikdyesinde ele alinir. Refik Ozdek Gece Yarisi Giinesi
romaninda kutup ayilarmin acimasizca avlanmalarini elestirir. Yazarin avlanmaya
yaklasimi Cengiz Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalar: romaninda kurtlarin ve saygalarin
oldiiriiliistine kars1 gosterdigi elestirel tutuma benzer. “Kendi Mezarimi Kazan Adam”
hikayesindeki yasli adamin tabiati korumak i¢in tiim 1srarlara ragmen topragin
satmamasi, Cengiz Aytmatov’un Beyaz Gemi romanindaki Miimin Dede’nin tabiat
sevgisini hatirlatir. Cikari i¢in Mehmet Aga’nin tarlasina zarar veren Ibram Aga ise,
Beyaz Gemi’deki ormani tahrip eden bekgi Orozkul’a benzer. Mehmet Aga’nin tarlalara
ev yapilmasina kars1 ¢ikisi, Cengiz Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel romaninda Ana
Beyit mezarligina uzay iissii yapilmasina kars1 ¢ikilmasinda da goriildiigii gibi modern
hayatin tabiati tahrip etmesine gosterilen bir tepkidir. Uzayli Bargan’'in Doniigii
romaninda, farkli gezegenlerde yasayan canlilarin kendi gezegenlerinin gelecegini
insanlardan daha ¢ok diisiindiigli fikri Aytmatov’un Giin Olur Asra Bedel romaninda
benzer sekilde islenir. Aytmatov’un romaninda Orman Gogisliiler, insanlarin aksine
kendi gezegenlerinin gelecegini diislinlip sorumlu hareket ederken, Uzayli Bargan in
Doniigii'nde Aynud’lular diinyanin gelecegi konusunda insanlardan daha bilingli
davranir. Refik Ozdek, masal ve mitolojik unsurlar1 edebi eserlerde kullanis bicimiyle
de Cengiz Aytmatov ile yakinlik gosterir. Yazi Yazmaktan Karmi Naswlasan Adam
romaninda eski Kazak kiiltiiriine ait bir masali anlatan yazar, bu yoniiyle Beyaz Gemi,

Disi Kurdun Riiyalar: gibi eserlerinde mitolojiden yararlanan Cengiz Aytmatov ile
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benzer bir tutum sergiler. Refik Ozdek’le Cengiz Aytmatov, Sovyet sisteminin bazi
uygulamalarina da romanlarinda benzer elestiriler getirir. Aytmatov’un Sovyet rejimine
yonelik en temel elestirisi, “geleneksel degerlerin unutturulmasi” ve “gecmisin yok
sayilmas1”dir. Yazi Yazmaktan Karmi Nasirlasan Adam romanminda Refik Ozdek de
Sovyet rejimine benzer bir elestiride bulunur. Tiirklerin ge¢misiyle bagini kopartmasini
amagclayan yoneticilerin, Mehmet’in kendi halkina ait kiiltiirel malzemeleri derlemesine

engel olmalar elestirilir.

Yazarin ¢ocuklar igin yazdig1 ve edebi nitelik bakimindan zayif olan U¢ Yigit
Ath, Uzaydan Gelen Adam, Uzayli Bargan’in Doniigii gibi kitaplari, onun egitimci
yoniinlin bir sonucu olup, ¢ocuklara sikilmadan okuyabilecekleri kurgusal bir &ykii
igerisinde mesaj verme kaygisi tasir. Ozellikle Uzayli Bargan’in Déniisii romaninda
silahlanma yarisinin ve teknolojiyi kotiiye kullanmanin zararlari anlatilarak egitici

mesajlar verilir.

Cumhuriyet déneminin {iretken yazarlarindan birisi olan Refik Ozdek, yirmi yil1
askin bir zaman diliminde roman, hikaye, siir gibi cesitli tlirlerde telif eserler vermistir.
Yazar, roman ve hikdyelerinde milli ve manevi degerleri savunur. Eserlerinde ya bu
degerleri savunan ideal tipler vardir ya da bu degerlere zit ozellikler gosteren kisiler
tizerinden milliyetgi-muhafazakar olmayan yaklasimlar elestirilir. Egitim meselesi,
teknolojinin  kotliye kullanimi, tabiata insan eliyle verilen zarar, koyliiniin
imkansizliklar1 gibi pek cogu giiniimiizde de giincelligini koruyan cesitli sosyal
meselelere deginen ve ¢dziim onerileri getiren Refik Ozdek, edebi eserlerde sergiledigi
didaktik tutumuyla toplumu egitmeye ¢aligir. Sade ve akic1 bir tislupla yazdigi roman ve
hikayelerinde ask, macera, seyahat gibi bireysel temalar {izerine de yogunlasan yazar,
savundugu milliyet¢ci-muhafazakar cizgiyle, liyesi oldugu Tiirk Edebiyati Vakfi’nin

sanat anlayisinin 6nemli bir temsilcisi haline gelir.

172



KAYNAKLAR
1.REFiK OZDEK’IN ESERLERI

1.1.Romanlari

Uzaydan Gelen Adam, Terciiman Genglik Yayinlari, Istanbul 1978.
Uzayl Bargan’in Déniisii, Terciiman Genglik Yayinlari, istanbul 1979.
Hiicre (k)-Biz Sehir Eskiyasi Idik, Yagmur Yaymlari, Istanbul 1980. (7. Baski)
Afsaroglu, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994.

Yazi Yazmaktan Karni Nasirlasan Adam, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994.
Ocagimiz Sonmesin, Otiiken Yayinlar1, Istanbul 2008. (3. Bask)

Gece Yarist Giinegi, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2010. (2. Baski)
1.2.Hikayeleri

Ug Yigit Atl, Bogazici Yayinlari, Istanbul 1976.

Gézyasi Incisi, Terciiman Genglik Yaynlari, istanbul 1978.

Yiiregim Yanardag, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1991.

Kiziroglu Mustafa, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1994.

1.3.Siirleri

Hazreti Peygamber Geliyor, Uzay Yayinlari, Istanbul 1968.

Kezban’a Mektup, Tiirk Edebiyat: Sanat Yayinlari, Istanbul 1986.
1.4.Ansiklopedi, Deneme ve Arastirmalar

Siyasi Vasiyetnameler, Bogazi¢i Yayinlari, Istanbul 1975.

Hedef TRT, Sosyal Yayinlari, Istanbul 1977.

Uzay Ansiklopedisi, Terciiman Yayinlari, Istanbul 1981.

Harikalar Ansiklopedisi, Terciiman Yayinlari, Istanbul 1983.

Canlar ve Zindanlar, Bogazici Yaymlari, Istanbul 1985.

Halley Geliyor, Terciiman Yayinlari, istanbul 1986.

Tiirklerin Altin Kitab1 (4 Cilt) Terciiman Yayinlari, istanbul 1990,

173



1.5.Ceviri Kitaplari
Georges Duhamel, Satodaki Ikizler, Yagmur Yayinlari, Istanbul 1964.

Curzio Malaparte, Hiikiimet Darbesi Teknigi, Bedir Yaymnevi, Istanbul 1964.
Benito Mussolini, Fasizm, Bedir Yayinevi, Istanbul 1966.

Alexis Carel'den Yarinlara Dogru, Bedir, Istanbul 1969.

Alexis Carrel, Insan Denen Mechul, Yagmur Yaymnlari, istanbul 1973.

Gerrard de Nerval, Muhtesem Istanbul, Bogazici Yaynlari, Istanbul 1974.

H. Baun, Diinyanin Kaderi Benim Ellerimde Idi, Yagmur Yayinlari, Istanbul 1974.
P. Benoit, Sahra, Bogazici Yayinlari, Istanbul 1976.

Adolf Hitler, Kavgam, Yagmur Yayinevi, Istanbul 1980.

M. Long, Eger Allah Isteseydi, Yeni Asya, Istanbul 1988.

Cengiz Aytmatov, Cemile/Sultan Murad, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1990.

Cengiz Aytmatov, Yildirim Sesli Manas¢i/Yiizyiize/Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kdpek,
Otiiken Yayinlari, Istanbul 1990.

Cengiz Aytmatov, Beyaz Gemi, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1991.

Cengiz Aytmatov, Cengiz Han’a Kiisen Bulut, Otiiken Yayinlari, Istanbnul 1991.
Cengiz Aytmatov, Hikdyeler, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1992.

Cengiz Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1992.

N. S. Nazarbayev, Ozgiirliik ve Demokrasi Yolunda, Hotama Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
1992.

Cengiz Aytmatov, Elveda Giilsari, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1993.
Cengiz Aytmatov, Disi Kurdun Riiyalari, Otiikken Yayinlari, Istanbul 1993.

Cengiz Aytmatov Toprak Ana, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1995.

1.6.Siireli Yaymnlardaki Yazilari, Makaleleri ve Bildirileri
“Ucan Daireler”, Varlik, S. 417, Istanbul 1955.

“Dil Cikmaz1”, Ikinci Dil Kongresi ve Akademi, haz. Faruk Kadri Timurtas, Istanbul
19609.

174



“Andre Malraux”, Tiirk Edebiyati, S. 39, Istanbul 1977.

“Cocuk, Yine Cocuk, Ille de Cocuk”, Tiirk Edebiyati, S. 42, istanbul 1977.
“Pakistandaki Hazinemiz”, M. Ali Cinnah’a Armagan, Istanbul 1977.
“Cocuk dergileri Uzerine”, Tiirk Edebiyat, S. 111, Istanbul 1983.
“Tiirkler ve Ruslastirma” Tiirk Edebiyati, S. 160, Istanbul 1987.

“Cengiz Aytmatov ve Eserleri”, Tiirk Edebiyati, S. 231. Istanbul 1993.

1.7.Ceviri Yazilan

Eugene lonesco, “Tiyatroyu Saptirmayalim”, Tiirk Edebiyati, S. 40, Istanbul 1977.

2.REFERANS KAYNAKLAR

2.1.Kitap ve Tezler

Aktas, Serif, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaynlari, Ankara

1991.
Aktulum, Kubilay, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymevi, Istanbul 2007.
Aktulum, Kubilay, Parcalilik Metinlerarasilik, Oteki Yayinevi, Istanbul 2004.

Alan, Selami, Samiha Ayverdi nin Eserlerinde Ug Temel Mekdn: Konak, Kosk ve Yali,
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek lisans Tezi,

Eskisehir 2005.

Altunya, Hiiseyin, Tiirk Cocuk Edebiyati Kaynakcasi, Ankara Universitesi Basimevi,
Ankara 2012.

Aydin, Taner, Peyami Safa’da Din ve Toplum Anlayisi, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Canakkale 2002.

Aytag, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlar1, Istanbul 2003.
Bagirgan, Sedat, Osmanli Basininda 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi (93 Harbi), Celal

Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,

Manisa 2008.

Barthes, Roland, Gdésterge Bilimsel Seriiven, ¢ev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, YKY,
Istanbul 1993.

175



Bas, Selma, Tiirk Hikdyeciliginde Yabancilasma, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Van 2003.

Bilgi, Levent, Tiirk Romaninda Savas Sonrast Anadolu’ya Zorunlu Gég¢ler, Marmara

Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul

2006.
Boynukara, Hasan, Modern Elestiri Terimleri, Bogazi¢i Yaymlari, istanbul 1997.

Coskun, Sezai, Esir Sehrin Hiir Insant Kemal Tahir Insan-Eser-Fikir, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2012.

Cetin, Nurullah, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009.

Cetin, Nurullah, Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri, Akgag Yaymlari, Ankara 2012.
Demir, Yavuz, Ilk Dénem Tiirk Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2002.

Deveci, Mutlu, Varolus ve Bireylesme Acisindan Ferit Edgii'niin Oykii ve
Romanlarinda Yapi ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Elazig 2005.

Dogan Yildiz, Alpay, Selim Ileri’nin Romanlart Uzerine Okur Merkezli Bir Yaklasim,
Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi, Samsun1999.
Duman, Haliik Harun, Balkanlara Veda, DUYAP Yayincilik, istanbul 2005.
Duman, Halik Harun, Metin Coéziimleme Yontemleri Tanzimat Dénemi, DUY AP

Yaymcilik, Istanbul 2007.

Eco, Umberto, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, gev. Kemal Atakay, Can Yayinlari,
Istanbul 1995.

Enginiin, Inci, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymnlari, istanbul 2009.
Enginiin, Inci, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyete, Dergih Yayinlari,

Istanbul 2007.

Ertugrul, Ozgiir, 1955-1959 Dénemi Tiirk Romaninda Toplumcu Gergekgilik, Erciyes
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri

2005.

176



Eziler Kiran, Ayse - Kiran, Zeynel, Yazinsal Okuma Siiregleri, Segkin Yayncilik,
Ankara 2011.

Forster, E. M. , Roman Sanati, gev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, Istanbul 1985.

Gokalp, Ziya, Tiirkgiiliigiin Esaslari, haz. Mehmet Kaplan, M.E.B. Devlet Kitaplari,
Istanbul 1970.

Giindiiz, Osman, lkinci Mesrutivet Romam 1908-1918 Yapisal ve Tematik Inceleme,
Dergah Yayimnlari, Istanbul 2013.

Giines, Mehmet, Servet-i Fiinin’'dan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyatinda Manzum Hikadye,
Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2012.

Giines, Mehmet, Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz, Kitabevi Yayinlari, Istanbul
2011.

Hig, Miikerrem, Turkish Economy and Politics (1923-2002), Beykent Universitesi
Yaynlari, istanbul 2009.

Iss1, Ciineyt, Hayat ve Insan’in Sokak’larinda Bahaeddin Ozkisi'nin Oykiiciiliigii, Roza
Yayimevi, Istanbul 2010.

Inci, Handan, Roman ve Mekan Tiirk Romaninda Ev, Arma Yayinlari, Istanbul 2003.

Jahn, Manfred, Anlatibilim, ¢ev. Bahar Derviscemaloglu, Dergah Yayinlari, Istanbul
2012.

Jung, Carl Gustav, Insan Ruhuna Yénelis, gev. Engin Biiyiikinal, Say Yayinlari, Istanbul
2010.

Kabakli, Ahmet, Tiirk Edebiyat: IV, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, istanbul 2006.

Kaplan, Ramazan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Kéy, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
1997.

Karaalioglu, Seyit Kemal, Ansiklopedik Edebiyat Sézligii, inkilap ve Aka Kitabevleri,
Ankara 1969.

Karpat, Kemal, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, ¢ev. Onur Giines Ayas,
Timas Yayinlari, Istanbul 2009.

Kayhan, Surubu, Manas Destani 'nin Tarihi Tabakalari, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2005.

Kefeli, Emel, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2002.

Kefeli, Emel, Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari, 3F Yaymlari, Istanbul 2007.

177



Kibris, Ibrahim, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat;, Am Yaymcilik, Ankara 2004.

Kizmaz, Zahir, Peyami Safa’min Eserlerinin Sosyolojik Analizi, Firat Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 1997.

Kolcu, Ali Thsan, Cengiz Aytmatov Uzerine Yazilar, Salkimsdgiit Yaymlari, Erzurum

2008.

Kural, ikbal, Ahmet Mithat Efendi’nin Romanlarinda Seyahat, Ege Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2008.
Moran, Berna, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, fletisim Yayinlari, Istanbul 2011.
Moran, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Hetisim Yaylari [stanbul 2011.

Moran, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2009.
Okay, Orhan, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymnlari, Istanbul 2005.
Oktay, Ahmet, Toplumcu Gercek¢iligin Kaynaklari, Tiimzamanlaryayincilik, Istanbul
2000.

Oner, Sakin, Tanzimat Déneminde Dil ve Edebiyatta Milliyet¢ilik, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2003.

Ozcan, Meltem, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romanminda Postmodernizmin Yeri, Mersin

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mersin
2005.
Ozkiriml, Atilla, Edebiyat Incelemeleri Yazilar 1, Cem Yayinevi, Istanbul 1983.

Pospelov, Gennadiy, Edebiyat Bilimi, ¢ev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin,
Istanbul 2005.

Sevgili, Mehmet, Oguz Atay ve Alev Alatli’'min Romanlarinda Aydin ve Yabancilasma
Sorunu: Karsilastirmali Bir Edebiyat Sosyolojisi Calismasi, Mersin Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mersin 2005.

Stevick, Philip, Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
2004.

Tanilli, Server, Uygarlik Tarihi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 2010.

Tekin, Mehmet, Roman Sanati Romanin Unsurlar: 1, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2012.

178



Tomakin, Elif, Refik Ozdek’in Roman ve Hikdye Kitaplarimn Yapr Bakimindan
Incelenmesi, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Gaziantep 2013.

ﬁnlﬁ, Mabhir, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyan-1960 Sonrasi Edebiyatimizdan On Iki Yazar,
Inkilap Kitabevi, Istanbul 2003.

ﬁnlﬁ, Mahir, Ozcan, Omer, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati 1940-1960 11, inkilap Kitabevi,
Istanbul 2003.

Wellek, Rene , Varren, Austin, Edebiyat Teorisi, cev. Omer Faruk Huyugiizel, Akademi
Kitabevi, Izmir 1993.

Yirek, Hasan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Modernizmin Yeri, Mersin

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mersin

2005.

2.2.Makale, Madde ve Bildiriler
Asiltiirk, Baki, “Binyillardir Yanan Ocak”, Istiklal Marsi Istikbal Marsi 41 Dize 41
Yorum, haz. Hasan Akay-M. Fatih Andi, Hat Yaymevi, Istanbul 2010.

Boratav, Korkut, “Mao Zedong” Maddesi, , Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler
Ansiklopedisi, C. 4, iletisim Yayinlar1, Istanbul 1988.

Ceylan, Isa, ”Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Doga ve Doga Katliamlar1”, Cengiz
Aytmatov: Tematik Incelemeler, haz. Orhan Soylemez, Atatiirk Kiiltir Merkezi
Yayinlari, Ankara 2010.

Crane, R. S., “Yap1 Kavrami”, Roman Teorisi, haz. Philip Stevick, c¢ev. Sevim
Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004.

Freidman, Norman, “Romanda Yapi1 Sekilleri”’, Roman Teorisi. haz. Philip Stevick, ¢ev.

Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004.

Gilindogdu, Ayse Eda, “Metinlerarasilik Baglaminda Tahsin Yiicel’in ‘Yalan’ Adh
Romani”, Turkish Studies, Volume 7/4, Fall 2012, p. 1895.

Gilines, Mehmet, “’Kendi Mezarint Kazan Adam” Hikayesinde Tekligin Simgesi,

Sigmak ve Dost Olarak Mese Agaci”, Turkish Studies, 6/3 Summer 2011, p. 1415-1422
TURKEY.

Giines, Mehmet, “Tiirk Edebiyatinda Unutulmus Bir Isim: Hikmet Sevki ve Ask
Mahkimu Romani”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, C. 30, s. 129.

179



Giines, Zeliha, “Sabahattin Ali’'nin Romanlarinda Aydinlar”, Anadolu Universitesi

Sosyal Bilimler Dergisi, Eskisehir 2001.
Kabakli, Ahmet, “Oliim var m1?”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul 1995.

Kaymaz, Kadriye ,“Disi Kurdun Riiyalari, Beyaz Gemi ve Kassandra Damgasi’nda

Mitoloji”, Cengiz Aytmatov: Tematik Incelemeler, haz. Orhan Soylemez, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara 2010.

Kefeli, Emel “Kiiltiirleraras1 Iliskiler Agisindan Seyahatler ve Seyahatnameler”,
08.05.2003 tarihinde Lefke Avrupa Universitesi'nde diizenlenen Karsilastirmali

Edebiyat Sempozyumu’nda sunulan bildiri.

Kefeli, Emel, “Edebiyatin Gelismesinde Terciimelerin Rolii: Terciime Edebiyat1”,

Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, Kitabevi Yaymnlar1, Istanbul 2000.

Makal, Ahmet ,“Tiirkiye Emek Tarihinin Bir Izdiisiim Alan1 Olarak ‘Edebiyat’”,
Calisma ve Toplum, 2008/3.

Moran, Berna, “Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni”, Tiirk Romanina Elestirel Bir

Bakas 3, letisim Yayinlari, Istanbul 2012,
Otmanbéliik, Giinvar, “Refik Ozdek’i Anarken”, Tiirk Edebiyati, S. 264, Istanbul 1995.

Oymak, Alpaslan, “Aytmatov’un Romanlarinda Sistem Elestirisi”, Cengiz Aytmatov:

Tematik Incelemeler, haz. Orhan Séylemez, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymnlari, Ankara
2010.

Séylemez, Orhan, “Cengiz Aytmatov’un Romanlarindaki Masal Unsurlar1 Uzerine Bir

Inceleme”, Cengiz Aytmatov Hayati ve Eserleri Uzerine Incelemeler, Karam Yayinlari,

Ankara 2002.
Stimer, Faruk, “Avsar”, TDV Isldm Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul 1991,

Tekin, Arslan, “Refik Ozdek”, Edebiyatimizda Isimler ve Terimler, Bilgeoguz
Yaynlari, istanbul 2010.

2.3.Internet Siteleri
http://harunagore.blogspot.com.tr/2008/03/refik-zdek.html

http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=263

http://www.dunyabizim.com/?aType=haber&Article|ID=14338

180


http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=263
http://www.dunyabizim.com/?aType=haber&ArticleID=14338

http://www.kocaeliaydinlarocagi.org.tr/Yazi.aspx?1D=2438

http://www.sondevir.com/?aType=haber&Article|lD=146612

http://tr.wikipedia.org/wiki/Rovaniemi

http://tr.wikipedia.org/wiki/Laponya (b%C3%B6lge)

http://www.dunyabulteni.net/?aType=haber&Article]ID=254744

http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovhoz

http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrklerin_Alt%C4%B1n_Kitab%C4%B1

181


http://www.sondevir.com/?aType=haber&ArticleID=146612
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rovaniemi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Laponya_(b%C3%B6lge)
http://www.dunyabulteni.net/?aType=haber&ArticleID=254744
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sovhoz

OZGECMIS

1989 yilinda Istanbul’da dogdum. ilk ve orta 6grenimimi Istanbul’da tamamladim.
Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 bdliimiinden 2011
yilinda mezun oldum. Ayni yil Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisii'nde Yeni Tiirk Edebiyati bilim dalinda yiiksek lisans programina basladim.
Ocak 2014’te Kastamonu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi’nde arastirma

gorevliligine atandim.

182



