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Istiklal Mars1 ve icrasina Yonelik Bir Analiz Cahsmasi

An Analysis Study On Turkish National Anthem and Its Singing
Sitki Akarsu”

Abstract: Every nation has a flag representing its freedom and a national anthem that serves as a symbol of
independence. During its founding adventure, the Republic of Turkey also won its flag and national anthem
through a struggle for freedom worth expressing with unique phrases.It is suspected that there are some
problems with the collective vocalization of our National Anthem that we sing together as a nation. Although
some reasons are given depending on the hypothesizes, this study will try to make some concrete findings. In
this study, audio recordings of the first stanza of the National Anthem were taken by 84 undergraduate
students in the Physical Education Teaching department at Kastamonu University during the spring semester
of the 2017-2018 academic year. As a result of the analyses, verbal errors made during singing were
revealed, and frequency distributions (spectral) were obtained about the melody, and an attempt was made to
determine common melodic mistakes. Furthermore, an attempt was made to analyse the musical
characteristics of the National Anthem in general from a scientific point of view.The case study method was
preferred for the study. Sound recordings were used to collect data, and sound analyzes were performed using
various computer programs. Sound frequencies of the study group were compared to the original sound
frequency graphs from the National Anthem. Matches in melodic structures were examined, and attempts
were made to identify problematic intervals and melodic patterns. As a result of the research, it was
discovered that there were prosody errors in the work and incorrect expressions in the lyrics for singing the
National Anthem. It was noted that the composition has a wide vocal range, and there are out-of-tones due to
the frequent use of wide leaps.

Structured Abstract: When we look at world history, we can see that being a nation is difficult, and living
on a piece of land causes bloody wars. The struggle for socialization in the historical adventure of human
existence and the struggle for transformation into a distinguishing feature with different characteristics within
the same human species has taken place with similar difficulties. The dream of obtaining an identity has
given strength to these breathless struggles that have continued. Considering today, the reasons for these
struggles felt in every society are the values and attitudes behind it and national identities. National symbols
have a special meaning in the context of a nation's sacred values.

The composition of the national anthem began the day after the adoption of the words of March 12,
1921, with the signature of Abdiilhak Adnan (Adivar), the second speaker of the parliament, and was
communicated to the Ministry of Education to carry out the necessary studies (Ozcan, 2001). In the
documents found in the files of the Presidency of the State Archives (DAB) about the composition contest, it
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2 Sitk1 Akarsu

is stated that Turkish and European composers would participate in the composition of the official anthem
(National Anthem), which the state would adopt with the decree signed by Mustafa Kemal Atatiirk and the
members of the Council of Ministers (Bardakgi, 2018). As a result, the composition of Ali Rifat Cagatay was
accepted with the decision of the committee convened in Ankara in 1923. The piece was performed until
1930, but in 1930, the composition composed by the then Presidential Symphony Orchestra Conductor
Osman Zeki Ungér and sung today was put into effect.

The correct singing of the National Anthem is, of course, an essential achievement of our nation.
The proper singing of the National Anthem is, of course, an important achievement of our nation. While
evaluating the discussions on this topic, it should be looked at in terms of forming the country's gains, not
from a political-based or political point of view. Evaluations and studies on the composition of the National
Anthem should not be taken negatively. Because the National Anthem is not an object that can be used for
interests, it cannot be.

The purpose of this study is to identify the mistakes made when singing the National Anthem, both
in terms of words and melody, and to identify possible, probable causes and present concrete results.

Methods

In this research, a typical case study from the field of qualitative research methods was used. Case
studies are a particular research approach used in the search for answers to scientific questions ( Biiyiikoztiirk
et al., 2009). Although it resembles case studies, one of the quantitative research methods, it becomes a
qualitative research method in terms of the factors and the relationships between them because it focuses on
the details of a situation (Kdse, 2013: 109).

Study Group

Research conducted at Kastamonu University School from Physical Education and Sports. 84 1st
students from Physical Education and Sports Teaching Department college participated in the study.

Data Collection

Audio recordings of the 1st stanza of the National Anthem were taken from the 1st students studying
at the Physical Education Teacher Department to which the study group belonged. These audio recordings
collected from the people were archived and transferred to the computer.

Analysis of the Data

In analyzing the data, the voice recordings collected from the students were first examined, and it
was found that each student's tone (decision voice) was not the same. Audio transposition programs were
investigated because data analysis and alignment can be performed in audio frequency plots, and all data
should be in the same tone. The programs examined are Spectrum Analyzer pro Live, WavePad Sound
Editor, Audacity, Raven Pro 1.6, Waveform 11, TrueRTA. Among these programs, the Audacity program
was used to tune all of the National Anthems sung to the same tone (D#3). The National Anthem is usually
performed as E-moll (E minor) or G-moll (G minor). As a result of the investigations, the tone D minor was
set instead of E minor and G minor to ensure a perfect match of the frequency values in the transposition of
sound recordings. After the tones were equalized, many programs (MDVP, Dr. Speech Vocal Assessment,
Praat, LingWAVES, Voxmetria, TF32, Chaos Data Analyzer ve Speech-Tool) (Sarica et al., 2017) and
subprograms (plug-ins) of studio programs were investigated to determine the frequencies of each sound
recording, and it was decided to use the program "Tony."

Findings, Discussion and Conclusion

As a result of this study, it was found that there are really important prosody errors in the work. In
fact, one of the primary causes of these prosody errors is that the piece's melody was not written for the
lyrics. It is not easy to adapt or edit an already existing melody to a selected lyrical work. Generally, when
writing works, either the word is taken first, and the melody is written to it, or both are created together in the
same period. Rarely is a melody taken and a suitable word written to it. Combining or forcing the finished
composition and the text naturally brings some problems, which is also the case in our National Anthem.
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It has been determined that a wide vocal range, generally 1.5 octaves, is used in work, quite wide
jumping sounds such as octave and K6, and -4 intervals, which are rarely preferred in vocal performance. In
addition, dotted octal is often used. One sees that triplets (Trioles) are occasionally used.

e Although the lyrics and melody of the National Anthem in many works are considered masterpieces
in their field, they have serious performance problems due to their merger.

e Errors in melody, meaning, and prosody were found due to the work's syllable compression.
Although the breathing intervals appear to be placed for word integrity, they are not considered
correct in terms of execution and meaning expression. Such problems can perhaps be seen in some
musical works. A national anthem sung by the entire nation, on the other hand, is anticipated to be
more appropriate and sung.

¢ In the work, far-reaching ups and downs are abruptly determined. Since these wide intervals are not
easy to vocalize, it was determined that tonal exits and short-range intervals not included in the
piece are used from the beginning of the piece.

e Since the sound width of the piece is in the range of 1.5 octaves, the outputs of the tone were
recognized. Today it is not easy to sing a piece that has a range of 1.5 octaves. And considering that
this work has been taught since elementary school, it also poses problems and risks, both in terms of
performance and in terms of sound change periods, which are the mutation period of children.

Although the problems that occur in vocalization have been revealed with this study, the
presentation of some proposals in the study strengthens the indecision in the proposals with their national and
legal dimension. Although today we have adopted the National Anthem in all its aspects, the fact is that we
cannot sing it properly. The maintenance or change of this fact is exclusively a question of nationality. The
decision-maker should be the nation itself. In determining the position on this issue, it should be taken into
account that the lyrics and composition reflect the cultural structure, unity, and independence of the Turkish
nation and that the piece has specific characteristics from a musical point of view, not the mentality and
opinion of the songwriter and composer of the work.

Keywords: Anthem, Turkish National Anthem, melody, singing, analysis

Oz: Her ulusun, kendi 6zgiirliigiinii yansitan bir bayragi ve bagimsizlik sembolii olan bir milli mars1 vardr.
Tiirkiye Cumbhuriyeti de kurulus seriiveni igerisinde bayragini ve milli marsini, 6zgiirlik miicadelesi ile
kazanmustir. Ulus olarak hep beraber okudugumuz Istiklal Marsi’mizin toplu seslendirilmesinde bazi
sikintilarin  yasandigi diisliniilmekle birlikte; yapilan bu g¢alismada somut birka¢ bulgu elde edilmesi
amacglanmistir. Calismada, Kastamonu Universitesi Beden Egitimi Ogretmenligi Béliimiinden 84 dgrenciden,
2017-2018 &gretim yili bahar doneminde, istiklal Marsinin ilk kitasmna ait ses kayitlar1 alinmistir.
Gergeklestirilen analizler sonucunda, okumada yapilan sozsel hatalar tespit edilmis; melodik agidan frekans
dagilimlarma(spektural) ulagilarak, bunlar tizerinden ezgisel olarak yapilan ortak hatalar belirlenmeye ve
ayrica Istiklal Marsimin genel olarak bilimsel agidan miizikal 6zellikleri de analiz edilmeye calisilmistir.
Calismada, durum calismasi yontemi tercih edilmistir. Veriler, ses kayitlar1 seklinde toplanmug; farklh
bilgisayar (Spectrum Analyzer pro Live, WavePad Sound Editor, Audacity, Raven Pro 1.6, Waveform 11,
TrueRTA, Tony) programlari ile ses analizleri yapilmistir. Calisma grubundan elde edilen ses frekanslar ile
Istiklal Marsr’min orijinal ses frekans grafikleri karsilagtinlmistir. Melodi yapilarindaki eslesmeler
incelenmis, problem yasanan araliklar ve ezgi kaliplar1 belirlenmeye calisilmistir. Calisma sonucunda, Istiklal
Marsi’nin seslendirilmesine yonelik olarak, eserde prozodi hatalar1 ve bunlara bagli olarak sozlerde yanlis
ifadelerin kullamldig1, bestenin genis bir ses aralifina sahip olmasi ve genis atlamalarin siklikla kullanilmasi
nedeni ile tondan ¢ikislarin yasandigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mars, Istiklal Mars1, melodi, seslendirme, analiz
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4 Sitk1 Akarsu

1. Giris

Diinya tarihine bakildiginda, ulus olmanin ¢ok kolay olmadigi ve bir toprak parcasi
{izerinde yasamu siirdiirmenin, kanl savaslara neden oldugu goriilmektedir. Insan varliginin tarihsel
seriiveni igerisindeki toplumlasma; ayni insan tiirleri i¢erisinde farkli 6zelliklerle farkli bir kilana
doniisme miicadelesi de, benzer zorluklarla gergeklesmistir. Sirdiiriilmiis olan bu soluksuz
miicadeleler, bir kimlik kazanabilmenin hayali ile gli¢ bulmustur. Giliniimiize bakildiginda her
toplumda hissedilen bu miicadelelerin sebepleri olarak, ulusal kimliklerin yani sira onun ardindaki
degerler, tutumlar yer almaktadir. Bir ulusun bu kutsal degerleri igerisinde, ulusal semboller ayri
bir 6nem tasir.

Ulusal semboller, milli marslar ve bayraklar belki de en gii¢lii, en net ulusal kimlik
ifadesidir. Oziinde, merkezi totemler (Durkheimci anlamda) olarak hizmet ederler ve temsil
ettikleri uluslarla 6zel bir iligki tagtyan, onlari birbirinden ayiran ve kimlik sinirlarini yeniden teyit
eden isaretler haline de doniisebilirler. Uluslar, varolus seriiveninden bugiine kadar, ulusal liderler
yetistirmek, giiclii baglar olusturmak, vatanseverlik duygusunu motive etmek, vatandaslarin
cabalarini onurlandirmak ve mesru resmi bir otorite olusturmak adina, bunlar1 kullanarak ulusal
bayraklar1 ve marslari benimsemis, benimsetmistir. Ulusal semboller ayrica siyasi modernlesme
stireci i¢in de ¢ok Onemli oldugundan, miimkiin olan en etkili, en ¢ekici semboller kullanilarak
yansitilmaya calisilmistir. Esas itibariyla, hedef kitlelerinin durumuna, yani ulusal niifusa en uygun
sembollerin segilmesi ile birlikte, sembolik bigimler sosyal bigimlerle iliskilendirilmeye
calisilmaktadir (Ceruio, 1993, s. 250).

Bir toplumun etkili semboller kullanarak, sosyal hayatta anlama doniistiirmiis oldugu
degerleri vardir. Sahip oldugu bu degerler, gecmis ve gelecek arasindaki en saglam bag teskil eder.
Bilesenleri ¢ok olan bu degerler silsilesi, her toplumda farkli algilanabilir. Degisik anlamlarin
yiklendigi degerler ve tutumlar olsa da, ortak anlam tasiyan degerler de vardir. Bunlardan birisi de
Milli, Ulusal Marslardir.

Ulusal Mars kavrami, “Torenlerde miizik esliginde soylenen, Tanriar: veya kahramanlar
kutsayici ovme ve yiiceltme (Lob- und Preisgesang) sarkisi” anlamina gelen latince olan “Hymne”
teriminden gelmektedir. Yunan, Misir ve Roma Kkiiltiirlerinde rastlanan bu tiir, Orta cagda
kiliselerde kullanilmig ve giiniimiize kadar da ulasmay1 basarmistir. Marslar, bu uzun yolculugunda
sadece miizikal bir form olarak kalmamistir. Edebiyat alaninda, Alman ekoliindeki Schiller,
Goethe, Novalis, Nietzsche, Holderlin ve Stefan Georg gibi {inlii isimler birkag¢ siirinde bu tiirii
kullanmiglardir. 18. yy sonrasinda ise arttk hem edebiyat hem de miizigin ortak iriinlerine
dontismiistiir (Tepebasili, 2005, s.384).

Tarihsel olarak Ulusal Marslar antik doneme dayansa da ilk ¢ag ve orta ¢agda kendisini
gosterir. Ingiliz Marsindaki gibi Imparatorluk kiiltiiriinden dogan bir iiriin olmustur. (Tepebasili,
2005: 388). Ingiliz Ulusal Mars1, en eski marslardan biri olarak goriilebilir. Bu marsin metin ve
melodisi 1745’de olusturulmustur. Kraliyet térenlerinde sdylenen bu mars, 1825 yilinda Ulusal
Mars olarak ilan edilmistir. Marsin ismi, “God Save The Queen” (Tanr1 Kraligeyi Korusun)’dir
(Yener, 2010; aktaran Duran, 2010). ingiliz marsinin igerigi incelendiginde Kraligeye adandigi
goriiliir. Kralice Ingiliz toplumunu ve halki temsil ettigi i¢in ona ithaf edilmistir. Marsin sdzleri

icerisinde Kraligeyi 6ven, ona yakaran ve Tanrimin yardimini isteyen sozciikler vardir (Tepebasili,
2005, s. 388).

Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin ilk Ulusal Mars1 stiklal Mars1 olsa da, Osmanli déneminde
Mars olarak yazilmis eserler vardir. ilk olarak Guiseppe Donizetti ve kardesi Gaetano Donizetti
tarafindan II. Mahmut i¢in yazilan Mahmudiye Marsi, 1808-1839 yillar1 arasinda kullanilmaistr.
Yine Guiseppe Donizetti tarafindan Abdiilmecit i¢in yazilan Mecidiye Mars1 1861-1876 yillart
arasinda; Callisto Guatelli tarafindan Abdiilaziz icin yazilan Aziziye Mars1 1839-1861 yillan
arasinda; Necip Pasa tarafindan II. Abdiilhamit i¢in bestelenen Hamidiye Mars1 1876-1909 yillan
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arasinda ve Italo Selvelli tarafindan Mehmet Resat icin yazilan Resadiye Mars1 1909-1918 yillan
arasinda kullanilmig marslardir (Kara, 2012).

Istiklal Mars1, s6z ve melodi olusumu acisindan farkli evrelerden gecip birleserek
giinlimiize kadar okunmus bir marstir. Sozleri ve bestesi ic¢in birer yarigma yapilmasi ve
giiniimiizdeki bestesinin s6z ile bulugmasi tarihi vesikalar ile birgok yerde belirtilmistir.

Bir ulusal marsin sahip oldugu degerli unsurlar vardir. Onlar da vatan/ yurt, halk/ ulus,
simgesellik, sarki1 ve devlet erkidir (Tepebasili, 2005, s.386). Istiklal Mars1’nin sdzleri belirlenirken
de, bu 6zellikler dikkate alinarak bir yarisma diizenlenmistir. Ismet Pasa’nin, orta dgretim miidiirii
Kazim Nami (Duru) Bey’e vermis oldugu talimat ile bu miisabakada, giifte ve beste dalinda
secilecek olan eserlere 500°er lira para o6diilii verilecegi ilan edilmistir. Yarigsmada tek sart one
stiriilmiistiir; o da giiftenin s6zlerinin Milli Miicadele ruhunu ifade edecek icerige sahip olmasidir
(Ayvazoglu, 1986: 21). Aslinda giiftenin Milli Miicadele ruhunu yansitmasinin ve de toplumsal
birliktelige katki saglamasinin yani sira Milli Marsa siyasi agidan da ihtiya¢ duyulmaktaydi (Cetin,
2014, s. 32).

Milli Marsimiz i¢in diizenlenen siir yarismasina 724 siir gonderilmis, fakat Maarif vekili
Hamdullah Suphi bey, siirlerden tatmin olmamistir. Hamdullah Suphi, Mehmet Akif’in yakin
dostlarindan biri olan Balikesir mebusu Hasan Basri Bey’i Milli Mars siir yarigmasina Akif’in
katilmasini saglamasi adina onunla goériismesini rica etmis ve Akif bu goriisme neticesinde para
odiliinii kabul etmemek 6n kosulu ile yarigmaya katilmistir. Yazmis oldugu siir ilk olarak 17 Subat
1921°de Hakimiyet-i Milliye gazetesi ile Sebiliirresad dergisinde yaymmlanir (Ercilasun, 2021).
Kayitlar Akif’in siirinin 725. siir oldugunu gostermektedir. Tim bu siirler arasindan 7 siir
belirlenerek meclisteki mebuslara dagitilir. 1 Mart 1921 tarihinde mecliste Milli Mars ile ilgili
goriismeler yapildiktan sonra Mehmet Akif Ersoy’un siiri alkislarla birlikte okunmus ve kabul
edilmistir. Fakat resmi olarak kabulii, 21 Mart 1921 ‘de ger¢eklesmistir (Ayvazoglu, 1986, s. 33).

Milli marslara, Fransiz ihtilali(1789) sonrasi ihtiya¢ duyuldugu goériilmektedir. Osmanlida
da o donemlerde birkag mars denemesi gerceklesse de milli marsimiz 1921°de yazilmustir.
Dénemin sikmtilart ve Yunanhlarin Izmir, Bursa’dan sonra Kiitahya ve Eskisehir’i almasi ve
Ankara’nin tehdit altinda olmasi1 gibi problemlerin oldugu donemde yazilmis olmasi nedeni ile de
eser, o donemin derin izlerini tasir. Ayrica milli miicadelede Istiklal harbinin gergeklesmesi ve
kazanilmasi neticesinde de ad da “Istiklal Mars1” olmustur (Bilgin, 2007).

Istiklal Marsinin bestesinin olusmasi da yine benzer bir yarisma ile gerceklesmistir. Fakat
Milli Marsimiz, bugiinkii hali ile seslendirilmeye baglamadan 6nce, yurdun farkli yerlerinde asker
ylriiylisleri i¢in miizikler ve mars formunda bazi eserler kullanilmaktaydi. Ankara’daki térenlerde
okunan marslar, halkin ulusal bilincini, sevincini, vatanseverlik duygularin1 daha da pekistiriyordu.
On Cumhuriyet diyebilecegimiz bu tarihlerde okunmus olan marslara érnek olarak, Ordunun Duasi
(Mars1)-S6z: Mehmet Akif Ersoy- Beste: Ali Rifat Cagatay), Tiirk’iin Duas1 (Mars1), izmir Mars,
Sakarya Marsi, Vatan Marsi, Akdeniz Kiyilarinda ve Yiiriiyiis Mars1 (Dag Basini Duman Almis
Mars) verilebilir. Bu marslar arsina 6zellikle “Ordunun Duast Mars1”, Genelkurmay Baskanliginin
repertuarina alinmig ve tiim birimlere de gonderilmistir. Eserin makami Nihaventtir ve mars
formundadir. O donemde bir milli mars gibi herkesin dilinde dolasmigtir (Ugan, 2017, s. 198).

Istiklal marsinin bestelenmesine, 12 Mart 1921°de sozlerinin kabuliinden hemen sonraki
giin baglanmistir. Meclis ikinci bagkani olan Abdiilhak Adnan (Adivar) imzasiyla, Maarif
Vekaleti'ne gerekli calismalarin yapilmasi talimati verilmistir (Ozcan, 2001). Beste yarismasina
iliskin, Devlet Arsivleri Bagkanliginin(DAB) kayitlarinda bulunan belgelere gore, Mustafa Kemal
Atatlirk ile Bakanlar Kurulu tyelerinin imzaladiklar1 kararname ile oncelikle devletge kabul
olunacak resmi marsin(istiklal Mars1’nin) bestesi icin Tiirk ve Avrupali bestekarlarin katilacagi
bildirilmisti(DAB, 30 18 1 1; Bardakg1, 2018).
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Resim 1: Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 30-18-01-1-9-26-12(Beste Yarigmast {lani)

17 Mayis 1921 tarihli Hakimiyet-i Milliye gazetesindeki yarisma ilan1 su sekilde yer
almistir (Cetin, 2003, s. 38):

“Maarif Vekaletinin Miisabakast

Matbuat ve Istihbarat Miidiiriyetinden: Burdur mebusu, sair-i muhterem Mehmet Akif Bey
tarafindan yazilp Biiviik Millet Meclisince kabul ve gazetelerde ilan edilen Istiklal Marsi 'nin
bestesi Maarif Vekdletince miisabakaya konulmugtur. Notanin mayis gayesine kadar gonderilmesi
ve kabul edilecek beste icin bes yiiz lira miikdfati nakdiye verilecegi ilan olunur.”

Boylece Maarif vekaletinin araciligi sayesinde Hilal-i Ahmer Cemiyeti (Kizilay) Umum
Merkezince 500 lira odiillii bir yarisma diizenlendi. Yarismaya Mayis 1922°de 55 beste ulasti
(Ozcan, 2001;Nalbantoglu, 1964, aktaran Toker, 2020). Bazi1 calismalarda 24 eserin oldugundan
(Kosker, 2014, s. 83; Yener & Duran, 2010, s. 202; Onal, 2017, s. 173; Cetin, 2014, s. 36), baz1
caligmalarda ise 22 eserin oldugundan (Uludag, 1954) bahsedilmektedir. Yarigma {icreti ile ilgili
olarak DAB’m kayitlarinda, “Istiklal Marsi’'mn giiftesi ve bestesi icin ikramiye olarak verilecek
paramn Miidafaa-i Milliye Vekaleti tarafindan Maarif Vekdletine verilmesine karar verilmistir”
ibaresi yer almaktadir (DAB, 30 18 1 1).

Finale kalan eserlerin degerlendirmesi i¢in, Maarif vekili Mehmet Vehbi(Bolak) oncelikle
eserlerin Ankara’dan Istanbul’a gétiiriilmesi hususunda meclisten izin ister. Fakat iilke durumunun
sikintilar igerisinde olmasi One siiriilerek bu fikir reddedilir. Ankara’da bir heyetin gerekli
incelemeleri yapmasi tavsiye edilir. Fakat Ankara’da o giiniin sartlarinda ilgili heyet olmayinca, bu
inceleme bir siire ertelenir (Ozcan, 2001). 9 Haziran 1922°de yazilan resmi yazi ile Paris’te
kurulacak bir heyet tarafindan incelemenin yapilmasi karar1 alinmis, ancak basta Kazim Karabekir

olmak iizere birgok vekilin itiraz1 ile bu karardan vazgegilmistir (Ozcan, 2001; Sonsel & Bilgin,
2019, s. 1833).

Istiklal savasinin kazanilmasinin ardindan Maarif Vekaleti, Istanbul Maarif miidiirliigiine
12 Subat 1923 tarihinde yazdig1 resmi yazida, Musiki Enclimeni Reisi Ziya Pasa’nin bagkanliginda
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bir heyet olusturulmast ve milli marsin bestesinin belirlenebilmesini talep etmistir. Komisyon,
yaptig1 calismalar sonucunda 12 Temmuz 1923°de Ali Rifat Cagatay’in eserini se¢mistir (Ozcan,
2001; Toker, 2020). Uludag’da (1954) calismasinda bestenin belirlenme agamasinda sunlari
nakletmistir: “Eserlerden birisini se¢mek tizere meclis disinda kurulan bir komisyon bunlardan
dordiinii ayirarak Maarif Vekdlet’ine vermigstir. Secilen 4 eserden birincisi Ali Rifat Bey'in,
dordiincii Zeki Bey'in eseri idi ve Ali Rifat Bey’in bestesi Maarif Vekdleti tarafindan kabul
edilmisti. Bu beste sekiz ay miiddetle milli marsumz olarak terenniim ve teganni edilmistir.
Soyleyebilir ki, bu beste tam bir muvaffakiyet arzetmese bile hi¢ olmazsa prozodi bakimindan
simdikine gére cok ehven idi.”. Nakledilen bu goriislerden de anlasilacag: iizere, istiklal marsinin
bestesinin belirlenmesi hususunda, o donemde hem Ali Rifat Cagatay’in kardesinin-abisinin
(Samih Rifat Bey) Maarif vekaletinde milletvekili olmasi ile ilgili; hem de Zeki Bey’in Latife
Hanim aracilii ile bestesinin onay almasina c¢abaladigi gibi konular bakimindan tartismalar
olmustur (Bardakgi, 2014; Uludag, 1954). Uludag, durumu soyle nakletmistir: Ali Rifat Bey’in
eserinin kabuliinden “Sekiz ay sonra Ali Rifat Bey'in kardesi olan Semih Rifat Bey, Maarif
Vekaleti'nden ayrilmis, onun yerine Necati Bey ge¢misti. Bu esnada Zeki Bey Istanbul'dan
Ankara'ya gelerek yerlesmisti. Rivayete gére Zeki Bey kendi bestesinin milli mars olmast i¢in Latife
Hanim'tn tavassutunu rica etmis ve o da Necati nezdinde iltimas ederek bu suretle Ali Rifat Bey'in
marst menolunmus ve swrada dordiincii olan Zeki Bey'in bestesi onun yerine ge¢mistir. Bu rivayeti
o zamann mebuslart hep boylece nakleder.”

Sonug olarak toplanan heyet karari ile 1923 yilinda Ankara’da, Ali Rifat Cagatay’in
bestesini kabul edilmistir. Eser, 1930 yilina kadar seslendirilmis fakat 1930'da, donemin
Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 Sefi Osman Zeki Ungor’iin besteledigi ve bugiin de sdylenen
beste yiiriirliige konmustur.

‘ Xendi elyazasa ile Istiklal Margi'man notasi ve s¥zleri

Resim 2: istiklal Marsinin Bestesinin Orijinal Notast

(Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesinde yer alan Taha Toros Arsivi)
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Osman Zeki Ungor’de, Istiklal Marsinin bestelenme hikayesini sdyle anlatmaktadir(Apari,
2020; Ozcan, 2001):

“Istiklal Savasi'nin devam ettigi siralarda ben, Muzika-yi Humayun muallimi idim. Yani
dogrudan dogruya Saray'a ve Vahdettin'e baglydik. Bando, Fasil Takimi ve Orkestra benim
emrimde idi. Sigli'de Ugurlu Han'in 4 numarasinda oturuyordum. Kurtulug ordusu stivarilerinin
Lzmir'e girdiklerinden iki veya ii¢ giin sonra evimde, Talim-Terbive Heyeti azasi ve terbiye
miitehassisi dostum Haydar merhumla oturuyorduk. Kapi ¢calindi. Ilkokul 6gretmeni Thsan merhum
geldi. Biiyiik bir heyecan icinde, siivarilerin Izmir'e giriglerini anlatmaya basladi. Hepimiz
cosmustuk. Hemen kalkip piyano basina gegtim ve derhal i¢imde dogan par¢ayr calmaya
koyuldum.”

“Iik etapta marsin giris kismindaki akoru olusturdum. Bu sekilde iki, iic meziir yaptim.
Arkadaslarim, 'Aman, bu cok giizel bir sey olacak.' dediler. Bunun iizerine Ihsan'a Izmir'in
kurtulugunu ve biiyiik zaferi biitiin teferruati ile anlatmasini rica ettim. O anlatti, ben ¢aldim.
Boéylece kisa zamanda eserin taslagi ortaya ¢ikti. Ertesi giin de ¢alistim. Iki giin sonra beste bitti.
Gotiiriip arkadaglara gosterdim. Cok begendiler. Bunun iizerine bu miizigi Milli Mars olarak
takdime karar verdim.”

Zeki Bey eseri yazdiktan sonra Viyana Konservatuvari direktoriine géndermis, olumlu bir
yanit almistir. Eserin armonik diizenlemesinde ise kompozitér olan Edgar Manas, yazdigi
amlarinda, 1922 yillarinda Zeki Bey’e yardimci oldugunu belirtmistir. Bando diizenlemesi de Thsan
Servet Kiinger'e ait olan marsin, ritmi ile ilgili o donem yapilan elestiriler olmustur. Zeki Bey bu
elestirilere, stiidyoda yapilan kayit esnasinda teknik personelin plagi doldurabilmek adina
yavaslatarak caldirdigini ve bu sekilde hafizalarda yer ettigini dile getirmistir (Ozcan, 2001; Yener,
Duran, 2010; Soner, 2007; Yalgin, 2007).

Istiklal Marsinin beste yarismasindaki eserler arasindan, ilk ona kalan eserler ve Mehmet
AKkif Ersoy’un siirinde besteledikleri kitalar da su sekildedir (Sonsel & Bilgin, 2019: 1833):

Muallim Ismail Hakki Bey 1. Kita;

Ahmet Yekta Madran (1) 1. Kita;

Ahmet Yekta Madran (2) 1. 5. 7. ve 10. Kitalar;

Ahmet Yekta Madran (3) 1. ve 2. Kitalar;

Mehmet Zati Arca 1. ve 2. Kitalar;

Ali Rifat Cagatay 1. Kita;

Osman Zeki Ungor 1. ve 2. Kitalar;

Kazim Uz 1. ve 2. Kitalar;

Mustafa Sunar 1. Kita

Ismail Ziihtii 1. Kita

Cetin (2014) istiklal Mars1’nin gecis dénemini 4 evrede degerlendirmistir. Bunlar:
Birinci evrede (1920-7921) Istiklal Mars: 'nin siir yarismast yapilip sonuglandirilmigtir.

Ikinci evrede (1921-1924) Istiklal Marsi, beste yarismasinda yavas yavas one ¢ikan
bestelerin her biri, bestecilerin bulunduklar: degisik kentlerde kullanilarak c¢alinmus,
soylenmis ve dinlenmistir. Bu evrede her beste, gecici yari resmi beste konumunda ve
niteliginde olmus ve iglev gérmiistiir. Ancak zamanla kimi besteler 6biirlerinden daha ¢ok
one citkmistir.
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Uciincii evrede (1924-1930) éne ¢ikan besteler arasindan secilen Ali Rifat Cagatay 'in
bestesi ilk kesin resmi beste olmustur.

Dérdiincii evrede (1930°da) ise Cagatay in bestesinin yerine secilen Osman Zeki Ungor iin
bestesi ikinci kesin resmi beste olmus ve dncekinin yerini almistir(s.275).

Marslar, ulusal miiziklerin igerinde bulunan bir tiirdiir. Her ulusal kiiltiirde ortak bir anlam
tasisa da farkli bir form igerigine sahip olabilirler. Genel anlamda bir mars, Intro ve 4 boliim olmak
lizere bes kisimdan olusur. Ilki, On calis (Introduction) ad1 verilen baslangi¢ béliimiidiir. 4 veya 8
dl¢iiden olusur. ikinci kisim, birinci boliim olarak gecer ve 16 dlciiliik bir dénemden olusup, 2 defa
calmmaktadir. Ugiincii kisim, ikinci bliimdiir ve birinci bdliim gibidir, iki defa calinir. Dordiincii
kisim da tiglincli boliim adini tagir. Trio denmektedir. Son kisim, yani dordiincii boliim ise bir ve
ikinci boliimler gibi 16 6lgtiden olusur ve iki kez ¢alinmaktadir (Duran, 2010, s. 9). Bu 5 kisim, bir
marsin temel bolimleridir. Fakat ezgisel yapist ile ilgili olarak marslar, farkli bagliklar da analizlere
dahil olmaktadir.

Bir marsin melodik agidan miizikal analizi yapilirken Duran (2010, s. 17) bu analizin su
basliklar altinda degerlendirilmesini 6nermektedir:

. Ton A¢isindan (Major veya Minor) Analizi

. Ol¢ii Agisindan (Mars Formuna uygunlugu acisindan) Analizi
. Hiz Terimleri ve Metronom Sayisi Agisindan Analizi

. Aufiak (Eksik Olcii) ile Baslama A¢isindan Analizi

. Sus ile Baslama Acisindan Analizi

. Olcii Sayis1 Miktar: Agisindan Analizi

. Soz (lirik) A¢isindan Analizi

Her toplumun Ulusal Mars1 tiim fertler i¢in nasil kutsal ise, Istiklal Mars1 da ulusumuzun
91 yildir okudugu milli birlik ve beraberlik ahdidir. Sozlerinin tiim toplumu etkiliyor olmasi,
manevi bitiinliik agisindan gili¢ vermesi, essiz bir Milli Miicadele metnine doniismesine karsin,
seslendirilmesi noktasinda iilkemizde bazi sikintilar ve sorunlar mevcuttur. Bu sorunlarla ilgili
olarak cokca elestiriler yapilmis; kimi zaman miizik egitimi sorgulanmis, kimi zaman da eserin
bestesi uygun bulunmamistir. Hatta siyasilerin bazi toplantilarda seslendirdikleri Istiklal Marsi’nin
durumu da, elestirileri daha da arttirmistir. Ayrica Tirkiye Cumhuriyeti’nin 12. Cumhurbaskani
Recep Tayyip Erdogan’da ulusal marsin okunmasi noktasindaki sikintili durumdan bahsederek,
bestesinin degistirilmesi dnerisinde bulunmustur (Polat, 2020).

Istiklal Marsinin dogru okunmasi, elbette ulusumuzun énemli bir kazanimidir. Bir milletin
beraberce okudugu tek marsin da yanlis okunmasi, toplum degerlerinin kazanimi ve iilke itibari
acisinda da pek istenilir bir durum degildir. Bu konu ile ilgili tartismalar degerlendirilirken siyasi
temelli veya politik agidan degil, iilke kazanimlarinin olugmasi agisindan ele alinmasi gerekir.
Istiklal Marsi’nin bestesi ile ilgili degerlendirmeler ve yapilan caligmalar, olumsuz olarak
algilanmamalidir. Ciinkii Milli Mars, cikarlara alet edilecek bir obje degildir, olamaz.

Bu ¢alismada Istiklal Marsinin seslendirilmesinde, hem sdz unsuru olarak hem de melodik
acidan yapilan yanlislar1 ve olasi, ihtimal dahilindeki nedenlerini belirleyebilmek ve somut ¢iktilar
sunabilmek amaglanmustir.

1.1.Problem Ciimlesi: Istiklal Marsi’nin Calisma Grubu Sonucu Elde Edilen Verilere
Gore S6z ve Melodi Analiz Sonuglar1 Nasildir?
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1.2. Alt Problemler:

1.2.1. Istiklal Marsr’'min Calisma Grubu Sonucu Elde Edilen Verilere Gére Sozlerine
Iliskin Analiz Sonuclar1 Nasildir?

1.2.2. Istiklal Marsi’min Calisma Grubu Sonucu Elde Edilen Verilere Gore Melodi
Baglaminda Analiz Sonuglar1 Nasildir?

1.2.3. Istiklal Mars1’nin Miizikal Analizine Iliskin Sonuclar Nasildir?

1.3. Sinirliklar: 2018-2019 Egitim-Ogretim yili bahar dénemi ile Kastamonu Universitesi
Beden Egitimi Ogretmenligi 1. simf égrencilerinden, 84 6grencinin Istiklal Marsinin 1.
kitasina ait ses kayitlari ile sinirlidir.

1.4. Arastirmanin Onemi: Calisma, dzgiirliigiin ve bagimsizligin ifadesine déniismiis olan
Istiklal Marsmin seslendirilmesi yonii ile milli degerler ve ulusal temsil agismdan
onemlidir. Seslendirmedeki hem s6z unsuru hem de melodi yonii ile yapilan hatalarin
tespit edilmesi, dogru adimlarin atilmasi noktasinda daha belirleyici bir 6nem arz
etmektedir.

1.5.Ama¢: Calismanin amaci, Istiklal Marsinin melodi 6zelliklerinin incelenmesi, icra
edilmesinde s6z ve ezgisel hatalarin tespit edilmesi ve buna yonelik olarak ta bazi
Onerilere ulagabilmektir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden tipik durum g¢aligmasi kullanilmustir.
Durum ¢alismasi(case studies) bilimsel sorulara cevap aranirken kullanilan ayirt edici
Ozellige sahip bir arastirma yaklasmmidir (Biyiikoztirk vd., 2009). Nicel arastirma
yontemlerinden Ornek olay arastirmalarina benzese de bir durumun detayina
odaklandig icin etkenler ve bu etkenlerin iliskileri yonii ile literatiirde nitel arastirma
yontemi olarak yer alir(Kdse, 2013, s.109).

2.2.Calisma Gurubu

Arastirma, Kastamonu Universitesi Beden Egitimi ve Spor Yiiksekokulunda
gerceklestirilmistir. Aragtirmanin calisma gurubunu, yiiksekokulun Beden Egitimi ve Spor
Ogretmenligi boliimiiniin 1. simiflarindaki toplam 84 6grenci olusturmaktadir(A subesinden 53 ve B
subesinden 60 Ogrenci arasindan, 84 Ogrenci ¢alismaya dahil olmustur). Calisma gurubunun
cinsiyet dagilimina iligkin tablo, asagida sunulmustur.

Tablo 1: Calisma Grubunun Cinsiyet Dagilimi

Cinsiyet f %
Kadin 36 43
Erkek 48 57

2.3. Verilerin Toplanmasi

Veriler, 2017-2018 6gretim yilinin bahar doneminde, Beden Egitimi 6gretmenligindeki 1.
siniflarda bulunan A ve B subelerindeki 6grencilerden elde edilmistir. Istiklal Marsi’nin 1. kitasina
ait ses kayitlari, sinif ortaminda kayit cihazi kullanilarak alinip, veriler arsivlenmistir.
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2.4.Verilerin Analizi

Verilerin analizinde, oncelikle 6grencilerden toplanan ses kayitlari incelenmis ve her
Ogrencinin okudugu tonun(karar ses) ayni olmadigi belirlenmistir. Verilerin analizinin
gerceklestirilebilmesi, ses frekans grafiklerinde eslestirmelerin yapilabilmesi ve her bir verinin ayni
tonda olmasi gerekti§i icin ses transpoze programlari incelenmistir. Incelenen programlar,
Spectrum Analyzer pro Live, WavePad Sound Editor, Audacity, Raven Pro 1.6, Waveform 11,
TrueRTA programlaridir. Bu programlar arasindan Audacity programi kullanilarak, okunan Istiklal
Marslarmin tamami ayni tona (D#°) ayarlanmistir.

Istiklal Mars1, genelde E-moll(Mi mindr) veya G-moll (Sol mindr) olarak icra edilir. Ses
kayitlar1 transpoze edilirken frekans degerlerinde tam bir uyusma saglanabilmesi i¢in, yapilan
incelemeler sonucunda, ton Re#* mindr olarak belirlenmistir. Tonlar esitlendikten sonra, her ses
kaydina ait frekanslarin belirlenebilmesi i¢in birgok program(MDVP, Dr Speech Vocal Assesment,
Praat, LingWAVES, Voxmetria, TF32, Chaos Data Analyzer ve Speech-Tool), (Sarica vd., 2017)
ve stlidyo programlarina ait alt programlar (plug-in) incelenmis ve kullanim olarak ““Tony” isimli
programa karar verilmistir(Verilerin analizinde farkli programlarin kullanilmast ve ses
eslestirmelerine ait analizlerin yapilmasi nedeni ile bu ¢alismada uzun bir zaman dilimine ihtiyag
duyulmustur).

Kontrol Paneli

Ses Frekans =
Cetveli @
= Frekanslarm

ot " i~ — TR .
:n = e \pi - 2 - Pick

= - Degerleri

Ses
Dalgalarn

(o= % 0| ofi ol =

Ses, Ses Araliklari, Notalar, Hoperlor

Sekil 1: Tony programinin ara yiizii(Mauch ve digerleri, 2015).

Tony isimli program, etkilesimli bir ses analiz programidir. Monofonik ses kayitlarindan
olusan melodilerin analiz ¢alismasina imkén veren bir programdir. Akustik olarak hem ses, hem de
enstriiman icralarinin perde, frekans transkripsiyonunu saglar. Otomatik olarak ortaya g¢ikan
verilerin, manuel olarak diizenlenmesine de imkén tanir. Verilere ait seslerdeki perde ve nota
tahminleri i¢in son teknolojik algoritmalar olusturur. Kolay hata tespitlerine yonelik olarak gorsel
ve isitsel veriler sunar. Ulasilan verilerin diga aktarimini da saglamaktadir (Mauch vd, 2015).

Caligmada, 84 dgrenciye ait Istiklal Marsi’min ilk kitasindaki hecelere denk gelen frekans
degerleri tespit edilmistir. ilk kitada toplam 58 hece olsa da, her notaya denk gelen frekans
degerleri, toplamda 60 frekans noktasi olusturmustur. “.... safaklarda yiizen .../ .... en son ocak o
benim...” misralarindaki bold ve alt1 ¢izili olan heceler, +1’er frekans degeri olusturdugu igin
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toplamda 60 adet frekans degeri belirlenmistir. Her 6grenci igin belirlenen 60 adet frekans degeri
ile calismada toplamda 84 6grenci i¢in 5040 adet frekans degeri belirlenmis ve D#(3)-moll tonuna
ait Istiklal marsinin frekans degerleri ile karsilastirilmistir. Frekans degerlerinde virgiil sonrasi
degerler goz ardi edilmistir.

Hz

250

2 3 233 2 3
\%‘}m
200 247 2 2087
/ 196

4 19474

! 85 155
146
16 1 6 116 116

50

s [STIKLAL MARSI

Grafik 1: Istiklal Mars1 Frekans Degerleri

Yapilan ¢alismada ses kayitlarinin analizi esnasinda, kullanilan programda pick degerler
belirlenirken, tolerasyon degeri yaklasik olarak +3 / -3 Hz ile smirlandirilmistir. Bazi degerlerin
belirlendigi grafiklerde, tolerasyon degeri biraz daha yiiksek olan birlesik goriinen pick degerler,
program sayesinde ayristirilarak, yeni pick degerler elde edilmistir. Ayrica Ggrencilerin ses
kayitlarinin degerlendirilmesi sirasinda, ses kaydina ait anlasilma problemi olan bazi frekans
degerlerinde (5 Ogrencide, toplam 27 frekans noktasi) ortalama atama yontemi ile veri seti
tamamlanmustir.

3. Bulgular

Yapilan calisma sonucunda, Istiklal marsinin seslendirilmesinde, sozlerde ve melodik
yapida tespit edilen ortak hatalar, bu boliimde sunulmustur. Ayrica Istiklal marsinin ezgisel yapisi
da incelenerek, yapilan hatalarla iligkisi tartisilmistir.

3.1. Istiklal Marsi’nin Calisma Grubundan Elde Edilen Verilere Gore Sozlerine Iliskin
Analizine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Istiklal Marsi, Mehmet Akif Ersoy tarafindan 10 kita olarak yazilmistir. Fakat protokol
geregi, sadece ilk iki kita seslendirilmektedir. Calisma kapsaminda sunulacak s6z analizlerinden
once genel acidan Istiklal Marsi’nin bigim-sekil bakimindan ¢dziimlemesini sunmanim faydali
olacagi diislinilmiistiir.

Istiklal Mars1, sekil ozellikleri agisindan bir nazimdir. Olgiisii, vezni, aruz vezni ile
yazilmistir. Kalib1 “fa i 14 tiin / fe 1 14 tiin / fe 1 14 tiin / {4 1 lin” seklindedir. Kafiyelenis orgiisii,
alalala-b/b/b/b-c/c/c/c-d/d/d/d-elelele-fIfIfIf-g/glg/g-h/hih/h-c/c/c/c-b/b/b/x/b - seklindedir.  Istiklal
Marsi'nin 6l¢iisii aruzdur. Duymaz, (2014) aruzun en ¢ok kullanilan “fa i [a tiin / fe i 1a tiin / fe i 1a
tiin / fe 1 lin” kalib1 ile yazildigini; Ercilasun(2021) ise “feilatiin feilatiin feilatiin feiliin” kalib1 ile
yazildigim belirtmistir.
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Istiklal Mars1 Kafiye Diizeni
1. Kita: -cak sesleri, zengin kafiye.
. Kita: -1al sesleri, zengin kafiye.
. Kita: -asa sesleri, zengin kafiye / -rim ekleri redif.
. Kita: “- var” sesleri tung kafiye, “-ar” sesleri tam kafiyedir.

. Kita: -kin, sesleri zengin kafiye.

. Kita: -da (-daa) sesleri, zengin kafiye.

2

3

4

5

6. Kita: -tan1 sesleri tung kafiye.
7

8. Kita: -emeli, tung kafiye.

0.

Kita: -as sesleri, tam kafiye / -im sesleri redif.
10. Kita: -14l sesleri, zengin kafiye / dordiincii dize serbest.

Istiklal marsimiz, goriildiigii iizere aruz vezni ile yazilmistir. Hece yapisina bakildiginda
14-15’li hece oOlgiisii kullanilmigtir. Calismanin kapsami dahilinde olan ilk kitadaki dizeleri,
14+15+15+14 seklindedir. Dizelerin bu kadar uzun olmasi, aslinda bir mars formu i¢in istenilen
diizeyin lizerindedir. Genellikle marslarda hece sayisi1 az olan, ortalama 7-8 heceli dlgiiler daha ¢ok
tercih edilir. Bu tir hece yapisina sahip eserler, miizik ciimleleri ile uyumunun saglanmasi
acisindan daha uygundur.

Istiklal marsinin sozleri, melodi ile biitiinlesme anlaminda bariz sorunlar barindirmaktadir.
Bu durum, yillardir séylenegelen prozodi hatalarimi, kanitlar niteliktedir. Calisma grubunda
bulunan &grencilerin okudugu kayitlarda, bu sorunlar tespit edilmeye ¢alisilmis ve su bulgulara
ulasilmustir:

e (Calisma grubuna ait ses kayitlarinda, “Korkma sénmez bu safak-lar-dan yii-zen..”
dizesindeki koyu renk olan hece “da” olmasi1 gerekirken, goriildiigii tizere “-dan” olarak
yanlis seslendirilmektedir.

e “...tiiten en son ocak 0 be-bir/dir milletimin..” misrasinda “..0 benim milletimin..” olmas1
gerekirken, goriildiigii gibi farkli hecelerle seslendirilmektedir.

e “...parlayacak o benim-bir o benim milletimindir ancak” dizesindeki “benimdir” olmasi
gereken kelime, hatali olarak seslendirilmektedir.

Yapilan bu hatalar, ilk dortliikte tespit edilenlerdir. Eserde bu gibi hatalarin olmasi, miizik
ciimleleri ile eserin sdzleri arasinda kopukluklarin yasanmasma baghdir. Inceleme sonucunda
miizik climlesinin bittigini (3 vurus degerinde uzayarak) fakat sozlerin devam ettigi; dolayis ile
anlamda kopmalarin ve yanlis hecelere yonelmelerin oldugu goriilmektedir.

3.2.1stiklal Marsi’min Calisma Grubundan Elde Edilen Verilere Gére Melodiye iliskin
Analizine Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Calismanin bu béliimiinde, ilk olarak ¢alisma grubunun seslendirdigi Istiklal marsimn ilk
kitasna ait seslendirmelerin frekans analizleri sunulmustur. Oncelikle Istiklal marsimn tim
hecelerine ait olan frekans degerleri ile katilmecilarin frekans degerleri, frekans artig ve azalislarina
bagh olarak olusan intervallerin (araliklar) oldugu tabloda verilmistir. Tabloya ait biitiin hecelerin
frekans degerleri ¢aligmanin akisin1 olumsuz etkileyeceginden, sadece kritik noktalarla ilgili veriler
tartistlmigtir. Tabloya ait verilerden sonra da 84 kattlimcinmn analizlerine ait bulgular, frekans
grafikleri halinde sunulmustur. Bu frekans analizlerinden sonra da eserin, prozodi yonii ile ilgili
analiz bulgulan belirtilmistir.
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Tablo 2: istiklal Mars1 1. Kita Frekans Degerlerinin Araliklara Gére Analizi

Freakans Araliklar

Noktalar1i B7 K7 B6 K6 T5 +4 T4 B3 K3 B2 K2 IstM K2 B2 K3 B3 T4 +4
Kork 3 22 28 20 9 2
Ma 84

Son 13 56 15

Mez 12 61 11

Bu 2 21 38 22 1

Sa 1 19 41 22 1

Fak 5 42 21 14 2

Lar 8 14 46 16

Da 8 12 20 18 29 2

Yu 4 9 10 15 23 18 5

Ze 1 6 5 16 13 22 17 4

en 2 9 7 14 17 21 14

Al 2 4 10 15 11 21 18 3

San 3 6 6 12 16 21 18 2

Cak 1 7 10 13 14 16 21 2

Sén 2 3 11 10 13 25 17 3

Me 2 2 2 6 12 8 21 19 9 3

Den 2 3 5 11 15 11 25 9 3

Yur 2 6 6 12 21 16 19 2

Du 1 1 5 6 10 21 15 24 1

Mun 1 4 7 11 11 15 18 16 1

Us 1 1 4 7 17 18 11 21 4

Tun 1 1 3 8 16 17 20 11 5 1 1
De 1 1 6 19 17 18 14 8

Ta 1 5 11 18 20 11 10 6 2

Ten 1 2 5 18 11 8 16 15 8

En 1 1 1 10 14 11 14 11 12 9

Son 1 1 2 11 19 6 8 12 14 9 1

O 1 1 9 9 17 6 7 14 8 11 1

Cak 1 3 6 7 19 5 5 14 10 9 4 1

O 1 1 2 4 13 13 8 11 10 10 8 2 1

Be 1 1 3 8 11 11 12 13 8 6 8 1 1

Ni 1 7 7 16 25 12 10 S 3
im 5 7 6 16 25 13 7 3 2
Mil 2 5 7 16 28 11 10 3 2
Le 2 7 16 12 18 9 13 7

Ti 3 6 15 16 15 9 9 8 2 1

Min 2 4 11 19 13 13 11 9 2

Yil 1 S 1 9 8 16 22 13 7 S 1
D1 1 4 5 1 4 10 15 20 15 7 2
Z1 1 3 1 7 5 13 22 22 5 4 1
Dir 9 10 29 21 13 2

Par 3 5 8 12 28 12 12 2 1 1
La 2 12 16 16 17 11 6 S 1

Ya 1 3 10 16 11 18 10 8 4 1 2
Cak 3 7 17 17 17 5 11 5 1 1
O 1 1 2 7 7 20 21 12 9 2 2

Be 1 3 1 12 15 15 15 12 6 3 1

Nim 1 2 3 9 18 23 12 6 7 3

Dir 2 3 9 14 16 17 6 & 5 & 5 1

O 3 4 15 18 14 8 7 3 6 2 3 1

Be 2 3 5 18 21 13 7 4 3 5 1 1 1

Nim 1 5 9 10 22 16 6 2 7 1 2 2 1

Mil 2 2 1 12 15 24 11 4 6 3 2 1 1

Le 1 6 14 17 22 8 5 4 3 2 1 1

Ti 1 4 9 10 28 17 9 1 2 1 1 1
Min 2 1 10 15 17 24 8 3 S 1

Dir 1 4 4 13 23 15 8 6 2 4 S 1

An 2 3 9 21 22 19 6 2
Cak 2 3 7 16 22 17 13 1 2 1
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Tablo 2’de calisma grubunun her heceye ait frekans analizlerinin bulgulart mevcuttur.
Dikey siitunda hem istiklal marsinmn 1. kitasina ait frekans degerleri hem de katilimcilarin frekans
degerleri belirtilmistir. Dikey siitundaki koyu renkli olan siitun, Istiklal marsina aittir. Sag tarafinda
bulunan siitunlar, kiiglik 2°1i araligindan artik 4’lii araligina kadar tiz sesleri; sol taraftaki siitunlar
ise yine kiiglik 2’li araligindan biiyiik 7°li araliga kadar pest bolgeyi kromatik olarak
gostermektedir. Katilimcilara ait frekans degerlerinin, Istiklal marsina ait degerlere olan yakilig,
frekans mesafesi bu tabloda belirtilmeye calisgilmigtir. Ayrica yatay bolgedeki koyu renk ile
belirtilen satirlarda da, belirli ses araliklarinin, biraz daha genis atlamalarin oldugu kritik noktalar
da belirgin hale getirilmistir.

Tablo 2’de goriildiigii gibi “Kork” hecesini 22 katilimer dogru frekans ile seslendirmistir.
Fakat ¢ogu katilimci(n:59) bu heceyi daha tiz perdelerden baslamak sureti ile daha kiiciik
araliklarla, karar sese(Tonun 1. sesi) ulagsmistir. Normalde “Kork-ma” hecelerinin aralig1 T4’li bir
aralik iken ¢ogu katilime1 bu araligin altinda kalmustir. “-ma” hecesi ise Istiklal marsinin tonunun
karar sesi oldugu i¢in ve calisma grubunun ses kayitlar1 da bu tona esitlenerek transpoze edildigi
i¢in tiim katilimecilar ayni frekans degerinde kalmustir.

Tablo 2’de “..lar-da..” hecelerine ait frekans degerlerinin oldugu kisimda, pest bolgeye
disiislerin basladig1r goriilmektedir. Bu aralik T4 bir aralik olmasina ragmen katilimcilarin
¢ogunlugu (n:53) bu araligin altinda kalarak daha kiigiik araliklar seslendirmek sureti ile daha pest
bolgede kalmislardir. Tabloda gorildiigi gibi, katilimcilardaki bu pest bolgede kalisa bagli olan
dagilma, kismen daha diisiik frekanslara inen “.yur..” hecesine kadar devam etmigstir. Fakat
oradaki karar sese yaklasan kiiciik gerileme, eserin melodik yapisindaki tiz bélgeye tirmanmaya
bagli olarak (...de tii-ten en son 0-cak o be-..) yine yogun bir dagilma ve pest bélgeye inis karakteri
tespit edilmistir. Ardindan “-..nim mil-..” hecelerindeki seslerdeki pestlesmeye bagli olarak
katilimcilarda, eserin tonuna ait olan frekanslara yaklagsma egilimi belirlenmistir. Fakat yine daha
sonra “..-le-ti-min..” heceleri ile baslayan T5’li araliga bagl olarak pest bolgede kalma ve frekans
diisiisleri, tondan ¢ikis egilimleri tespit edilmistir.

Yine “-y1l-di1-z1” hecelerinde, katilimcilarin degerlerden uzak olsa da gergek frekanslara bir
miktar yaklastigi belirlenmis; fakat “par-la..” heceleri arasinda 8’li bir aralik olan oktav
atlamasinda yine pest bolgede kalma ve tondan ¢ikis hareketi belirlenmistir. Son kisimlara dogru da
“0 be-mim-dir-..” heceleri igerisinde “..-nim-dir..” heceleri arasindaki yine 8’li olan ve Onceki
araliga gore daha tiz olan (T4) oktav atlamasi ile katilimcilarin eseri cok daha pest bolgelerde (K7
olan araliklar) seslendirdikleri belirlenmistir. Ardindan frekans noktalarinin tiz bolgeden pest
bolgeye dogru yaptigi inis hareketi ile katilimcilarin da frekans noktalarinin inis seyrinde oldugu
belirlenmistir. Eserin son karar sese inisinde ise katilimcilar ilk bastaki oldugu gibi T4 araligin
disinda(tiz bolgede) kalarak, ¢ogunun(n:71) karar sesin disinda kaldig1 tespit edilmistir.

Calismanin frekans analizlerindeki karsilastirmalara ait bulgular, katilimcilarin frekans
hareketlerinin goriilebilmesi adina ayrica grafikler halinde de sunulmustur. {lk sekiz grafik
10’arli(Katilimei sayisi) sekilde; son dort katilimciya ait analizler de dortlii olarak tek bir grafik
halinde sunulmustur. Yapilan analizlerde, hecelere denk gelen frekanslardan, kritik noktalarda olan
ve ¢ogunlugun hata yaptig1 yerler isaretlenmistir.

Ilk grafikte belirtecler(dairesel isaretler) kullamlmis; digerlerinde, grafiklerin
goriliniirliigliniin bozulmamasi igin bu daireler kullanilmamistir. Ayrica ilk grafikte anlagilirligt
arttirabilmek adina bulgularda daha detayli ifadeler kullanilmis; diger grafiklerde ise veri karmasasi
olugmamasi adina ilk grafige paralel olan genel ifadeler ile bulgular sunulmustur.
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Grafik 2: K1-K10 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 2’de goriildiigii gibi K1 ile K10 arasindaki katilimcilara ait veriler, Istiklal marsinin
(agik mavi renk) D#m tonuna ait frekanslar1 ile karsilagtirilmig; sonrasinda numaralandirilmis
dairesel isaretlerle kritik olan ortak hatalar tespit edilmistir. Istiklal marsinda, 116 Hz ile baslayan
“Kork-* hecesi ile (Bir 6nceki grafik olan Grafik 1’de Istiklal marsinin frekanslar1 verilmistir) 1
nolu daire ile tespit edilen katilimcilarin seslendirdigi “Kork-*“ hecesi arasinda frekans farkliliklar
tespit edilmistir. Katilimcilarin frekans degerlerinin 108 ile 139 Hz arasinda oldugu belirlenmistir.
Bir sonraki hece olan “-ma” hecesi, eserin tonunun (D#m) karar sesine (Dizinin 1. sesi) denk
gelmektedir. “Kork-“ ile “-ma” hecesi arasindaki interval(aralik) T4 bir araliktir. Calisma
grubunun K1 ile K10 arasindaki katilimcilarin analizlerinde ise bu araliklarin farkli oldugu
belirlenmistir. +3/-3 Hz tolerans degeri dikkate alindiginda, 4 katilime1 B3’ ile; 2 katilimer K3l
ile ve 1 katilime1 da B2’li aralik ile Istiklal marsina baslamistir(Frekans Araliklari: 138-155 Hz:B2
/ 130-155 Hz:K3 / 123-155 Hz:B3). Yalnizca 3 katilimci dogru olan T4 aralik ile baslamistir.
Ardindan devam eden “son-mez bu sa-fak” hecelerinde yakin frekans degerleri ile eserin
seslendirildigi goriilmektedir. Fakat 2 nolu daire ile belirtilen kisimda, “..-lar-da..” heceleri
arasindaki T4 araligin oldugu yerde katilimcilarin diisiik araliklar (interval) seslendirerek eserin
tonundan ¢ikmaya basladigi belirlenmistir. Devamindaki 3 nolu daireye kadar olan kisimda, eserin
melodik yapisina uygun bir paralel gidis sergilenmis olsa da, ton dis1 (K2 ile T4 aralik arasinda,
daha pest) bir seyir siirdiiriilmiistiir. Ozellikle K3 ve K10 nolu katilimeilar, o kisimda eseri,
yaklasik olarak T4 aralik pest bolgeden takip etmistir.

13

3 nolu daireye denk gelen kisimda, “yur-du-mun iis-tiin-de” hecelerinden “iis-tiin-...”
heceleri arasindaki 2 tam ses inisinin (-4’1 aralik) katilimcilar tarafindan dogru seslendirilemedigi
belirlenmistir. Araliklarin paralel gidisinin dahi goriilmedigi kisimda, K7, K8 ve K10 gibi
katilimcilarin, daha sorunlu frekans degerleri kullandig1 tespit edilmistir. 3 nolu dairden, 4 nolu
daireye dogru tirmanan ses merdiveni niteligindeki perdelerin de saghikli bir sekilde
seslendirilmedigi ve tirmanisin problemli oldugu, bulgularda belirlenmis ve grafige de yansimistir.
Katilimcilarin ¢ogunlugunda pest bolgede kalisin yani sira 6zellikle K3 ve K10 nolu katilimcilar,
eserin tonunun c¢ok altinda (pest bolgede) kalmstir.

4 nolu dairenin bulundugu kisimdaki tepe nokta olan “O” hecesini, noktasal degere yakin
olan katilimcilar olsa da dogru frekansta seslendiren katilimcinin olmadigi tespit edilmistir. Devam
eden kisimda bulunan “O be-nim mil-le..” heceleri arasindaki “..-be-nim-..” hecelerinin frekans
degerlerinin olusturdugu 8’li oktav aralik, atlamali inisinin de saglikli yapilamamis oldugu ve 5
nolu daire igerisinde de frekans disi seslendirmelerin oldugu belirlenmistir. Ayrica 5 nolu daire
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igerisinde “..-nim-mil-le-..” hecelerinin frekans degerleri 3 farkli noktada olmasi gerekirken (130-
138-130 Hz olarak %2 ses, K2 aralik inis-¢ikisi) katilimcilar tarafindan tek frekans degeri ile
seslendirildigi belirlenmistir.

5 nolu béliimden, 6 nolu dairenin oldugu boliime gegiste bulunan “..-nim mil-le-ti-min”
hecelerindeki  “..-mil-le-..” heceleri arasinda bulunan B6 araligin saglikli bir sekilde
seslendirilemedigi ve frekans degerlerinin ¢ok asagida ve ton dis1 kaldigi tespit edilmistir. 7 nolu
dairenin oldugu kistmda “yil-di-z1..” hecelerine ait frekans degerlerinin, yine Istiklal marsina ait
degerlerden uzak oldugu, fakat sonraki kisimda bulunan “..-dir par-..” hecelerinde kismen olmasi
gereken degerlere yaklagsma oldugu tespit edilmistir. Hemen ardindan 8 nolu daire igerisine denk
gelen kisimda da yine 8’li bir oktav sigramasi sonucunda, katilimecilarin ¢ogunlugunun frekans
degerlerinin diginda, pest bolgede kaldigi belirlenmistir.

8 nolu daire ile 9 nolu daire arasinda kalan kisimda, “par-la-ya-cak o be-nim” hecelerinin
frekans degerleri ile katilimcilarin frekans degerlerinin, ton disi olmasinin yan sira paralelligini de
kaybettigi goriilmektedir. 9 nolu daire igerisinde yer alan heceye ait frekans degerini sadece bir
katilimer (K6) dogru seslendirmistir. Diger katilimcilar bu frekans degerinin ¢ok altinda
kalmislardir. Devam eden 9 nolu daire ve 10 nolu daire arasindaki kisimda, katilimcilarin frekans
degerlerinin ger¢ek degerlerden oldukca uzak ve daha kontrolsiiz bir sekilde seslendirdigi tespit
edilmistir.

Ilerleyen kisimda, “mil-le-ti-min-dir” hecelerinden 10 nolu daire igerisindeki *“-dir”
hecesine ait olan frekans degeri, yiikselme egilimi gostermis olsa da, pest bolgede oldugu, olmasi
gereken frekans degerinden diisiik oldugu tespit edilmistir. Son iki frekans degerine denk gelen
“an-cak” hecelerinin de yine standart olan degerlerden kii¢iikk oldugu, pest bolgede kaldig
belirlenmistir. Grafige ait verilerin oldugu katilimcilar arasindan sadece 2 katilimei (K5, K9) karar
sese ait frekans degerlerine ulagsmuistr.

K1-K10 arasi katilimcilardan sadece 2 katilimci(K2-K6) eseri dogru frekans degerlerine
yakin seslendirmistir. Fakat yine de K2 kodlu katilimci, oktav atlamalarda sorunlar yagsamaistir.
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Grafik 3: K11-K20 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 3’te goriildiigii gibi Istiklal Marsna ait frekans degerleri ile K11-K20 arasi
katilimcilari birgogunun seslendirdigi frekans degerleri arasinda farkliliklar mevcuttur. Baslangi¢
sesinde (“Kork-“ hecesi) 2 katilmecmin olduk¢a yiiksek frekans degerleri ile giris yaptigi

www.turkishstudies.net/language



18 Sitki Akarsu

belirlenmistir. Bu katilimcilarin(K15, K20) seslendirdigi ilk perde ile(“Kork-“ hecesi) sonrasinda
gelen ikinci perde(*“-ma” hecesi) arasinda T4 bir aralik olmasina ragmen B2 ve K2 olusturacak bir
aralik degeri ile seslendirdikleri belirlenmistir. 3 katilimer disinda(K14, K16, K19) diger
katilimcilar da, ilk 2 hece arsindaki T4 aralig1 yine farkli frekans degerleri ile seslendirmislerdir.

Genel olarak pest bolgeye diisiis seyrinde olan katilimci frekans degerleri, “-lar —da”
heceleri arasindaki T4 aralikta, yine ayni sekilde devam etmistir. Bu frekans azalmalar ile olusan
diisiislerin, devam eden kisimlarda da paralellik gdstererek siirdiigii tespit edilmistir. Grafikte bazi
katilimeilarm (K15, K16, K17) “yur-du-mun iis-tiin-de” hecelerinde, daha pest frekans
degerlerini kullanmalarinin yan1 sira, Istiklal Marsi’na ait frekans degerleri ile olusan aralik artis ve
azaliglardaki grafik parallelligini de kaybedecek diizeyde eserden uzaklastiklar tespit edilmistir.
Yine “tii-ten en son o0-cak 0 be-“ heceleri ile olusan oktav-ses tirmamisinda, bazi
katilimcilarin(K11, K12, K19) haricindekilerin, pest perdelerde kaldigi belirlenmistir. Bu alt
perdelerden olusan paralel takip, birka¢ katilimer diginda(K15, K16) eser sonuna kadar devam
etmistir. Istiklal Marsi’nin ilk kitasinin son hecesine (“-cak™) denk gelen karar seste ise 2
katilimc1(K 14, K15) digindakilerin karar sesten daha pest bir bolgede kaldiklar belirlenmistir.(K16
T4 aralik pest bolgede; K19, K20 ise Kiigiik 3°1ii aralik pest bolgede tamamlamaistir)

K11-K20 aras1 katilimecilardan sadece 2 katilimc1(K11-K12) ve kismen de K19 eseri dogru
frekans degerlerine yakin seslendirmistir. Fakat yine de bazi araliklarda ve oktav atlamalarda
sorunlar yaganmistir.
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Grafik 4: K21-K30 Aras1 Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 4’de baz1 katilimeilarm(K23, K26, K27, K28) Istiklal Marsmmn ilk kitasmin, ilk
hecesini (Kork-) farkli frekans degerleri ile seslendirdikleri tespit edilmistir. Devam eden kisimda
(“-ma s6n-mez bu sa-fak) dogru frekans degerlerinin olusturdugu inis-gikis hareketlerine paralellik,
pest bolgede olarak bir katihmcr disinda(K29) saglanmigtir. Ardindan “-lar-da” hecelerinin
olusturdugu T4 araligin saglikl bir sekilde seslendirilemedigi ve ¢ogunluk tarafindan pest bolgede
kalarak tondan ¢ikis egilimi gosterdigi belirlenmistir. Burada bir katilimei (K29) tondan +4 araligi
seviyesinde tondan, pest bolgeye dogru uzaklasmistir. “Som-me-den” hecelerinde bu
uzaklagmalarin daha da arttig1 belirlenmistir(K24, K26, K27, K28). Yine “tii-ten en son o-cak o0
be-“ heceleri ile olusan oktav-ses tirmamiginda, bazi katithmecilarin(K22, K25, K27)
haricindekilerin, pest perdelerde kaldigi belirlenmistir. Bu kisimda bazi katilimcilar(K26, K28,
K29, K30) ise aym tonda ses tirmanisin1 saglayamamanin yam sira paralelligin de ¢ok disina
cikmigtir. “-ni-im-mil-“ (3 frekans noktasi oldugundan o sekilde hecelenmistir) hecelerine ait
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frekans degerleri ise katilimcilar tarafindan tek frekans degeri olarak seslendirilmistir. Bu durum,
“yil-d1-z1-“ hecelerinde de goriillmektedir.

Katilimeilarin, Grafik 4’de “-dir o be-nim mil-le-ti-min-*“ hecelerindeki oktav-ses inisini,
ilk heceye (-dir) ait frekans degerinin dogru bir sekilde seslendirilememesine bagli olarak pest
bolgede icra ettikleri goriilmektedir. Sonrasinda gelen “-dir an-cak” hecelerinde de frekans
tutarsizliklarinin oldugu; buna bagl olarak karar sesin pest bolgede tamamlandigi, tondan
uzaklagildig1 goriilmektedir.

K21-K30 aras1 katilmcilardan K21, K25, K26, K27 eseri dogru frekans degerlerine yakin
seslendirmistir. Fakat yine de baz1 araliklarda ve oktav atlamalarda sorunlar yaganmustir.
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Grafik 5: K31-K40 Arasi1 Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 5°de ilk frekans degerinin, K35 ve K38 kodlu katilimeilar haricinde yakin frekans
degerleri ile seslendirildigi belirlenmistir. Devam eden kisimlarda frekans degerlerinden
uzaklagsmalarin bagladigi ve “-lar-da” hecelerinin oldugu béliimde, 6zellikle iki katilimci(K35,
K36) degerlerinde bu uzaklasmanin(pest bolgede kalis) daha da arttig1 tespit edilmistir. Burada
baslayan frekans degerlerindeki uzaklagma, eser boyunca devam etmistir. ”al san-cak” hecelerinin
frekans degerlerine bakildiginda, Grafik 5°de 3 katilimcida (K32’de B3’li aralik; K35, K36’da
+4°1i aralik) uzaklasmanin daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu dagilim, ilerleyen kisimda da
devam etmektedir. “Yur-du-mun iis-tiin-de” hecelerine denk gelen frekans degerlerinin, bazi
katilimcilar tarafindan daha kontrol disinda seslendirildigi goriilmektedir. Akabinde bulunan oktav-
ses tirmaniginda da (tii-ten en son o0-cak o be-) yine frekans disina tasmalarin ve paralelligin ciddi
diizeyde bozuldugu goriilmektedir. Devam eden kisimda “ni-im-mil-“ hecelerine ait frekans
degerleri ise katilimcilar tarafindan tek frekans degeri olarak seslendirilmistir.

Grafik 5°de “par-la-“ hecelerindeki oktav-ses atlamasinda da katilimcilarin pest bolgede
kaldig1 belirlenmistir(K36 kodlu katilimei, +4 aralik tondan ¢ikmistir). Hemen devamindaki inisin
ve sonrasinda ani gelen oktav atlamasinin frekans degerleri de, katilimcilar tarafindan farkl
araliklarda olmak kaydi ile pest bolgede seslendirilmistir. “-dir an-cak” hecelerinde de yine farkli
frekans degerlerine bagli olan ton dis1 seslendirmeler oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin
frekans degeri de farkli seslendirilmis tondan c¢ikilmistir(En pest olan K36, +4 aralik geride, pest
bolgede; en tiz olan K39 ise B2 aralik ileride, tiz bolgede tamamlamistir).
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K31-K40 aras1 katilmcilardan K31, K37, K39 eseri dogru frekans degerlerine yakin
seslendirmistir. Fakat yine de baz1 araliklarda ve oktav atlamalarda sorunlar yaganmastir.
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Grafik 6: K41-K50 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 6’da birka¢ katilimcinin (K43, K49, K50) disinda diger katilimcilar yakin bir
frekans degeri ile esere giris yapmistir. Devam eden “-mez” hecesinde frekanstan uzaklasma
belirlenmistir. Sonraki hecelere ait frekans degerlerinde de aym sekilde bu uzaklasma devam
etmistir. “-lar-da” hecelerinin oldugu boliimde, 6zellikle iki katilimc1(K48, K49) degerlerinde bu
uzaklasmanin(pest bolgede kalis) daha da arttigr tespit edilmis, digerlerinde de bu dagilmanin
oldugu belirlenmistir. “Sén-me-den yur-du-mun” hecelerine ait frekans degerlerinde pest bolgede
kaliglar devam etmis; bazi katilimcilar ise (K48) frekans degerlerinin oldukca digina(pest bolgede)
tasmistir. Devaminda gelen “iis-tiin-de” heceleri igerisinde bir frekans yaklagsmasi olsa da
sonrasinda bulunan “tii-ten en son o-cak o be-* kisminda, yine frekans degerlerinin pestlestigi ve
paralelligin bazi noktalarda(K47, K49, K50) bozuldugu goriilmektedir. Yine “-ni-im-mil”
hecelerinin tek bir frekans degerinde seslendirildigi; devamindaki “-le” hecesine olan B6 aralik
atlamasmin da dogru frekans degerleri ile okunmadigi belirlenmistir. “yil-di-z1” heceleri de yine
cogunlukla tek bir frekans degeri olarak seslendirilmis; “par-la-“ heceleri arasindaki oktav
sigramasinin da dogru frekans degerlerinde olmadigr tespit edilmistir. Devam eden “-ya-cak o be-
nim” hecelerine ait frekans degerleri, Grafik 6’da gortldiigii gibi oldukga kendi degerleri disinda
ve paralelligi bozan bir bigimde seslendirilmistir. Oktav sigramasi olan “-dir” hecesi de ayni
sekilde katilimcilar tarafindan frekans degerinin altinda seslendirilmis ve farkli bir inis seyri ile alt
perdelere indigi de goriilmektedir. “-dir an-cak” hecelerinde de yine farkli frekans degerlerine
bagli olan ton disi seslendirmeler oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin frekans degeri de
farklr seslendirilmis, tondan ¢ikilmistir.

K41-K50 arasi katilimcilardan K41, K45 eseri dogru frekans degerlerine kismen yakin
seslendirmistir. Fakat yine de baz1 araliklarda ve oktav atlamalarda 6nemli sorunlar yasanmistir.
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Grafik 7: K51-K60 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 7°de gorildiigi gibi, ilk heceye (Kork-) denk gelen frekansi 2 katilimer (K57, K59)
Kiiciik 3’11 aralik ileri frekans degeri ile digerleri de yaklasik olarak Biiyiik 2’1i aralik ileri frekans
degerleri ile seslendirmistir. Dolayisi ile “—ma” hecesine denk gelen karar ses (ton sesi) ile
aralarinda T4’1ii araligin olusmadig: belirlenmistir. lgili grafikte “-fak” hecesine kadar ton altinda
kalinsa da, paralel bir ilerleyis oldugu goriilmektedir. Fakat “-lar-da” hecelerinin oldugu boliimde,
Ozellikle 2 katilimc1 (K51, K54) olmak iizere T4 araligin seslendirilemedigi ve pest bolgede
kalindig1 belirlenmistir. Bu frekans degerlerindeki azalmaya bagl ton disina ¢ikis parca sonuna
kadar devam etmistir. “Us-tiin-de” hecelerinin oldugu béliime kadar yine 6zellikle 2 katilimer
(K51, K54) ve digerlerinin diisiik frekans degerleri ile eseri devam ettirdigi tespit edilmistir. Bu
grafikte de “tii-ten en son o-cak o be-“ kisminda, yine frekans degerlerinin pestlestigi ve
paralelligin bazi noktalarda(K51, K53, K54) bozuldugu gorilmektedir. Yine “-ni-im-mil”
hecelerinin tek bir frekans degerinde seslendirildigi; devamindaki “-le” hecesine olan B6 aralik
atlamasinin da dogru frekans degerleri ile okunmadig1 belirlenmistir. “yi1l-di1-z1” heceleri de farkli
frekans degerleri ile yani olmasi1 gereken frekans degerinden uzak bir sekilde seslendirilmistir.
Devaminda “par-la-“ hecelerindeki oktav sicramasi dogru seslendirilememistir. Bu araligi(oktav-
8’li) K51, +4°li aralik olarak; K54, T5°li aralik olarak ve K56 da K6’li aralik olarak
seslendirmistir.

Devam eden “-ya-cak 0 be-nim” hecelerine ait frekans degerleri, Grafik 7°de gortldigii
gibi oldukca kendi degerleri disinda ve paralelligi bozan bir bi¢imde seslendirilmistir. Oktav
sigramasi olan “-dir” hecesi de aymi sekilde katilimcilar tarafindan frekans degerinin altinda
seslendirilmis ve farkli bir inis seyri ile(o be-nim mil-le-ti-min, heceleri) alt perdelere indigi de
gortilmektedir. “-dir an-cak” hecelerinde de yine farkli frekans degerlerine bagli olan ton dis1
seslendirmeler oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin frekans degeri de farkli seslendirilmis,
tondan c¢ikilmigtir. Hatta 1 katilimc1(K54) tizlesmesi gereken son perdeyi, pestlestirerek okumustur.

K51-K60 aras1 katilimcilardan K52, K56, K58 eseri dogru frekans degerlerine kismen
yakin seslendirmistir. Fakat yine de bazi araliklarda ve oktav atlamalarda onemli sorunlar
yasanmistir.
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Grafik 8: K61-K70 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 8de Istiklal Marsinin ilk hecesine ait frekans degerini 4 katihmc1(K61, K62, K68,
K69) dogru seslendirmis, digerleri de (4 katihmer da(K63, K64, K67, K70) daha uzak frekans
degerleri olma kosulu ile) olmasi gereken degerlerin disinda(pest bolgede) kalmistir. Bu durumda
T4 aralik olan Istiklal Mars1 girisi dogru seslendirilememistir. Devam eden kisim, pest seslerde
kalsa da bir paralellik olusmus, fakat ton disina ¢ikilmistir.

Grafik 8’de “-lar-da” hecelerinin oldugu boéliimde T4 araligin seslendirilemedigi ve pest
bolgede kalindigi belirlenmistir. Bu frekans degerlerindeki azalmaya bagli ton disina ¢ikis parca
sonuna kadar devam etmistir(K61 harig). “Us-tiin-de” hecelerinin oldugu béliime kadar yine diisiik
frekans degerleri ile eserin devam ettigi tespit edilmistir. Bu grafikte de “tii-ten en son o-cak o be-
“ kisminda, ses tirmanisinin saglikli olmadig ve frekans degerlerinin pestlestigi, paralelligin bazi
noktalarda(K62, K64, K66) bozuldugu gorilmektedir. Yine “-ni-im-mil” hecelerinin tek bir
frekans degerinde seslendirildigi; devamindaki “-le” hecesine olan B6 aralik atlamasinin da dogru
frekans degerleri ile okunmadig1 belirlenmistir. “yil-di-z1” heceleri de farkli frekans degerleri ile
yani olmasi gereken frekans degerinden uzak bir sekilde seslendirilmistir. Devaminda “par-la-
hecelerindeki oktav sicramasi dogru seslendirilememistir.

Sonrasindaki “-ya-cak 0 be-nim” hecelerine ait frekans degerleri, Grafik 8’de gortldigi
gibi olmasi gereken frekans degerleri disinda ve paralelligi bozan bir bigimde seslendirilmistir.
Oktav sigramasi olan “-dir” hecesi de ayni sekilde katilimcilar tarafindan frekans degerinin altinda
seslendirilmis ve farkli bir inis seyri ile(o be-nim mil-le-ti-min, heceleri) alt perdelere indigi de
goriilmektedir. “-dir an-cak” hecelerinde de yine farkli frekans degerlerine bagl olan ton dist
seslendirmeler oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin frekans degeri de farkli seslendirilmis,
tondan ¢ikilmustir.

K61-K70 arasi katilimcilardan K61 eseri dogru frekans degerlerine yakin seslendirmistir.
Fakat frekans degerlerine yakin olan bazi katilimcilar olsa da(K66, K68, K69) yine de bazi
araliklarda ve oktav atlamalarda 6nemli sorunlar yaganmistir.
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Grafik 9: K71-K80 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 9°da Istiklal Marsinin ilk hecesine ait frekans degerini 3 katilime1(K73, K76, K80)
daha uzak frekans degerleri ile gereken frekans degerlerinin disinda(pest bolgede) seslendirmistir.
Devam eden kisim, pest seslerde kalsa da bir paralellik olusmus, fakat ton disina ¢ikilmistir.
Ozellikle K80 kodlu katilimei oldukga seslerden uzak bir icra gergeklestirmistir.

Grafik 9’da “-lar-da” hecelerinin oldugu béliimde T4 araligin seslendirilemedigi ve pest
bolgede kalindigi belirlenmistir. K72 kodlu katilimeir degerlere yaklasmis olsa da, frekans
noktalarim1 astig1  kisimlar olmustur. “son-me-den” hecelerinin oldugu kisimda, frekans
noktalarindan ¢ok uzaklasan katilimcilar olmustur. K79 kodlu katilimci +4 aralik; K80 kodlu
katilmer da TS aralik, ton digina ¢ikmistir. “Us-tiin-de” hecelerinin oldugu bolime kadar yine
tonun disinda, diisiik frekans degerleri ile eserin devam ettirildigi tespit edilmistir. Bu grafikte de
“tii-ten en son o-cak o0 be-*“ kisminda, ses tirmanisinin saglikli olmadig1 ve frekans degerlerinin
pestlestigi, paralelligin bazi noktalarda(K71, K78, K80) bozuldugu goriilmektedir. Yine “-ni-im-
mil” hecelerinin tek bir frekans degerinde seslendirildigi; devamindaki “-le” hecesine olan B6
aralik atlamasinin da dogru frekans degerleri ile okunmadig1 belirlenmistir. “yil-di-z1” heceleri de
farkli frekans degerleri ile yani olmasi gereken frekans degerinden uzak bir sekilde
seslendirilmistir. Bazi katilmcilar(K78, K79, K&80), tamamen kontrol dis1 bir icra
gergeklestirmistir. Devaminda “par-la-“ hecelerindeki oktav sigramasi dogru seslendirilememistir.

Devam eden “-ya-cak 0 be-nim” hecelerine ait frekans degerleri, Grafik 9’da gortldigii
gibi olmasi gereken frekans degerleri disinda ve paralelligi bozan bir bigimde seslendirilmistir.
Oktav sigramasi olan “-dir” hecesi de ayni sekilde katilimcilar tarafindan frekans degerinin ¢ok
altinda seslendirilmistir. K73 kodlu katilimci K6 aralik; K79 kodlu katilimer B6 aralik ve K80
kodlu katilimer da K7 aralik, dogru frekans degerlerinin altinda(pest seslerde) kalmistir. Daha sonra
farkli bir inis seyri ile(o be-nim mil-le-ti-min, heceleri) alt perdelere inildigi de goriilmektedir. “*-
dir an-cak” hecelerinde de yine farkli frekans degerlerine bagl olan ton disi seslendirmeler
oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin frekans degeri de farkli seslendirilmis, tondan
cikilmustir.

K71-K80 aras1 katilmcilardan K72, eseri kismen dogru frekans degerlerine yakin
seslendirse de yine de bazi araliklarda ve oktav atlamalarda 6nemli sorunlar yagsanmustir.
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Grafik 10: K81-K84 Arasi Frekans Degerlerinin Analizi

Grafik 10°da Istiklal Marsinin ilk hecesini(Kork-) toplam 4 katihmcidan 3 katilimei(KS81,
K82, K83) daha pest frekans degerleri ile olmasi gercken frekans degerlerinin disinda(pest
bolgede) seslendirmistir. Devam eden kisimda sesler, bir paralellik ile yiiriimiistiir. Fakat ton digina
cikilmastir.

Grafik 10’da “-lar-da” hecelerinin oldugu boliimde T4 aralifin seslendirilemedigi ve pest
bolgede kalindigr belirlenmistir. K82 kodlu katilimer degerlerden gok geride kalmistir(B3 aralik).
“son-me-den” hecelerinin oldugu kisimda, frekans noktalarindan g¢ok uzaklasan katilimcilar
olmustur. K79 kodlu katilimer +4 aralik; K80 kodlu katilimer da T5 aralik, ton disina ¢ikmuistir.
“Us-tiin-de” hecelerinin oldugu boliime kadar yine tonun disinda, diisiik frekans degerleri ile
eserin devam ettirildigi tespit edilmistir. Bu grafikte de “tii-ten en son o-cak o be-“ kisminda, ses
tirmanisinin saglikli olmadig1 ve frekans degerlerinin pestlestigi, paralelligin bazi noktalarda(K71,
K78, K80) bozuldugu goriilmektedir. Yine “-ni-im-mil” hecelerinin tek bir frekans degerinde
seslendirildigi; devamindaki “-le” hecesine olan B6 aralik atlamasinin da dogru frekans degerleri
ile okunmadig belirlenmistir. “y1l-di-z1” heceleri de farkli frekans degerleri ile yani olmas1 gereken
frekans degerinden uzak bir sekilde seslendirilmistir. Baz1 katilimcilar(K78, K79, K80), tamamen
kontrol dis1 bir icra gergeklestirmistir. Devaminda “par-la-“ hecelerindeki oktav sigramasi dogru
seslendirilememistir.

Grafik 10°da gorildiigi gibi devam eden “-ya-cak 0 be-nim” hecelerine ait frekans
degerleri, olmasi gereken frekans degerleri disinda ve paralelligi bozan bir bigimde
seslendirilmistir. Oktav sigramasi olan “-dir” hecesi de ayni sekilde katilimcilar tarafindan frekans
degerinin ¢ok altinda seslendirilmistir. K81 kodlu katilimc1 +4 aralik; K82 kodlu katilimc1 K6
aralik, K83 kodlu katilimci da K6 aralik ve K84 kodlu katilimc1 da +4’li aralik dogru frekans
degerlerinin altinda(pest seslerde) kalmistir. Daha sonra farkli bir inig seyri ile(o be-nim mil-le-ti-
min, heceleri) alt perdelere inildigi de goriilmektedir. “-dir an-cak” hecelerinde de yine farkli
frekans degerlerine bagli olan ton dis1 seslendirmeler oldugundan, son hece olan “-cak” hecesinin
frekans degeri de farkli seslendirilmis, tondan gikilmastir.

K81-K84 aras1 katilmcilardan K84, eseri kismen dogru frekans degerlerine yakin
seslendirse de yine de ¢ogu araliklarda ve oktav atlamalarda 6nemli sorunlar yasanmistir.
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Grafik 11: K1-K84 Arasi Frekans Degerlerinin Genel Analizi

Grafik 11°de Istiklal Marsimin frekans degerleri ile tiim katilimcilarin ortalamalarimin
karsilastirmali analizi bulunmaktadir. Ust kisimda Istiklal Mars1 ve genel ortalamalara ait frekans
degerleri bulunmaktadir. Frekans degerlerinin altinda ise interval farklari(aralik farklart)
goriilmektedir. Kirmiz1 olarak isaretlenen noktalar genel ortalama frekans degerlerinin, Istiklal
Marsinin frekans degerinden tiz bolgeye(ileri) dogru uzaklastigi aralik degerini; digerleri ise pest
bolgeye(geri) dogru uzaklastigi aralik degerini gostermektedir. Frekans farklarinin olmadigi
noktalar da “-* isareti ile belirtilmistir.

Ik hece olan “Kork-“ hecesi genel ortalamalarda yarim ses (K2 aralik) tiz seslendirildigi
goriilmektedir. “-ma” hecesi tonun birinci sesi yani karar ses oldugundan, tiim katilimecilarin
frekans degeri ayn1 noktadadir(D#°-moll). Normalde ilk ses ile karar ses arasinda T4’lii bir aralik
varken bu durumda katilimcilarin “Kork-ma” hecelerini B3’lii aralik ile okudugu belirlenmistir.
Genel ortalama grafiginde “son-mez bu sa-fak” hecelerine ait frekans degerlerinin dogru
seslendirildigi goriilmektedir. Devamindaki “-lar-da” heceleri arasindaki T4 aralikta bir distis
mevcuttur. Genel ortalamalarda “-da” hecesi ger¢ek frekans degerinden K2’li aralik pest
seslendirilmis; dolayisiyla T4 aralik yine B3 aralik olarak icra edilmistir. Grafikte de goriildiigii
iizere bu noktalardan sonra eserin tonundan uzaklasma baslamis ve bazi nadir frekans noktalarin
yakalanmasi harig, eserin son karar sesine kadar tonun disinda bir seslendirme gergeklesmistir.

Grafik 11°de “-lar-da” hecelerinden sonra Istiklal Marsinin frekans degerlerine paralel bir
takip izlense de o noktadan itibaren K2 aralik ile baglayan tondan uzaklasma hareketi, B2’li
araliklarla devam etmis ve “tii-ten” hecelerinde K3’lii araliga dontiserek genislemistir. Akabindeki
oktav ses tirmanigi ile bu uzaklasma, “0-cak 0 be-*“ hecelerinin oldugu kisimda da B3’lii araliga
ulagmistir. Ani oktav-atlamali inisi ile frekans degeri yakalanmis fakat eserde iicleme olarak
yazilan “ni-im mil-“ kisminda Istiklal Marsinin frekanslarinda, frekans degisimi gozlense de,
katilimcilar bu tliglemeye ait frekans noktalarin1 aynmi degerler ile seslendirmiglerdir. Ulusal marsin
“-le-ti-min” kisminda, katilimeci ortalamalart K3’li araliklar ile pest seslerde kalmistir.
Devamindaki “yil-di-z1-” iigclemesinde ise yine farkli frekans degerlerini aynmi nota ile
seslendirmislerdir. Ayrica bu hecelerdeki frekans degerleri, normal degerlerin de {istiinde, tiz
perdelerde seslendirilmistir. Hemen sonra gelen “-dir” hecesine ait frekans degerinde katilimcilar
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B2 aralik, alt perdede kalmistir. “Par-la-“ hecelerindeki oktav atlama frekans degeri
seslendirilirken de katilimeilar “par-“ hecesinde K2 aralik ileri perdede; “-la-“ hecesinde de B2
aralik alt perdede kalmistir. Devam eden kisimda ise uzaklagsma ¢ok daha fazla artmisg ve K3’li
araliklar, ardinda da “-dir o be-nim mi-le-ti-* hecelerinde +4 ve T35 araliklara ulasacak diizeyde
ton digina ¢ikilmistir. Son kisimda da “-min-dir an-cak” hecelerine ait frekans degerlerinde B3,
T4, K2 ve B2 aralik pest seslerle okundugu goriilmektedir.
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Grafik 12: Kadin ve Erkek Katilimcilarin Frekans Degerlerinin Analizi

Genel degerlendirme asamasinda Istiklal Mars1 frekans degerleri ile karsilastirma yapildig
icin Grafik 12°de sadece kadin ve erkek katilimcilarin degerlendirmesi yapilamaya calisilacaktir.

Grafik 12’de goriildiigii gibi kadin ve erkek katilimecilar, Istiklal Marsi frekans
degerlerinden fakat birbirlerine yakin degerlerde eseri seslendirmislerdir. Ulusal marsin basindan
“al-san-cak” hecelerinin oldugu bolime kadar kadin ve erkek katilimcilar, ayn1 perdelerle eseri
seslendirmislerdir. Grafikte, 1 nolu dairenin oldugu kisimda “sén-me-den yur-du-* hecelerine ait
frekans degerlerinde kadin katilimcilar, erkek katilimecilardan K2 aralik uzaklasarak alt
perdede(pest seslerde) kalmislardir. Devam eden kisimda yine bir uzaklasma olsa da (“Us-tiin-de”)
ayn1 seslerle eser seslendirilmis fakat 2 nolu dairenin oldugu kisimda yine K2’li araliklar ve
frekanslarin 15 Hz kadar uzaklagtig1 (B2 araliklar) belirlenmistir. 3 nolu daire ile belirtilen kisimda
“-le-ti-min” hecelerinde ise yine K2 araliklarla kadin katilimcilar, erkek katilimcilardan alt
perdelerde kalmislardir. 4 nolu dairenin oldugu kisma kadar ayni perdede devam eden frekans
degerleri, “-dir o be-nim mil-* kisminda tekrar B2 ve K2 araliklara uzaklagmigtir. Kadin ve erkek
katilimcilar, son kisimda da ayni1 perdelerde devam ederek eseri tamamlamistir.

Eserin Prozodi Degerlendirmesine Ait Bulgular

Eserin prozodi agisindan incelenmesi sonucunda, eserde bir¢cok yerde prozodi hatasi oldugu
belirlenmistir. Tespit edilen hatalar su sekildedir:
o  “bu sa-fak-“ ile biten miizik ciimlesi ile anlam prozodisi bozulmus ve ifade eksik kalmistir.
e Devaminda “-lar-da yii-zen..” bulunan kisimda yine anlam prozodisi bozulmustur.
e “Son-me-den..” hecelerinin bir dortlikk deger igerisinde licleme ile melodilenmesi, heceleri
sikistirmis ve anlam daralmasina yol agmustir.
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e “en son o-cak o be-“ hecelerine ait miizik ciimlesinin sona ermesi nedeni ile anlam
prozodisi yoniinden bozulmasina sebep olmustur.

e Devamindaki “-nim mil-le-ti-min” hecelerinin oldugu béliimde yine anlam prozodisinde
hata ve ifade giigligii olugsmaktadir. “-nim” hecesi anlamlandirilamadig: igin “-dir/-bir”
gibi yanlis hecelerle seslendirilmektedir.

o “yvil-di-z1” hecelerinin bir dortliikk deger icerisinde ligleme ile melodilenmesi, yine heceleri
sikistirmis ve anlam daralmasina yol agmustir.

e Eserin bazi kisimlarinda, kelimelerin heceleri, ard arda genis atlamali seslere siirekli olarak
denk geldiginde eserin anlam biitiinliigii de dagilmaktadir. Eserin s6zleri zaten 14-15 heceli
oldugundan bir sikisma da yasamaktadir.

e Hecelerde yasanan sikismalara bagli olarak, nefes yerleri de ¢ok uygun olmayan yerlere
konulmustur.

3.3.Istiklal Mars1’nin Miizikal Analizine Y&nelik Bulgu ve Yorumlar

Istiklal Marsinin  bestesi, Osman Zeki Ungér tarafindan ilk olarak Re mindr
tonunda(Orijinal eser: Resim 1) yazilmig fakat sonradan Sol minér ve Mi minér tonlarinda
diizenlemeler yapilmis, genelde de bu tonlardan icra edilmistir. Eser bilindigi gibi 4/4’liik ve eksik
Ol¢ii(auftak) ile baslayan bir yapiya sahiptir.

Istiklal Marsiin melodik yapis1 incelendiginde, basta intro 2 6l¢ii olmak iizere toplamda
14 6lgliden olugsmaktadir. Eserin tiirli marstir. Gm (Sol minor) tonu agisindan kabul edildigi zaman
eserin ses aralig1 Do#*-Sol® olarak 1,5 oktav ses genisligine sahiptir. Tempo olarak degisik birimler
tercih edilse de yaygin olarak Moderato (108-120) ve bazen de Larghetto (60) olarak
kullanilmaktadir. Miizik ctimleleri agisindan bakildigi zaman eser 3 boliimlii bir form yapisina
sahiptir. Eserde eksik Olgii baslangicindan dolay1, miizik ciimlelerinin ilk kismu onceki Olgiide
kalmis ve aksamali bir sekilde devam etmistir. 1 ve 2. dl¢iiler introdur. 2. dl¢lide s6z bagladigindan
2 ve 3. Olciiler Al ciimlesini; 4 ve 5. Olgiiler A2 ciimlesini; 6, 7, 8 ve 9. oOlgiiler B ciimlesini;
devamindaki kalan Olciiler de C climlesini olusturmaktadir.

Kosker(2014), yapmis oldugu calismada Istiklal Marsin1  degerlendirirken ritmini,
“Andante - Tempo di marcia” olarak belirtmis; 6l¢ii sayisin1 da “2 + 11(x2) + 1(1.dolap) +
1(2.dolap)” olarak 15 6lcii seklinde sunmustur. Ayrica ses genisligini “Do#* — Sol®” araliginda
degerlendirmistir. Form yapisini da yine 1. 6l¢ii giris; 2-3-4-5, “a climlesi”; 6-7-8-9, “b climlesi” ve
10’dan sonraki kismi da “c climlesi” olarak sunmustur. Say (2005) ise bestenin birim vurus
metronom degerinin, besteci tarafindan 6nce 60 olarak belirlendigini, sonralar1 bu degerin 80
olmas1 yoniinde kararlagtirildigini dile getirmistir.

Eserin melodi yiiriiyiisiinde, heceleri arasindaki intervaller de su sekildedir:
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Grafik 13: Istiklal Marsinin Miizikal Yapisina ve Araliklara Ait Analizi

Grafik 13°deki 1 nolu daire ile belirtilen kisimda goriildigii gibi esere Kkarar
perdesinin(tonun) alt kismindan T4 aralik ile giris yapilmis, sonrasinda 2 nolu daireye kadar, B2,
K2, -4, K3 ve B2 araliklarla eser devam etmistir. Yine ayni motifin tekrari olarak(A1-A2) T4 aralik
ile baslayip tek hece farki ile ayni araliklarla, 2 nolu daireden sonraki kisim devam etmistir. Eser,
K2 ve B2’li araliklarin oldugu 3 nolu dairenin oldugu boliim, T4 aralik ile pest seslere inerek
oradan tekrar kiiglik bir ¢ikis seyrinden sonra -4 aralik ile tonun sensible sesine inmistir.
Devaminda 4 nolu dairenin oldugu boliimde tonun ilk sesinden 8’lisine kadar sirali seslerle oktav-
tirmanma egilimi gostermistir. Daha sonra B2’1i bir ses inisi yapildiktan sonra pest bolgeye dogru
bir oktav-atlamasi1 goriilmektedir. 5 nolu daire igerisinde K2’li araliklarla bir inis-¢ikis egiliminden
sonra B6’l1 atlamanin ve sonrasinda tekrar B6’l1 bir ani inisin oldugu goriilmektedir. 6 nolu daire
ile belirtilen kisimda K2’li inis ve cikislar, ardindan 7 nolu daire ile belirtilen kisimda T5’li
araliklarla inis cikislar; hemen akabinde oktav-atlamanin oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde 8
nolu daire ile belirtilen kisimda da oktav-atlamanin oldugu sonrasinda da tonun sirali sesleri ile bir
inis karakteri sergiledigi tespit edilmistir. Son kisimda da sirasi ile T5, Oktav, T4 araliklarla eser
tamamlanmustir.

Eserde genel olarak 1,5 oktav olmak {izere genis bir ses araligi, oktav(kirmizi kutucuklar),
B6(mavi kutucuklar) ve K6 gibi oldukca genis atlamali sesler, ses icrasinda nadir tercih edilen -
4(yesil kutucuklar) araliklarin kullanildig1 belirlenmistir. Ayrica yogun olarak noktali sekizlikler
kullanilmistir. Ara ara da tiglemelerin (Trioleler) kullanildig1 gortiilmektedir.

4. Tartisma

Milli marslar, devlet hayatinda ayr1 bir yere ve 6neme sahiptir ve o millete ait karakter
ozelliklerini tasirlar (Bilgin, 2007). Bati’daki milli mars gelenegi ile 6zdeslesen Istiklal Marsi’nin
Tiirklerde eski bir gelenek olarak kullanilan, devlet ve ordu miizigi ile iliskisi vardir. Istiklal
anlayisinin da somut kiiltiire yansimasi olarak goriilen bu miizik gelenegine bagl olarak, diinyada
“milli mars” kavramini ilk baslatanlarin da Tiirkler oldugu konusunda 1950°1i yillarda kaynaklar
mevcuttur (Zeren, 2021). Deger nisanelerinden biri olan ve Ozgiirliiglin, hiirriyetin sembolii
konumundaki bu ulusal marslar, o toplumun her ferdine biiyiik bir teslimiyet duygusu ve kutsal
hisler yasatmaktadir. Toplum bireyleri tarafindan bu marslar seslendirilirken o anki aidiyet
duygusunun yasanabilmesi i¢in miizigin etkileyici giiciinden yararlanilir. Dolayisi ile yazilan ulusal
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mars eserlerine ait besteler, sdzlerdeki giicii ve manay1 yansitabilmesi; birlik, beraberlik hislerini
giiclendirebilmesi ve bir de miizikal agidan belirli 6zellikleri tagimasi gerekir.

Giiniimiizde ulusal marsimiz olarak seslendirilen Istiklal Marsinin hem sozleri hem de
melodisi bir yarisma sonucu belirlenmigtir. 1921 ve 1922 yillarinda birer yil ara ile belirlenen bu
eserlerin bir araya gelmesi ve toplum tarafindan resmen okunan bir mars olmasi da 1930 yilinda
gergeklesmistir. 91 yildir seslendirmis oldugumuz bu eser, icra bakimindan bazi yayin organlarinda
ve programlarda elestirilmis, seslendirme noktasinda ciddi sorunlarin yasandigi vurgulanmigtir
(Ozcan, 2001; Uludag, 1954). Fakat bu hipotezler, giiniimiize kadar belirli kanitlarla
desteklenmemis ve gerekli ¢alismalarla bu sonuglar ortaya konamamustir.

Edebiyat ve tarih alanindaki arastirmaci ve akademisyenler tarafindan, Istiklal Marsinin
sozleri ve o donemin tarihi ruhu ile ilgili birgok ¢alisma yapilmistir (Tepebasili, 2005; Ercilasun,
2021; Bilgin, 2007; Duymaz, 2014; Ayvazoglu, 1986; Cetin, 2014; Okay, 2010; Onal, 2017; Usta,
2021). Hatta noktalama isaretlerinin dahi detayl bir sekilde incelendigi calismalar mevcuttur
(Atasoy, 2020). Fakat eserin melodi yoniiniin incelenmesi ve de mars bakimindan uygunlugunun
tespit edilmesi yonii ile yapilan ¢alismalar olduk¢a azdir. Yener ve Duran(2010), Avrupa birligi
iilkelerinin, ulusal marslarin1 incelemis ve bu sayede de Tiirkiye ulusal mars1 olan Istiklal Marsim
da miizikal ac¢idan degerlendirmeye almistir. Calisma sonucunda eserin belirli ezgisel karakteri
ortaya konmus ve melodik yapisindaki unsurlar belirtilmistir. Ozcan(2001) ise yaptig1 ¢alismada
prozodi hatalarinin oldugunu dile getirmistir. Hatta eserin armonileme ve orkestralamasini yapan
Edgar Manas’in su beyani ile: “Osman Zeki'nin marsin melodisini kendisine getirerek eser iizerinde
yardimcr olmasini istedigini, ancak besteyi incelediginde prozodi yéniinden ¢ok aksakliklarla
karsilastigint ve bu konuda bir hayli ¢caligtigimi belirtmigtir” bu prozodi hatalarimi kendi acgisindan
desteklemeye calismistir.

Yapilan bu calisma sonucunda, eserde gercekten Onemli prozodi hatalarinin oldugu
belirlenmistir. Aslinda bu prozodi hatalarinin temel nedenlerinden birisi, eserin melodisinin sdzler
icin yazilmis olmamasindan kaynaklanmaktadir. Mevcut bir melodinin, se¢ilmis olan bir soz
eserine oturtulmasi, giydirilmesi veya o notalarla eslestirilmesi pek kolay bir mesele degildir.
Genelde eserler yazilirken ya oncelikle s6z alinir ve ona melodi yazilir ya da ikisi beraber ayni
zaman dilimi icerisinde olusturulur. Nadir olarak ta bir melodi alinarak ona uygun s6z yazilmaya
calisgilir. Fakat hazir olan bir beste ve giiftenin birlesmesi veya ona zorlanmasi elbette bazi
problemlerin dogmasina sebep olacaktir ki, Istiklal Marsimizda da bu durum karsimiza
cikmaktadir.

Istiklal Marsinin bestesi, tek basia bir melodi olarak gercekten ¢ok giizel olan ve miizikal
acidan riistlini 1spat etmis bir eserdir. Bu eser aslinda ge¢mis yillar icerisinde elestirilmis; eserde
intihallerin oldugu sdylenmis, eserde Romen bando sefi lon Ivanovici’nin Carmen Sylva Valsi’nin
ilk on 6l¢iisiiniin kullanildig: dile getirilmistir (Dede, 2018; Kavas, 2021; Ozcan, 2001). Buradaki
temel alinan kaynak, Osman Sevki Uludag’in, meclis konusmalari ve o yondeki beyanlari
olmustur. Sadece Istiklal Mars1 igin degil, Cemal Resit Rey’in yazmis oldugu Onuncu y1l mars1 igin
de ayni intihal iddialarinda bulunulmus (Armagan, 2010); 18. yiizyil diislinlirlerinden Jean-Jacques
Rousseau’nun “J’ai perdu tout mon bonheur” adli bestesinden birebir alindig: iddia edilmistir. Bu
iddialar ister bilimsel olsun, ister siyasi bir gonderme olsun(10. yil marsinda benzerligin ¢ok
olmasina ragmen), aslinda miizigin dogasinda benzerlik, esinlenme ve taklit zaten vardir. Gerek
Osman Zeki Bey, gerekse Cemal Resit Rey’in yazmis oldugu eserlerdeki benzerlikler, hemen o
esere bir calint1 veya intihal damgasini vurmamalidir.

Tabi bunun yaninda, eserin giiftesi, aruz vezni ile yazildig1 i¢in veya sdzlerin asirt dinci
bulundugu i¢in (Armagan, 2016) de karsi ¢ikanlar olmustur. Yasanan bu hadiseler aslinda ne
gelenekselcileri sevindirmeli, ne de yenilik¢ileri tizmelidir. Bu konunun hassasiyeti unutulmadan;
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vatanin birligi ve biitiinliigii ¢ergevesinden ¢ikilmadan, birlik beraberlik sembollerimiz igin bir
bakis agis1 olusturulmalidir.

Cumhuriyet donemindeki degisim hareketlerine bagli olarak meydana gelen farkliliklarin
olmasi, mevcut ve beklenen yasam bigimi arasinda bir mesafe olusmasi da kacinilmaz bir
durumdur. Istiklal Marsi’nin besteleri olan Ali Rifat Cagatay ve Osman Zeki Ungér’e ait olan
eserlerin farkli hislere sebep olmasi dogaldir. Ugan (2017) bu konu ile ilgili olarak sunlar ifade
etmistir:

“Bu iki bestenin bestelendigi iki evre arasinda ¢ok onemli kosul, ortam, duygu-diisiingii-
devingi ve beklenti farkliligi vardir. Bu farkiihik dogal olarak bestelere yansimigtir. Bunun bir
gostergesi olarak Ali Rifat Bey’in bestesinde donemin kismen agik, kismen ortiilii tedirginliginden
ve karamsarligindan birtakim izler-izlenimler yer al. Osman Zeki Bey’in bestesinde ise Biiyiik
Utku'nun ardindan Izmir’e dogru dortnala kosan-ilerleyen Tiirk atlilarinin (siivarilerinin) coskun
ritminden ve yiiksek hizindan esinlenilmistir. Obiir yandan Ali Rifat Bey’in bestesi makamsal,
Osman Zeki Bey’in bestesi ise tonal niteliktedir. Her iki bestesiyle Istiklal Marsi tiir ve nitelik
olarak genel ve olagan bir yiiriiyiis marsi degil, ulusal ve olaganiistii saygin bir durus marsidir.”

Her iki beste de tarihi ruhu ve miizikal kaliteyi tasisa da giiniimiizde icra ettigimiz eser,
giifte ile bir araya geldiginde baz1 problemleri ne yazik ki iizerinde tasimaktadir. Istiklal Marsinda
s0z ve bestenin bu gibi sorunlarla karsimiza ¢ikmasi, ¢oziim ve Oneri anlaminda bizleri kararsiz ve
tedirgin kilmaktadir. Ciinkii Istiklal Marsi, hem yillardir duydugumuz ve igimize sindirdigimiz
ezgisi ile yeni bir hali veya farkliliklar1 kabullenmekte zorlanmanin yani sira, 1982 Anayasasinda
da ilk 3 maddede yer almis ve degisimi ile ilgili kanunen koruma altinda olan bir yapiya da sahiptir.
Degismesi gerektigine iliskin konu ile ilgili sosyal medya ortamlarinda (Gtiler, 2018) fikirlerini
beyan eden kisiler ve Erkin Koray gibi baz1 sanat¢ilar (Oya, 2009) olsa da yonetici pozisyonunda
olan insanlardan ki, kanuni yonii ile ilgili netligin olmamasina da bagl olsa gerek, ¢ogu kisi fikir
beyaninda bulunamamuistir. Fakat tilkemizin 12. Cumhurbagkani1 olan Recep Tayyip Erdogan, 46.
Mubhtarlar toplantisinda bu konuyu giindeme getirmis ve “En biiyiik tiziintiim bu emsalsiz marsin
hakiki manasin yiireklere naksedecek bir bestenin bulunamamis olmasidir. O beste ile giiftenin
birbirini tamamlamasi ¢cok onemlidir. Burada bestekdrlara biiyiik is diisiiyor” diyerek bu konuyu
bir kez daha tartismaya agmistir. Konunun milli hassasiyetinin ve ayni zamanda kanuni
baglayiciliginin olmasi, meseleyi gercekten zorlagtirmaktadir.

Istiklal Mars1’nin bestesinin degismesi ile ilgili olarak atilan bir diger adim da, 1990 yilinda
donemin Kiiltiir Bakan1 olan Namik Kemal Zeybek tarafindan baslatilan kamuoyu arastirmalari
olmustur. Kiiltiir Bakanlig1 o donemde konu ile ilgili olarak oncelikle bakanlik tarafindan bir anket
yapmay1 planlamis fakat sonra vazgecerek 3 arastirma sirketine(Piar, Kamar, Peva) genis bir
kamuoyu yoklamasi talimatini vermistir. Bu kamuoyu yoklamasi yapma kararina, Cagdas Yasami
Destekleme Dernegi, karsi ¢ikarak bakanliga sundugu bir mektup ile bu girisimi kinamigtir (Toros,
1990). Yine o donemler Sef Hikmet Simsek, bestedeki bu uyumsuzlugu ¢okca elestirmistir. A.
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Muammer Sun gibi bir kisim besteci, bu konu ile ilgili yeni
calismalar yapmislardir. Nihayetinde yeni beste giin yliziine ¢ikmayinca, Glirer Aykal, Rengim
Gokmen gibi isimlerle bir araya gelip, prozodi hatalarin1 diizeltmeye, ses araligini kismen
daraltmaya calismislardir. Bu yeni Istiklal Mars1 icrasi ¢alinip soylenerek, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 ile plak ve kaset olarak Tiirkiye’ye dagitilmis, bu icranin yayginlasmasina ¢aligilmistir.
Fakat bu ¢alismalar, etkili olmamustir (Tan, 2021).

Milli marsin bestesinin yasadig1r bu sancilari, eserin sozleri de yasamistir. Yani sozleri
uygun bulmayan bir kesim de tepkilerini, Mehmet Akif’in siirinin mecliste okundugu siralarda
baslatmistir. Mecliste tepki gosteren isimler arasinda, Bolu milletvekili Tunali Hilmi Bey, Kiitahya
milletvekili Besim Atalay vardir (Toros, 1971).
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Zaman zaman Istiklal Marsimizin sdzlerine ve bestesine karsi olusan itilaflar, aslinda
sanatsal, tarihsel ve bilimsel olmaktan c¢ok goriis ayriliklarmin bir yansimasi olarak ortaya
¢cikmistir. Bu milli meselenin hassasiyeti ne yazik ki ¢ogu zaman ihmal edilmis, taraf olma hissiyati
igerisinde olanlar bu konuyu hep bir kutsal koruma altina almaya ¢alismistir. Oysa mesele, Tiirk
ulusunu, gecmisi ve gelecegi ile yansitabilecek bir milli marsa kavusturmaktir. Bu meselenin
tartismaya acilmasi i¢in de hukuki agidan netlige kavusturulmasi gerekmektedir.

Istiklal Marsinin bestesinin degismesine yonelik olarak hukuki yonii hakkinda Sirin (2017),
yapmis oldugu ¢alismasinda bir hukukgu olarak sunlar1 dile getirmistir:

“Oncelikle ulusal marslarin anayasalarda bulunmasi oldukca yaygin gériiniiyor. Texas
Universitesi 6gretim iiyeleri tarafindan yiiriitiilen "karsilagtirmali anayasa hukuku projesi”
verilerine gore bugiin diinyadaki 190 anayasanmin 116 sinda ulusal marsa yer verilmiy. ...istisnalar
hari¢ olmak iizere- marslarin ezgilerine herhangi bir gonderme yapilmiyor, fakat sadece adlarina
yver veriliyor. Yani anayasal giivence altindaki ulusal marslar, oOzel olarak ezgilerine atf
yvapilmadan diizenleme altina alinyor. Konuyla ilgili literatiirde ise ezgi degisikligi icin anayasa
degisikligi yapilmasi1 gerektigini séyleyenler kadar aksini ifade edenler de var. Ancak bizdeki
tartisma yaratan mesele, ezgiler icin anayasa degisikligi yapilip yapilamamasi degil, Istiklal
Marsi’nin  ezgisinin de degistirilemez olup olmadigi. Bu soruya karsilastirmalt anayasa
hukukundan gelen bir yanit yok.

Tiirkiye doktrininde ve anayasa yargisinda da bu sorunun net yanmiti verilmis degil. Hal
boyle olunca da konuyla ilgili tek verimiz Anayasa koyucunun bu konudaki tartismalart oluyor.

...... vargt kararlarinda bu konuda diizenleme yoksa da asli kurucu iktidarin(Cumhuriyet
donemi) niyetinin Istiklal Marsi’min melodisini de kapsayacak sekilde degistirilemez kilmak
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bu tutanaklarimin baglayicihigimn simwrli oldugunu ve ancak
tamamlayict yorumlarda kullanilabilecegini kaydetmek gerek. Bu da bir yanit olarak kabul
edilebilir.”

5. Sonug ve Oneriler

91 yildir ulusumuzun seslendirdigi Istiklal Marsi, giifte ve beste yonii ile goriis
farkliliklarini yasatsa da, bugiin her ferdin kiymetli bir mirasidir. Bir ulusun sembolii olan milli
mars okunurken hem bu milli hisleri yansitmasi hem de melodik agidan bekleneni verebilmesi
beklenir. Aksi durumda bu milli birlik ve beraberlik duygulari yerine, gereksiz tartisma alanlarina
ortam hazirlayan elestiriler dogmaktadir.

Manevi agidan durumun onemi ve hassasiyeti bu olsa da, yapilan ¢alismada Istiklal
Marsinin seslendirilmesinde ve kendi ezgisel yapisinda bazi sorunlar iceren bulgulara ulasilmaistir.
Analizler neticesinde, ulasilan sonuglar su sekildedir:

5.1. Sonuclar
5.1.1. istiklal Mars’’nin Sézlerine iliskin Analiz Sonuclar

e Istiklal Mars1’nin sozleri ve melodisi bircok ¢alismada tek baslarina kendi alanlarinda birer
bagyapit olarak kabul edilmesine ragmen, birlesmeleri sonucu seslendirilme noktasinda
ciddi sorunlar1 barmdirmaktadir.

e Eserin sozlerine ait hecelerin sikismasina bagli olarak, melodi ve anlam yonii ile prozodi
acisindan hatalar tespit edilmistir. Her ne kadar nefes yerleri, kelime biitiinliigline yonelik
olarak konmus goriinse de, icra ve anlam-anlatim agisindan dogru noktalarda oldugu
diistiniilmemektedir. Bu gibi sorunlar belki bir kistim miizik eserinde goriilebilir. Fakat tim
ulus tarafindan okunan ulusal bir marsin, daha uygun ve seslendirilebilir olmas1 beklenir.

www.turkishstudies.net/language



32

Sitki Akarsu

Eserin sozleri, aslinda genel olarak bir mars i¢in uzun hecelere sahiptir. 14-15°1i hece
yapisi olan bu eserin bestelenmesi de 6zellikle bir mars formu olarak ¢ok kolay degildir.
Ayrica 2 kita olarak diisliniildiigiinde, yazilan melodinin 2 kitaya da uyum saglamasini
zorlastirmaktadir.

Eserin baz1 kisimlarindaki heceler, 3 vurus degerinde uzatilirken, sonrasinda kalan hecenin

farkli bir miizik ciimlesi ile baglamasi neticesinde anlam kopmalar1 yasanmaktadir. Hatta
bu boliimlerde, farkli sézlerin okundugu da goriilmektedir.

5.1.2. {istiklal Marsi’nin Melodi Baglamindaki Analiz Sonuclar

Eserde ani olarak genis aralikli inis ve ¢ikislar belirlenmistir. Bu genis araliklarin
seslendirilmesi kolay olmadigindan, eser baslangicindan itibaren tondan gikislar ve eserde
olmayan daha kiiciik intervallerin (araliklarin) kullanildig1 belirlenmistir.

Eserin ses genisligi 1,5 oktav araliginda olmasi nedeni ile yine tondan cikiglar tespit
edilmistir. Glinlimiizde 1,5 oktavlik bir ses araliginda olan eseri okumak kolay degildir. Ve
bu eserin ilkogretim kademesinden itibaren okutuldugu da dikkate alinir ise hem icra
acisindan hem de cocuklarin mutasyon donemi olan ses degisim donemleri agisindan
sorunlar ve riskler de barindirmaktadir.

Eserin miizik climleleri ile sozler arasinda tam bir uyum saglanamamasi nedeni ile eksik
Ol¢ii ile baslamis ve miizikal agidan ciimle yapisini devam ettirememistir. Bir sonraki
Ol¢iiye dogru sarkmalar ile devam eden miizik climleleri olmasina bagli olarak, s6zler de
hep bir kopma egilimi goriilmiistiir.

Eserde 4 yerde bulunan oktav atlamalari, seslendirme anlaminda ciddi sorunlar
olusturmaktadir. Baz1 oktav gegcislerinin devaminda ii¢glemelerin bulunmasi ve uzun
hecelerin bu notalara denk gelmesi nedeni ile hem melodide hem de s6zlerde sorunlar
olugmaktadir.

Eser seslendirilirken ton disina ¢ikislarin yan sira, eserin melodik yapisindaki seslerin inis
ve cikiglarina bagli olusan paralelligin de ¢ok saglanamadigi belirlenmistir. Yani eserin
melodisinde olan yukar1 seslere gidislerin, katilimcilar tarafindan asagr yonde
seslendirildigi kisimlar mevcuttur. Bu durum esere tamamen hakim olamamanin bir
gostergesidir.

Biiyiik bir miicadele ile kazanilan bu topraklarin, 6zgiirliikk feryadi, bagimsizlik nisanesi ve

birlik beraberlik sembolii olan Istiklal Marsimiz uzun yillardir seslendirilmektedir/seslendirilmeye

calisilmaktadir. Yapilan bu ¢alisma ile seslendirilme noktasinda yasanan problemler ortaya konmusg
olsa da, calismada bazi onerilerin sunulmasi, milli ve hukuki boyutu ile onerilerde kararsizligi

giiclendirmektedir. Giiniimiizde Istiklal Marsi’n1 her yonii ile benimsemis olsak da, onu dogru

seslendiremiyor olmamiz da bir ger¢ek. Topluca okudumuz alanlarda, birbirinden kopuk ve uzak
melodiler ile hem ezgisel olarak hem de his olarak biitiinlesme saglanamamaktadir. Bu gercegin
devam etmesi veya degistirilmesi, tamamen bir ulus meselesidir. Bunun karar vericisi de ulusun
kendisi olmalidir. Bu meseleye bakis acisi1 belirlenirken, eserin s6z yazari ve bestecisinin diisiince
yapis1 degil; giifte ve bestenin, Tiirk milletinin kiiltiirel yapisini, birlik beraberligini ve
bagimsizligini yansitir nitelige sahip olmasinin yani sira miizikal agidan da eserin belirli 6zellikleri
tagimasi yonii ile degerlendirilmelidir.
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